ROMANOSLAVICA

Vol. L], nr.2

https://biblioteca-digitala.ro



Reproducerea integrald sau partiala, multiplicarea prin orice mijloace si sub orice forma,
cum ar fi xeroxarea, scanarea, transpunerea in format electronic sau audio, punerea la
dispozitia publica, inclusiv prin internet sau prin retele de calculatoare, stocarea
permanentd sau temporara pe dispozitive sau sisteme cu posibilitatea recuperarii
informatiilor, cu scop comercial sau gratuit, precum si alte fapte similare sdvarsite fara
permisiunea scrisd a detinatorului copyrightului reprezinta o incalcare a legislatiei cu
privire la protectia proprietatii intelectuale si se pedepsesc penal si/sau civil in
conformitate cu legile in vigoare.

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. LI, nr. 2

UNIVERSITATEA DIN BUCURESTI
FACULTATEA DE LIMBI SI LITERATURI STRAINE
ASOCIATIA SLAVISTILOR DIN ROMANIA

Departamentul de filologie rusa si slava

ROMANOSLAVICA

Vol. L], nr.2

<l

editura universitatii din bucuresti®

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. LI, nr. 2

2015

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. LI, nr. 2

Referenti stiintifici: prof.dr. Octavia Nedelcu
conf.dr. Sorin Paliga

COLEGIUL DE REDACTIE:

Prof.dr. Constantin Geambasu, prof.dr. Mihai Mitu, conf.dr. Mariana Mangiulea,
Prof.dr. Antoaneta Olteanu (redactor responsabil)

COMITETUL DE REDACTIE:

Prof.dr. Virgil Soptereanu, cercet.dr. Irina Sedakova (Institutul de Slavistica si Balcanistic3,
Moscova), prof.dr. Mieczystaw Dabrowski (Universitatea din Varsovia), prof.dr. Panaiot
Karaghiozov (Universitatea ,Kliment Ohridski”, Sofia), conf.dr. Antoni Moisei (Universitatea
din Cernauti), conf.dr. Ewa Koc6j (Universitatea Jagiellond, Cracovia), prof.dr. Corneliu
Barboricd, profdr. Dorin Gamulescu, prof.dr. Jiva Milin, profdr. Onufrie Vinteler, asist.
Camelia Dinu (secretar de redactie)

Tehnoredactare: prof.dr. Antoaneta Olteanu

© Asociatia Slavistilor din Roméania (Romanian Association of Slavic Studies)
kgeambasu@yahoo.com

mariana.slave@yahoo.fr

antoaneta_o@yahoo.com

IMPORTANT:
Materialele nepublicate nu se inapoiaza.

https://biblioteca-digitala.ro


mailto:kgeambasu@yahoo.com
mailto:antoaneta_o@yahoo.com

ROMANOSLAVICA vol. LI, nr. 2

LITERATURA

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. LI, nr. 2

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. LI, nr. 2

LITERARNI KONCEPT SREDN]JE EVROPE U OKVIRU MAGIJSKOG REALIZMA

Lidija COLEVIC

The map of Danilo Ki§’s literary concept of Central Europe has offered in his understanding the
involvement of the magical realism. Although it does not belong to the universal body of the many
critical representations of Central Europe which often varies, Ki§’s latent ,sliding” in the discourse of
the magical realism offers another possible orientation and knowledge of this phenomenon. Below the
mystification of the literary image of Central Europe are mismatched concepts that could open the
view of the irrational, within which occurs a transition to the unconscious territories of Ki$’s work.

Keywords: Central Europe, irony, magical realism, irrational space

Nekoliko bazi¢nih istorijskih i politickih zapazanja koja se odnose na
srednjoevropski literarni i kulturni koncept, Danilo Ki$ je izneo u 38 fragmenata,
odnosno ,varijacija na srednjoevropske teme“ (1986). Da bi svest o ovoj
problematici bila jasnija, a paradoksalnost o neuhvatljivosti ove ideje ocitija, pored
niza ocCiglednih kritickih predstava Srednje Evrope koje su obelezene pobunom pisca
protiv nacionalizma, ideologije i ,manjinske pripadnosti“, nase istrazivanje ulancava
i udaljene latentne dodirne tacke KiSovog koncepta Srednje Evrope sa diskursom
magijskog realizma. Mozda je klju¢na odlika u eksplikaciji magijskog realizma kao
pripovednog nacina i kao umetnickog medija njegov potencijal da se adaptira
razlic¢itim ,lokacijama kulture i razli¢itim kulturnim pravcima. Najzad, magijsko i
realno kao subjektivno i kulturno iskustvo jedno drugom sluze kao korektiv i
dostupno je na bilo kojoj lokaciji kulture. Imena svih srednjoevropskih umetnika,
kako istice autor, upisana su u istoriju literature zahvaljuju¢i samo jednom
misterioznom inicijalu - Kafkinom K. koje prikriva i sugeriSe vecnu ambivalenciju.
Faktor misterije jedna je od brojnih srednjoevropskih iracionalnosti koja se odnosi
na neizvesnost koja prati magijski realizam ,na delu” gde politicki sadrzaj, uvijen u
fikciju, potkopava ¢itanje KiSovih fragmenata kao direktnog politickog komentara na
odredenu situaciju. Mi ¢emo se, u skladu sa naSom temom, u ovom slu¢aju fokusirati
pre na magijski realizam kao stav prema realnosti, nego na precizno fiksiran zanr.

Menjajuci perspektive svoje interpretacije uz pomoc¢ ironije, pisac vise puta
istiCe da uz njegovu prozu najbolje stoji termin ironicni lirizam jer je ironija ,jedino
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sredstvo protiv uzasa egzistencije“. U tretiranju realnog koncepta Srednje Evrope
pisac politicko promisljanje sudara sa elementima koji se kose sa ,konvencionalnim
pogledom na realnost“!, $to nas je podstaklo da formuliSemo o kakvim je pojavama
reC. Ovu dualnost, odnosno antinomiju, kojom se ostvaruje alternativno
predstavljanje KiSove Srednje Evrope, odlikuje prozimanje faktografskog i
fikcionalnog. Pisac intenzivira, prema naSem misljenju, ,,dva konfliktna koda“ Sto je u
formulaciji Beatrice Chanady Amaryll, suStinska odrednica pripovedne strategije
magijskog realizma: ,Srednja Evropa“ danas sve viSe li¢i na onog Zmaja iz Alke iz
druge knjige Anatola Fransa s kojim su uporedivali simbolisticki pokret: niko od
onih koji su tvrdili da su ga videli nije znao da kaZe kako izgleda“2.

Antinomija izmedu navedenih kodova mora biti razreSena na taj nacin Sto
Citalac ne skre¢e paznju na neobic¢nost pogleda na Srednju Evropu i ne okleva pred
literarnom asocijacijom ,virtuelnog zmaja” kao magijskim elementom. Kao takav,
ovaj elemenat ne nastaje posle niza posrednih predznaka, nego ga nalazimo ve¢ u
prvoj recenici, u prvom fragmentu eseja ,Varijacije na srednjoevropske teme* kao
udarnu cinjenicu. U osnovi, re¢ je o tekstualnoj borbi izmedu dva suprotna
diskurzivna sistema koji vlastitu autonomiju potvrduju neprestano jedan drugog
poric¢u¢i. U naSem promisljanju, primena ovakve tehnike proSiruje KiSov koncept
dozivljene stvarnosti Srednje Evrope, prikazuju¢i fikcionalni svet koji je "viSestruk”,
"propustan” i "promenljiv". Savladati ovog ,Zmaja“ kojeg citalac u kontekstu KiSovog
izlaganja doZivljava kao ,ezoteritnu jedinicu teksta“3, rekonstruiSu¢i ga prema
celinama i eksplikativnim modelima, u isto vreme predstavlja nacin razmisljanja.
Ovakvo simptomati¢no ,isklizavanje“ u diskurs magijskog realizma, koje ni
pripoveda¢ kao takvo ne detektuje, u potpunosti potvrduje nesvesno utociste i
ulazak u ,svekoliko iskustvo sveta“. Magi¢no se pojavljuje kao drugacije, kao
elemenat koji odstupa od sistema realnosti koji se povodi empirijskim zakonima,
odnosno, odstupa od domena ,prirodnih zakona“. Virtuelni Zmaj postaje ,vidljiv* ili
zamisliv kao magijski fenomen koji se uklopio u KiSov koncept Srednje Evrope na
isti nac¢in kao realni. Citalac u navedenom fragmentu ne pokus$ava da nade prirodno
objasnjenje za datu iracionalnu pojavu. Drugim re€ima, natprirodno je
naturalizovano sa minimalnim komentarima te je na taj nacin ,smanjena razdaljina
izmedu naratora i situacije koju opisuje“4, $to je josS jedna odlika magijskog realizma.

Naredni zapis autora dodatno pojacava sumnju u moguénost definicije i
gipkost promisSljanja srednjoevropskog pojma: ,To je jedna istorija skoro

1 Beatrice Chanady Amaryll, Magical Realism And The Fantastic: Resolved Versus Unresolved Antinomy,
1985, str. 18.

2 D. Ki§, ,Varijacije na srednjoevropske teme“ u Zivot i literatura, priredila Mirjana Mio¢inovié, Prosveta,
Beograd, 2007, str. 33.

3 Eva Aldea, Magical realism and Deleuze: The Indiscernibility of Difference in Postcolonial
Literature, London: Continuum International Publishing Group, 2011, str. 34.

4 Chanady Amaryll, op.cit, str. 160.
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fantasti¢nog realizma, jer su u pitanju realne stvari koje, u isto vreme, ne postoje,
nema ih viSe. To Cini da one budu u nekoj vrsti izmaglice irealnog, a da se, ipak, ne
izgube u fantasticnom“. Na tragu misljenja kriticara (Chanady, Durix) da su
fantasti¢na knjizevnost i magijski realizam u tesnoj vezi, ipak ne bi trebalo svesti
ovaj Kisov stav na nivo puke konstatacije da je smisao Srednje Evrope smesten na
razmedi izmedu imaginarnog i stvarnog. Pogleda li se ova Kisova definicija
preciznije, postaje izvesno da srednjoevropski mit kao utocliSte umetnickog
identiteta pisca, kao kulturna i politicka himera, kao svet neprekidnog preobrazaja
granica, remapiranja teritorija, realno predstavlja indikator magijskorealisti¢nog
diskursa u njegovom delu. U svetlu politickih zbivanja dvadesetog stoleca,
paradoksalno, haoti¢no, neuobli¢eno i nejasno ograni¢eno fantazmagori¢no
okruZenje opire se pouzdanom istorijskom ili geografsko kulturoloSkom traganju za
istinom.

RekonstruiSuéi stvarni geografski prostor Srednje Evrope fantazijama i
kreirajuci imaginarne lokacije u razli¢itim vremenskim periodima Danilo Ki$ anulira
principe konvencionalnog, linearnog toka vremena i dimenzionalnosti prostora.
Osim isticanja policentri¢ne strukture srednjoevropskog prostora, pisac ne insistira
na njegovoj realistickoj prezentaciji, ve¢ na eksponiranju njegove tajanstvenosti,
posebnosti koja ne moZe biti predmet racionalne spoznaje. Otuda asocijacija na
»fantoma“ kako su ,Muzil, Broh, Karl Kraus, Jozef Rot i Krleza dozZiveli ovu K und K
monarhiju koja je ironi¢no nazivana Kakanijom“ (fragment 4). Da je re¢ o posebnom
estetskom prostoru koji je obavijen fantazmom, tj. sablasnom aurom potvrduju
stavovi fenomenologa prostora, Gastona Bachelarda. U njegovom videnju svaka
oblast ima duh svog podneblja, Cije prisustvo, u intenzitetu dozivljaja prostora u
kome smo, osetamo kao slutnju koja nas nosi. Uvazavaju¢i misljenje o njenoj
neodredenosti i prividu, poput ogledala u kome se posmatrac vidi tamo gde nije, u
nestvarnom prostoru iza povrSine ogledala koje zaista postoji, Srednja Evropa
prerasta u metafizicku figuru. Osobenost ovakve interpretacije je da racionalni deo,
onaj koji se moze obrazloziti razumom, nikada nije njegova stvarna realnost, vec¢
samo veo koji sakriva njihovu formu. Ispod ,¢vrste” stvarnosti postoji jo$ jedna
dimenzija moguénosti i njihovih fluktuacija. Sve je stvar umetnicke koncepcije.

Na istom principu koncept Srednje Evrope u Porodicnoj trilogiji posmatramo
kao marker koji povezuje knjiZevni tekst sa svetom koji evocira. Ako imamo u vidu
da je prostorno-geografska tematika Pescanika vezana za Panoniju - za prostor koji
»uzmice", koji je nekada bio dno Panonskog mora koje je odavno iscezlo, za ono Sto
bi Lefebvre nazvao ,apstraktni prostor”, onda nije slucajno $to se u profilisanju
Kisovog literarnog koncepta Srednje Evrope oslanjamo na dihotomiju
pokretnost/zamrznutost srednjoevropskog prostora. Veza sa motivom vode koja je
samo ,privremeno zamrznuta“ dramati¢cnim dogadajima, turbulentnom istorijom
pra¢enom ratovima i diktaturama je viSestruko dinamicna tako da ¢e joj se pisac u
viSe navrata vracati. Voda kao simbol Zivota (u Starom zavetu) ili simbol duha (u

10

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. LI, nr. 2

Novom zavetu) kao magnetna sila opasala je srednjoevropski krug kojim se bavi Ki$
u svojim ,Varijacijama na srednjoevropske teme“. Ovome je pridodat ,pokretni
pejzaZ“ u Pescaniku koji je nastanjen svetom koji ,Zivi u zamisljenoj poplavi“. Najzad,
svi simboli fluidnosti oliceni u nestabilnosti, nepostojanosti, preobrazaju i
drustvenim previranjima napajaju prostor Srednje Evrope koji protice i bezi pred
talasom antisemitizma kojim je zahvaéen. Na ovoj osnovi i razvija se viSeznac¢na
metafora ,kopnenog potopa“ kojom Ki§ najcesée oznacava Il svetski rat, vreme u
koje je smesStena radnja Pescanika, odnosno Sirenje faSizma i nacizma koji su
preplavili Panoniju i potopili jedan narod - srednjoevropske Jevreje: ,Jevreji Srednje
Evrope su iscezli, kao Sto je iSCezao i moj otac (..)* Jednom iracionalnom nagonu
dato je oruZje ideoloSkog, podvukao je Kis povodom eksterminacije Jevreja u celom
srednjoevropskom bazenu. Srednja Evropa izgubila je jevrejstvo kao ,dinamicku i
pokretacku silu“. Nestankom ovog bazi¢nog duhovnog i ,deranZziraju¢eg elementa“,
po nekoj istorijskoj ironiji, Ki§ navodi primer BeCa kao ondasnjeg sedista svih
kulturnih zbivanja koji se nakon Sto je ostvareno ovo ,masovno prinoS$enje ritualne
Zrtve na oltar ideologije” pretvorio u duhovnu provinciju. Spojivsi ovaj prostor sa
ljudskim sudbinama Ki$ je predstavu Srednje Evrope obogatio emotivnim nabojem i
kosmickom dimenzijom. Ovako uspostavljena veza literarnih slika Srednje Evrope
implicira narativnu strategiju u ovladavanju sobom i svetom u oporavku od li¢ne,
istorijske i drustveno-politicke traume.

Zakljucak

Stilska tehnika koju primenjuje autor kroz dualnost realnog i magijskog
spojena je ironijom kojom uspeva da ospori ozbiljnost istorijskih istina, dok je
tragicno osecanje zivotnih nepravdi izokrenuto u grotesku. Kao nacin jezickog
izrazavanja ova ironija kod KiSa unosi neuobicajenu dinamiku u tekst. Podesno je
ista¢i da ovakav KiSov eklektic¢an, idealisticki, skeptican i parodican stil pisanja
povladi kriticki stav u ime intelektualaca i pisaca marginalizovanih zbog geografskih
razloga, rase ili kulture.

Kisovo pribegavanje pripovednom postupku magijskog realizma omogucuje
nam da istrazujemo viSe diskurzivni teren koji se odnosi na kulturu, identitet,
sopstvo i promenu. Upitamo li se koje od mnogobrojnih kritickih predstava Srednje
Evrope treba da izdvojimo, opredelili smo se za nove aspekte o kojima se nije mnogo
raspravljalo. Na konkretno pitanje kakve su slike Srednje Evrope u promisljanjima
Danila KiSa dali smo poseban odgovor: uzevsi u obzir specifi¢cno kulturno naslede
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kojim raspolaZze, on jasno govori o dva aspekta za koja smo smatrali da su od
primarnog znacaja za naSe istraZivanje i koja smo koristili kao merilo kako bismo
razumeli i uporedili slike koje pisac nudi, bilo u esejima, fragmentima ili intervjuima.
Vrlo precizne i realne slike Danilo Ki$ upotpunjuje novim pristupom koji pruza
magijski smisao citavom sistemu teksta. Cena takvog pristupa mozda jeste
faktografska netacnost ili nepouzdanost izvora, $to ipak ne umanjuje magijsku sliku
srednjoevropskog prostora uvecanu mitom o misterioznom. Time niSta ne oduzima
KiSovim predstavama o njemu, koje sa imagoloskog stanovista (p)ostaju legitimne i,
prema nasem sudu, izuzetno zanimljive. Danilo Ki$ je samo naizgled bio neprecizan i
povrsan: nasuprot nasim ocekivanjima, on je upotrebio neverovatnost kao metodu i
nacin upoznavanja ovog prostora koji poprima univerzalne reperkusije i prelazi
granice koje dele razlicite kulture.

Srednja Evropa, kao literarno-intelektualni koncept utopijskog prostora, pod
neprekidnim je izazovom razgraniCavanja i uvek se mora dokazivati iza i protiv
granice. Rec je o prostoru u koji se istovremeno i sumnja i veruje, koji se preispituje
u proslosti u ravni svoje paradoksalne prirode. lako Ki$§ neprestano dograduje,
uveli¢ava, smanjuje, preobrazava ili estetski filtrira ovaj himeri¢ni prostor u svom
knjiZzevnom dely, u isto vreme promovise ideju o kontinuitetu evropskog kulturnog
identiteta u svoj njegovoj raznovrsnosti. Ovakva postavka problema kreirala je
prelazak granica izmedu medusobno nespojivih konceptualnih, politickih i
fikcionalnih sfera Sto je rezultiralo labavim suponiranjem koncepta magijskog
realizma bez dubljeg integrisanja.
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IDENTITATEA NATIONALA UCRAINEANA SI RESENTIMENTUL

Maria HOSCIUC

B 3Tol craTbe paccMaTpuBaeTcs npob6jeMa YKPaUHCKOH HJEHTUYHOCTH U TOsIBJIEHHE
peceHTHMMeHTa B KOHTEKCTe MHOTOJIETHOrO JOMMHHUPOBAHHUs HALlMOHAJbHOM KYJbTYpbl JPYTHMU
KyJbTypaMH. JJis1 3TOro 6b1/10 IPOAHAJM3UPOBAHO 3CCe YKPAUHCKOro COBpeMeHHoro nucaress 0pus
AHJpyxOBHYa, K3 KOTOPOrO BBIXOAUT, YTO PpECeHTUMEHT MpPHUCYIleH IOCTKOJOHUAJIbHON
JIeCTBUTENILHOCTH, a TaKKe OblI CAeJaH CPaBHUTE/bHBbIH aHa/M3 3TOr0 3cCe U 3cCe MOJIbCKOro
coBpeMeHHOro nucatesst AH/pkes CTacloka, KOTOpble OSIBUJINCh B 0JHOHM kHUTe Most Egpona.

Kio4deBbie cioBa: UIEHTHYHOCTb, PECEHTUMEHT, EBpona, INOCTKOJIOHHAJIbLHOE CO3HaHHE,
AHTHUKOJIOHHUAJIU3M.

Perspectiva ,negativa”, ca punct de plecare 1n explicarea identitatii, incepand
cu Genealogia moralei (1887) de Friedrich Nietzsche, a primit denumirea de
resentiment, inteles ca ,o0 inversare a privirii ce desemneaza valori”, o privire
indreptata nu spre interior, spre sine, ci spre exterior. De-a lungul timpului acest
concept a capatat conotatii culturale ample, fiind un fel de ,revansa imaginara” care
este un stimulent pentru construirea unei contra-existente. In opinia lui Max
Scheler, resentimentul isi gaseste un teren fertil la oamenii aflati sub dominatia
cuiva si care au ramas cu acel sentiment de urmarire permanental. Aceasta stare de
eliberare de sub privirea autoritara a altuia este considerata a fi principiul de baza al
resentimentului, cici acesta din urm3, crescand pe fundalul tensiunilor emotionale,
rebeliunii si ofenselor, se bazeaza pe relatiile reciproce dintre subordonat si cel
care-1 guverneaza. Resentimentul, asa cum sustine Scheler, este o stare a individului
dupa experienta unor emotii negative, o autointoxicare a sufletului, ca rezultat al
coexistentei ofensei si neputintei de a face ceva, o invidie existentiala a vietii
»Celuilalt”. La randul sau, Albert Camus, in eseul Omul revoltat (1951), sustine ca

1 Max Scheler, Omul resentimentului, traducere din germand de Radu Gabriel Parvu, Bucuresti,
Humanitas, 2007.
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resentimentul nu este o jignire, ci o necesitate a individului in a se autodetermina.
Prin revolta omul isi gaseste propria esental.

in general, resentimentul, in termenii lui Nietzsche, Scheler, Camus, este
considerat a fi una din manifestarile constiintei moderniste occidentale. Potrivit
autorului Mitului lui Sisif, resentimentul, ca un fel de revolta existentiala, este o
componenta cheie a societatii occidentale, alaturi de teoriile ei cu privire la liberatea
politic3, pe de o parte, si nemultumirea fata de gradul real de liberate individual3, pe
de altid parte. In schimb, Jean Baudrillard pozitioneazi resentimentul odati cu
dezvoltarea constiintei postmoderniste2.

Luand in considerare sensurile resentimentului, care este o forma de
afirmare a celui ,slab” in fata celui ,puternic”, acesta poate fi utilizat, de asemenea, in
analizarea constiintei postcoloniale, in special, in aspectul de auto-identificare a unei
entitati colonizate, subordonate, care, metaforic vorbind, adopta punctul de vedere
al colonizatorului si, atribuindu-i propria putere cauzald, il da inapoi. Deosebit de
interesant este procesul de modelare a constiintei postcoloniale in spatiul
postsovietic, In special, in Ucraina, unde experienta postcoloniala ii este adiacenta
celei anticoloniale si unde trauma trecutului colonial isi face simtita prezenta si azi,
cauzata fiind de perioada foarte lunga a dominatiei, mai intdi a Imperiului Rus, apoi
celui sovietic. Acest resentiment noi il gasim foarte bine exprimat de literatura
ucraineanda de la sfarsitul secolului al XX-lea, in special de creatia literara a
scriitorului [uri Andruhovici.

Constiinta ucraineand postcoloniald de la sfarsitul secolului al XX-lea este
marcata de dorinta de a depasi provincialismul si marginalitatea, rezultand astfel o
cultura plind de revanse imaginare si emotii specifice resentimentului, continuate
apoi de protestul anti-colonial. Literatura ucraineana reprezintd acea zona in care se
articuleaza diverse paradigme de gandire postcoloniale si se realizeaza diferite
forme de identificare culturald. In special, postmodenismul in literatura ucraineani
este vazut ca o reflexie socia-culturald, care defineste relatia dintre metropola si
colonie, examineaza limitele dintre ,al sau” si ,strdin”, descarcd domeniile de
tensiune dintre cel ce domind si cei supriti, spatiul intim si social, precum si,
simbolizeaza aparitia unei noi constiinte postcoloniale si unei noi corporalititi. Intr-
un cuvant, postmodernismul aduce depasirea resentimentului postcolonial, adica
dorinta de a se revansa pentru subordonarea fortata.

Mecanismul resentimentului consta in faptul cd starea emotionala
traumatic3, nascuta de tensiunile dintre diferitele emotii, in special, gelozie si ura
fata de lumea exterioard, dorinta de a-si adapta modul de existenta al ,Celuilat”,
precum si sentimentul de neputintd, care pana la urma trece, poate persista si

1 Albert Camus, Fata si reversul. Nunta. Mitul lui Sisif. Omul revoltat. Vara, Bucuresti, RAO, 2002, pp.216-
225.
2 Jean Baudrillard, The Illusion of the End, Translated by Chris Turner, Stanford, 1994.
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otravii constiinta individului marginalizat, care, prin urmare, este supus efectului
distrugator al auto-umilirii si auto-criticii. Disparitia resentimentului apare atunci,
potrivit lui Scheler, cand obiectul geloziei este modificat, transpus in alt loc. In
schimb, Camus este de parere cd, cu timpul, resentimentul este Inlocuit de revolta
existentiald, In care valoarea dominanta o reprezinta stima de sine si dorinta de
auto-realizare.

Invidia anticoloniala si revolta postcoloniala determina amplitudinea
expresiilor emotionale ale resentimentului. Din ce in ce mai mult se vorbeste ca
resentimentul social, national, sexual sau rasial sta la baza terorismului, devenind
astfel un semn expresiv de protest al celor ,slabi” fatd de cei ,puternici”.

Teoria resentimentului a luat nastere in epoca modernismului, care se
potriveste bine cu situatia de protest anticolonial. In schimb, constiinta
postcoloniald poseda un alt mecanism de revansa a celor oprimati fata de partea
dominanta - este deconstructia si inversarea si insusirea valorilor centrului prin
intermediul jocului. Prin urmare, acest lucru inseamna ca constiinta postcoloniala
este lipsita de resentimente? Se poate spune ca resentimentul nu constituie o
componentd importanta a constiintei postmoderniste, caci constiinta anticoloniala si
postcoloniala nu reprezinta doua concepte care se exclud reciproc, ci fenomene care
se pot suprapune. Vom incerca sa dovedim justetea acestei afirmatii pe exemplul
literaturii ucrainene, in care apare un discurs clar cu privire la depasirea geloziei
coloniale fata de ,Celalalt” (metropola, centru, trecutul furat, istorie nerealizata).

In conformitate cu anumite ipoteze, anticolonialismul si postcolonialismul se
relationeaza in acelasi fel ca modernismul si postmodernismul. Asemenea punct de
vedere 1l are criticul Marko Pavlisin, care combina in unanimitate resentimentul cu
anticolonialismul si 1l trateaza pe acesta din urma in categoria negarilor, adica un fel
de inversare a argumentelor coloniale anterioare si a valorilor. Modul de gandire
postcolonial, sustine Pavlisin, se dezvoltd intr-um mod opus, bazdndu-se pe
deconstructia postmoderna a experientei si constiintei coloniale. Astfel, opozitia
anticolonialism/postcolonalism devine pentru critic o structura izomorfa a relatiei
modernism/postmodernism?. Cu toate acestea, este de remarcat faptul ca acest tip
de paralelism este prea abstract si nu ia in considerare structura complexa a gandirii
postcoloniale, care, credem noi, nu anuleaza nici colonialismul, nici
postcolonialismul, in schimb, cu siguranta le invinge, deconstruind si reconstruind in
acelasi timp situatia de subordonare. In aceastd ordine de idei, resentimentul
colonial poate fi considerat ca facand parte din complexul postcolonial, fapt pe care-1
demonstreaza experienta literaturii ucrainene.

Faptul ca resentimentul este prezent in lumea postcoloniala a scriitorilor
ucraineni poate fi urmarit pe baza comparatiei modalitatii de descriere a ,Europei

1 Marko Pavlisin, Kanon ta ikonostas, Kiev, 1997, p. 227.
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mele”, facuta de doi scriitori reprezentativi a literaturilor nationale: ucraineanul Iuri
Andruhovici si polonezul Andrzej Stasiuk.

Trebuie remarcat ca, pentru Stasiuk, ,Europa mea” nu este un fenomen
virtual si linear. Migrarea, calatoria, dupa cum afirma scriitorul, este intotdeauna o
fuga, iar deplasarea de la Varsovia spre rasaritul sau spre apusul Poloniei sunt
considerate fara diferente: ,Aceste douad calatorii imaginare se completeaza, fireste,
si se suporta reciproc. In primul caz ne-a invins spatiul, in cel de-al doilea, ne-a tinut
piept timpul”?.

Gandirea postcoloniala a lui Stasiuk se dezvolta in timp, iar colonizarea
geopolitica si ideologica din partea Estului si Vestului este inlocuita cu pericolul
venit din partea culturii de masa globalizate, care trece cu usurinta toate granitele,
unificand Intregul spatiu european. De aceea Stasiuk se intoarce la propriul spatiu,
Jinvartindu-se in cerc” in jurul oraselului natal si trasand limitele drumetiilor
ravnitez. Mica lui patrie, descrisd ca o ,invartire in cerc”, este, de asemenea, o
»geografie ideald”, care respinge nevoia transcederii, trecerii intr-o alta lume mai
frumoasa. ,Geografia ideala” este, fira indoiald, o manifestare a independentei
dobandite in situatia postcoloniald. In schimb, viziunea lui Andruhovici despre
»Europa mea” nu trimite in nici un caz la o situatie de independent3, ea aduce nevoia
unei ,revizuiri”’, mai precis, unei ,revizuiri central-europene”, in care, in mod clar,
pot fi vazute urmele resentimentului. Ideea ,,Europei Centrale” se dovedeste a fi unul
dintre argumentele principale in critica postcoloniala a scriitorului ucrainean.

Trebuie mentionat c3, Inca de la sfarsitul secolului al XIX-lea, In constiinta
ucraineand ideile de modernizare si europenizare au fost convergente, iar insusi
procesul de modernizare a fost legat de incorporarea identitatii occidentale. A fi
european, a fi o parte integranta a Europei - iata idealul tuturor adeptilor
modernizarii: de la Mikola Hviliovli, de la inceputul secolului al XX-lea, pana Mikola
Riabciuk, de la sfarsitul aceluiasi secol. Abia spre sfarsitul perioadei modernismului,
idealul european al ucrainenilor sufera o schimbare, nu insa fara ajutorul
resentimentului postcolonial, si apar mai multe viziuni ale Europei.

In revizia sa central-europeans, Andruhovici utilizeazi asa-numitul ,mit
habsburgic”, pentru a dovedi europenitatea Galitiei sale natale, teritoriu care
apartinuse candva Imperiului Austro-Ungar. In acelasi timp, scriitorul respinge un
alt mit, despre apartinerea Galitiei la ,poporul sovietic”. In timp ce Stasiuk giseste
identitatea fara sa caute sa se revanseze fata de ,Celalalt”, Andruhovici il imparte pe

1 Turi Andruhovici, Andrzej Stasiuk, Europa mea. Doud eseuri despre asa-numita Europa Centrald,
traducere de Constantin Geambasu, cuvant inainte de Cornel Ungureanu, lasi, Polirom, 2003, p.112.

2 Delimitarea granitelor Stasiuk o prezinta chiar la Inceputul propriului eseu: ,Ma folosesc de compas
ca bitranii geografi, descoperitori si comandanti ai campaniilor: misor cu el distanta. (..) Infig, asadar,
varful In locul unde ma aflu acum si totul arata ca voi ramane. Al doilea brat il fixez acolo unde m-am
nascut si mi-am petrecut o mare parte a vietii. (...) Fireste, nu ma pot opune ispitei sa trasez in jurul
Wotowiecului un cerc de trei sute de kilometri pentru a contura Europa mea Centrald” (Ibidem, p. 101).
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,Celdlalt” in ,al sau” si ,strain”, suparandu-se la gandul ca orasul iubit de el
Stanislawow (Ivano-Frankivsk) poate fi plasat in spatiul ,strdin” (Tambov sau
Taskent) si nuin ,al sau” (Viena sau Venetia).

La Andruhovici, confirmarea identitatii europene, actualizarea acesteia prin
intermediul ,mitului habsburgic”, este combinatd invariabil cu negarea istoriei
nedrepte a Ucrainei. Ipoteza ca istoria este falsificata il obliga pe scriitorul ucrainean
sa recunoasca incompletitudinea acesteia, pe care trebuie sa o reconstruiasca atat in
imgini, cat si prin naratiune. Ruinele din trecut, fragmente din viata, lucrurile-
fetisuri etc. completeaza acest ,spatiu gol” din istoria Ucrainei, dind nastere unei noi
forme existentiale a entitatii ucrainene central-europene. Astfel, viziunile si
fetisurile compenseaza gelozia si invidia fatd de istoria completda a vecinilor, iar
fetisizarea devine un mod de a atinge satisfactia si un fel de a descarca
resentimentul postcolonial.

Idealizarea mitului central-european compenseaza nemultumirea fata de
istoria curentd, fiind In acelasi timp si o modalitate de a Invinge in mod terapeutic
gelozia, cumulata in anii lungi a trecutului colonial. Trauma coloniald afecteaza in
mare masurda perceptia eroului lui Andruhovici asupra lumii si reconstructia
postcoloniala a Europei. Protagonistul lui Andruhovici nu marcheaza, nici istoric si
nici geografic, asa cum o face eroul lui Stasiuk, granitele propriei transgresiuni.
Eroul scriitorului ucrainean nu depaseste nici invidia dureroasa fata de ,Celalalt” si
isi continua existenta Intr-o realitate ideald, romantica si infantila. Idealul absolut al
entitatii coloniale a lui Andruhovici este viziunea romantica a autorealizarii in
Jumea noud” si imaginea Vestului fericit. Imaginea arhetipala a unei astfel de
entitati coloniale si alter-egoul scriitorului este un baietel: ,Revin insa la imaginea ce
mi se nazare necontenit. Un baietel cu privirea atintita spre fluvie. Dincolo de fluviu
incepe Lumea Noua. Dincolo de Dunare se afla America, adica viitorul, dincolo de
Dunadre se afla tot ceea ce are sa se implineasca cu timpul (sau sa nu se implineasca).
(...) Prezenta ei aptopiata semnifica foarte multe: timp, vesnicie, istorie, mitologie,
noi insine”.1

Imaginea Dunarii ca unui rau dupa care se intinde o alta lume, spre care
pleaca eroul in cautarea unei tari fericite, apare ca o metafora a dorintei coloniale
incd din timpul romantismului, si-l motiveaza pe erou la fapte eroice. Este
semnificativ faptul ca eroul lui Andruhovici poartd in sine nu numai dorinta
arzatoare de realizare, ci mai mult, doreste sa colonizeze alte locuri necunoscute,
incd nedescoperite. Prin urmare, nu este o coincidentda cd eroul scriitorului
ucrainean, Invingdndu-si propria trauma coloniald, reuseste sa-si compenseze visele
pierdute supundndu-se unei transformari simultane intr-un jucator postmodernist
sau un etern caldator boem, care trece usor peste timpuri si granite, devenind din
cand in cand Orfeu venetian sau pestele mitic (Perverzija).

1 [bidem, pp. 30-31.
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Depasind 1n acest fel resentimentul, protagonistul postcolonial al lui
Andruhovici se deosebeste de ceilalti membri ai societatii, oameni ,pierduti, rai,
obositi”, pe care autorul ii evoca in mod constient. Este, de fapt, calea de a construi o
ierarhie pur romantica, bazata pe opozitia eu/ceilalti. Pentru oamenii care provin
din Europa de Est, resentimentul, dupa cum ne arata Andruhovici, se dovedeste a fi
produsul geloziei fata de ,Celalalt”, fata de oamenii ,cinstiti” din Occident. Evadand
in viziunea dorita, estetizata a Europei Centrale, Andruhovici stie ca gelozia cauzata
de istoria pierduta poate deveni o capcana periculoasa, deoarece trecutul ,impiedica
aparitia viitorului”, finand oarecum timpul in loc. Aceasta obsesie pentru trecut, atat
de neinteleasd de cetatenii obisnuiti ai Europei, are consecinte fatale pentru toti
europenii. Trecutul nelmplinit al fostilor cetateni sovietici atrage intreaga
comunitate europeana in capcana unui trecut strain, care are ca efect imposibilitatea
de a se bucura pe deplin de prezent, precum si distrugerea marilor naratiuni ai
istoriei europene.

Spre deosebire de Stasiuk, care stabileste singur limitele propriilor dorinte si
care nu simte nevoia unei recompense din partea trecutului, Andruhovici este
dependent de istorie, lucru de care este perfect constient. De aceea, scriitorul fuge
insistent de istorie si cheama neincetat la viata ,in prezent”: ,prezenta ,inlauntru”
este mereu superioara, mai gratioasa si mai nobila, caci semnifica (co)participarea
ta, prezenta nemijlocitd, spre deosebire de starea izolat3, insingurata, respinsa, a lui
Jintre””1,

Viziunile lui Andruhovici si Stasiuk asupra Europei sunt total diferite, nu
numai pentru ca la scriitorul polonez resentimentul este o compensare a ,geografiei
ideale”, iar la cel ucrainean o razbunare pentru experienta traumatica a istoriei, care
duce la antinomii al sdu/strdin, acum/candva, noi/ei. Retinerea in prezentul
exisential, declarata de Andruhovici, marturiseste despre starea postcoloniala, care
se caracterizeaza prin sentimente destul de ambivalente, cum ar fi: impacarea cu
istoria sa coloniald, acceptarea unei forme absurde de rebeliune, ca unei posibile
modalitati de scapare de resentiment.

Depasirea resentimentului i permite individului postcolonial sa aprecieze
importanta periferiei. Andruhovici construieste Galitia sa postmoderna ca un tinut al
speriferiilor”, dovedindu-se un bun continuator al fantasemlor lui Bruno Schulz, un
maestru neintrecut si un rege al marginalitatilor. De asemenea, prin analogie cu
Schulz, Andruhovici creeaza viziunea sa fantastica a vechii Galitii, pe care o
reconstruieste pe baza obiectelor vechi, hartilor vechi, amintirilor oamenilor
batrani, fragmentelor din viata altor persoane:

1 Ibidem, p. 52.
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Pentru mine, mai convingatoare decat sentintele morale sunt resturile vietii
cotidiene de odinioara: flori artificile, vaze, ingerasi sau mielusei pentru pomul de
iarnd, monede uzate, orice bijuterii decadente, jartiere roase de batranete, cutii
muzicale, cuiburi de pasdri. Ma intereseaza acvariile vechi, (...) fluierele de metal si
lemn, cerbii de ipsos. Fireste, ma incata sticlele, (...) indeosebi cele din care nici
pana astazi nu a disparut mirosul initial - nu mirosul, ci spiritul! - de vin sau de
vodca baute cu foarte mult timp in urmatl.

In acest fel, protagonistul lui Andruhovici, fiind si alter ego al scriitorului, se
inchide In lumea imaginilor-fetisuri. Bazandu-ne pe psihanaliza lui Jacques Lacan, se
poate presupune ca eroul, In cautarea formei perfecte a propriei identitati, ramane
in ,stadiul oglinzii”. In acest stadiu, libidoul eului se afirmi prin identificarile
imaginare cu ,celdlalt”, in special cu mama. Entitatea ucraineana postcoloniala se
simte pierdutd, abandonatd, dar si nemultumita pentru faptul ca ,cealalta” cultura
(in primul rand cea maternd) nu 1i apartine numai ei si nu-i satisface exclusiv nevoile
acesteia. Pentru a-si completa eul, acest erou postcolonial boem isi Insuseste
»cealalta” cultura prin aprofundarea obiectivelor si povestilor fetisuri.

Cufundat in stadiul ,prezentului”, desprins de trecut, eroul lui Andruhovici
marturiseste despre sfarsitul ,timpului tatalui”. Dar, in acelasi timp, cufundandu-se
in prezentul postcolonial si renuntand practic la orice mare istorie, entitatea lui
coloniald nu poate accepta pe deplin acest fapt. El este suparat pe ,celalalt”, ceea ce,
pe de o parte, ii stimuleaza in mod constant imaginatia pentru protestul anticolonial
impotriva ,celuilalt”, iar pe de alta parte, 1i deformeaza dureros propriul ey, fiind in
acelasi timp vicitima si tradator, activist si observator.

Scriitorul ucrainean creeaza un erou polimorf, cu multe fete si nume, iar
acest polimorfism indica absenta unei identitati constante unice. Mascarada
rolurilor si identitdtilor are loc atunci cand nu exista un centru puternic si
dominator, cu alte cuvinte, cdnd vine timpul ,dupd moartea tatilui”. Privind la
modul general, trecutul, care este asociat cu puterea tatalui, 1l distinge pe
Andruhovici de alti postmodernisti ucraineni. In acest sens, este semnificativ faptul
ca scriitorul si-a scris eseul Revizuri central-rdsdritene la scurt timp dupa moartea
tatalui, despre ce marturiseste insusi textul eseului.

Reflectia asupra planului postcolonial nu este lipsita de continuturi
anticoloniale, care in opera lui Andruhovici apar in forma represaliilor asupra
culturii, istoriei, poporului, femeii. Centrul imperial ca centru a puterii a Incetat sa
mai existe,- nu degeaba eroul lui Andruhovici intreprinde o caldtorie in inima
Uniunii Sovietice - Moscova, unde se simte destul de liber si devine aproape un
violator al capitalei imperiului deja mort. Decentralizarea unui astfel de protagonist

1 Ibidem, p. 20.
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se manifestd, in primul rand, in heterosexualitatea acestuia (Homski, Martofliak,
Perfetki) si, in al doilea rand, in numeroasele incercari personale de a sparge tabu,
cum ar fi, de exempluy, relatia incestuoasa cu Martofliak, care nu este altceva decat o
ipostaza masculina a sotiei sale Marta, sau relatia acestuia cu o alta Marta -
prostituata.

Din punct de vedere al psihanalizei, modernismul infrunta intr-un mod
ambivalent complexul lui Oedip, lupta cu tatdl simbolic care devine o traditie. O
lunga perioada de timp, in spatiul cultural ucrainean, un asemenea tata a fost cel mai
mare poet national, Taras Sevcenko, iar orice incercare de modernizare a traditiei a
fost considerata infractiune impotriva marelui Tati. In schimb, postmodernismul in
literatura ucraineana s-a dezvoltat In perioada ,dupa moartea tatalui”. Un semn clar
al acestei situatii este discutia adusa de criticul literar ucrainean si american George
Grabowicz despre erotismul din creatia sevcenkianda sau imaginea unei Ucraine
perverse, ca unei mame singure, incestuoase. In imaginatia artistici a membrilor
grupdrii literare Bu-Ba-Bu, cultura materna a fost asociata cu dorintele neimplinite
si subiectele tabu, iar generatia scriitorilor mai In varstd, cat si cea tanara a
considerat a fi de importanta primara preferintele infantile ale formelor lor literare
care, cu mare placere, materializau diverse imagini inversate ale Ucrainei-mame. Un
bun exemplu poate fi aici creatia lirica a scriitorului Oleksandr Irvanet care, in locul
dragostei patriotice pentru Ucraina, indeamna ,,sa iubim Oklahoma”. Nationalismul
ucrainean din perioada moderna folosea codurile sexuale. Deja in perioada
romantismului Sevcenko a feminizat imaginea coloniala a Ucrainei, asimiland-o in
mod simbolic cu imaginea unei mame abandonate si batjocorite. La scriitorii
postmodernisti patosul anticolonial nu este atat de proeminent, ins3, intr-o oarecare
masura, s-a conservat resentimentul fata de simbolismul imaginii mamei. Trauma
coloniald duce la fragmentarea subiectului postmodern in mai multe persoane, iar
mascarada rolurilor, dupa cum am mai spus, dovedeste instabilitatea identitatii
acestuia: uneori, aceasta entitate apare ca un supraom, iar, alteori, cauta legaturi
androgine cu femeia iubita. , Toti va stiti doar pe voi”l, asa recunoaste Marta din
Recreacii complexul narcisist al eroului postcolonial, care in roman joaca in acelasi
timp rolul de sotie si mama pentru sotul ei infantil.

Functionarea culturii coloniale, limbii, istoriei in campul semantic al
maternitatii reprezinta un impuls revigorant al resentimentului, pe care-l simt multe
personaje literare ale lui Andruhovici: personaje, care cautd inlocuirea tatalui
simbolic, fie cu imaginea unui domn emigrant, fie cu imaginea unui rege cvasi-
mitologic, Insa toate modalitatile de Tnsufletire a trecutului se dovedesc iluzorii. Ca
rezultat, entitatea postcoloniald decide sa infaptuasca o revolta existentialda, dupa

1 Andruhovici, Rekreacii, p. 23.
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cum am vazut in ,Europa mea” al lui Andruhovici: ruperea de trecut si inchiderea in
prezent. La fel face eroul din Moscoviada, care, la sfarsitul calatoriei prin metropola,
ia decizia unei sinucideri simbolice si se intoarce acasa cu un glont in cap. In toate
cazurile discutate entitatea postcoloniala isi defineste identitatea prin revolt3,
tratandu-se in acest fel si Impotriva resentimentului.

Trebuie sa precizam c3, constiinta postcoloniald din Ucraina care a inceput
sa prinda contur in mod dinamic la sfarsitul secolului al XX-lea, in special in eseistica
lui Iuri Andruhovici, nu este o constiinta importata. Aparuta in baza propriei istorii
coloniale, aceasta constiinta nu se rupe de trecut si nu il anuleaza, ci actualizeaza
principalele coduri culturale si simboluri, care s-au format in Ucraina, in contextul
ideologiei coloniale si anticoloniale. Transpunerea acestui tip de coduri si simboluri
din epoca postmodernismului nu este un fenomen abstract, ci o intoarcere autentica
a tensiunii din conflictul psihologic si emotional, care patrunde in dorintele si starea
omului postcolonial. Unul dintre conceptele care acumuleaza actualitatea starii
postcoloniale este resentimentul. El se opune virtualitatii simularilor
postmoderniste, restabilind senzatia unei dureri vii. Resentimentul
postmodernistilor ucraineni poate avea un caracter de descarcrare, precum la
Andruhovici, sau de abtinere, care poate fi observat in creatia lui Serhii Jadan.
Pentru multi dintre eroii sai, lipsa unui tata este sursa unor complexe esentiale.
Creatia lui Jadan marturiseste despre existenta in literatura ucraineana a asa-
numitului discurs istoric postcolonial. Acesta reprezinta o abordare a realitatii si a
propriilor complexe, care nu doreste descarcarea resentimentului afectiv. Acesta
este un tip de naratiune care nu dezvaluie eul, ci mai degraba comunica despre
complexele sociale, culturale si psihologice, care au cauzat aparitia resentimentului.
Prin urmare, in loc de exprimare ca forma a psihoterapiei, la care apeleaza Oksana
Zabujko, discursul isteric al adolescentilor lui Jadan duce la refuzul de a vorbi.

Afectele de descarcare sau de blocare ale resentimentului din constiinta
ucraineand reprezinta niste elemente importante ale identificarii postcoloniale.
Pentru individul ucrainean ele inseamna existenta la granita dintre ,al sau” si
,strain”, procesele dureroare de aderare la lumea globalizata si nu mai putin
dureroase incercarile de protejare a propriei identitati.
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POEZIA CU CARACTER CONSTATATOR $I PROFETIC
(CATEVA ATITUDINI LIRICE BRODSKIENE)

Marina ILIE

CraTbs MMOCBAILlEHA AaHAJIN3y HEKOTOPbIX M3 OCHOBHBIX 3JIEMEHTOB INO3THUYE€CKOrO MHWPOBO33PEHHA
Hocuda Bpoackoro, mos KOTOPHIM aBTOP OCYULIECTBJSET CBOM Pa3MbIIIJIEHUS IO MOBOJY ObITHSA
YyeJIOBEKA B MUPE, OJUHOYECTBA, BpeMEHH, SK3UCTEHLIMH Nepe/] IUIOM CMePTH, OYAYLHOCTU. JIndHas
TPaKTOBKa TaKWX PUI0COPCKUX HampaB/eHUH, KaKk (aTasusM, Tparusm, MecCUMHU3M, CKENTUIM3M,
CTOHULIM3M, OJIJIOIEHTPU3M (HOHATOLEHTPU3M) UM BU3UOHAPU3M, CTAHOBUTCA ¥ BpoACKOTro BaXKHBIM
MEeTOAOM He€ TOJIbKO XyL[O)iCECTBEHHOfI BbIPA3UTEJIBHOCTH, HO U CaMoolpenesieHUdA B THIATEJIbHO
BbICTPAMBA€MOM IIO3THYE€CKOM YHUBEPCyMe.

KnouyeBble cnoBa: bBpojackuil, aupuyeckue HampasjeHHUsi, ¢aTaju3M, TparusM, MHeCCUMU3M,
CKeNTHULM3M, OJJIOLLeHTPU3M, BU3UOHAPU3M

Curajul inteligentei si indrazneala de a fi
tu Insufi se invatd mai bine la scoala
poetilor decat la cea a filosofilor.!

Emil Cioran

Binomul atitudini individuale (preferinte estetice, reactii personale fata de
persoane, idei, lucruri) - atitudini sociale (preferinte ideologice, credinte, judecati,
cunostinte) este expresiv ilustrat in opera lui losif Brodski.

Avand in vedere faptul ca adresabilitatea (raportarea la Celalalt si la lume) si
teleonomia (orientarea spre un anumit scop) sunt doua trasaturi definitorii ale eului
poetic brodskian, vom urmari dinamica acelor ,-isme”2? care exercita o influenta

1 Emil Cioran, Tratat de descompunere, Bucuresti, Humanitas, 1992, p. 155.

2 In studiul de psihologie analitici jungiana Tipuri psihologice (1921), cercetitorul elvetian opereazi o
distinctie intre doua tipuri de atitudine: ,pur psihologicd”, tipicd, individuala (cum ar fi intelectualul,
afectivul, senzitivul) si ,sociald”, determinata colectiv, cu reprezentari ,caracterizate de diferite -isme”
(C.G. Jung, Tipuri psihologice, traducere de Viorica Niscov, Bucuresti, Humanitas, 1997, pp. 450-451).
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semnificativa asupra modului de intelegere a lumii si de interpretare a realitatii prin
optica existentiala. Fatalismul, tragismul, pesimismul, scepticismul, alocentrismul (sau
non-egocentrismul), stoicismul, vizionarismul - iata doar cateva puncte de referinta
in conturarea profilului unui eu poetic atitudinal, care isi exprima punctul de vedere
de pe pozitia individualitagii normative, adica a actantului liric ce evalueazj,
anticipeaza, clarifica lucrurile si evenimentele, formuland judecati de valoare si
afirmatii cu caracter aforistic-motivational, constatator sau profetic.

Fatalismull. Enuntarea lirica ,La o anumita varsta, anotimpul coincide/ cu
soarta. Amorul lor oricum nu va dura”? (Egloga a IV-a: Hibernald, 1977) sau ,,Cine nu
se plange de soarta,/ nici nu si-o merita”3 (Acum, cdnd stii multe..., 1984) exprima
atitudinea neconventionalad a unui eu care nu are decit constiinta propriului destin
tragic, a unei vieti golite de sensul curgerii sale, de unde si permanenta oscilare intre
revoltd si resemnare, intre sarcasm si cumpatare stoica. Dramatismul intern al
versurilor brodskiene este potentat adeseori de un fatalism pasiv, asumat cu
seninatate sau cu o ironie intepatoare:

Cnpimumib, onsite [lepcedoHbl rosioc? Auzi din nou a Persefonei voce?

ToHKUH B pyKax ee BLETCSI BOJIOC In ale sale palme se onduieste firul

2Kusnu TBOEH, pacceueHHOU [TapKoii. Subtire-al vietii tale, despicat de Parcae*.

To [lepcedoHa moeT HaZ NPSAJIKOH... lar Persefona canta-n timp ce-l toarce...
(«ITamsaTu T.B.», 1968) (In memoriam T. B, 1968) Trad.n.

Reprezintand o constanta tematica a liricii brodskiene, fragilitatea fiintei in
fata mortii, In fata autoritatii infailibile a destinului este, inevitabil, o sursa
permanenta pentru pesimismul si scepticismul cand ironic, cidnd resemnat al eroului
liric. Atmosfera si viziunea sumbra a eului poetic 1si au originea in prevestirile
gandirii mitice referitoare la cursul fatal al evenimentelor dictate de soart3, un curs

Daca primul tip tine de structura interioara a eului si, in egald masur3, de atitudinile co-native ale
persoanei, cel de-al doilea vizeaza modul de raportare al fiintei umane la propria individualitate si
existenta, la ceilalti si la lume, prin prisma unui sistem de conceptii (filosofic, religios, politic, ideologic)
sau, pur si simplu, prin raportare subiectiva la o stare de fapt. Pe langa distinctia propusa de Jung, un
instrument util in abordarea temei il ofera dictionarele de psihologie, care evidentiaza mai multe tipuri
antinomice de atitudini: negative - pozitive, favorabile - defavorabile, (auto)apreciative -
(auto)depreciative, cognitive - afective etc.

1 1n linii mari, fatalismul este asociat cu predestinarea. Conceptul are o dubli acceptie: a) de doctrini,
conform cdreia totul n viata oamenilor si in lume este determinat dinainte (de divinitate, de soart3, de
zeitati, de forte supranaturale) si b) de credin{a mistica in iminenta destinului.

2 «B omnpeesleHHOM BO3pacTe BpeMsl rojja/ coBNajaeT ¢ cyAb60H. Ux pomMaH HepoJor...» («Jkjora 4-s:
3umHssi», 1980).

3 «(-.) KTO He aJsiyeTcs Ha CyAbOY,/ TOT ee He jocTonH» («Teneps, 3Hast MHoroe...», 1984).

4 Parca, Parcae (lat) - una dintre cele trei zeitd{i ursitoare din mitologia romana, care determinau
destinul omului.
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pe care individul nu-1 poate evita, nici domoli. Ursita intruchipata de Parcae este cea
care ,despica” firul vietii sub trilurile elegiace ale Persefonei, stapanitoarea lumii
umbrelor. Profunzimea si caracterul dramatic al acestei secvente provine nu atat din
apelul autorului la avatarurile tragice ale manifestarii vointei zeilor (in mitologia
romana) care pecetluiesc existenta umana, cat din modul in care eul poetic se
raporteaza la ideea de predestinare.

Intr-o altd creatie, scrisd la mai bine de doud decenii fatd de cea amintitd
anterior, atitudinea fatalista se infiltreaza sub o aparenta resemnare stoica ce fi
permite subiectului liric sa descrie cu stdpanire de sine ,tabloul” terifiant al
imbatranirii si sfarsitul vietii:

JlHU pacnieTaloT TPANOUYKY, COTKaHHY0 To6oro.
U oHa ckykoxMBaeTcs Ha rJ1a3ax, 10/, pyKolo.
3eJieHast HUTKa, CJ1eJJ0M 3a roJy6oto,
CTAaHOBHUTCS CEPOH, KOPUYHEBOM, HUKAKOIO...

Zilele-mi destramad haina de Tine croita.

Si ea, sub ochii mei, in palmele mele, devine mai mica.

Firul verde, pe urmele celui albastru, apare

dintai cenusiu, maro, apoi de nicio culoare... (<..>, 1980) Trad.n.

[lustrand efectul devastator al timpului asupra creatiei divine (omul),
versurile dezvaluie una dintre premisele scepticismului filosofic al poetului rus
privind viata de dincolo de moarte. Imaginea zeitei Parcae, care hotaraste dinainte
soarta individuald, este Inlocuitd cu cea a Creatorului ce Infdsoara fiinta umana in
haina subtire a vietii. Aceasta idee este reluata la scurt timp in Elegii romane (1981),
unde protagonistul iti exprima ironic gratitudinea in fata Tatdlui pentru ,darul” sdu:
Jfireste/ Iti sunt recunoscitor pentru tot; (...)/ pentru ticanitul foarfecelui, care deja
croieste/ pe masura mea, pustietatea-Ti divina”! (trad. E. [ordache).

Brodski abordeaza tema predestinarii din diferite perspective: ca
manifestare a voinfei unor zeitati, a providentei sau a timpului - o forta
supranaturald mai presus de Dumnezeu, ce stabileste pentru toate vietuitoarele
acelasi deznodiamant al existentei. In poezia La moartea lui T.S. Eliot («Ha cMepTb
T.C. dnuoTar», 1965) transpare limpede ideea conform cdreia, atunci cand inceteaza
din viata, omul trece de sub autoritatea divind sub cea a Marelui Timp: ,De-acuma
nu dumnezeirea, ci doar Timpul, Timpul/ il cheama..” («Yxe He 6or, a TOJbKO
Bpewmsi, Bpemsi/ 30BeT ero...»). Acesta devine un ,El” inaccesibil - misterios, superior
eului - spre care locutorul isi indreapta atitudinea ,de intdnire” prin simpla
exprimare a interioritatii, particularizata intr-un soi de vorbire cantabila, sub forma
tanguirii:

1 «(...) s1/ 6arozmapeH 3a Bce; (...)/ 32 CTPEKOT HOXKHUL, y>Ke KPOSIHX/ MHe NMyCTOTY, pa3 oHa — TBos»
(«Pumckue anerun», 1981).
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[la. BpeMeHU - 0 COGCTBEHHOMU CyibOe Da. Despre soarta mea ma tanguiesc

KpUYy BCe IPOMYE rOJIOCOM IMeYaJTbHbIM. Timpului, cu glas plin de durere.

Ja.ToBopro o BpeMeHU cebe, Da. Siesi despre timp imi povestesc,

HO BpeMsI MHE OTBETCTBYET MOJYAHbEM. insad timpul Imi raspunde prin tacere.
(«beccmepTus y cMepTH He mpoiny», 1961) (Nu-i cer nemurire mortii, 1961) Trad.n.

Spre deosebire de Parcae sau Tatdl ceresc, timpul nu-i fese omului haina
unei vieti pamantesti finite, ci pe cea a nonexistentei, a golului nesfarsit de dupa
extinctie. Pustietatea interioara resimtita inca de la nastere (sentimentul de
abandon in aceasta lume) este amplificatd in mod fatal de cronofobie, de obsesia
caderii 1n gol sub actiunea tiranica a timpului:

U no xkomMHaTe, TOYHO LIAMaH, Kpy»Ka, Si prin camerad Invartindu-ma ca un saman,
s HaMaThIBalo, KaK KJIYy0OK, ii Infasori pustietatea pe trupul meu,
Ha ce0s MyCTOTY ee, YTO6 Aylia pentru ca sa-mi afle sufletu-mi orfan
3HaJa YTO-TO, 4YTO 3HaeT bor. ceva ce stie doar Dumnezeu.

(«Kak maBHO 51 TOI4y, BUAHO 1O KabJIyKy...», 1980) (Doar tocul pantofului stie...) Trad. E. lordache
[IpuBbIKaH, CbIHOK, K IyCTbIHE Obisnuieste-te, fiule, cu pustiul
KaK K CyZb0e. precum cu propria-ti soarta.
I'zie 6 ThI HU OBLI, })KUTb OTHbIHE Caci esti in el, de-acum incolo,
B HeH Tebe. oriunde pasii te poarta.

(«Kosbi6esnbHas», 1992) (Cantec de leagdn, 1992) Trad.n.

Tragismul!. In raport cu predestinarea si fatidicul, tragicul este o categorie
poetico-filosoficd pe care Brodski o preia doar partial din creatiile antichitatii si
prioritar din scrierile epocilor moderna si contemporand, apart{inand unor ganditori
ca Kierkegaard (1813-1855), Schopenhauer (1788-1860), Nietzsche (1844-1900),
Sestov (1866-1938), Heidegger (1889-1976). Lirica sa - strabatuta de un tragism
discret, tdinuit printr-un subtil amestec de ironie, indiferentism, resemnare - se
hraneste din antinomii si opozitii binare integratoare de funest si malefic: viata -
moarte, existent{a - neant, fericire - nefericire, bucurie - necaz, placere - durere etc.
Tn;eleasé ca zbucium sufletesc, suferintda morala sau intdmplare zguduitoare,
tragedia este frecvent invocata in poeziile lui losif Brodskiz.

1 Conceptul de ,tragism” este vizat aici nu atdt prin prisma caracterului grav, tragic al scriiturii
brodskiene, cat a raportdrii eului liric la lume de pe pozitia unei fiinte pieritorare, persecutata de ideea
mortii iminente.

2 Dintre acestea, amintim: Gorbunov si Gorceakov («I'op6yHoB u [opuakoB», 1965-1968), Prin
renuntarea la tabloul comemorativ.. («OTka3oM oT cKopOHOro mepedss..», 1967), Din ,Antologie
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In Portretul tragediei (1991), intrezirim figura Poetului intr-o ipostazi mai
putin obisnuitd, de orator in fata unei audiente careia urmeaza a-i zugravi in detaliu
chipul Tragediei. Demersul sau este cu atit mai impresionant cu cat ,obiectul”
portretizarii se afld la numai cativa pasi - pe aceeasi scena, in lumina reflectoarelor -
si nu e nimeni alta decat moartea intrupatd, care a luat infatisarea unei femei
bdtrane. Intentia actantului liric este formulata explicit: ,Sd privim atent fata
tragediei. Se vad ridurile,/ profilul acvilin, barbia-i masculina./ Sd ascultdm vocea de
contralto, notele diavolitei:/ chitaitul pricinei se pierde-n aria dogita a consecintei.”!
(trad.n.).

Atitudinea critica sfidatoare, precum si tonul persiflant-caustic se mentin pe
tot parcursul poeziei (a celor douasprezece septime), duciand expresia si
manifestarea lirica pana in pragul apostrofarii, sub forma invinuirii, provocarii,
bravarii. Trairile eroului sunt consemnate, la nivel grafic, prin: enunturi exclamative,
care marcheaza fie adresarea directa intr-o tonalitate inalta (,Salut, tragedie!”/
«3apaBcTBYH, Tpareaus!»), fie o evaluare negativa sau o stare afectiva puternica,
exteriorizatd cu o modulatie acuta a vocii (,Fata ei e hidoasd!”/ «Jlumo ee
6e306pasHo!»), fie un Indemn (auto)depreciativ (,,Scuipa In sufletul nostru, cat mai e
loc/ si cand n-o mai fi!”/ «Ilatoit HaM B Ay11y, IOKa €CTh MECTO/ U KOTAa ero HeT!»),
0 anumita intentie (,,Sa privim in ochii ei!”/ «3arsisiHeM B ee ryasal»; ,Sa ne-aruncam
in bratele tragediei cu aplombul unui donjuan!”/ «PyxHeM B 06bSATbSl TpareJuu c
FOTOBHOCTBIO JioBesacal») sau chiar o replica in locul conlocutorului (,Sa scoti un
tipat ascutit de isterie: «Drept cine ma iei!»”/ «B3BU3rHyTb B UCTepHUKe: ,3a KOTo
Thl/ MeHsI IpUHUMaellb!”») si enunturi interogative ce orienteza discursul cand spre
auditoriu (,,Cine suntem noi, non-statui, non-picturi,/ ca sa nu ingdduim sa ni se
mutileze iremediabil viata?”)/ «KTo Mbl Takue, He-CTaTyu, He-MoOJIOTHA,/ 4TOO He
JlaTh CBOIO KHM3Hb M3ypPOJ0OBaTh 0eCOBOPOTHO?»), cAnd spre interlocutorul pasiv,
persiflandu-1 (, Tragedie, ce mai e nou in repertoriu, la garderoba?”/ «4to HoBoro B
penepTyape, Tparejaus, B rapjepo6e?») si provocandu-l1 (,Ce zici, de exemplu,
despre pieirea a tot ce-i sfant?”/ «Kak Tebe, HanpuMep, rubesb BCETO CBSITOT0?»).
Tocmai din aceasta atitudine transantd, plina de ironie si de revolta tdioasa in fata
mortii, va rezulta specificul tragismului brodskian, iar versurile in care destinatarul
tacut Intrerupe discursul oratoric al eroului liric - printr-o expunere seaca, aspra,
rece - ilustreaza cel mai bine urmarile dramaticei confruntari dintre eu si tragedie
ca fatum inexorabil:

scolard” («W3 lllkonbHOM aHTO/NOrMK», 1969), Rembrandt. Acvaforte («Pem6panaT. OdopThi», 1971),
Cdantec de leagdn de la Cape Cod («Konbi6enbHast TpeckoBoro Meica», 1975), Piazza Mattei («IIbsinna
MatTen», 1981), Acum, cdnd stii multe despre... («Tenepb, 3Hast MHOTOE 0 MO€eH...», 1984).

1 «3arjsiHEM B JIMLO Tpareiud. YBUJUM ee MOpPLIMHBL,/ ee TOop6OHOCHIA NMpoduJb, MOAGOPOJOK
My')K‘-lI/IHbI./ Ycapimum ee KOHTPaJIbTO C HOTKAMHU ‘-IepTOB]J_ll/IHbI:/ Xpulsiad apud CJaeacTBUA rpomie,
YeM IMUCK IMPUIUHBL»
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Hy, ecsiv xovelub, Tpareaus, — yAUBU Hac!

W306pa3u npejaTesbCTBO TeJa, BBIHOC

TeJla, EBOHBINA MUHYC, 0CKOPOGJIEHHYI HEBUHHOCTD. (...)
CMoTpuTe: oHa ybibaeTcst! OHa roBopuT: «Celivac s
HauyHycb. B amom dese sadxcHell HaUambuCcsl,

yem kKoHYuUmMucsl. CHUMatime 4acwl ¢ 3ansicmos.

Jlaiime MHe yes08eka, U 1 HAYHY C HECHACMbA.

(«ITopTpeT Tpareaunn», 1991)

Ei bine - tragedie - dacd binevoiesti, surprinde-ne!
Reda perfidia trupului, a sa plamads,

meteahna lui, inocenta-i ultragiata. (...)

[a te uitd, zdmbeste! Ea, drept raspuns, rosti:

,Md pun indatd pe treabd. Aici totu-i sd-ncepi
si-apoi sd pui capdt. Scoateti-vd ceasul.

Dati-mi un om si voi purcede in a-I neferici!

(Portretul tragediei, 1991) Trad.n.

Raspunsul personajului portretizat - tragedia personificata (umanizatd doar
fizic, nu si spiritual) - este crud si deprimant precum deznodamantul speciei literare
pe care o inspird. Asemeni unei piese cu final nefericit, care se afla la mana
dramaturgului, viata omului cade sub vointa si autoritatea mortii. Difera doar
circumstantele sfarsitului:

3a BEKOM BEK, 3a BEKOM BeK Din veac in veac, din veac in veac,
JIOXKUTCS B 3€MJIIO JII060H YesloBeK, tot omul se preface-n huma

HeC4YaCTJIUB U CHACTJIUB,
30J1 ¥ BJIFOOJIEH,

ferice si nefericit,
fnnegurat si-ndragostit -

JIEXKUT M0/, 3eMJIeH He OJAMH MUJIJIMOH. sunt mii de mii prinsi in tdrana.
Kane# cebs, noxasneit ce6s, Jeleste-te, plange-ti de mil3,
O/IHU FOBOPAT — YMUPaH 3a HUX, unii Iti spun - ,sacrifica-te”,

uHozda cydvba,
UHozda cmpeavoa,
uHozda no a1068uU,
UHo20a u3-3a KHU2.

uneori e soarta,
uneori arma,

uneori din dragoste,
uneori pentru scriere.

(«IecTBUe », 1961) (Procesiune, 1961)

Pesimismul si scepticismul. Neincrederea (in viitor, in viata, in oameni) si
indoiala sistematicd ca premisd a cunoasterii sunt caracteristicile de baza ale
gandirii poetice brodskiene. Chinuit de contradictii, de pasiuni care 1i tulbura
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sufletul, de nelinistea cautarii rationale, actantul liric admite tragicul ca destin si
destinul ca dialectica a tragicului in jocul vietii si al mortii, Insa fara ca acest tablou
existential sa-i afecteze autonomia spirituala. Sobrietatea si rigoarea expresiei, tonul
sceptic-ironic, raceala si precizia observatiilor (ori a sentintelor similare unor sabii
tdioase) se moduleaza - in creatiile juvenile - intr-o rezonanta particulara, in care
persista ecourile starii sufletesti de deprimare, amaraciune, neliniste, tristete:

Y, 3HauuT, HE BYAET TOoJIKA Si, va sd zicd, se va alege praful
OT Bephbl B cebd Aa B bora. de increderea in sine si in Tatdl.
..H, 3Ha4UT, OCTa/JHCh TOJBKO ... 8I, va sd zicd, tot ce ne rdmdne
WJUII03US U lopora. sunt rdtdcirea si sperantele desarte.
(«[uaurpumel», 1958) (Pelerinii, 1958)
Bce :xu3Hb He Ta, BCe, KaXKeTcs, Ha cepaune  Nimic, nici viata nu-i ce-ar trebui sd fie
JIEXXUT UHOH, HECOBPEMEHHBIH I'Py3, si-ti pare cd pe suflet e-un altfel de povard,
Y BCe BOJIHYET MaJIEeHbKYIO IPy/Jb din alte vremi, pldpdndul piept ce-1 infdsoard
B MaJINHOBOH py6alike papuceicTaa. in bluza rogie a perfidiei.
(«Toctb», 1961) (Oaspetele, 1961) Trad. n

Drumul vietii presarat cu iluzii, suferintele (vechi si noi, personale si ale
altora), amaraciunea si durerile individuale (de nedescris in cuvinte, de nepatruns
pentru ceilalti) - acea ,jale ne-nteleasa” (mocka Heob6wsicHumast) a fiecarui om, nu
doar a poetului - stau madrturie vocatiei tragice brodskiene si, In acelasi timp,
raportarii circumspecte a eului fata de propria vietuire, de destinul omenesc in
genere. Secventele lirice de o tulburatoare profunzime se impun prin forta autorului
de a exprima stdri interioare dintre cele mai puternice sub paravanul ideatiei
filosofice abstracte, al intuitiei si imaginatiei.

in Romantd de Crdciun, elemente estetice de facturd romantica
(subiectivitatea trdirilor si sinceritatea emotionald, expresivitatea limbajului poetic,
tonalitatea muzicala si lirica) fuzioneaza cu teme si motive simboliste (orasul
scufundat Intr-un crepuscul fara sfarsit - un topos brodskian predilect; natura
citadind; tristetile nedefinite; senzatia solitudinii) intr-o retoricd a discursului
articulatd din referinte existentialiste (fragilitatea fiintei, finitudinea existentei
umane, iminenta mortii, singuratatea in lume):

[I/1BIBET B TOCKE HEOGBSICHUMOU Pluteste-n jalea-i ne-nteleasd
neBel| Ne4aabHbIN 110 CTOMNLE, (...) poetul trist prin capitald, (...)
TBo# HoBblit ['os; o TeMHO-CHUHEH Iar Anul tdu cel Nou se lasd
BOJIHE CpeJib MOpsI TOPO/ICKOT0 pe valul mdrii citadine,
MJIBIBET B TOCKE HEOG'bICHUMOM, plutind in jalea-i ne-nteleasd
KaK 6y/TO *KU3Hb HAYHETCS CHOBA, de parcd viata-ncepe mdine.
Kak OyATO OyZeT CBET U CJIaBa, De parcd glorie, lumind
yJla4yHbIH JIeHb U BJIOBOJIb XJ1€6a, si multd pdine te asteaptd,
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Kak 6y/ITO *KU3Hb KaUHETCs BIIPABO, de parcd viata-o sd se-ncline
Ka4yHYBLIUCH BJIEBO. din stdnga-n dreapta.
(«PoxkzecTBeHCKUI poMaHC», 1961) (Romantd de Crdciun, 1961) Trad. E. lordache

Atitudinea pesimistad si sceptica se mentine pe tot parcursul creatiei - ,Si
gustul ce mi-1lasa viata, In aceastd lume,/ e ca si cum, Intr-un apartament strain, am
lasat urme/ si m-am carat!”! (Conversatie cu un locuitor ceresc, 1970; trad.n.); ,Mai
bine-i sa fii vapor clatinat de un val,/ participand in geografie, in albastru, nu doar/
trecator prin istorie - prin aceasta raie planetara”? (Quintet, II, 1977); ,Pe trotuar,/
la doi pasi de hotel, ca un peste in plasa,/ calatorul soarbe aerul cu buze livide;/
durerea, care pe lumea asta-1 ucide,/ nici pe cealaltd lume nu-l lasa”3 (Quintet, III,
1977); ,E amurg in noua viati. (..)/ In viata noud un nor e mai bun decat soarele”
(Noua viata, 1988) (trad. E. lordache) etc. - chiar daca in a doua jumatate a vietii o
viziune stoica si non-egocentrica isi face loc in peisajul gandirii poetice brodskiene.

Alocentrismul® (sau non-egocentrismul, non-antropocentrismul). Exista in
creatia din emigratie o puternica tendin{a de a exlude din text orice experienta
personala ori trdire subiectiva, si chiar de auto-eliminare a subiectului liric, care se
lasa ,locuit” de o instantd autoritara ce se ignora pe sine, mizand pe obiectivism, fie
pentru o ideatie filosofica, fie pentru un discurs descriptivist sau pentru o dezbatere
intelectuala in spatele careia se poate ghici un oarecare efort de atentionare a
adresantului asupra unor aspecte de larga anvergura (cum ar fi cultura, istoria,
globalizarea). Potrivit Valentinei Poluhina, tipologia ipostazierilor subiectului poetic
brodskian scoate in evidenta o serie de metamorfoze care ,pun semnul egalitatii
intre eul liric si cele mai variate entitati si circumstante”e.

Cititorul poate sa descopere astfel alter ego-urile arhetipuri («ABOWHUKU-
apxeTUnbl») si alter ego-uri printre alter ego-uri («4BOWHUKHU-CPEJU-IBOMHHUKOBY),
un ,Eu” intr-o altd dimensiune («f-B-uHoM-u3MepeHuu») si un ,Eu” in altul («f-B-
Apyrom»), Eul in oglindd («f-B-3epkane») si Eul vdzut dintr-o parte («f-co-
CTOpOHBI»), Eul-obiect («f-Bewmb») si Eul-situatie («A-cutyanuu»). Cu exceptia eului

1 «M BKyC BO PTY OT KM3HH B 3TOM MUpe,/ KaK OyATO HACJeAUJI B UyKOH KBapTHpe/ U BbILIeJ NPoYb!»
(«PasroBop c He6oxuTeIEM», 1970).

2 «Jly4iie MJBITH MAPOX0O/IOM, KaYawIUMCS Ha BOJIHE,/ y4acTBYs B reorpadu, B rosybusHe, a He/
TOJIBKO B UICTOPHHU — 3TOH KopocTe cymu» («KBunTteT», II, 1977).

3 «Ha TpoTyape B JByx/IIarax OT IOCTHHUIIbI, PbI6GOH, MoMaBIlel B ceTH,/ MyTelleCTBEHHUK JIOBUT
BO3/IyX PACKPBITBIM PTOM:/ CH/IbHasl 60Jb, HA 3TOM YOUB, Ha TOM/Npojo/nKaeTcs cBeTe» («KBUHTET»,
111, 1977).

4 «CyMepKH B HOBOM »KU3HH. (...) O6J1aK0 B HOBOM KHU3HU Jy4llle, yeM cosHIe» («HoBast xu3Hb», 1988).
5 Atitudine de centrare a atentiei asupra celorlalti si asupra lumii exterioare mai degraba decat asupra
sinelui, vietii interioare.

6 Valentina Poluhina, Metamorfozy «ja» v poezii postmodernizma: dvojniki v poeticheskom mire
Brodskogo // ‘Studia Russica Helsingiensia et Tartuensia’, No. 5, Helsinki, 1996, p.400.
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autoperceput, ,cunoscut si contemplat”! prin oglindire/dedublare liricd - un eu care
manifestd inevitabil nu numai o deschidere spre sine insusi, dar si spre tuitate (tu) si
alteritate (el, ea) - toate celelalte tipuri implica grade diferite de auto-detasare.
Subiectul poetic adopta o atitudine specifica de evadare din ,zona interioara”, fapt ce
ii permite sa contemple, sa cunoasca, sa experimenteze si, mai ales, sa se transpuna
in diferite posturi lirice.

In poezia Tors («Topc», 1972), conduita pe care si-o asumai subiectul poetic
este autodetasarea progresiva si nonparticiparea, Intr-o incercare de obiectivare si
de depasire a antropocentrismului juvenil. Autoizolarea implica aici identificarea cu
personajul-adresant (In fapt un ,tu” desprins din eul liric). Universul ideatic,
conturat prin relatarea la persoana a Il-a singular, isi are emergenta in zona de
confruntare cu dialectica temporald, cu preeminenta ontologica a materiei
(marmura, statuia) asupra spiritului (omul):

Ecnu BIpyr 3a6pesaellb B KAMEHHYIO TPaBY, De nimeresti deodata-n iarba impietrita,
BBITVIAJSILYI0 B MpaMope JIy4llle, YeM HasiBY, mai aratoasa-n marmurd decat cand e-nverzit3,
WJIb 3aMevaelllb paBHa, IpeaBLIerocsi BO3He ori il zaresti pe Faun, lasandu-se-n al nimfei farmec
c HUMOH, U 06a B OPOH3€e CYACT/IMBEE, YEM BO  prins

CHe, si ambii - mult mai fericiti in bronz decét In vis,
MOXKelllb BBIIIYCTUTD [T0COX U3 HATPYKEHHBIX atunci toiagul mainile-ti trudite pot sa-1 lepede:
pyK: ajuns-ai In Imperiu, prietene.

Tbl B UMniepuy, Jpyr. (Trad.n.)

Retragerea eului in spatele ,spectacolului” liric este sesizabila Inca din prima
strofd, In care isi fac aparitia doua personaje mitologice de fundal - Faun si nimfa -
menite sa puna In valoare, prin natura lor duald, pamantesc-zeiascd, o alta
dimensiune existentiald, superioara celei umane. Toposul unei lumi petrificate este
asociat cu o viziune metaforicd, impersonala si ierarhica asupra ,teatrului mundan”
(,Imperiul’/ «Umnepus»), conform careia fiinta umana se afla intr-o relatie de
subordonare totala fata de timpul autoritar si perfid, acel complice fidel al eternitatii
(1a fiinfarea fara sfarsit) si al mortii (la stingerea vietii). De aici si insertia imaginii
artistice vizuale, aproape fotografice, a statuii vivante (din piatra sau metal,
marmurd sau bronz) in numeroase poezii brodskiene, ce ilustreaza sugestiv
transformarea ireversibila a omului in tind, a unui organism viu intr-un obiect
insufletit doar de modelajul reusit al unui bloc de marmura.

In creatii lirice ca Doudzeci de sonete cditre Maria Stuart («/[BailaTh COHETOB
K Mapuu CtroapTt», 1974), Decembrie in Florenta («Jexabpb Bo @nopeHyuu», 1976),
Bustul lui Tiberiu («Broct Tubepus», 1984-1985), Vertumn («Beptymu», 1990), dar
mai ales n poezia Tors, statuia semnifica tranzitia de la o fiintd vie, particulard, la ,,un

1 Adrian Marino, Dintr-un dictionar de idei literare, Cluj-Napoca, Argonaut, 2010, p. 107.
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nimeni absolut™, avand o dubla simbolistica: pe de o parte, ea indica incremenirea,
lipsa de miscare, disparitia, iar pe de alta - invingerea efemerului, accederea la cele
perpetue, la frumusetea mareatd, imnica.

Antinomia dintre om si statuie, om si zeitate scoate la iveala antiteza dintre
doud lumi, lumea eului (a viefuirii, fiintarii) si lumea non-eului (a nemiscarii,
imuabilului):

Bosayx, niiameHb, BoAa, GaBHbI, Hasi/bl, JbBbI, Naiade, fauni, lei, vazduhul, apa, focul,
B34Thl€ U3 NPUPO/bI UJIU U3 T'OJIOBBI, - luate din natura ori nascocire, totul

BCe, YTO NpuAyMas bor u npogo/nkaTh ycTas ce-a fost creat de Domnul si n-a fost

MO3T, IpeBpalieHo B KAMEHb UJIU MeTaJLIL. prelungit

ITO - KOHell BellleH, 3TO — B KOHI[E MyTH de creier, in metal sau piatra-i convertit.
3€pKaJio, YTOO BOUTHU. Acesta e sfarsitul lucrurilor, e acea oglinda

de la sfarsitul drumului, in care omul intra.

(Trad.n.)

Aceasta opozitie semnificativa se intrevede din structura de profunzime a
textului poetic, generatd de douda domenii semantice contrastante: cel organic -
dinamic, viu (,vazduh”/ «Bo3ayx», ,apd”/ «Boja», ,foc”’/ «nnameHby, ,lei’/ «JIbBBIY»,
Jauni’/ «baBHbI», ,naiade”’/ «Haaab», ,nimfd’/ «aumar, naturd’/ «npupojma,
Jlichen”/ «mox», ,soarece”/ «mblilib») - si cel anorganic - static, amorf (,marmurd”
«Mpamop», ,bronz”/ «6poH3», ,metal’/ «MmeTtann», ,piatrd’/ «kameHb», ,tors’/
«Topc», ,granit’/ «rpaHuT»). Intre elementele acestor domenii existd o relatie
adversativa subinteleasd, care prinde contur in versurile ,Acesta e sfarsitul
lucrurilor, e acea oglindd/ de la sfarsitul drumului, in care omul intrd”, din care
transpare, de asemenea, ideea transcenderii mediului existential (realitatea faptica,
substantiald) si transfigurarea sa intr-un mediu inert, fara viata (realitatea
materiald, brutd). In literaturd motivul oglinzii apare, de obicei, la granita dintre
veridic si miraculos: ,poarta magica intre realitate si iluzie, oglinda este si o replica a
realitatii; ea ofera o similitudine aparenta si are functii magice: reveleaza lumea
eliberata de timp”2.

La Brodski oglinda absoarbe si sfairdma atat lanturile timpului, cat si pe cele
ale existentei. Simbol al pierderii de sine si al atitudinii de autodistantare, oglinda
devine pentru poetul rus si o evocare a sfarsitului vietii - concordant cu inceputul
uitdrii, anonimatului, nimicniciei -, reflectdnd totodata intristatorul viitor al
spiritului pe taramul nefiintei:

1 A. Razumovskaja, Statuja v hudozhestvennom mire I. Brodskogo // «Wocud Bpopackuil u Mup:
MeTadwusuka. AHTHYHOCTB. CoBpeMeHHOCTB». — CI16.: «3Be3ga», 2000, p. 232.

2 Doina Rusti, Dictionar de teme si simboluri din literatura romdnd, Ed. a 2-a rev. si addug,, lasi, Polirom,
2009, p. 300.
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Bcranb B CBO60LLHy}O HUIIY U, 3aKaATHUB
rjasa,

CMOTPH, KaK IIPOXOJAAT BEKa, uc4e3ad 3a
yTJIOM, 1 KaK B I1aXy npopacTtaeT MOX

U Ha IJIeYH JIOXKUTCA IIbLJIb — 3TOT 3arap
3II0X.

KTto-To oTKOJIET PYKy, U T0JIOBA C IlJIeda
CKaTUTCA BHU3, CTy4ad.

U ocTaneTcs Topc, 6e3bIMAHHAA CyMMa
MBI,

Yepes ThICAYY JIeT >KUBY1LIas B HULIE MbILIb C
JIOMaHBIM KOTTeM, He 0/]0J1eB TPaHUT,
BBIW/Is1 OZIHAXK/bI BEUepOM, ITHCKHYB,
IIPOCEMEHUT

yepes JOpory, YTo6 He MPUNUTH B HOPY

B I0JIHOYb. Hu moyTpy.

in nisa libera fi-ti loc si, dandu-ti duhul,
priveste cum trec veacurile, pierind in graba
dupa

un colt, si cum lichenul in vintre vegeteaza
si praful - bronz al epocilor - pe umeri se
aseaza.

Cineva iti va tdia un brat si capul jos
ajunge-va, de-a rostogolul, zgomotos.

Si va ramane torsul, o masa musculara fara
nume.

Peste-un mileniu, un sorece-aciuat intr-o
fisura,

cu gheara rupta, nevenind de hac granitului,
iesind candva pe seara, chitdind, va trece
dincolo

de drum, nevrand sa se intoarca-n galerie

la miezul noptii. Nici In zorii zilei. (Trad.n.)

Atunci cand viata omului se apropie de sfarsit, singura cale de a-si , prelungi”
existenta este sa accepte un alt ,fel de trai”, un alt mod de a exista (intr-o noua
dimensiune si intr-o forma diferitd). Deloc intdmplator, in ultimele doua strofe
coordonatele spatio-temporale isi pierd functia deictica. Eul poetic brodskian afirma
primatul materiei in fata fiziologicului si a spiritualului, el Insusi vestind distrugerea
integritatii sale corporale (,Cineva iti va taia un brat si capul jos/ajunge-va, de-a
rostogolul, zgomotos”) si propriul anonimat (,,..va ramane torsul, 0 masa musculara
fara nume”).

Apare limpede ca subiectul liric se raporteaza la sine ca la o entitate ce si-a
pierdut ireversibil caracteristicile umane (in primul rand aceea de a fi Inzestrat cu
un trup), spiritul genuin, evaluandu-si lucid conditia de fiintda muritoare si
infruntdnd neinfricat clipa extinctiei. Verbele perfective la viitorul simplu din
ultimele opt versuri - omkosem/,va taia”, ckamumcs/,ajunge-va” (de-a rostogolul),
ocmaHemcsi/,va ramane”, npocemeHum/,va trece” - reprezinta o sursa importanta
de expresivitate, conferind imaginii artistice sinestezice valente puternic evocatoare.
Lumea configuratd cu ajutorul acestor actiuni posterioare e o lume a carei
dominanta se poate reduce la risipirea umanului si a vietii interioare, implicit la
moartea eului. Aparitia unui alt personaj ne-antropoid (,soarecele”) evidentiaza
trecerea de la (auto)reprezentarea cvasi-antropocentrica a subiectului poetic la un
alocentrism de esentd moderng, care , dizolva” actantul liric precis individualizat si 1l
preface in ,obiect”. In viziunea lui losif Brodski, eul este sortit incremenirii in
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materia primara, petrificarii in ,tors”, intr-o ,masd musculard fdard nume”, iar
singurele mijloace de ,prelungire” a spiritului In timp sunt cuvantul si creatia.

Vizionarismul din opera brodskiand de maturitate contribuie la
configurarea unui univers al imaginarului utopic in care subiectul poetic, stapanit de
vise si idealuri greu de atins, realizeaza o exprimare de sine prin raportare la
fantasticul magic.

Poezia Dezvoltdnd ideile lui Platon («Pa3BuBas I[liaToHa», 1976) aduce in
prim plan proiectia unei lumi perfecte (contrapusa modelului de constructie sociala
comunist), ai carei germeni pot fi reperati In realitate, atat in antichitatea clasica, in
proiectul platonician al statului ideal (unde triumfa armonia, dreptatea,
competenta), cat si In contemporaneitate, poetul facand referire directa la orasul
natal, Sankt-Petersburg. Poezia este structurata in patru parti a cate patru catrene
care se afla In concordantd cu cele patru secvente lirice conturate in jurul a) artei si
sportului, b) artei si culturii, c) realitatii exterioare, d) istoriei si conflictului dintre
erou si multime. Versurile abunda in marci ale subiectivitatii ce pun in lumina
perceptiile volitive ale eului liric, un eu preocupat intens de plasmuirea unui polis
desavarsit, atitudine sugerata de multiplele constructii verbale la modul conditional
(redate in limba romana prin condifional-optativ prezent): s xome 6v1 (3cumsw)/ ,as
vrea (sa traiesc)”, s1 y3Hasas 6v1/ ,as afla”, s 6v1 enieman/ ,as amesteca”, s aucman
6b1/ ,as rasfoi”, s caedus 6b1/ ,as urmari”, 1 661 gudes/ ,as vedea”, 1 BHuMmax 6vl/ ,,as
da ascultare”, s 6b1 3Ha/ ,as sti”, 1 2zadasa 6b1/ ,as ghici (in palma)”, s 6b1 (6maiine)
6bi1 (cuacmaug)/ ,m-as bucura (in sinea mea)”. O puternica expresivitate artistica
este prilejuita si de verbele care profileaza lumea dorintei, orasul ideal brodskian:
LAr trebui sd fie acolo o operd” («imo6s! TaMm 6bl1a Onepa), ,in acest oras ar fi un
club de iahturi si un club de fotbal” («B aTom ropoge 6bL1 6bl AXT-KIY6 U
byT60/BHBINA KYyO»), ,Ar fi o biblioteca acolo” («Tam 6bLia 6b1 Bubauoreka»),
»Acolo s-ar afla si o gara mare” («Tam cmosia 6b1 6onbiion Boksan»), ,Ar fi acolo si
aceasta cafenea..” («Tam 6bl1a 661 3Ta KodeiHd...»), ,Acolo ar trebui sd fie acea
stradd marginitd de doud siruri de arbori” («Tam doaxcHa 6bimb Ta yauna c
JlepeBbsIMU B ABa psja»), ,Si-ar exista si monumente acolo” («M Tam 6bL1u 6bl
HaMATHUKU»).

Vorbind despre aceasta poezie, Valentina Poluhina preciza ca este una dintre
putinele creatii brodskiene in care eul liric, implicat direct si activ in realul poetic,
este prezent de la inceput pana la finall. Ba mai mult, intrucat el face referire
constant la aspecte din viata cotidiana leningradeand usor perceptibile de catre
cititor, s-ar putea admite in mod prealabil ca este vorba de un caz particular de

1Valentina Polukhina, Joseph Brodky: a poet for our time, Cambridge, CUP, 1989, p. 216.
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identificare a poetului cu eroul scrierii sale.

Daca in privinta vocii lirice se constata ca e una particularizata, aflata in
conexiune intima cu vocea autorului, nu acelasi lucru se poate spune si despre
destinatarul mesajului poetic, actantul liric adresandu-i-se unui tu indeterminat, al
carui nume (Fortunatus), in ciuda triplei utilizari, nu reuseste sa dizvaluie misterul
din jurul sau:

A xoTen 661 )kUTh, POPTYHATYC, B TOPOJE, Tlle pEKa
BBICOBBIBAJIACh Obl U3-110/ MOCTA, KaK U3 pyKaBa — PyKa,
¥ 4T06 OHA BIIaZlasia B 3a/IUB, PACTONBIPUB NaJblibl,

Kak llloneH, HUKOMY He [TOKa3bIBaBIIUH KyJ/IaKa.

As vrea sa traiesc, Fortunatus, intr-un oras unde, dintr-o data,

raul s-ar ivi de sub pod, Intocmai ca mana dintr-o maneca suflecata,

si s-ar varsa in golf, degetele toate desficandu-si

ca cele de la mana lui Chopin, pumnul inclestat necunoscandu-l. (Trad.n.)

Prins in vartejul visarii, osciland Intre fantezia irealizabilad si speranta de a
regasi coerenta lumii idealizate, eul poetic i se adreseaza unui interlocutor imaginar
care are norocul sa se afle altundeva decat in acel loc-fara-loc in care se zvarcoleste
spiritul poetului. Specificitatea viziunii sale, derivata dintr-un amestec de ironic si
dramatic, prinde contur gradual, asemeni unei imagini fotografice in camera
obscura. Sirul referintelor cronospatiale amplifica deruta si, in acelasi timp, ndzuinta
eului de a gasi drumul spre orasul-acasd, o Roma pe malurile Nevei.

Conceptul vag care sta la baza structurii de adancime a poeziei este dorinta,
iar la nivelul de suprafata se remarca grupurile nominale nemarcate poetic (tot atat
de numeroase ca si grupurile verbale), desprinse parca din spectacolul urban
cotidian, dupa o atenta selectie a faptelor si lucrurilor inserabile in text, ceea ce confera
versurilor autenticitate: ,oras’/ «ropoa», ,rdu’/ «peka», ,pod’/ «moct», ,stradd’/
«yJI@y», ,autobuz’ / «aBTo6YyC», ;masini’/ «<aBTOMOOWIN», ,cartier’ / «xkBapTan», ,portal’ /
«noAbe3A», ,coloane”/ «KoJOHHBIY, ,monumente”/ «naMATHUKW», ,cdldreti de bronz”/
«BpPOH30BbIE BCAJHUKWY, ,tors de nimfd” / «topc HUMb», ,vitrind” / «<BUTpuHa», fatadd’/
«bacagy, frontonul tribunalului’/ «ppouton Cyna», ,operd’/ «Onepay, ,club de iahturi’/
«AXT-KIMyo», ,club de fothal’/ «byT6osbHBIN KiIy0», ,bibliotecd”’/ «bubivoTreka»,
.galerie”/ «lanepes», ,cafenea”’/ «xodelHs», ,gard’/ «Bok3aa», ,multime”’/ «tonman,
Jasfalt’”/ «acbanbt», ,cosurile de fum din cdrdmidd ale fabricilor’/ «KApHIAYHBIE
¢dabpuuHbie TPyOBI» etc. Sugestia textului poetic este sustinuta atat de limbajul colocvial si
oralitatea stilului (,iar eu, de la parter,/ as murmura scrasnind din dinti cu ura: «Boule»”/
«a 51 B maprepe,/ 60pMoma 6bl, C:kaB 3yObl OT HEHABUCTH: ,,6apaH”»; ,indelung zdruncinat
de un autobuz”’/ «u mosro 661 mpsccsa B aBTo6yce»; ,In amurg as urmiri pe fereastri
cireada/ de vehicule mugind si umbldnd de colo colo”/ «B cymepxkax 51 cinenu 66l B
OKHe cTajZja/ MblYallluX aBTOMOOUJIEH, cHylowux myda-ctoda»), cat si de numele
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proprii care completeaza rezonanta profetica a poeziei (,si-un tenor cu vechime, pe
seara,/ sa execute cu-ndemanare aria lui Mario”/ «u yTo6 B Hel BeTepaH-/ TEHOP
HCIIpaBHO IMesg apuilo Mapuo no Beuyepam»; ,Dintre toate legile emise de
Hammurabi,/ cele mai importante sunt legea loviturii de colt si legea penaltiului”/
«M30 Bcex 3aKOHOB, W3JaHHbBIX XaMMmypamu,/ caMble TJIaBHble - TMEHaJbTH U
yrJI0BOM»; ,m-as plictisi-n galeria unde fiece panza -/ mai ales una de Ingres? sau
David3 pictata —/ ar parea un vestigiu al vremurilor de altddatd”/ «a 6 cky4an B
Tanepee, rje Kaxjaoe MoJ0THO/ - 0co06JUBO IFHepa wau Jasuda -/ Kak pojuMoe
BBITJISIJIes10 Obl MSTHOY»). Acestora li se adauga limbajul artificial compus in parte din
cuvinte de origine latina, in parte din galicisme («6s1aHmaHxice»/ ,blancmange”,
«MeHaxc-a-mpya»/ ,ménage a trois”, «Vive la Patrie!») cu conotatii negative,
sarcastice sau popular-vulgare.

Poezia Dezvoltdnd ideile lui Platon, scrisa in al patrulea an de emigratie,
ilustreaza aspiratia intoarcerii In tinutul natal, un spatiu perfect armonizat cu
trairile eului liric si proiectat intr-un viitor nedefinit. Imaginarul poetic
transfigureaza realul intr-o viziune artistica specifica creatiei brodskiene din exil.
Atitudinea vizionara Incarcata de nostalgie, framantare interioara, delir, (auto)ironie
amara (,Acolo, de-as zdri un palmier verde in vitrina unei companii aeriene,/
maimuta adormita in mine s-ar trezi subit dupa multa vreme.”/ «Tam npu Buje
3eJIeHOU MaJbMbl B BUTPHHE aBUAJIMHUN /TIpOchINaiack Obl 06e3bsHa, ApeMJII0Ias
Bo MHe.») reflectd dramatismul descentrarii eului, situdrii lui In afara spatiului
existential perceput ca fiind sacru, precum si tensiunile mereu active de dinaintea si
din timpul odiseei (fie ea si iluzorie) spre casa.

Vadind o preocupare constanta pentru cunoasterea si definirea
sexistentului”, subiectul poetic tinde sa ajunga o instanta absoluta a discursului liric
brodskian. Marcat de predispozitii si disponibilitati la relevarea - intr-un mod critic
sau constatativ - a realitatii imediate, actantul liric ofera in repetate randuri o
imagine caleidoscopica asupra lumii, de pe pozitia fiintei sceptice, pesimiste, stoice
sau vizionare.
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LIVADA DE VISINI IN TRANSPUNERE ROMANEASCA
(dela,lanul de grau” al lui Pintilie la ,borcanele” lui Alexa)

Mihaela MORARU

The Cherry Orchard, the last one of Chekhov’s literary works, was written slowly and with difficulty
(due to his declining health). Chekhov himself once said: “...after finishing The Orchard, I will never write
like 1 did before”. This confession empowers his last play with a somewhat testamentary character, for
the play gains a double meaning, “it is the summary of a lifetime and the end of a biography” (Banu,
2004, p. 10).

More than 100 years after it was written (1903-1904), having various interpretations, The Cherry
Orchard has become a highly complex philosophical phenomenon, that is very impressive due to the
diversity of its motifs and symbols, which “perversely” crowd beyond the characters’ words, gestures
and silence, beyond their destines, chosen by the author.

The Cherry Orchard speaks about the inevitable passing of time, about people’s relation with their own
memories, with what is lasting and what is transient, with the others and with themselves. For the
estate residents, the orchard is the symbol of childhood, innocence, dream, moral purity and of the
flight to the sky. Given the general context of the play, the orchard is also a symbol of Russia’s moral
and cultural values, of its breakdowns and alienation. And beyond the orchard complex, but somehow
still linked to it, there is a question that haunts us: why is The Cherry Orchard still staged?

The reception of Chekhov’s plays on Romanian stages has had a natural evolution in time, with the
specific ups and downs brought about by the social, political and cultural context of each time span.
Chekhov was and will be the most controversial and provocative author, open to various
interpretations. The matter of translating and staging his plays still remains a current one.

Keywords: stage setting, insinuative fantastic, symbol, mythical connotations, concise metaphor, the
orchard’s complex

Nu pentru inconsistenta visului trebuiesc judecati oamenii,
ci pentru incapacitatea lor de a si-1 implini.

A.P. Cehov

Creatia este, intr-un fel sau altul, o autobiografie, deoarece in ea se reflects,
fara oprelisti temporale sau situationale, locuri sau vremuri concrete (Cehov). Astfel,
apare motivul tinutului natal, locul unde creatorul se poate refugia de lumea uneori

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. LI, nr. 2

inspaimantatoare prin ,funerara sa artificialitate”: ,cuibul de nobili” al lui
Turgheniev, ,insula” lui Bulgakov si acea vesnica ,livada de visini”! a lui Cehov, care
devenita miticd, ne Ingaduie sa descoperim ,un sanctuar al amintirilor, un memorial
al unei lumi trecute” (Banu, 2004).

Un rol deosebit de important il ocupa in scrierile dramatice ale lui Cehov
memoria, poate si datorita implicarii active a mitului in subconstientul personajelor.
In afara corelatiei intrinsece a memoriei cu timpul si cu mitul, la Cehov memoria
joaca un rol major si in relatia cu amintirile, ,procese vii care se transforma, capata
noi sensuri de fiecare data cind le aducem in prim-plan” (Rayfield, 2000). Putem
afirma, asadar, cd amintirea nu este altceva decat procesul rememorarii, al aducerii
aminte, proces in care memoria define un loc primordial, ea fiind cea care
depoziteaza amintirile. Amintirile, parte a experientei anterioare, semnifica mai
mult decat informatie, ele implica sentimente, emotii retraite, solicita latura afectiva.
Cu ajutorul memoriei, amintirile sunt readuse In prezent, memoria reprezentand o
modalitate sigura de autocunoastere, de introspectie, dar si de cunoastere a celor de
langa noi (apud Soptereanu, 1997, p. 117). Amintirea nu se produce ca o consecinta
a unui act de vointa si inteligentd, ca un proces psihologic de maxima intensitate, ci
ca urmare a declansarii memoriei involuntare? (apud Proust, 2008).

In Livada de visini pe tot parcursul piesei, majoritatea personajelor
se sileste din rasputeri sa-si aminteasca ceva sau, dimpotriva, sa uite cat mai multe.
Cu alte cuvinte, unele cauta uitarea pentru a se refugia din fata unui prezent
incomod, strdin, care nu le reprezinta, in timp ce alte personaje (mult mai putine) isi
doresc enorm sa uite un trecut care le complexeaza sau oprima. Astfel, Ranevskaia
cauta in trecut alinare si refugiu, o evadare iluzorie din prezentul sumbru, marcat,
mai ales, de scoaterea mosiei la licitatie pentru achitarea imenselor datorii.
Eternul student Trofimov este preocupat de memoria istorica a intregii Rusii, de
raportarea ei la propriu-i trecut. Pentru el, livada este o relicva a acestui trecut, de
aceea el nu o identifica cu inocenta si frumosul, el vede in livada fetele tuturor acelor
oameni, care au trait, suferit si murit pe mosia familiei Ranevski. Lopahin Incearca sa
se elibereze de trecut, de frustrarile unei origini ,,umile”, pentru el amintirile sunt
brutale si opresive, de vreme ce vin dintr-o perioada care pe Lopahin il complexeaza
si care contrasteaza puternic cu imaginea prezentului, a negustorului avut,
aflat in pozitia sa exclame superior: , Pot sa platesc oricat!”

1 Livada reprezinta pentru Cehov legdtura din subconstient cu mosia sa de la Melihovo, acel colt de
realitate rusd, unde a creat, a iubit si a petrecut o mare parte a vietii, singurul loc unde s-a simtit Acasa:
,Mosia paradsitd, casa nelngrijitd, pamantul neroditor nu l-au speriat pe Cehov, care s-a simtit pentru
prima datd la locul sdu, In casa lui. Acea energie creatoare si dragoste de muncd, prin care se deosebeau
toti mebrii familiei, a avut ocazia sa se manifeste cu toatd forta si la Anton Cehov” (Vinogradova, 1959,
p.112).

2 Prin memorie involuntard intelegand, de exemplu: prezenta unui obiect, auzirea unui cantec, a unei
fraze sau doar a unui cuvant, confruntarea cu o situatie care aminteste de ceva din trecut etc.
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Singurul personaj care nu numai cd nu oscileaza intre trecut si prezent, ci
traieste in totalitate In trecut (de aceea, existenta lui In prezent devenind nefireasca
si tragica) este batranul servitor Firs. Firs traieste fn si prin amintiri, el Insusi este ,,0
amintire umblatoare”, care trage cu greutate dupa el povara anilor. Prezenta lui in
piesa se poate cu usurinta considera una secventiala, insa participarea lui este, de
fiecare datd, atdt de tragic intensd, de miscatoare, incat apare cu mult mai
semnificativa decat ,forfoteala” continud a personajelor principale. La final el este
uitat de toti. Lumea il uita pe Firs pentru ca incheie epoca din care el facea parte.
Toti pleaca, lasandu-1 in urma ca pe o relicva a trecutului de care nu mai vor sa stie.
Finalul piesei aduce fiecarui personaj schimbarea (dorita sau impusa), In vreme ce
lui Firs 1i aduce izbdvirea. Uitarea celorlali il salveaza dintr-o lume pe care nu o
intelege, o lume care oricum nu-l primeste. Tot ce-i ramane de facut este sa se
intoarca in lumea lui si sa moara odata cu ea.

Tema memoriei, a raportdrii la amintiri, se integreaza de fapt
intr-un context mai larg, acela al antonimiei dintre doua Rusii: cea veche,
care refuza sa-i cedeze locul celei noi, preponderent orientata spre Vest,
ratiune si bani. lar acestea sunt racilele fundamentale ale umanitatii in general.
Astazi avem din ce in ce mai multe masini si din ce in ce mai putini Oameni; exista
din ce In ce mai multe cunostinte si din ce in ce mai putina Cunoastere... Dar sa ne
intoarcem la fascinanta lume a lui Cehov, incerciand sa surprindem specificitatea
sufletului rus si sd evidentiem esentialul.

Eroii lui Cehov au uneori scanteieri de moment, cuprinsi fiind de frenezia
implinirii, dar obosesc repede, nu au suflu, nu sunt in stare sa duca pana la capat
indeplinirea unui proiect, sa intre intr-o performanta cu propria lor inchistare, sa
dea dovada fie si de cel mai firav ,eroism al rutinei”, intr-un cuvant, ei sunt capabili
sa faca orice, mai pufin ceea ce trebuie. Personajele cehoviene au o uimitoare
»abilitate”, si anume aceea de a tradi experiente, fara a le fi trait de fapt. Sufletul le
este curat si frumos, resimt profund zadarnicia si meschindria cotidianului,
dar nu reusesc sa descifreze sensul unei minunate ziceri orientale: ,Desi e nevoie de
mult curaj sa nu-ti fie frica de moarte, adevaratul eroism e a-ndrazni sa traiesti.”

s2Lumea lui Cehov, populatia aceasta nostalgica, astenicd, bantuita de tristete
si aspiratii nedefinite, inactiva, disimulata si plangareata, filosofand alene pe
marginea unor morminte si scrutand cu nesat viitorul” (Balanescu, 1973) nu Incape
in tiparele canonice ale teatrului de pand la marele dramaturg rus. Materia
primordiald a dramei cehoviene este ratarea. In strAmtul si izolatul siu univers
condus de dogme, omul se consuma in gol, se iroseste tragic si, ajuns la capatul unui
drum steril, contempla cutremurat o viata risipita fara rost, ,gravata de nenumarate
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ipoteci morale, o viata care nu-i mai apartine” (Balanescu, p. 103).

JIn teatrul Iui Cehov, e adevirat, nu se petrece nimic notabil In ordinea
ciocnirilor dramatice, nimic relatabil, oamenii se iubesc sau se urasc, se iubesc si se
urasc simultan, se resemneaza sau dispar, se sinucid sau decad, sufera discret ori se
lamenteaza penibil, toti au dreptate sau, poate, niciunul, iar conflictul dintre ei are
tdisuri multiple, ascunse, nepalpabile, fiind, in ultima instanta, instructurabil”
(Teodorescu, 1972, p.34). Natura atmosferei cehoviene este una poetica, ,de
metafora concentratd” (Ibidem, p. 83), fiecare piesa organizandu-se pe un simbol.
Simbolul intovaraseste piesa cu piesa, ca un semn al fiintei pradate de umanitatea si
esenta ei. Motivul simbolic raspunde unui concept de viatd, unui ideal, unei aspiratii,
este corespondenta poetica a dominatiei spirituale, caracteristica unui personaj sau
altuia (apud Solomon, 1967).

Livada de visini este ultima scriere a lui Cehov, la care a lucrat cu dificultate
si lentoare (poate si din cauza sandtatii, care se tot inrdutdtea), cum insusi autorul
marturisea, ,... dupa Livadd voi Inceta sa mai scriu ca inainte”. Aceasta dezvaluire
confera un oarecare caracter testamentar ultimei sale piese, aceasta capatiand un
dublu ineles: ,rezumat al parcursului existential si Incheierea unei biografii” (Banu,
2004, p. 10). Livada abunda in teme, motive si simboluri, nimic nu este ldsat la voia
intamplarii, totul ascunde mai mult decat lasa sa se vada...

Motivul cu cea mai pregnantd aura simbolica este, fara indoial3,
cel care da si numele piesei: livada de visini. Acest lucru transpare evident in
frecventa cu care personajele relationeaza cu livada: ,viata mea n-are sens fara
livada de visini”, recunoaste nostalgic Ranevskaia; ,am cumparat cea mai frumoasa
livada din lume”, exclama triumfator Lopahin, tropdind de fericire cand castiga
licitatia. Imaginea livezii (pe care unii critici au convertit-o si amplificat-o intr-un
adevarat ,complex al livezii”l) este prezenta masiva ce se resimte permanent
in centrul piesei. Ea este nucleul atat al actiunii, cat si, mai ales, al personajelor.

Dimensiunea ei ireala (cu valente mitice) apare din faptul ca ea a ramas doar
un memorial al unor vremuri ,demult apuse”, nemaiavand niciun fel de utilitate
practica, de vreme ce si reteta pentru gemul de visine s-a ratacit, iar un ultim rol pe
care livada 1l mai poate juca ar fi doar o simpla proiectie mentala, un simbol-
amintire a unei perioade stabile. Tocmai de aceea, datoritd rolului de
spilon care sustine un univers”, caderea livezii va duce la dezintegrarea acestui
univers. George Banu descrie senzatia traita la una din montarile Livezii la Tokio, a
regizorului englez Clifford Williams, care a ales sa reprezinte livada printr-un singur
arbore, in chip de unic stalp al lumii: ,De-a lungul celor patru acte, arborele mitic se
rotea in jurul axei sale, indicind prin schimbarea frunzisului, de la inflorire la

1 Sintagma introdusa ,in circuitul exegezei cehoviene” de George Banu, din dorinta de a exprima succint
colosul de teme, simboluri si motive identificabile in Livada lui Cehov.
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caderea frunzelor, trecerea anotimpurilor; livada reusea sa uneasca concretul cu
imaginarul” (Banu, p. 20).

Printre nenumaratele simboluri (reale sau, poate, doar imaginate),
ingramadite ,pervers” in spatele cuvintelor, gesturilor si tacerilor personajelor
cehoviene si al destinelor pe care autorul le-a ales pentru ele, este introdus discret
inca unul, care apare doar de doua ori, o data in actul al doilea si mai apoi in final.
Este vorba despre sunetul straniu, care apare, cum am mai spus, in al doilea act si
care provoaca nelinistea tuturor personajelor. Reactia lor la ceea ce pare sa fie
sunetul produs de o coarda ruptd, interpretarea pe care o gaseste fiecare pentru ce
ar fi putut si desemneze acel sunet, functioneazi ca un soi de autoportret. In timp ce
Lopahin incearca sa atribuie sunetul unei ,funii de scripete” rupte in fundul vreunui
put de mina (evidentiindu-se preocuparea acestuia pentru activitati pragmatico-
economice), Ranevskaia si Firs, care percep cel mai acut nelinistea sfarsitului, sunt
mai putin interesati de ce ar fi putut sa provoace sunetul (adica de cauza), si mult
mai mult de ce semnificatie ar putea sa aiba el:

Firs: Inainte de nenorocire tot asa s-a intimplat, a fipat o cucuvea si samovarul a suierat
fara intrerupere.

Gaev: Inainte de ce nenorocire?

Firs: Inainte de dezrobire!l

Urmatoarea si ultima data cand se aude acest sunet este in ultimul act, in
momentul in care Firs, batranul servitor, care reprezintg, in ultima instant3, singura
legatura umana cu trecutul, trece in nefiin{a. Acest sunet surd de coarda rupta se
suprapune peste si mai jalnicul icnet al visinilor loviti de securile nemiloase, ,intru o
mai eficientd si mai profitabilda” administrare a imensului teren ocupat de batranii
visini.

Introducerea acestui sunet in piesd si semnificatia lui au fost Indelung
comentate, incercand sa i se dea o interpretare cat mai fireasca. Astfel, Roger Caillois
remarcd la Cehov existenta a doua tipuri de fantastic: unul institutional, care
provoaca dezorganizarea principiilor de ordine, destabilizarea coerentei si naruirea
logicii si celalalt tip, fantasticul insinuat, care semnaleaza fisuri discrete, amenintari
subterane, nelinistind tocmai prin existen{a posibilitatii unei rasturnari, a unei
zguduiri de care ifi este teama. La Cehov acest tip de fantastic are cumva valente
premonitorii: ,Cand totul se va fi sfarsit, cand casa va fi zavorata si Firs parasit,
vuietul va rasuna din nou... acum insa nu mai e nimeni care sa-1 talmaceasca” (Banu,
p. 54).

Mergand dincolo de ,,complexul livezii”, dar ramanand cumva in legatura cu

1 Se face referire la abolirea iobagiei din 1861, in timpul Tarului Alexandru II.
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el, o intrebare justificata nu ne da pace: de ce se mai joaca Livada de visini?

Ultima piesa a lui Cehov se numara probabil printre acele creatii ale genului
dramatic care, de-a lungul timpului, au primit cele mai multe si mai variate
interpretari in reprezentarea scenica. Sunt spectacole care se nasc si supravietuiesc,
unele care mor imediat dupa cateva reprezentatii, iar altele care bulverseaza si se
afirma ca eveniment al stagiunii inca de la premiera. De-a lungul timpului,
receptarea pieselor lui Cehov pe scenele din Romania a avut o evolutie fireasca, cu
toate plusurile si minusurile datorate contextului social, politic si cultural al
diverselor vremuri. Cehov a fost si va ramane autorul cel mai controversat,
mai provocator si cel mai deschis diverselor interpretari, iar problema traducerilor
si, mai ales, a regiei, ramane in continuare o problema de actualitate.

Cehov pe scena teatrelor din Romdnia (intre traditie si modernitate)

Vom incerca pe parcursul acestui scurt demers de decriptare a mesajului
cehovian sa apelam pe de-o parte la parerile si opiniile unor critici literari si de
teatru, oameni pe care 1i recomanda Insasi valoarea judecatii, dar, mai ales, cea a
experientei lor, iar pe de cealalta parte, analiza va presupune intoarcerea de fiecare
data la origine, adica la text si mereu la receptarea personald, bazata pe o experienta
teatrala indelungata si pe vizionarea a zeci si zeci de spectacole. Punerile in scena pe
care le-am ales spre a fi evocate si utilizate In construirea acestei ,demonstratii” au
fost semnate de regizori cu o remarcabila capacitate de a dezvalui si, In acelasi timp,
de a mistifica sensurile Livezii lui Cehov:

- montarea lui Lucian Pintilie, Teatrul Bulandra (1967);

- transfigurarea scenica realizatd de Gheorghe Harag, Teatrul de Stat din
Targu-Mures (stagiunea 1984-1985);

- 0 Livada 1n regia lui Andrei Serban la TNB (1992);

- Livada de visini pe muzica lui Sostakovici la Teatrul Odeon, regia Sorin
Militaru (2004);

- 0 varianta moderna (mult prea controversatd), spectacolul semnat de Felix
Alexa, TNB (2010).

Nu trebuie uitat faptul ca atunci cand un autor scrie o piesa (sau, ma rog,
crede el ca scrie), el se supune unor rigori dictate de prezenta ghicitd, niciodata
uitatd, a dublului destinatar: pe de o parte - destinatarul ,tehnic”, cel care face
spectacolul - si aici ne referim la regizori, actori, scenografi etc., pe de alta parte -
publicul (sublimat in prototipul de arhispectator), plasat in egala distanta de ceea ce
s-ar putea numi perceperea insuficienta a valorilor estetice In spectacol si excesul de
lecturd, care atribuie obiectului perceptiei valori inexistente.

Teatrul este o intalnire intre mai mulfi creatori. Toate textele dramatice
reprezintd un soi de prapastie profunda, o imensa provocare pentru artisti. ,Pentru
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amandoi, regizorul si actorul, textul autorului este un soi de bisturiu care le permite
sa se deschida in ei insisi, sa se depaseasca, pentru a gasi ceea ce se ascunde in ei si
a savarsi actul de intalnire cu ceilalti” (Grotowski, 1998, p. 35). O problema care inca
ramane in discutie se refera la cat de larga este libertatea pe care si-o poate asuma
regizorul ca artist si creator de spectacol si cit de recognoscibil ramane autorul in
urma acestei interventii (apud Moraru, 2013, p. 105), unul dintre reprosurile aduse
regizorilor fiind acela ca ceea ce se ofera uneori spectatorilor nu mai corespunde
textului primar, ci ,sunt viziuni mult prea personale ale unor oameni care se
substituie autorului” (Feldman, Cehov 100%).

Spectacolul care a insemnat schimbarea fundamentald a viziunii asupra
lumii cehoviene a fost Livada de visini pusa in scend de Lucian Pintilie la Teatrul
Bulandra, in stagiunea 1967-1968. Ineditul montarii a starnit in epoca vii
controverse, reactia criticilor si, deopotriva, a spectatorilor mergind de la a
considera spectacolul o ,impietate” si panda la acceptarea lui entuziasta si
neconditionatd. Ileana Popovici surprinde intr-o tonalitate binevoitoare schimbarea
majora in abordarea textului cehovian, pe care o ofera spectacolul lui Pintilie:
,Pintilie nu ne da comedia unor eroi tristi, de care poti rade in voie, ci drama reala si
stranie, comicd si tulburatoare, a unor sinucigasi veseli, confortabil instalati In
incurabila lor inconstienta” (Popovici, 1968, p. 41). Letitia Gatza subliniaza
echilibrul gasit in aceasta montare intre extraordinar si obisnuit: ,Montarea este
caracterizatd In Intregime printr-un realism crud, natural, o forta senzuala
neobisnuitd, care anuleaza atat sentimentalismul, cat si induiosarea. Din planseul
scenic vopsit In rosu tasneau spicele de grau, un cdmp adevarat, care imprumuta
nelinistitoare vibratii, dand o ascutita sugestie de spatiu deschis” (Gatza, 1975, p.
145).

Mult mai analitic si total lipsit de prejudecati culturale sau social-politice,
Liviu Ciulei, in calitatea sa de director al Teatrului Bulandra, exprima propriul sau
punct de vedere: ,Cred ca cel mai important lucru din Livada de visini este
traducerea scenica perfect inteligibila pentru spectatorul de azi al universului
cehovian. In acest univers, spectatorul se orienteazi imediat, gdseste repere,
referinte si Intalnirea lui cu personajele e favorizatd de apropierea lor de el”
(Iosifescu, 1983, p. 14). Nu putea sa lipseasca nici punctul de vedere al regizorului.
Intr-unul din Jurnalele sale, Pintilie insusi oferd o ampli explicatie a reprezentarii
personale a textului lui Cehov:
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Titlul transparent al Livezii este, de fapt, O, ce zile frumoase!, este istoria unei agonii
lipsite de atrocitate, a unei agonii idilice si iresponsabile; este, mai precis, istoria unui
mod de a muri, a unuia din modurile posibile, ca la Beckett... Ca si la Beckett, toate
personajele balanseaza intre doua timpuri ireale, mitologice - trecutul si viitorul, care
prin contemplare prelungitd se echivaleaza. Copildria si viitorul sunt doud timpuri
perfectireale, de tipul O, ce zile frumoase! (Pintilie, 2003, p. 14)

Spectacolul lui Pintilie pe scena Teatrului Bulandra in 1967 a fost unul
memorabil, in primul rand prin decorul surprinzator: livada de visini vazuta ca un
lan de grau si printr-o Liubov Andreevna Ranevskaia jucata de Clody Bertola drept o
faptura angelico-aeriana, ce nu reuseste sa se scuture de inconstien{a si sa coboare
in real. Lucian Pintilie a obtinut prin metafora lanului de grdu, (metafora aparuta
in urma unei experiente personale, dupa salvarea miraculoasa a regizorului
in urma unui accident de automobil) o intalnire a publicului cu o interpretare
melancolici a Livezii cehoviene. In Livada lui, metamorfozati intr-un manos lan de
grau, Pintilie reuseste sa ofere ochilor ,flamanzi” ai publicului o viziune stranie si
noua a personajului feminin principal: daca regizorul rus Efros optase pentru o
Ranevskaia tragica, dar darza, pe alocuri chiar aspra, Liubov a lui Pintilie traieste
intr-o stare de amnezie, izvorata din instinctul de autoaparare. Sintetizand, Livada -
lan de grau este expresia perceptiei proprii a regizorului roman despre adevarul
si esenta piesei cehoviene: lanul de grau inseamna rod, bunastare, frumusete, ceea
ce fusese odinioara Livada de visini (si ce mai era incd, prin minunata corola a
florilor imaculate), dar acelasi lan implica si uratul: seceris, moarte, doborare, sfarsit
de etapa (ce corespunde masacrarii visinilor in final). ,Trebuie remarcata forta pe
rand centripeta si centrifuga a livezii: in actul intai, livada ornamentata atrage, in
vreme ce la finele actului patru, livada de visini doboréata alunga” (Banu, p. 74).

O alta montare a Livezii de vigini care a insemnat un eveniment deopotriva in
traditia spectacolelor cehoviene in Romania, dar si in arta teatrala in general, a fost
cea realizata de regizorul Gheorghe Harag de la Teatrul de Stat din Targu-Mures, In
stagiunea 1984-1985, in fapt, ultimul spectacol al marelui regizor, dus pana la capat
de asistentul siu de regie. Inscriindu-se in seria spectacolelor antologice, Livada de
visini a lui Harag a fost mai mult decit un eveniment teatral, un adevarat moment
cultural, provocind mai multe dezbateri, pornind de la interpretarea cu totul
originala a textului, inteles ca o meditatie grava asupra rosturilor fundamentale ale
vietii In general si ale teatrului In special. De o stranie frumusete si de o intensitate a
trairii iesitd din comun, spactacolul a ales ca matrice structurata a simbolului
central, Livada, o perdea de muselina vrastata de fine broderii cu imaginea
unor visini Infloriti, dar imateriali, ceea ce ldsa o puternica impresie de ciudat, de
parelnic, de cunoscut si, totusi, de vazut pentru intdia data (apud Scarlat Nicolae,
1986).

Livada lui Sorin Militaru, la Teatrul Odeon (2004), este o demonstragie de
siguranta regizorala, de inventivitate si cunoastere profunda a abisului interior al
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fiecarui personaj. Simultan ancorat in prezent si istorie, fara sa tradeze intentiile
textului, dar lecturandu-l1 contemporan, Sorin Militaru sparge tiparele cehoviene
(sufletul slav si manierismul care decurge de aici), respectand, in acelasi timp,
mecanismul universal al memoriei afective: ,Livada de visini este rana oricarei
pierderi personale, ramasa necicatrizata. Broderia transparentd, pansament
insangerat al unei rani permanent deschise peste un tablou de familie,
hiperbolizeaza senzatia de durere. Este durerea care Insoteste moartea unei lumi
pentru a se naste o noua viata” (Rusiecki, 2004).

Structura spectacolului se construieste dintr-o suita de alternante
temporale. Linistea, tacerea este dilatatd, iar actiunea se contracta. Sorin Militaru
privilegiaza momentele de asteptare, de incordare hipnotica a clipei, parca
incercand sa incremeneasca prezentul. De asemenea, regizorul pune pret pe
redimensionarea spatiului interior in care se intretaie diverse stari, precum
incordarea, morbiditatea sau euforia. In spectacolul lui, scena devine o aliturare de
solitudini sau de insi Tn curs de insingurare. Nu putea sa lipseasca din intentia
regizorului ecuafia timp obiectiv - timp subiectiv, istorie - memorie. Totul se
materializeazd datorita alunecarii (aproape totale) a personajului principal,
Ranevskaia, elementul de coagulare a intregii lumi, intr-un timp interior. Ea nu mai
este capabila sa aiba reactii la realitatea exterioara si cheama amintirile in ajutor in
tentativa ei disperata de a negocia cu suferinta. Ranevskaia (interpretatd de Anca
Neculce cu o paleta extrem de diversa: cand statuara, distinsa, diva, cand ,carne vie”
intr-o suferinta atroce, Intoarsa complet spre sine, de acum batrand) rememoreaza
doar secventele incrustate in creierul sau. Rarele reveniri la realitate arat3, totusi, o
structura care analizeazda corect si rapid situatiile, inclusiv cele financiare.
Lumea imaginata de Sorin Militaru se constituie dintr-o succesiune de desfasurari
temporale interioare, centrate in jurul unui moment rememorat ad infinitum.

Simbolul Livezii este de data aceasta imprumutat, cu toate conotatiile
distinctive, Dulapului. Celebrul dulap, in varsta de 100 de ani, devine obiectul-pilon
al interogatiei asupra resortului temporal si al legaturii cu invizibilul, capatand
semnificatii de steld funerara. Dulapul, cutie neagra a istoriei acestei familii, este
investit cu ambivalenta spatiului magic, unde absenta si invizibilul se pot incarna, iar
prezenta se evapora (Cuc, 1980, p. 113). Gestualitatea este folosita ca limbaj de sine
statator, purtator de metafora continuta.

Livada de visini a lui Andrei Serban ramane in istoria teatrului roméanesc ca
primul spectacol cu acest text care a fost tratat ca o comedie. Regizorul nu doreste
separarea spatiilor, casa si livada comunica, iar aceasta fuziune atest3, de fapt, forta
interioara care emana din simpla desemnare a livezii, fara sa fie nevoie de o
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reprezentare exacta a acesteia. Serban, prin cei cativa visini chirciti, plantati
anapoda ici-colo, incearca tocmai o stergere, o anulare a granitelor dintre exterior si
interior.

In Cdldtoriile mele in teatru, Andrei Serban explici de ce pentru el
e mai nimerit a-l citi pe Cehov intr-o cheie mai putin grava: ,Citind notele lui
Meyerhold, am fost incurajat sa dezvolt Iimpreuna cu actorii o atmosfera de vodevil,
de circ, punandu-ne intrebarea: in ce fel este piesa o comedie umana in care ne
recunoastem?”. Regizorul a aratat publicului venit la spectacol o Livadd cu iz de
vodevil, convins fiind cd exagerarea sentimentalismului piesei nu concorda
cu atitudinea cehoviana fata de slabiciunile si angoasele firii umane. Regizorul a
dorit sa spulbere orice Incercare de exagerare a sentimentelor, de aceea, ori de cate
ori un personaj devenea prea emotiv, el a avut grija sa introduca un efect comic care
sa rupa emotia. Bazandu-se doar pe o singura replica a lui Cehov, ,Nu exista eroi sau
ticdlosi In piesele mele”, Andrei Serban reduce prin miscarea “toiagului sau
regizoral” intentii majore la intrupari meschine.

Prins el insusi intre doua lumi, una pe care a parasit-o de bunavoie
si la care se tot intoarce pentru a se Tmplini ca artist, si alta in care nu a reusit
niciodata sa se simtd cu adevarat Acasa, regizorul Andrei Serban experimenteaza
inca si cauta solutii la probleme demult rezolvate si ,clasate”. Cheia lipsita de
subtilitate, in care se apropie de un text, se pare, cu prea multe implicatii pentru unii,
a dus la un spectacol ,foarte original”, dar total nesustinut si neargumentat de text,
incropit dupa toate regulile comediei bufe. Actorii baleteaza suav printre arborii
pitici de pe scend, cand timizi si usor retardati, cand vulcanici, elastici si eficienti,
dar registrul comic (ales de regizorul insusi) suna mai degraba ieftin, a tinichea. Este
un spectacol lipsit de rafinament, de emotie, in care suavele simboluri cehoviene par
aruncate la intdmplare intr-o aglomerare stupidd, un spectacol alcatuit la
Jrepezeald”, intr-o ,modernizare opintita” si plamadit dintr-o mare sfidare a traditiei
si o neeficienta goana dupa superioritate, ca tot ce face Andrei Serban cind se
apropie de Cehov.

Un alt spectacol modern, sfidand si el canonul, este Livada lui Felix Alexa, de
la Teatrul National, o reprezentare revolutionara, bazata pe o intelegere simultan
concreta si supradimensionata a metaforei livezii. Astfel, tdnarul regizor aduce in
premiera in fata publicului bucurestean, pe 13 mai 2010, o Livadd pusa la borcan!
Visinele livezii au devenit deja compot, iar decorul intreg este un dulap imens -
dulapul de o suta de ani, desigur - plin ochi cu borcane mari, mustind de compot de
visine. Fiecare borcan e luminat In centru, ca si cum ar avea o inima care palpita.
Straniu, dar fascinant! Este surprinsa atemporalitatea piesei cehoviene: ,Am vrut sa
fac un spectacol care se adreseaza omului din ziua de azi, sensibilitatilor si
angoaselor sale. latd, dupa mai bine de 100 de ani, oamenii sufera aceleasi esecuri,
aceleasi Infrangeri, aceleasi caderi. Cehov a facut un fel de vivisectie a angoaselor
timpului lui, care sunt valabile si azi” (Alexa, ,Cotidianul”).
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Maniera noua de reprezentare a livezii in spectacolul lui Alexa da piesei
cehoviene o interpretare proustiana. Cu Livada pusa la borcan, personajele de pe
scend pleacd ,In cautarea timpului pierdut”. Reprezentand astfel livada, Alexa naste
in sufletul spectatorilor reflectii suplimentare: este livada iremediabil distrusa,
redusa la efemeritatea unui compot sau, dimpotriva, i s-a redescoperit utilitatea? La
gasirea unui raspuns la aceasta enigma contribuie chiar regizorul: ,Livada este una
conservatad in timp, spatiu, si-n borcane, dar, in acelasi timp, este o livada care se
descompune, se dezasambleaza bucata cu bucatda cand locuitorii mosiei parasesc
conacul, in actul al patrulea, iar fructele ii sunt strivite”. Strivirea este un element
recurent in spectacolul lui Alexa. In finalul piesei, Lopahin, in bucuria-i silbatica,
calca 1n picioare visinele, care, strivite, seamana cu o pata de sange. Astfel, ne dam
seama ca Lopahin (si Marius Manole transpune foarte fin, dar sugestiv, acest aspect)
obtine razbunarea, dar c3, in acelasi timp, distruge ceea ce iubeste (livada era direct
legatda de Ranevskaia, care, prin personalitatea, pozitia si prestanta sa castigase
respectul si chiar afectiunea lui Lopahin), producandu-si implicit siesi suferinta.
El striveste si distruge o lume, inlocuind-o cu alta, care nu este, Insa, cu nimic mai
buna.

Asadar, folosind o distributie de exceptie (formata din Maia Morgenstern,
Marius Manole, regretatul Serban Ionescu, Irina Movila, Ana Ciontea si altii), tAnarul
regizor realizeaza un spectacol inedit, intr-o reprezentare originala, survenita dintr-
o interpretare multiplicata si profunda a textului cehovian:

Livada mea e si comedie si drama. [Cum este, n fond, insasi viata]. Livada a fost jucata
mult timp excesiv ca o dramd, dupa aia a existat reactia opusd, cand toti au spus ca e
numai comedie. Eu cred cad lucrurile sunt amestecate. Cred cd 1n piesa contrapunctul
comic e genial. Momentele de mare intensitate dramatica alterneaza cu cele comice. Cand
personajele nu mai pot Indura intensitatea tragica, sfarsesc prin a contrapuncta comic
(Interviu cu Felix Alexa, www.yorick.ro).

Fericirea de a vedea o livada in floare e sinonima cu sansa de a vedea un
mare spectacol. Pret de o rasuflare. Din ,sudoarea” actului de sublima creatie si
zvarcolirea sufletului ,chinuit” de indoieli al Artistului nu raman decat lacrimile din
ochii spectatorului, care si ele se usucda pe drumul de intoarcere din Vrajd spre
Realitate. Dar amintirea poate dura o viata.
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ESTETICA DESTRAMARII iN LIRICA FILOSOFICA A POETULUI RUS
GHEORGHI IVANOV

Gabriel Andrei STAN

Dans cet article nous nous proposons d’analyser 'image désolante de I'existence humaine, telle quelle
apparait dans le cycle poétique Rozy du poete russe Georgy Ivanov. Notre analyse se fonde
principalement sur les poésies Dusha cherstva. I s kazhdym dnem cherstvey et Ne spitsya mne. Zazhech'
svechu?. La souffrance du poéte émigré traduit un sens aigu de l'aliénation et une esthétique de la
«destruction». En ce sens, I'impossibilité de continuer la tradition littéraire et de s’accoutumer dans un
monde étranger confere a la poésie ivanovienne les traits d’'une décadence tardive.

Mots clés : émigration, aliénation, décadence, tradition littéraire, esthétique.

..Ilepes TeM, Kak yMepeTb,
He o0 yueM MHe roBopuUTb!.

Gheorghi Ivanov

Gheorghi Ivanov este unul dintre cei mai reprezentativi poeti ai primului
val al emigratiei ruse. In anul 1931 publica la Paris ciclul de poezii intitulat Po3b
(Trandafiri). Principalele teme ale acestor creatii literare reprezinta neintrerupte
cautadri existentiale, grefate pe un pronuntat sentiment de alienare a eului. Ratacirea
si Incercarea perpetua de redobandire a unei stabilitati ontologice confera textului
poetic un caracter filosofic cu puternice accente pesimiste si chiar negativiste. In
lucrarea de fata ne propunem sa analizam modul 1n care este construita conceptia
despre lume a eului liric, atat la nivel structural, cat si la nivel macropoetic (mai
exact, modul in care tema emigratiei influenteaza ansamblul de subteme si motive
literare prezente in opera de maturitate a poetului rus). In vederea unei mai bune
exemplificari a tezei noastre, am ales sa ne concentram atentia in mod particular
asupra poeziilor Jywa uepcmea. U ¢ kaxcdvim dHem uepcmaeii (Sufletu-i uscat. Si cu

1 Inainte de a muri / Nu am despre ce vorbi.
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fiecare zi mai uscat) si He cnumcs mue. 3asxceub ceeuy? (Nu pot dormi. S-aprind
lumanarea?).

Jyma yepcTBa. M ¢ KaXK/bIM HEM YepCTBe.
- {1 ru6Hy. [lait MHe pyKy. HeT oTBeTa.

Ele 51 BcIymMBaioCh B LIyM BeTBel.

Ewe y1106J110 UTPY TEHEH U CBETA...

[a, 51 ewwe >xuBy. Ho 4TO MHe B TOM,
Korpa s1 60Jiblile HE KUMEIO BJIACTH
CoeJUHUTH B CO3JAHUU OZHOM
[IpexkpacHoro pa3po3HeHHbIe YacTHl.

Poezia isi Intemeiaza discursul pe sentimentul central al aliendrii eului.
Tema esecului existential si a pieirii este transpusa in text prin intermediul
experientei subiective a eului liric.

Prima strofa deschide cadrul realitatii launtrice prin imaginea aproape
sinestezica a sufletului uscat (dywa uepcmea). Existenta terna, apasatoare, claustrala
este subliniata si intdrita prin repetitia (anadiploza) uscat ... mai uscat (vepcmea ...
yepcmeeti). In mod paradoxal, poetul isi afirmi fiintarea, fragila ce-i drept, prin
insasi negarea ei: din punct de vedere retoric, rostirea lui Md sting implica de fapt
ideea lui Exist. Adresarea directa folosita de eul liric pentru a cere ajutor (exprimata
prin metonimia Dd-mi mdna [[aii mHe pyky]) imprima textului o usoarda nota de
dinamism, ce este insa repede spulberata de constatarea trista a inexistentei vreunui
raspuns. Ultimele doud versuri ale primei strofe fac trecerea de la realitatea
interioara a eului liric la cea exterioar3, obiectuald. Insa si acest cadru exterior este
guvernat tot de prezenta subiectiva a eului liric (prin prezenta pronumelui personal
de persoana I sg.). Desi concretizat prin imaginea auditiva a zgomotului ramurilor si
cea vizuala a jocului de umbre si lumind, influente acmeiste ramase in opera poetului,
cadrul exterior devine astfel imaterial, nonfactual. Imaginile artistice create redau
realitatii obiectuale un puternic caracter fluid, realizindu-se astfel o punte de
legatura intre cele doua planuri, interior si exterior, ambele fiind sub semnul
aceleiasi instabilitati ontologice.

A doua strofd debuteaza prin afirmarea existentei eului liric. La nivel formal,
aceasta asertiune intra in opozitie cu anuntul mortii din cel de-al doilea vers al
primei strofe: Md sting vs Da, incd mai trdiesc (A 2ubHy vs /la, s ewje sxcugy). Cu toate
acestea, trebuie subliniatd prezenta unui element suplimentar in cea de-a doua
asertiune. Adverbul temporal fncd din Da, incd mai trdiesc ([a, 5 ewe dyicusy)
reprezintd un liant gramatical ce uneste a doua strofd de cea dintdi. Acesta (care

1 Sufletu-i uscat. $i cu fiecare zi mai uscat. / Ma sting. Da-mi mana. Niciun raspuns. / Incd mai ascult
zgomotul ramurilor. / Inca mai iubesc jocul de umbre si lumina... / Da, Incd mai trdiesc. Dar ce sd fac eu
/ Cand nu mai am putere / Sd unesc Intr-o singura creatie / Partile disparate ale frumosului.
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apare si in ultimele doua versuri ale primei strofe) aduce un sens restrictiv afirmarii
existentei, ceea ce implicit conduce la o reinterpretare semantica a propozitiei Daq,
fncd mai trdiesc. Cu alte cuvinte, desi formal propozitia are o conotatie pozitiva, din
punct de vedere semantic, incd mai trdiesc devine sinonim cu md sting; din afirmare
a existentei, propozitia se transforma la nivelul macrotextual in negarea acesteia. A
doua jumatate a primului vers din cea de-a doua strofa dezvaluie organizarea
contrapunctica a Intregului text poetic. Opozitia dintre prima si ultima strofa este
marcata grafic prin conjunctia adversativa dar (Ho). Aceasta opozifie permite
identificarea a doua voci distincte ale eului liric. Astfel, in prima strofa, pronumele
personal de persoana I eu (s1) desemneaza vocea eului liric 1n calitatea sa de fiinta
biologici, ipostaza sa umana concreti. In a doua strofd, eu (s1) subliniazi prezenta
instantei lirice in calitatea sa de poet, de creator. Tensiunea acumulata isi gaseste
momentul culminant in ultima parte a poeziei, cand sentimentul aliendrii este
transferat din planul general uman in planul creatiei (sau mai bine spus, in planul
umanului aflat Tn procesul creatiei). Cu alte cuvinte, esecul existential devine acum
un esec artistic. Imposibilitatea poetului de a crea un produs artistic unitar dotat cu
sens este exprimata in ultimul vers al textului: Pdrtile disparate ale frumosului
(IIpekpacHozo pa3po3HeHHble yacmu).

Poezia se caracterizeaza prin simplitate stilistica, printr-o epurare a figurilor
de stil excesive si printr-o sintaxa poetica rigida, marcata prin propozitii scurte,
deseori eliptice. In cartea dedicati vietii si activitatii artistice a lui Gheorghi Ivanov,
criticul rus Vadim Kreid subliniaza, cu privire la stilul creatiilor lirice din volumul
Po3sbl, urmatoarele aspecte:

in ce constd oare aceasti simplitate stilistici voiti? Cartea se deosebeste prin lipsa de
pretentii, prin minimalism artistic, printr-un ascetism al procedeelor. Elementele formale
sunt de asemenea in acord cu aceasta simplitate esteticd, cu timbrul stins, cu renuntarea
la tot ce e neesential. [..] Toate rimele sunt simple, multe dintre ele sunt intentionat
sarace, multe sunt rime verbale, dar chiar dintre cele care pana si la inceputul secolului al
XIX-lea erau considerate neoriginale. [..] Pentru un maestru al versului, ceea ce G. Ivanov
a si fost, aceasta sardcie voluntara atrage cu sine o functie artistica importanta. Este usor
de remarcat cat de putine metafore sunt in carte si cat de multe cuvinte sunt utilizate cu
sensul lor propriul.

In ciuda simplititii stilistice si a rigiditatii sintactice a poeziei, textul
surprinde prin complexitatea organizarii sale la nivel fonetic si prozodic. La nivel
fonetic, poetul apeleaza la aliteratiile emfatice: Jywa uepcmea. U ¢ kaxcdvim dHem
yepcmaeli (repetarea consoanei d); 4 zu6Hy. /laii mHe pyky. Hem omeema (repetarea
consoanei n, respectiv grupului ne); Fwe 51 8caywuearoco 8 wiym aemeaeli (repetarea

1Vadim Kreid, I'eopeuii Hearnos, Moscova, Molodaia gvardia, 2007, p. 200.
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consoanelor v, respectiv s); Ho umo mHe 6 mom (repetarea grupului consonantic
tom); CoeaHUTH B CO34aHUU OAHOM (repetarea grupului so, respectiv consoanelor
d si n); [IpekpacHoro pa3po3HeHHble YacTu (repetarea grupurilor consonantice
ras, raz si a consoanei n). La nivel prozodic, sentimentul angoasei si al disperarii
inabusite a eului liric este redat prin pentamentrul iambic, care impune o cadenta
grava, In acord cu tensiunea lirica ce transpare la nivelul fiecarui vers. La o privire
mai atentd, putem observa un model melodic si prozodic extrem de riguros.
Folosirea pentamentrului iambic cu alternanta masurii versurilor de zece silabe (cu
rima masculind) si respectiv unsprezece silabe (cu rima feminina) tradeaza un
model prozodic tradifional. Acest tipar impune o muzica solemna, propice acelor
specii ale poeziei In care se transmit sentimente tulburatoare, fiind cultivat cu
preponderenta in meditatiile romantice si ulterior in creatiile simboliste. Astfel,
tonalitatea poeziei aminteste de operele literare ale poetilor romantici rusi din
secolul XIX si, mai tarziu, de cele ale simbolistilor de la Inceputul secolului al XX-lea.
In acest sens, F. Tiutcev si A. Blok devin exemple cit se poate de sugestive. Cu alte
cuvinte, G. Ivanov creeaza in textul sau un dialog cu traditia poetica a culturii ruse
din secolul al XIX-lea si Inceputul secolului al XX-lea. Pentru o mai lesne ilustrare a
modului in care acest dialog se produce, vom analiza mai departe poezia He cnumcs
MHe. 3adceub cgeyy?, care face parte din acelasi volum, Po3bl.

He cnutcsa Mue. 3axkeub cBevy?
Jla TOJIBKO CIIUYEK HeT.

Becb MUp MOJIYUT, U 51 MOJIYY,
[J1sKy Ha JIyHHBIH CBeT.

W pymato: Kak MHOTO TJ1a3

B Takoi#i »xe TUIIHHe,

B Takoii ke TUXUH, ICHBIHU Yac
YcTpeMiieHo K JyHe.

Kak cky4HoO eii, JO/2KHO OBITb, IIJIBITh
Hapg rosioBoit y Hac,

Uykre oKHa cepebpUTh

W BUZETh CTOJIBKO I'JIas.

Crto JsieT BriepeJ, CTO JieT Ha3aj,
A B MUpe Bce 0JHO —

Co6GakH J1aloT, 1a LA AT
MeuyTaTe 1 B OKHOL.

1 Nu pot dormi. S-aprind lumanarea? / Dar nici chibrituri nu-s. / Toata lumea tace, si eu tac, / Ma uit la
lumina lunii. $i ma gandesc: cat de multi ochi / In aceeasi liniste. / In aceeasi ori linistitd, clara / Atintiti
catre luna. Ce plictisitor trebuie sa-i fie, sa pluteasca / Deasupra capetelor noastre, / Sa arginteze
ferestre strdine / Si sd vada atatia ochi. / O sutd de ani inainte, o suta Tnapoi, / Iar In lume tot acelasi
lucru - / Cainii latra, si privesc / Visatorii la fereastra.
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Poezia este o elegie a carei teme principale vizeaza existenta umana terng,
aflata sub influenta unui determinism de sub care nu se poate sustrage. Sentimentul
instrainarii si al claustrarii este redat tot prin prisma experientei subiective a eului
liric.

Structural, imaginarul poetic este organizat pe doua planuri: cel al eului liric
si cel al celorlalti, ambele fiind reunite sub acelasi motiv literar central, cel al lunii, si
ulterior, In campul semantic al incremenirii, al captivitatii intr-o existenta monotona.

Prima strofa marcheaza reperele temporale si spatiale in care este situat eul
liric: noaptea, Intr-un spatiu inchis (putem presupune, cel mai probabil, ca este
vorba de camera poetului, chiar daca acest lucru nu este direct mentionat in text).
Neputinta de a dormi tradeaza nelinistea, atmosfera apasatoare resimtita de eul
liric. Intrebarea retorici S-aprind lumdnarea? (3asxceus ceevy?) amplificd cu atat mai
mult acest sentiment, prin inevitabilul auto-raspunsului negativ ce va urma. Un alt
element cu un rol expresiv puternic il reprezinta motivul lumanarii care, la fel ca in
picturile vanitas, sugereazi existenta umana vida, lipsitd de importanta. Insa, prin
imposibilitatea aprinderii acesteia, lumanarea accentueaza cu atat mai mult tragicul
conditiei umane. Urmatoarele doua versuri contureaza principalele planuri pe care
este ordonat discursul poetic: pe de o parte, distinctia eu liric - ceilalti, toti fiind
uniti In aceeasi tacere greoaie, iar pe de alta parte, este realizata trecerea la planul
exterior, prin privirea indreptata spre lumina lunii.

Al doilea catren anuleaza opozitia formald existenta in prima strofd, cea
dintre poet si restul lumii. Metonimina cdt de multi ochi (kak MHo20 21a3) introduce
eul liric in grupul celorlalti, fapt ce inseamnd, in definitiv, pierderea statutului
acestuia de creator. Orice prezentd umana este supusa aceleiasi ore fatidice, fiecare
individ se afla Intr-un determinism din care nu poate scapa.

Ultimele doua strofe surprind esenta mesajului poetic. Motivul lunii
reprezinta elementul principal ce contureaza viziunea sumbra asupra existentei.
Functionalitatea acestuia este una inedita. Motiv eminamente romantic, luna este
principalul element ce confera poetului libertatea de a depasi granitele realitatii
imediate, semnificd zborul spre ilimitat, deschiderea spre vis. In conceptia
romanticd, are puterea de a transforma realitatea, de a crea un spatiu feeric. Dar In
textul poetic al lui G. Ivanov, luna este golita de orice putere de transfigurare a
realitatii, iar deschiderea spre vis, spre un plan ontologic superior, dincolo de limita
imediata a realitatii obiectuale devine astfel imposibila. Expresivitatea acestei
anulari a motivului tradifional selenar sporeste cu atdt mai mult cu cat astrul este
personificat, acestuia fiindu-i transferate sentimentele negative ale fiintei umane:
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plictisul si instrainarea. Ultima strofa prezinta fiinta umana captiva intr-un spatiu
apasator din care nu exista nicio posibilitate de iesire, efectele luminii lunii
ramanand si ele nule: O sutd de ani inainte, o sutd inapoi, / lar in lume tot acelasi
lucru (Cmo s1em eneped, cmo sem Ha3ad, / A 8 mupe ece odHo). Verbele la timpul
prezent din ultimele doua versuri latrd si privesc (narom, da 2as0sm) dobandesc
valoare iterativa, ceea ce la nivel stilistic figureaza existenta ca o succesiune de
cicluri inchise, de situatii ce se repetad la infinit. Asa cum am afirmat deja mai sus, G.
Ivanov creaza in textele sale poetice un veritabil discurs cu traditia literara rusa din
secolul al XIX-lea, In special cu miscarea romantica. Modelul romantic presupune o
evadare din limitele lumii exterioare, deseori caracterizata ca fiind searbada, Intr-un
plan ontologic superior. Poetul romantic are un statut privilegiat, diferit de cel al
oamenilor obisnuiti: el poate fugi din spatiul anost al realitatii imediate, fie In
propria-i visare, fie in spatiul nelimitat al imaginarului creativ. Astfel, el beneficiaza
de accesibilitatea cunoasterii absolutului prin intuitie, putdndu-se rupe din jugul
neantului. Cu alte cuvinte, modelul romantic este unul al artei, al puterii creatoare a
spiritului.

intreaga creatie este, intr-un anumit sens, o creatie din nimic. Este singura activitate
complet autonomd a omului. Este eliberarea din chingile legilor cauzale, din mecanismul
lumii exterioare, din influentele mediului inconjurator sau ale pasiunilor care ma
guverneaza - factori fata de care eu nu sunt decat un obiect al naturii la fel ca arborii,
pietrele sau animalelel.

In poeziile sale se regiseste un adevarat repertoriu de motive si procedee
specific romantice (ulterior fiind adoptate si de simbolisti): motivul lunii, al
lumanarii, al ferestrei, al privirii si al visului, alternanta permanenta dintre lumina si
intuneric, diferite modalitati de organizare si conceptualizare a unor idei in maniera
dualisti. Insd, toatd aceastd seama de elemente romantice sunt golite in poezie de
forta lor de manifestare. Cu alte cuvinte, desi ele existd, nu pot functiona, nu pot
produce efectele scontate, acestea fiind nule. Putem vorbi astfel de un procedeu de
»deromantizare” a textului poetic, sau poate mai potrivit ar fi sa-l numim un
Jromantism steril”, ce se sprijind, in principal, pe estetica destramarii. Aceasta
viziune a disolutiei, a dezagregarii rezida, In majoritatea cazurilor, intr-o miscare
centrifuga a principalelor elemente ce descriu conceptia despre lume a poetului.
Motivul zborului si, respectiv, al plutirii, privite ca miscari de desprindere dintr-un
loc, au o importanta deosebita in poetica lui G. Ivanov: Cabiwuws, kak 1emum 3emAas
(Asculti cum zboara pamantul), I'de semum cyde6a (Unde zboara soarta), [lapyca
nawsieym u movym (Corabiile plutesc si se scufunda), ¥ 2os10c 1emum u3 mymana (Si
glasul zboara din ceatd), Ilo cunemy yapcmsy sgupa / Ceob6odHoe cepdye semum

1 Isaiah Berlin, Simtul realitdtii, cap. Revolutia romanticd: o crizd in istoria gdndirii moderne, traducere
si postfatd de Laurian Kertesz, Bucuresti: Editura Univers, 2004, p. 222.
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(Prin regatul albastru al efirului / Inima libera zboara), iar lista cu astfel de versuri
poate continua. Aceste motive si, mai ales, intrebuintarea lor in poezie
demonstreaza apartenenta operei lui Ivanov la estetica Veacului de Argint!.

Distantarea de viziunea increzatoare a romanticilor, de conceptia liberala
despre om si de evadarea in imaginar, precum si de crezul simbolist al salvarii prin
artd (unde poetul, In ipostaza de creator, poate atinge transcendentul) lasa in urma o
imagine dezolanta, golita de orice iluzie confortabila. Pe scurt, o lume guvernata de
forta chinuitoare a imanentului, o lume in care transcendenta, desi isi manifesta
ultimele zvacniri, este vida. Astfel, estetica destramarii capata in lirica ivanoviana
accentele unui decadentism tarziu. Poeziile sale nu redau doar tragismul existentei
subiective a poetului aflat 1n exil, ci deplang de fapt soarta unei Intregi generatii. La
fel cum decadentii francezi de la sfartitul secolului al XIX-lea se considerau ultimii
aristocrai in fata tavalugului burghez, decadentismul lui Ivanov consta in
constientizarea faptului ca el este ultimul din generatia sa.

Opera lui G. Ivanov este fascinantd in deosebi pentru caracterul sau tragic,
iar tragismul sau este cu atat mai atragator cu cat el se naste din incapacitatea
poetului de a se adapta Intr-o lume total noua. Desi poeziile sunt antiromantice,
pozitia eului liric este in mod asumat cea a unui adevarat romantic. Din aceasta
incompatibilitate se isca durerea. Astfel, supratema emigratiei devine un prilej
pentru impletirea retelei de subteme grefate pe acelasi teren comun: traditia
literara. Imposibilitatea continuarii traditiei literare marcheaza, la nivel simbolic,
lupta dintre doua lumi: una imbdatranita, ce apune, iar alta abia nascuta, ce incearca
sa se defineasca.
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ASTRID SAALBACH SI JOCUL VISULUI

Carmen VIOREANU

The aim with this paper is to investigate the dream play structure and elements in the Danish
playwright Astrid Saalbachs plays Morning and Evening and End of world. As a starting point for the
dream play genre definition I use August Strindberg's own reflections on his plays such as To
Damascus, Lucky Per's Journey or A Dream Play.

Key words: Astrid Saalbach, Danish Contemporary Theater, dream play, August Strindberg

Intr-o scrisoare citre copiii sai, Strindberg scria triumfitor ci a creat ,un gen
nou”l. Era anul 1898 si tocmai terminase de scris prima parte a trilogiei Spre
Damasc. Ce a contribuit la faptul ca Strindberg credea ca a descoperit un nou gen
literar? Spre Damasc nu este un joc al misterului, fiindca toatd actiunea este
amplasata in prezent, fapt pe care il subliniaza foarte exact la Inceputul piesei2.
Totodata, Spre Damasc este o ,drama la persoana intai”3 care se petrece in constiinta
personajului principal, Necunoscutul*. Personajele secundare sunt reduse la
tehnicieni de scena metafizici care apar in scenele realiste, atunci caind Necunoscutul
nu este prezents. Este o drama de initiere, pentru ca personajele sunt oameni
obisnuiti, cu teluri inalte care i transforma si 1i fac sa evolueze. Transpunerea unei
anumite situatii din piesa pe un alt plan, unul existential, este de asemenea un
element important In jocul visului la Strindbergé. Din punctul de vedere al
compozitiei, Strindberg cauta o noua structura care simbolizeaza ,reluarea”,

1 Scrisoarea 3819, datatd Lund, 24 mai 1898, in Eklund 1948: 311.

2 Tn Actul 1, prima scend, La coltul strdzii, Necunoscutul i spune Doamnei: ,Acum o si vd dau o varst,
cdci nu stiu cati ani aveti... De acum incolo aveti treizeci si patru de ani si sunteti prin urmare nascuta in
o mie opt sute saizeci si patru” (Strindberg 2012:16).

3 Termen preluat de la Gunnar Brandell, jagdrama, in limba suedeza.

4 Brandell 1983:288.

5 Ibid.

6 Egil Tornqvist, Strindbergian Drama, 1982, p.92, citat in Brandell 1983:293. Conform lui Térnqvist,
Strindberg creeaza impresia ca Necunoscutul a stat si a asteptat la colt de strada toatd viata lui:
»,Doamna: Ce asteptati?// Necunoscutul: De-as putea spune. - De patruzeci de ani astept ceva” (Spre
Damasc, Partea |, Actul ], Scena ], in Strindberg 2012:12).
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influentat fiind de conceptul gentagelsen al lui Kirkegaard. Astfel, scenele construite
dupa acest principiu sunt ,ca un sarpe care se musca de coada.”!

Strindberg construise scene circulare si utilizase motivul calatoriei care
implicd numeroase reveniri si in piesa Cdldtoria lui Per-cel-Fericit2. Tot acolo,
Strindberg indica pentru prima data in didascalii schimbarile de decor la scena
deschisd, pe care le numeste changements & vued. Intr-o scrisoare citre Axel
Lundegard4, Strindberg avanseaza conceptul de ,,dematerializare” a decorului, prin
care se pot crea treceri de la un mediu la altul si care pot sugera publicului ca ia
parte la un vis.5 Aceasta ,dematerializare” nu este una in sens filozofic, ci fizic, se
petrece pe scend, in fata publicului, si contribuie la crearea a ceea ce Strindberg
numea ,trinitatea poezie-vis-realitate”s. Constructia scenelor circulare si ,reluarea”
sunt slefuite in celelalte doua parti din trilogia Spre Damasc.

,Dematerializarea” nu este numai una spatial3, ci si temporali. Intr-un eseu
despre structura vizuald din opera dramatica a lui Strindberg, Freddie Rokem scrie
cd Strindberg a fost unul dintre primii autori dramatici care au cercetat
Jflexibilitatea spatiului si a timpului”, fiind inspirat de evolutia timpurie a artei
fotografice si cinematografice.” Rokem foloseste printre altele termenii de ,filtru” si
Llentila” pentru a descrie tehnica lui Strindberg de a decupa fragmente din realitate,
exact ca o camera de filmat.8

In textul introductiv la Un joc al visului®, numit si un fel de ,Spre Damasc
partea a patra”19, Strindberg explica viziunea sa estetica asupra piesei: aici a incercat
,sd imite forma incoerents, dar aparent logici a visului”. In aceastd structurid a
visului exista o lume fara secrete, inconsecventd, o lume fara legi, in care timpul si
spatiul nu existd, iar imaginatia tese modele noi pe fundal unei realitati
nesemnificative. Totul este un amestec de amintiri, de trdiri si improvizatii.

1 August Strindberg, Scrisoarea numarul 3771, in Eklund 1948: 279-280.

2 Piesa a fost scrisda in 1882 (titlul original, Lycko-Pers resa) si tradusa in limba romana cu titlul
Caldtoria lui Per-cel-Fericit (Editura Unitext, 2012). Premiera absoluta a avut loc in 22 decembrie 1883
la Nya Teatern din Stockholm.

3 Exemplu de changement a vue in piesa Cdldtoria lui Per-cel-Fericit (trecerea de la Scena Il la Scena 111):
,Peisajul se schimba din iarna in vara; paraul isi pierde stratul de gheata si curge printre pietre, iar
soarele straluceste peste tot.” (August Strindberg, Cdldtoria lui Per-cel-Fericit, Actul 1, p. 36)

4 Axel Lundegard (1861-1930), scriitor suedez.

5 Brandell 1989:194.

6 Ibid.

7 Rokem 1997:88.

8 Ibid. p. 83.

9 Titlu original: Ett drémspel. Piesa a fost scrisa in anul 1901, insa. din cauza dificultatilor tehnice pe
care le implica la acea vreme montarea piesei, premiera absoluta a avut loc abia dupa 6 ani, pe 17
aprilie 1907, 1a Svenska Teatern din Stockholm, cu Harriet Bosse 1n rolul fiicei lui Indra.

10 Ollén 1982:438.
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Personajele ,se despicd”, se dubleaza, dispar treptat, se aduna din nou. Peste toate
acestea troneaza o constiinta, este constiinta celui care viseaza.l

Insumand toate aceste considerente, putem spune cd un joc al visului este o
drama de initiere / o drama de calatorie / o ,,drama la persoana intii” cu o structura
fragmentar3, parte dintr-un tot circular, in care timpul si spatiul se intrepatrund, se
valideaza si se desfiinteaza, iar personajele au diferite dubluri.

Strindberg este fara indoiald pionierul jocului visului in teatrul scandinav (si
nu numai), influenta sa regasindu-se si astazi, pe diferite planuri orizontale si
verticale, in creatia multor autori dramatici suedezi, danezi si norvegieni. In presa
culturala scandinava, criticii de teatru caracterizeaza frecvent diferite spectacole
drept joc al visului, cel mai adesea fiind vorba despre spectacol, si nu despre text.
Posibilitatile tehnice avansate ale eclerajului in teatrul contemporan, efectele sonore
pe care regizorul si scenograful le folosesc in constructia spectacolului, dar si
influenta constructiei cinematografice In structura unui spectacol pot da anumite
trasaturi de joc al visului, aceasta neinsemnand neaparat ca textul scris de autorul
dramatic, piesa de teatru in sine, este un joc al visului.

Unul dintre autorii dramatici scandinavi influentati de Strindberg este Astrid
Saalbachz.

Scopul lucrarii de fata este acela de a cerceta acele elementele tipice
constructiei unui joc al visului In dramaturgia autoarei daneze Astrid Saalbach.
Piesele asupra carora m-am concentrat in analiza mea sunt Dimineatd si seard si La
capdtul lumii.

Astrid Saalbach s-a ndscut in 1955 la Copenhaga. In anul 1978 isi ia licenta in
arta actorului la Statens Teaterskole din Copenhaga. Debuteaza in 1981 ca autor
dramatic de piese pentru radio cu Spor i sandet (Urme in nisip) si, ca autor dramatic
pentru scend, cinci ani mai tarziu, cu piesa Den usynlige by (Orasul nevazut). Pentru
bogata sa activitate - zece piese de teatru pentru sceng, trei piese radiofonice, doua
piese pentru teatru de televiziune - a fost distinsa pana in prezent cu noua premii.
Membra a Academiei Daneze din anul 2011, Astrid Saalbach este si scriitoare,
publicand pana in prezent doud volume de proza scurta si patru romane.

Dramaturgul danez Birgitte Hesselaa identificd trei elemente care
caracterizeaza dramaturgia lui Astrid Saalbach, In ansamblu: ,un amestec tulburator
de cotidian si cosmar, o critica solida la adresa societdtii si experimentarea
permanentd a formei dramatice.”3

Cand a lucrat cu piesa Dimineatd si seard, Saalbach a fost inspiratd de cartea
unui psiholog britanic, care cerceta schimbarile prin care trecusera pacientii sai in

1 August Strindberg, Ett drémspel, partea introductiva cu titlul in original Erinran, in Strindberg 1988:7.
2 vezi si http://www.forfatterweb.dk/oversigt/zsaalbach (accesat 09.07.2014). Acolo, Astrid Saalbach
il indica pe Strindberg drept ,idol”.

3 Hesselaa 2009.
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decursul anilor. Aceasta constatase, pe parcursul consultatiilor, ca majoritatea lor
aveau o slaba perceptie asupra sinelui si ca trdiau un sentiment puternic de absenta
a realitatii, insa fara a fi bolnavi in acceptiune clinica.! Erau pur si simplu ,0ameni
moderni”2.

S-a mai spus ca Astrid Saalbach a fost influentata si de structura alternativa a
filmului Short cuts din 1993 al regizorului Robert Altman si de piesa lui Botho
Strauss, Die Zeit und das Zimmer3 sau de pictorul american Robert Rauschenberg*.

Piesa Dimineatd si seard®> este compusa din trei scene care se petrec
dimineata (,scene de dimineatd”), patru scene intermediare scurte si trei scene care
se petrec seara (,scene de seard”). Scenele de dimineata si scenele intermediare se
desfasoara in diferite locuri din oras, In timp ce scenele de seara se petrec in acelasi
loc: o gradina mare, la iesirea din oras. Saalbach indica in lista cu personaje de la
inceputul piesei ca un actor va juca mai multe roluri.6

Intre scenele de dimineati si scenele intermediare - in care este prezentati o
retea de relatii - nu existd o legituri clard. In prima scena de dimineats, personajele
sunt Lotte (25 de ani) si Anders (29 de ani), care se vor casatori astazi. Lotte este
bolnava si va muri curdnd. Personajele din cea de-a doua scena de dimineata sunt
Cecilie - o pictorita In varsta de 33 de ani, absorbita de munca sa, fara prea mult
contact cu mediul inconjurator - si Jonas, In varsta de 42 de ani. Odata au fost un
cuplu, Insa Jonas s-a casatorit cu Nina cu care are doua fiice. Jonas vine la Cecilie cu o
geantd rosie, cautdndu-si un loc In care sa stea dupa ce s-a despartit de Nina.
Personajele din a treia scend de dimineat3, care se petrece intr-o biserica din oras,
sunt Beate, preotul bisericii, care tocmai a cununat un cuply, si Tove (43 de ani) care
lucreaza in biserica impreuna cu fiul sau retardat Palle (25 de ani).

Saalbach foloseste ,repetarea” deja din cea de-a doua scena de dimineata.
Jonas povesteste despre un doi tineri pe care i-a vazut, care stateau si asteptau
autobuzul.

1 Hirdwall 2001.

2 Ibid.

3 Vezi Evans 2012.

4 Vezi Hasselaa 2009.

5 Titlul original este Morgen og aften. Piesa a avut premiere la urmitoarele teatre: Arhus Teater
(Danemarca), Husets Teater (Danemarca), Riksteatern (Suedia), Stockholms Stadsteater (Suedia),
Ostgotateatern (Suedia), Rogaland Teater (Norvegia), Hampstead Theatre (Londra), Guelph Theatre
(Canada) si Teatrul National din Riga (Letonia). A fost prezentata si sub forma unui spectacol-lecturd la
Festivalul de Teatru de la Strasbourg si la Bienala de Teatru de la Bonn. Sursa:
http://www.astridsaalbach.dk/dramatik.html (accesat: 20.07.2014)/

6 Lotte / EA / Julie cca 25 de ani, Anders / Barbatul A / EL / Morten cca 29 de ani, Cecilie / Femeia B /
Johanne cca 33 de ani, Jonas / Barbatul B / Torben cca 42 de ani, Beate / Doamna Brandt / Minna cca
63 de ani, Tove / Femeia A / Helene cca 43 de ani, Palle / Agentul imobiliar / Mikkel cca 25 de ani,
Anna 5-6 ani.
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JONAS: Cel mai rau e dimineata. Mai ales cAnd vremea e asa cum e azi. Toata lumea
e atat de fericita. Era un cuplu tanar, se tineau in brate si asteptau
autobuzul. Putea sa intre lumea In pamant, cd ei n-ar fi observat. Ea avea un
buchet de flori in manat

Aluzia la ,cuplul tanar” poate duce la Lotte si Anders din prima scena de
dimineatd, care tocmai iesisera din casa in drum spre biserica. Astfel, Saalbach
implica deja cititorul in reconstruirea unui puzzle.

JInvidia nu e un sentiment nobil”2 o avertizeaza preotul Beate pe Tove, cand
aceasta invidiaza cuplul care tocmai fusese cununat in biserica. Mireasa este grav
bolnava - exact ca Lotte din prima scena. Este urmat, asadar, traseul personajelor
din prima scena de dimineatd pe parcursul urmatoarelor doua, fara ca acestea sa fie
prezente fizic, ci doar mentionate.

Cele patru scene intermediare scurte - Cersetoarea. Partea intdi, Stea
cdzdatoare, Vanzare & Cumpdrare si Cersetoarea. Partea a doua - sunt franturi dintr-
un tot care se va reintregi, mai mult sau mai putin, in scenele de seara. Personajele,
care nu poarta nume - sunt fie A si B, sau El, Ea, Agentul imobiliar”3 - apar pe scena
pentru a exprima diferite dorinte. In scena Cersetoarea. Partea intdi, Femeia A fsi
doreste noroc si 1i cere Cersetoarei (Femeia B) indeplinirea acestei dorinte in
schimbul sumei de o suta de coroane.* Urandu-i Femeii A noroc, cersetoarea
(Femeia B) incepe sa se simta rau.

B: Mi s-au Intamplat lucruri atat de ciudate de cand am primit banii dia. Inima Imi
bate si-mi bubuie, ca niciodata pana acum. Ma doare peste tot. Am ameteli si
transpir - si mi-e frig! (...) Ia cele o sutd de coroane inapoi.5

Umorul negru este dus la extreme in scena intermediara Stea cdzdtoare, in
care doi barbati, A si B, se uita pe fereastra si vad o stea cazatoare. Personajul A nu
se poate decide, pentru ca are o mie de dorinte. S3-si doreasca o slujba stabil3,
locuinti sau bani ar fi ceva prea trivial. Intr-un final, A spune:

A: (Pleacd rapid de la fereastrd) ... Ma dau batut. Nu-mi trece absolut nimic prin cap,
ceva care chiar sa Insemne ceva pentru mine. Cu cat ma straduiesc mai mult, cu atat
mi-e capul mai gol. Odatda aveam un scop - ceva ce-mi doream. Acum nu mai am.
Totul mi-a devenit indiferent. Ma misc mecanic - in timp ce o zi trece dupa alta. E
oribil! Mi-as dori... sa nu fi vazut niciodata steaua aia cazatoare!®

1 Saalbach 1993:10.

2 Ibid. p. 19, Scena Cersetoarea. Partea a doua.

3 Exceptia o constituie Doamna Brandt din scena Vdnzare & Cumpdrare.
4 Ibid. p. 21.

5 Ibid. p. 25, Scena Cersetoarea. Partea a doua/

6 Ibid. p. 22.
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In scena intermediara Vdnzare & Cumpdrare, Ea si El vizioneaza casa veche si
frumoasa a Doamnei Brandt. Fericirea tanarului cuplu ar fi desavarsita daca ar locui
in aceasta casa, pe care proprietara in varsta vrea sa o vanda pentru ca i trezeste
prea multe amintiri: copiii care odata au locuit in casa sunt in continuare acolo,
sunetele meselor festive care se organizau acolo rasuna inca in peretii casei.

Atmosfera de joc al visului este gradata in scenele de seara. Sentimentul
creat de autoare este acela ca se traieste un vis colectiv, ca toate impresiile si
senzatiile adunate in cursul zilei sunt duse la indeplinire in aceasta gradina de vis,
un paradis, unde totul este mult mai intens si exagerat de perfect.

In prima sceni de sear3, personajele principale sunt Morten, in varsti de 29
de ani si Johanne, 33 de ani. Sunt casatoriti, locuiesc intr-o casa foarte frumoasa si
mare, au o fiica si asteapta inca un copil. Actiunea se petrece in gradina casei, la
iesirea din oras: este gradina pe care Cecilie o picteaza in a doua scena de dimineata,
despre care Jonas sustine ca a mai fost acolo, iar casa seamana izbitor cu cea din
scena intermediara Vdnzare & Cumpdrare. Morten pregateste cea mai rafinata cina
pentru oaspetii pe care i-a invitat si serveste pe farfuriile albastre si albe, cu margini
aurii - farfuriile scoase din vitrina la cinele festive din casa doamnei Brandt, cand, la
fel ca si acum, se serveau preparate cu nume frantuzesti. Johanne mananca mult
prea mult - unul din visurile lui Anders din prima scend de dimineata se
indeplineste acum.

Torben (Jonas din a doua scena de dimineatd) si Helene (Tove din a treia
scena de dimineatd) vin in vizitd, apoi apar Mikkel (Palle din a treia scenad de
dimineatd) si Julie (Lotte din prima scena de dimineata).

Ultima scena de seara este din ce In ce mai silentioasa: nu se mai aude nicio
masing, niciun tren, chiar si pasarile au incetat sa mai cante. Stelele de pe cer dispar.
Imaginea este aproape apocalipticd. Anna, un copil de cinci ani, are raspunsul la ceea
ce se intdmpla si-1 sopteste la urechea celorlalti, ca un fel de mesager al raspunsului
secret la Intrebarea: ce se intdmpla?

Dimineatd si seard este asadar o drama la persoana Intai care se intinde pe
sapte planuri. Chiar daca actiunea se petrece in decursul aceleiasi zile, exista
sentimentul ca este vorba despre un cerc reluat iar si iar.

Conceptia filozofica a lui Strindberg despre ,viata ca miscare ciclica, despre
oameni captivi In propriul lor trecut”?, apare si la Saalbach.

Trecerea usoara de la vis la realitate este marcata prin dialog si actiune, prin
Jrepetare”, dubluri si transpunerea 1n planul existential.

»Repetarea” este oglindita si prin sentimentul de deja-vu pe care il au doua
dintre personaje si care creeaza o anumita tensiune la nivelul dialogului. Saalbach
dozeaza acest aspect cu grija, el apare o data intr-o scend de dimineat3, respectiv o

1 Brandell 1983:296.
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data, intr-o scena de seara. La fel ca Jonas din a doua scend de dimineatd, care
spunea, In timp ce se uita la un tablou pictat de Cecilie: ,Am fost acolo. Sunt sigur ca
am fost Tn gradina asta”?, si Helen din prima scena de seara are sentimentul ca a mai
trait acest moment:

HELENE: Stati! Liniste, toatd lumea! Am mai trait asta; o masa asternuta afara, cu fata
de masa alba si tot tacamul, placutd, la fel ca asta. Ultimele resturi de
mancare Incd mai erau pe masa, dar nu era niciun om, si toate scaunele
erau daramate pe jos, de parcad s-ar fi intdmplat ceva pe neasteptate 2

In discutiile din jurul mesei, la cina festivi, apar reludri - atat obiecte, cat si
intamplari - care au aparut mai devreme in piesa. Sunt ca niste piese dintr-un puzzle
care sunt puse la loc spre finalul piesei: rochia de mireasa pe care Johanne o va coase
pentru nunta lui Julie, geanta rosie cu care Jonas vine la Cecilie si care este
mentionata in prima scena de seara, cand Mikkel si Julie explica de ce au intarziat -
se sinucisese un barbat la metrou, avea o geanta rosie la el -, o gradina de vis si o
casa mare si frumoasa, o femeie bolnava care a Inceput sa cheleasca - Lotte, Cecilie,
Johanne. Boala si moartea sunt permanent prezente, la fel ca in toate celelalte piese
de teatru scrise de Astrid Saalbach.

Saalbach nu are nicio indicatie scenica pentru a indica schimbare de decor
sau mijloace tehnice ajutatoare. Cu toate acestea, creeaza prin diferite alte mijloace -
personaje si dublurile acestora, reluare, tensiune la nivelul dialogului - ideea de
ciclicitate a vietii si sentimentul unui vis care se reia iar si iar, atat temporal cat si
spatial. Prin prisma acestui fapt, s-ar putea afirma ca piesa ei este un joc al visului
brut.

In timp ce in Dimineatd si seard, care este o ,dramai la persoana intai” intinsa
pe sapte planuri, domneste o ambiguitate intre realitate si vis, piesa La capdtul
lumii3, scrisa de aceeasi autoare, este o drama la persoana Intai care se petrece in
constiinta personajului principal, dupa moartea acesteia. Unii cercetatori au vazut
aceasta piesa ca pe un omagiu adus lui Strindberg.*

Stewardesa Xenia tocmai a aterizat dupa un zbor lung, insa nu mai poate gasi
drumul spre casa. Cele treisprezece scene din care este compusa piesa ilustreaza
calatoria ei prin diferite medii sumbre: o suburbie pe care nu o recunoaste, o padure,

1 Ibid.

2 Ibid. p. 30.

3 Titlul original al piesei este Verdens ende. Traducerea in limba romana: Carmen Vioreanu. Premiera
absoluti a avut loc la Husets teater din Copenhaga. Alte montiri ale piesei: Arhus Teater si Odense
Teater (Danemarca), Divadlo na Vinohrady (Praga) si Theatre du Trillium (Ottawa). Piesa a fost
prezentatd si sub forma unui spectacol-lecturd, in traducere in limba francezd, la Comedie Francaise
(Paris).

4vezi Evans 2012.
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0 casa mare si intunecatd, o inchisoare, spatiul pustiu din fata unui spital si un
desert.

Amintiri fragmentare din ultimii patruzeci de ani apar si dispar cu
repeziciune in fata ochilor: despre calul Tonga pe care I-a avut cand era mica, despre
ultimul zbor, cand toti pasagerii au inceput sa tipe si sa intre 1n panica.

Fiecare scena reprezinta o statie, iar trecerea prin fiecare asemenea statie o
face sa isi aminteasca treptat.

Incercand si gdseascd drumul spre casi, Xenia intalneste o adolescenti
ciudata care se joaca singura de-a calul si calaretul si care are doi pantofi diferiti In
picioare. Xenia constientizeaza starea de aspatialitate si atemporalitate in care se
afla. ,M-am ratacit!”! spune ea in prima scend, ,Stii cit e ceasul? Am uitat sa-1
potrivesc...”?

La fel ca in Dimineatd si seard, Astrid Saalbach implica si In aceasta piesa
cititorul In imaginarea a ceea ce se Intdmpla sau ceea ce s-a intdmplat sau s-ar fi
putut intampla Tnainte - in cazul piesei La capdtul lumii, faptul ca a avut loc un
accident aviatic si ca stewardesa Xenia nu a supravietuit.

Xenia: (...) a fost cel mai prost zbor spre casd pe care I-am avut. Oamenii s-au panicat; n-am
inteles de ce, n-a fost nicio turbulenta sau altceva, chiar niciun motiv. Mai intdi, o
mama tanara a tras vestele de salvare si le-a pus pe copiii ei, pe urma cineva a tras in
jos mastile de oxigen. (...) Am servit Intruna, capitanul a incercat sa-i linisteasca, dar
situatia doar s-a inrdutatit. Unii au inceput sa plangd, in hohote, altii se rugau, cineva
a lesinat, pe altul a trebuit sa-1 mobilizam, fiindca impartea pumni ca un salbatic in
dreapta si-n stanga si se inghesuia sa ajunga la piloti. Toti sunau, am alergam inainte
si Tnapoi timp nici nu mai stiu cate ore. 3

Primele doud scene sunt un monolog al Xeniei. Cu un personaj autist in
scend, care raspunde si comenteaza totul numai cu ,da” sau ,ba da”, Saalbach evita
construirea unui monolog lung al personajului principal.

Elementele sonore sunt menite a trezi fie amintiri - nechezatul fetei ii
aminteste Xeniei de cel mai bun prieten din copilarie, calul Tonga, care murise subit
odata, cand era cu el In padure - fie pentru a crea suspans si schimbare a spatiului
sau timpului: ,Xenia: (...) (Tresare) lar sunetul ala! L-ai auzit?”’4 Fata autista isi
asuma rolul de a o ghida pe Xenia mai departe, prin padure.

Elementele de recuzitd anuntad aparitia unui personaj nou in scends. Fata
aduna pe jos o manusa barbateasca si imediat apare in scena personajul Baiatul, la

1 Saalbach 2003:3.

2 Ibid. p. 5.

3 Ibid. pp. 5-6.

41bid. p. 10.

5 Scena 3, care se petrece ,undeva in padure”

66

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. LI, nr. 2

fel ca in mecanica visului, in care aparitia unui obiect creeaza conexiuni care duc la
un obiect nou sau o alta aparitie.

La fiecare Intorsatura grotesca sau incomoda a situatiei, Xenia transpira:
cand Baiatul din Scena 3 1i povesteste ca se ascunde in padure pentru ca a pierdut un
joc a carui descriere pare din alta lume, in Scena 6, cand e pe cale sa fie ceruta in
casatorie de Kaa, la finalul Scenei 11, cand bebelusul Perla se imbolnaveste foarte
tare.

Dupa ce Fata si Baiatul ies din scend, Xenia inchide ochii si adoarme. In vis,
cand nu ne place visul, ne trezim, in piesa lui Saalbach este invers: Xenia adoarme
pentru a iesi din vis?. Textul contine o didascalie care indicd o schimbare brusca de
ecleraj si o interventie de sunet: ,Se schimba lumina, se aud pasari cantand. Baiatul
se intoarce, carand-o in brate pe Fata.”2

Baiatul povesteste ca Fata s-a prabusit brusc, cu crampe si spume la gura,
exact asa cum se prabusise, in urma cu mai bine de treizeci de ani, calul Tonga.

Scena 4 se petrece ,undeva intr-o suburbie”3. Xenia trece pe langa un
carucior in care e un bebelus care tipa4 Imediat apare si Fata 2, care poarta un sac
pe cap, ca sa nu sperie lumea: ,Ei tipa cand ma vad. Din cauza fetei.”s Fata 2 explica
slutenia fetei printr-un capriciu al naturii. Cele doua fac schimb, la propunerea fetei:
Xenia ia caruciorul cu bebelusul Perla, iar Fata 2 ia valiza Xeniei. Fiecare primeste
povara celeilalte, care totodata reprezinta visul celeilalte.

Urmatoarea statie este casa mare si intunecata a lui Do, locul de desfasurare
pentru trei scene consecutive. Intrebatd de unde vine, Xenia nu poate da raspunsul:
,0are cum se cheamd, orasul cu raul ala murdar si toate casele, in care am
inceput...?”6 Insemnele de pe uniforma de stewardesi ale Xeniei o duc pe Do cu
gandul la un zbor, ceva real sau Inchipuit sau visat:

Do: (...) Unii ziceau ca a cedat metalul, altii ca e prea incarcat avionul, altii ca
zboara prea incet. Ci aerul a inceput si opuni prea multi rezistenti. in
timp ce se discuta asta, ciddea un avion dupa altul. Unele dintre ele peste
orase, punand la pimant cartiere intregi. In cele din urma s-a oprit de tot.
De atunci nimeni de acolo n-a mai incercat. (...)Marea de acolo ar fi aparut
in acest fel, cand s-a prabusit un avion si a format ceva ca un crater. Cand
Kaa era mic, a venit odatd acasd cu o bucatd de metal pe care o gasise pe
mal, despre care zicea cd e dintr-o aripa de avion.”

1 Vezi si p.35: ,Nu inteleg... cum se poate Intdmpla? Cum poate sd dispara tot ce stii, de parcad n-ar fi
existat niciodatd? (Adoarme)”.

2 Saalbach 2003:18.

3 Ibid. p. 20.

4 Xenia si-a exprimat in scena anterioara dorinta de a avea copii: ,Mi-as dori copii.” (Scena 3, p. 9).

5 Ibid. p. 22.

6 Ibid. p. 27.

7 Ibid. p. 29.

67

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. LI, nr. 2

In casa lui Do, Xenia face cunostinti cu fiul acesteia, Kaa, odati un lider
celebru, un politician aclamat de lume, apoi hulit, acum aflat in exil. Xenia fnsa nu il
recunoaste, in starea ei, ea nu mai recunoaste nici macar cum arata un scaun. ,Aici,
nimic nu este ceea ce pare”?, vine avertismentul linistitor al lui Kaa.

In casi locuieste si Rosa, fiica lui Do, care sti in scaun cu rotile si iubeste caii
cu pasiune. Peretii casei sunt mazgiliti cu desene cu cai. Infitisarea lui Rose o face
pe Xenia sa-si aminteasca de fata pe care a intdlnit-o In suburbie, imediat dupa ce a
aterizat acas3, sau de fata din padure. La intrebarea daca are o sora, Rose raspunde
ca nu stie, fiindca a fost adoptata: mama ei a gasit-o intr-un tomberon.

Do poartd o masca verde pe fata, corset, un coif ciudat sau un stativ pe cap,
toate acestea pentru ca fiul ei s nu aiba o mama batrana. Fiecare rid pe chipul unui
om si fiecare fir de par alb inseamna apropierea mortii si a momentului pierderii
fiintelor cele mai dragi. Kaa 1i propune Xeniei sa ramana alaturi de el: ,Ramai aici, sa
traim Impreuna, atat cat o sa dureze.”?, iar Xenia se casatoreste cu el si se adapteaza
noilor conditii: devine la fel ca cei din casa, e foarte atentd ca draperiile de la ferestre
sa nu fie trase la o parte, considera, la fel ca Do, ca fetita din carucior este urata si nu
ar fi trebuit sa se nasca.

Xenia: Ma simt acasa aici, mai mult decét oriunde altundeva pe pamant, asta in
cazul in care acolo ne aflam. As putea sta aici pe veci, daca ar fi sa fie cu tine, si cu
eas.

Din acest vis nu mai iese adormind, ci fiind arestata. Astfel, scenele 8 si 9 se
petrec Intr-o inchisoare. Xenia sta pe un pat de scanduri si Incearca sa-si aminteasca
numele fiecarui obiect pe care-1 vede in celula. Paznicul seamana izbitor de mult cu
baiatul pe care il intdlnise in padure, cel care o omorase pa fata. Paznicului i se pare
ceva normal ca nu-si mai aminteste, ,asa li se Intdmpla tuturor dupa ce au stat aici o
perioada”. Este prima oara cand personajul principal isi exprima clar dorinta de a
nu se mai intoarce acasa, pentru ca acum casa ei este aici, unde si-a intemeiat o
familie. Fata 4, noua colega de celuld, seamana izbitor cu celelalte trei fete pe care le-
a intalnit pana acum. ,Cate sunteti?”s este intrebarea fireasci a Xeniei. In prezent,
desi unii sustin ca ar exista mai multe mii, sunt doua-trei sute de mii, desi nu sunt
chiar identice, fiecare are cate un semn distinctiv: un cap prea mare sau prea mic, cat
un pumn, patru picioare, nici un brat, sau patru brate si nici un picior, fara piele, fara
limba, fara ochi. Toate sunt rezultatele unor experimente biogenetice in goana dupa
»omul perfect”. ,Fara noi nu pot avea omul perfect. Noi suntem stadii, descoperiri

1Ibid. p. 33.
2 Ibid. p. 45.
3 Ibid. p. 48.
41bid. p. 55.
5 Ibid. p. 59.
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necesare.”! Mai exista putini oameni unici, ca Xenia. ,Ei” prind oameni unici, iau cate
un organ din ei, cresc organele si apoi multiplica omul, astfel incat, intr-o buna zi,
omul unic se vede multiplicat in toate colturile din lume. Xenia reuseste sa evadeze
din inchisoare, impreuna cu Fata 4, si se intoarce in casa lui Do.

Pe parcursul urmatoarelor doua scene, scenele 10 si 11, Xenia afla ca sotul ei,
Kaa, a fost omorat.

Trecerea timpului duce la anihilarea sociald a individului. Nu faptul de a muri
e dureros, ci acela de a nu mai fi observat. Cu perspectiva sfarsitului care se apropie,
Do se instrdineaza de sine insasi: elimina toate oglinzile din casa fiindca nu suporta
ce vede, nu suporta oamenii batrani. Se antreneaza cu greutati, Incepe mereu cate o
curd de slabire si isi aplica In permanenta masti pe fata.

Scena 12 se petrece pe o banca in fata unui spital. Xenia si Do asteapta cu
bebelusul bolnav sa fie poftite Tnauntru de catre singurul medic din tinut. Un singur
medic pentru atatia oameni subliniaza conceptul de selectie naturala, dupa parerea
lui Do.2 Schimbarea de decor si scend este anuntatd de un element sonor, care
anticipeaza aparitia unei sageti argintii pe cer. Xenia isi da seama ca e un avion si se
hotaraste sa plece si sa o lase pe fetita in grija lui Do.

Ultima sceni se petrece undeva intr-un desert. Intr-un miraj, Xeniei i se arata
orasul, pe care il recunoaste in sfarsit. In nisip observi o bucati din motorul unei
aripi de avion.3 Intalneste o fatd nomadi si o urmeazi la cortul acesteia. I se spune ci
poate sta aici atat cat doreste, Insa ea se hotdraste sa urmeze urma argintie de pe
cer.

Si In aceasta piesa a lui Astrid Saalbach, spatiul existd, insa timpul nu.
Suspansul este creat prin efecte sonore, prin aparitia unor obiecte care trezesc
amintiri si ajuta la recapatarea memoriei.

In concluzie, elementele prin care Astrid Saalbach creeazi jocul visului sunt:
reluarea - vizuala, verbala si sonora -, fragmentarea si reconstruirea spatiala si
temporald, toate acestea pe un fond estetic existentialist.
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POLITICI LINGVISTICE SI SECURITATE IDENTITARA iN REPUBLICA MOLDOVA

Ecaterina HLIHOR

This study, examines examines the issue of state-building in Moldova Republic after the fall of the
Soviet Union and the interplay of the three dimenions: ethnic identity, national identity and language
policy. The paper make an analyse of ethnic identity as the contextualization of history, beliefs,
customs, spiritual values, etc. of a speech community which practice their culture and values via the
medium of language. Also makes the analyse of the Language policies as nation building activities as a
tool which can improve the sense of nationality and reduce ethnic discords, and in the event may also
suppress the maintenance or development of ethnic identity. Between language policy and state-
building is a strong conection in terms of national security.

Key words: security identity, national-state, political security, societal securiy, linguistic policy

Securitatea, indiferent de dimensiunea sub care este astazi privita, a devenit
o problema de interes atat pentru lumea universitara, cat si pentru opinia publicj,
sub raportul cunoasterii si al intelegerii mecanismelor prin care individul sau grupul
uman pot fi protejati in fata diferitelor tipuri de amenintari. Securizarea individului
si a societdtii in perioada postrazboi rece a fost privita in civilizatia occidentald din
doua perspective. Una de tip clasic, in care obtinerea de securitate s-a facut prin apel
la utilizarea mijloacelor de tip hardpower, cu mecanisme ale geopoliticii, centrul de
greutate fiind apararea unui teritoriu, iar cealalta a urmat calea nonclasica, utilizand
softpower, pentru a apara valorile care permit individului/cetdteanului afirmarea
plenara 1n cadrului societdtii In care fiinteaza. Mary Kaldor este de parere ca ambele
cdi au fost experimentate In managementul conflictelor si al crizelor identitare in
Balcani, insa fara rezultate care sa conducad la o noua paradigma.! Una dintre
explicatii ar putea fi gasita in modul cum se construiesc politicile de securitate si mai
ales cum acestea rezoneaza cu alte politici publice initiate de un stat pentru a
securiza spatiul politic de suveranitate, economia, cultura si valorile traditionale,
cele care dau forta si consistenta identitatii sale in lumea politica internationala tot
mai globalizata.

1 Mary Kaldor, Securitatea umand. Reflectii asupra globalizdrii si interventiei, Publishing, Cluj-Napoca,
2010, pp. 149-150.
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In prezentul studiu ne propunem si analizim impactul pe care il au politicile
lingvistice asupra proceselor de securizarea a identitatii nationale, sa observam in ce
masurd interventiile politice ale factorilor de decizie In domeniul amenajarii
lingvistice contribuie la securitatea identitara a individului si a unei comunitati
umane organizate politic sau, din contra, conduc la insecuritate identitara. Republica
Moldova, un spatiu politic caracterizat de crize identitare!, dar si de permanente
cautdri pentru definirea sa ca subiect de drept international in lumea postrazboi
rece, poate fi un studiu de caz de interes pentru validarea sau, dimpotriva,
invalidarea acestor ipoteze. Pe de alta parte, este cunoscut faptul c3, spre deosebire
de secolele trecute, procesele globalizarii contemporane nu mai afecteaza atat de
mult statele si spatiul politic de suveranitate, care 1si vad functiile si importanta
modificate fara ca suveranitatea sa le fie contestatd, ci produc consecinte grave la
adresa individului si a societatii 2. Identitatea unei comunitati poate fi amenintata de
o varietate de fenomene care apar in lumea contemporand, Incepand cu cele ale
migratiei si continudnd cu cele legate de importul masiv de bunuri culturale, dar si
de o serie de politici pe care institutiile unui stat le adopta, cum ar fi cele legate de
amenajarea lingvistica.

Analiza securitatii identitare in Republica Moldova presupune investigarea,
in primul rand, a modului In care acest stat percepe si isi defineste ceea ce
constituie, in viziunea sa, baza identitatii nationale. Presupune de asemenea si
investigarea modului in care acest stat percepe amenintarile vizand securitatea sa
identitara si mai ales modul in care reactioneaza la ceea ce acesta percepe ca o
insecuritate la adresa identitatii nationale.

1 A se vedea pe larg, Dan Dungaciu, Basarabia este Romdnia? Dileme identitare si (geo)politice in
Republica Moldova, Editura Cartier, Chisinau, 2011; George Friedman, Tinuturi de frontierd. O cdldtorie
geopoliticd in Eurasia, traducere din limba englezd de Bogdan Nicolae Marghidanu, Editura RAO,
Bucuresti, 2013, pp. 55-65; Charles king, A3vikosas noaumuka e Moadasckoii Cosemckoli
Coyuaaucmuueckoll pecnybauke, on line http://intelros.ru/pdf/nauchnie_tetrady/01/1.pdf, accesat la
20 februarie 2014; Nicolas Dima, From Moldavia to Moldova: The Soviet-Romanian Territorial Dispute,
Boulder: East European Monographs, 1991; Tamara Caraus, Republica Moldova: identitdti false,
adevdrate sau nationale? On line http://www.ceeol.com/aspx/issuedetails.aspx?issueid=b73f3764-
b098-44d3-b361-29d5b968ba55&articleld=d03d7966-4535-4124-ada6-48b8a5901f1a, accesat la 20
februarie 2014; idem, Capcanele identitdtii, Editura Cartier, 2011; Heitmann,Klaus, Limba si politica in
Republica Moldova, Chisindu, ARC, 1998; Iulian Chifu, Spatiul post sovietic: In cdutarea Identitqtii,
(editie bilingva), Bucuresti, Editura Politeia SNSPA, Bucuresti, 2005.

2 Dario Batistella, Théories des relations internationales, Paris, Presses de Sciences Po, 2003, pp. 450-
451.
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1. Identitatea Republicii Moldova greu de definit?

Identitatea individului si a popoarelor este un concept utilizat astazi pe o
scara atat de larg3, incat ,s-a raspandit atat de contagios si se pare ca nici chiar cel
mai perspicace intelectual nu poate evita situatiile in care trebuie sa utilizeze acest
cuvant.” Pentru orice individ, identitatea se refera la modul cum acesta se
autoidentifica, cum se vede ca parte a grupului din care face parte si la relatia
acestuia cu cei din jur. Pentru a marca aceasta identificare, individul are nevoie de
repere, cum ar fi cele legate de teritoriu, de contextul socio-economic, religios, etnic
si cultural2. Abordarea identitdtii unui grup se face in contextul relatiilor grupurilor
sociale.

In sfera politica, conceptul de identitate a fost dezvoltat de Locke, Mill si
Hume sub forma identitdtii politice, care are In primul rand rolul de a mobiliza
populatia In momente de criza, in special in scopuri militare3. Cea mai des analizata
si invocata, din aceasta perspectiva, este identitatea nationald. Aceasta are rolul de a
omogeniza comunitatea In jurul unor norme, idei, valori si principii impartasite de
toti membrii comunitatii. Exista o multitudine de perspective de analiza a acestui
concept. Von Hirschhausen si Leonhard privesc identitatea nationald ca fiind
stotalitatea conceptiilor si imaginilor colective comune unei natiuni, exprimate in
traditii, cultura, sistemele de valori, credin{a si interese, stabilizate si actualizate de
catre institutii politice prin diverse simboluri, oferind legitimitate natiunii de a
actiona pe plan intern si extern.”# Edwin Monroe Prince defineste identitatea
nationald ca o ,totalitate de mituri si idei utilizate de catre un grup dominant pentru
a mentine puterea intr-o societates”, in timp ce William Bloom considera ca
sidentitatea nationald descrie conditiile in care o masa de oameni s-a identificat cu
simboluri nationale, respectiv a internalizat simbolurile unei natiuni.c”

Cei mai mulfi analisti considera ca identitatea este un concept analitic,
ambiguu, cu multe sensuri contradictorii. Este vazut diferit de la o epoca la alta,

1 Lorena Stuparu, Identitatea individuald: intre perceptia interioard si receptarea exterioard, in vol,
Loredana Stuparu, coord., Identitatea individuald in contextul globalizdrii. Studii si interviuri, Editura
AIUS, Craiova, 2013, p. 23

2 Anthony D. Smith, National identity, Penguin Books, 1991, p. 4.

3 Philip Spencer, Howard Wollman, Nationalism, A critical introduction, SAGE Publications, 2002, p. 58.

4 Apud Désirée Kleiner-Liebau, Migration and the construction of national identity in Spain,
Iberoamericana Editorial, 2009, p. 30.

5 Monroe Edwin Price, Television, the public sphere and national identity, Oxford University Press, 1995,
p. 40.

6 William Bloom, Personal identity, national identity and international relations, Cambridge University
Press, 1993, p. 52.
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constant renegociat!l. Teoriile politologice si ale relatiilor internationale vad
identitatea intr-o varietate de modele. Consideram ca perspectiva constructivistd
este adecvata Intelegerii modului cum politicile lingvistice afecteaza sau potenteaza
securitatea identitara a unei colectivitati/popor, deoarece accentul cade nu pe
esente, ci pe actorul social. Din aceasta perspectiva, Manuel Castells scrie ca modul
in care grupurile sociale Isi definesc propria identitate modeleaza institutiile
societatii: ,fiecare tip de proces de construire a identitatii conduce la un rezultat
specific in constituirea societatii2”. El este de parere ca identitatea este procesul
construirii unui sens, pornind de la un atribut cultural sau de la un ansamblu
coerent de atribute culturale.

Daca se accepta aceasta perspectiva de analiza, rezulta ca acelasi individ sau
grupul social sau comunitar careia ii apartine pot avea mai multe identitati.
Constantin Schifirnet observa cd o bund intelegere a acestui fapt presupune a
surprinde care sunt relatiile identitatii cu rolurile sociale si considera ca identitatea
nu poate fi confundata cu rolurile sau sistemele de roluri. I[dentitatile sunt surse de
sens pentru actorii sociali, mai puternice decat rolurile. Sociologic, toate identitatile
sunt construite3 In evolutia istoricad a unei comunitati umane.

Chestiunea identitatii a cdpatat noi semnificatii odata cu amplificarea
raporturilor Uniunii Europene cu statele componente, dar si cu cele in curs de
integrare sau cu aspiratii de aderare la valorile europene. Din aceasta perspectiva,
aderarea la UE presupune regandirea multor aspecte ale elementului national, iar
identitatea nationala este una esentiala+.

In Republica Moldova problema identititii este una extrem de complicat,
daca ne referim la felul cum aceasta a fost construitd, in perioada moderna si
contemporana. Populatia care astazi alcatuieste astazi acest stat a fost constransa, cu
exceptia perioadei dintre cele doua razboaie mondiale, sa traiasca separat de
Romania. Prin urmare, in acest teritoriu s-a ajuns la o situatie speciald, o comunitate
cu o identitate etno-culturala formata in mod natural, prin opozitie lingvistica si
culturala cu Celdlalt, rusul/sovieticul, o identitate reprimata insa si re-inventata de
autoritatile imperiale tariste, in secolul al XIX-lea si inceputul celui urmator.
Procesul de mistificare si denaturare a identitatii romanesti urma sa fie continuat
de ocupantii sovietici, In perioada razboiului rece, cu scop propagandistic si
ideologics.

1 Frederick Cooper Brubaker, Beyond Identity, in ,Theory and Society”, 2000, 29. 1, p.2, apud,
Constantin Schifirnet, Identitatea romdneascd in contextul modernitdtii tendentiale, in ,,Revista Romana
de Sociologie”, serie noud, anul XX, nr. 5-6, Bucuresti, 2009, p. 2.

2 Apud, Schifirnet, op,, cit., p. 462.

3 Ibidem.

4 [bidem, p. 461

5 Tamara Cardus, Republica Moldova: identitdti false, adevdrate sau nationale?, in ,Contrafort”, on line,
http://www.contrafort.md/old/2002/90-91/338.html, accesat la 20 februarie 2014
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Disparitia imperiului sovietic si aparitia unei noi entitati politice pe harta
continentului european, Republica Moldova, trecerea in acest stat la o societate
democratica de tip pluralist a presupus aparifia unei identitatii cultivate de
institutiile politice si de participarea comuna a tuturor cetatenilor la activitatea
politica. Aceasta comunitate politica presupune drepturi egale pentru toti, indiferent
de originea etnica. Expresia finala a acestei comunitati este un set de valori si traditii
culturale comune, un set de aspiratii, sentimente si idei care sa ii lege pe oameni
intr-un teritoriu istoric. Tamara Caraus constata ca exemplul cel mai des invocat
este cel al Statelor Unite, unde identitatea nationala s-a construit pe niste principii
constitutionale, indiferent de identititile etnice. In teoriile despre natiuni si
nationalism acest sentiment bazat pe participarea politicA comunda e
numit patriotism, patria fiind ,,0 comunitate de legi si institutii si o singura vointa
politica”!. Unii sociolingvisti si analisti politici din Republica Moldova considera ca
evenimentele politice si culturale din societate au creat cadrul politic al construirii
unei asemenea identitati, observand ca Legea Cetdteniei adoptata in iunie 1991 a
fost una din cele mai generoase din Estul Europei, din moment ce toti cetatenii care
locuiau in Moldova la data declararii suveranitatii — 23 iunie 1990 - capatau
automat dreptul la cetatenie, indiferent de cultura, etnicitate sau abilitati lingvistice.
Constitutia adoptata In iulie 1994 nu contine nici o mentiune referitoare la
identitatea etno-nationala, ca o caracteristica definitorie a statului, si foloseste in
repetate randuri expresia ,poporul Republicii Moldova” pentru a evita orice aluzie la
vreo legdtura intre stat si etnie? . Altii autori, in schimb, considera c3, desi anii 60 au
deschis calea spre reinnodarea procesului de formare a identitatii nationale dupa
prabusirea imperiului sovietic, Republica Moldova este o tara care inca nu si-a gasit
identitatea.? Miscarea de emancipare nationala de la finele anilor ‘80 ai secolului
trecut a avut la baza valorile democratice si valorile legate de patrimoniul cultural
local - revenirea la limba romans, tratarea obiectiva a evenimentelor istorice legate
de soarta Basarabiei (anii 1812, 1918, 1940 etc.), recunoasterea si reflectarea
crimelor regimului totalitar (teroare, deportari, foamete, colectivizare fortata etc.),
reunificarea cu Romania -, Insa aceste cerinfe au intalnit opozitie, In special din
partea populatiei rusofone. In acest context, problemele de ordin identitar au fost
siraman un subiect actual pentru societatea moldoveneascd, nu atat la nivelul
divergentelor dintre populatia majoritara si minoritatile etnice, cat la nivelul

competitiei intre doua curente din randul populatiei romanofone - unii
1 Ibidem.
2 Ibidem.
3 Jon Mandscurtd, Republica Moldova o tard care fisi cautd identitatea, on line,

http://www.eurotv.md/stire-republica-moldova-tara-care-isi-cauta-identitatea, accesat la 22 februarie
2014
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considerandu-se romani, iar altii moldoveni.”! Revenirea la valorile romanesti
(limba, istorie, cultura) este considerata de catre moldovenisti un pericol pentru
statalitatea Republicii Moldova. La nivelul credrii unei noi identitati etnice si
lingvistice, diferite de cea romaneasca, moldovenismul este o inventie sovietica,
elaborata si promovata de politicile nationale ale regimului stalinist? ca pavaza
impotriva nationalismului romanesc. Ca proiect politic, fara prea multi sustinatori in
randul elitei culturale, moldovenismul a fost din start un esec din cauza confuziei
ideologice specifice regimului comunist care, pe de o parte, promoveaza
internationalismul si identitatea transnationala sovietica, iar pe de alta cultiva o
identitate locala moldoveneasca. Adeptii de astazi ai moldovenismului se
autoproclama statalisti si Incearca sa construiasca o identitate ,originald”, ,specifica”
Republicii Moldova. Aceste douad optiuni initiale, au influentat profund discursul
politic privitor la edificarea identitatii nationale pentru urmatoarele doua decenii,
divizand grosso modo societatea in exponenti ai doua profiluri identitare antitetice,
care se identifica In moldovenism si romdnism3. Principalele divergente ale celor
doua proiecte identitare vizeaza interpretarea evenimentelor istorice, denumirea
limbii, apartenenta etnica si natiunea* Aceste identitati antinomice au fost printre
altele potentate sau dimpotriva diminuate de politicile lingvistice si modul cum
limba nationala a fost privita In acest spatiu politic aparut dupa prabusirea URSS ca
actor pe scena internationala. Denumirea limbii este un element foarte important
pentru exponentii ambelor discursuri identitare, deoarece in ambele tabere se
aspirad spre edificarea unei natiuni etnice, iar acest element are un rol central in
edificarea si securizarea identitatii nationale.

1 A se vedea, Sergiu Musteatd, Dilemele Republicii Moldova, online, https://www.academia.edu/
5490941/Dilemele_Republicii_Moldova; HWpuna CeBepuH, AHgpeir Wlapeiii, Mosdasckuii s3blk kak
pymuiHckull, on line, http://www.svoboda.org/content/article/ 25091032.html, accesat la 22 februarie
2014

2 Sergiu Musteatd, Diversiunea cominternistd a ,,moldovenismului”, recenzie la Gh. E. Cojocaru, Cominternul si
originile ,,moldovenismului”. Studiu si documente, Chisinau, Editura Civitas, 2009, in ,,Akademos”, nr. 1 (16), 2010, pp.
124-125.

3 A se vedea si Dan Dungaciu, Moldova ante portas, Tritonic, Bucuresti, pp. 78-145. O a treia cale, In
afara celor mentionate, este propusa de o elitd tdnard, favorabila apartenentei la arealul romanesc,
cultivand insa diferentele semnificative. Logica ce ordoneaza al treilea proiect identitar se revendica de
la perspectiva constructivistd, care considera identitdtile nationale nu ca un dat primordial, innascut,
bazat pe etnie, limb4, ci ca fiind fluide, subiective (comunitatea imaginati a lui Anderson). In viitorul nu
prea indepartat, cel de al treilea proiect cultural ar putea fi liantul dintre mase si elite si dintre proiectul
politic si cel cultural (pe larg in Ernu, Vasile, Sunt un om de stdnga, Editura Cartier, Chisinau, 2013, pp.
263-271).

4 Arcadie Barba Rosie, Oazu Nantoi coord., Integrarea grupurilor etnice si consolidarea natiunii civice in
Republica Moldova, Institutul de Politici Publice, Chisindu, 2012, p. 38.
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2. Problema limbii oficiale in Republica Moldova si securitatea
identitara

Multi specialisti ai securitatii au constatat ca identitatea si securitatea au
format un binom care a contat enorm de mult in ecuatia stabilitatii societatilor de pe
continentul european, In contectul schimbarilor produse dupa incheierea razboiului
rece, insd modul cum acest binom a produs efecte in est si vest a fost total diferit.! In
partea de vest asistam la o evolutie In care statul si natiunea au fost decuplate de
procesele de integrare. O mare parte din atributele statului au fost cedate catre UE.
Astfel, natiunile din aceastd parte a Europei au mecanisme mai multe si mai eficiente
de gestionare a vulnerabilitatilor si a amenintarilor produse de fenomenul imigrarii,
al patrunderii unor idei striine sistemului de valori occidental. In estul continentului
european statul a fost recuplat cu natiunea?. Dezintegrarea URSS, a fostei lugoslavii
si a Cehoslovaciei a pus serios problema identitatii nationale pentru comunitati care
cu doar un deceniu sau doud inainte erau sau se percepeau altceva in planul
identitatii: sovietici, iugoslavi sau cehoslovaci.

Politica lingvistica, printre alte obiective sociale, are un rol major in
securizarea identitatii. De fapt, promovarea unei limbi nu este altceva decat un
raspuns la concurenfa impusa acesteia de o alta limba. Aceasta concurenta std la
originea oricarei politici lingvistice. De altfel, politicile lingvistice adoptate in diferite
state dovedesc acest lucru: promovarea limbii catalane in Spania are ca obiectiv
contrabalansarea dominatiei limbii spaniole; promovarea limbii franceze in Québec
urmareste eliminarea presiunii limbii engleze; in Belgia, comunitatea flamanda
percepe dominatia limbii franceze ca o amenintare; situatia pare a fi la fel in tarile
Baltice. Dupa dezmembrarea Imperiului sovietic ferma vointa de promovare in
Lituania, Letonia si Estonia a limbilor nationale are ca scop diminuarea importantei
pe care a avut-o in trecut limba rusa. In Republica Moldova situatia lingvistici a avut
unele particularitdfi, in sensul ca au fost adoptate o serie de acte nornative in
domeniul lingvistic care parea sa urmareasca mai degraba instaurarea si legitimarea
bilingvismului national-rus si rus-national pe iIntreg teritoriul republicii3. Asadar,
dupa adoptarea Constitutiei din 1994, politica lingvistica a luat o alta turnura.
Articolul 13 din Constitutie a consfintit un neadevar din punct de vedere stiintific,
afirmand ca limba de stat a Republicii Moldova este ,limba moldoveneasca”.
Glotonimul ,limba moldoveneascd” a fost respins de catre cei mai notorii filologi

1 A se vedea Ole Waever, European Security Identities, in ,Journal of Common Market Studies”, Vol. 34,
No. 1, March 1996, pp. 112-113.

2 Jbidem, p. 114.

3 Dungaciu, op.cit, pp. 106-107; se vedea si Constitutia Republicii Moldova, 1994, art. 10, 13, 35, 118;
Legea cu privire la functionarea limbilor vorbite pe teritoriul Republicii Moldova, 1989, art. 1, 3, 7, 9,
21, 24.
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romanisti din Europa Occidentala (C. Tagliavini, E. Coseriu s.a.), Rusia (R. Budagov, S.
Berstein, Raimund Piotrovski etc.), Ucraina (S. Semcinski, Gh. Jernovei, Gr. Bostan
etc.), Republica Moldova (S. Berejan, N. Corlateanu, T. Cotelnic, A. Eremia, N. Matcas,
. Dumeniuc etc.). Cu toate acestea, unii politicieni au continuat sa vehiculeze falsul
glotonim ,limba moldoveneasca”, ceea ce a destabilizat relatiile dintre etnia
majoritara si minoritari din Republica Moldova. Mii de alogloti au abandonat
cursurile gratuite de studiere a limbii romane, constienti fiind ca insusi statul nu-i
incurajeazi in acest demers.! In acest stat nou aparut pe harta politici a Europei
elita basarabeana pare a nu fi inteles pe deplin ce rol joaca politica lingvistica in

edificarea identitatii unei comunitatiz.

Asa se poate explica de ce statul a afisat pana in 2003 o politica lingvistica
oficiala orientata spre unilingvism (promovarea limbii de stat) si totusi limbii ruse i
s-au acordat, de fapt, toate drepturile si privilegiile pe care le-a avut pe timpul
U.R.S.S. Vointa deghizata a autoritatilor moldave de a reinstaura bilingvismul moldo-
rus este exprimata explicit in Conceptia politicii nationale de stat a Republicii
Moldova3. Referindu-se la impactul pe care acest fenomen l-a avut asupra amenajarii
lingvistice in R.Moldova, academicianul Mihai Cimpoi si Vasile Bahnaru constata:

in ceea ce priveste limba romani, constatim cu tristete ci, in multe privinte, ea continui
a fi doar un desiderat in mare parte esuat, cici, In functie de interesele lor electorale,
politicastrii de la Chsindu pot milita pentru orice alta limba de stat (rusa, ucraineana,
gdgauzd, turcd, mongola, titara etc.), in timp ce limba nenorocitilor autohtoni este
ignorata in modul cel mai impertinent, permitandu-i-se sa stea in capul mesei doar la
anumite manifestdri de parada si in casele celor multi si saraci de la tara+.

Se poate observa, chiar si pentru un nespecialist, ca pe teritoriul Republicii
Moldova, autoritatile moldave au promovat pana la inceputul deceniului al doilea al
secolului nostru o politica lingvistici ambigua. Pe de o parte, se afirma ideea ca
limba este simbolul statului-natiune® (ceea ce a determinat, se pare, vointa de
promovare si decretare a limbii moldovenesti6, si nu a celei romane drept limba
oficiala in Moldova), iar, pe de alta parte, limbii ruse i s-a atribuit statutul de limba
de comunicare interetnica. Scopul promovarii limbii roméane ca limba de stat sub

1 Mihai Cimpoi, Vasile Bahnaru, Limba romdnd in Republica Moldova: situatia si perspectivele in
Timpul.md., on line http://www.timpul.md/articol/limba-romana-in-republica-moldova-situatia-si-
perspectivele-26649.html

2 A se vedea, Oleg Serebrian, Identitate politicd si geopoliticd, in vol. Vasile Boari, Sergiu Gherghina,
Radu Murea, ed., Regdsirea identitdtii nationale, Polirom, lasi 2012, p. 223.

3 (,Conceptia...”, in Monitorul oficial al Republicii Moldova, nr. 1-5, 1 ianuarie 2004, p. 49).

4 Cimpoi, Bahnaru, op,, cit.

5 Serebrian, op., cit.,, p. 224.

6 Dungaciu, op,, cit., pp. 91-92.
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denumirea de limba moldoveneasca in Constitutia Republicii Moldova a fost ,oprirea
procesului de edificare a constiintei romanesti in Basarabia si in ultima instanta a
unirii celor doua state romanegti”!.

Cu toate ca in R. Moldova a fost adoptata o politica lingvistica de compromis,
guvernul nu are nici autoritatea si nici capacitatea de a impune respectarea legii in
acest domeniu. Asa se explicd de ce autoritdtile separatiste de la Tiraspol
promoveaza o politici de discriminare fatd de vorbitorii de limba romani. In
Transnistria au fost declarate de catre asa zisul guvern de la Tiraspol trei limbi
oficiale (rusa, ucraineana si ,moldoveneasca”). In practics, limba rusi domini in
toate sferele vietii sociale si politice. Fondurile bibliotecilor sunt completate in cea
mai mare parte cu literatura rusa, pe cand la chioscurile din orase si din centrele
raionale nu exista ziare sau reviste in limba romana, publicate la vest de Nistru, iar
yunicul ziar moldovenesc de limba romana este sub orice nivel, adica este de «limba
moldoveneasca»”. Acest aspect este relevat recent, intr-o Scrisoare deschisd adresata
ziarului ,Gandul”, de catre directorul Liceului ,Lucian Blaga” din Tiraspol, lon
Iovcev. Acesta afirma, in numele elevilor, parintilor si profesorilor, ca presiunile la
care sunt supusi de autoritatile separatiste sunt greu de inteles intr-o Europa a
secolului al XXI-lea. Ion [ovcev se Intreaba: ,,Cum se poate oare intdmpla ca in centrul
Europei, in fata lumii civilizate, in secolul XXI, sa fie incalcate drepturilor elementare
ale copiilor si parintilor, dreptul de a invata in limba materna, dreptul de a-ti alege
scoala de instruire?!”2

Politica lingvistica promovata aproape doud decenii In Basarabia a contribuit
la degradarea progresiva a limbii romane, nsa ,cel mai grav element in aceasta
ecuatie il constituie alfabetul strain.”3 Acest artificiu a permis ocupantilor sovietici la
jumatatea veacului trecut sa justifice teoria moldovenismului# care sa conduca la o
profundi crizi identitar in randul populatiei dintre Prut si Nistru. Intr-un interviu
recent, lurie Leancd, premierul republicii, 1si exprima ingrijorarea legata de acest
aspect. Pentru el, problema fundamentala nu sunt nici gagauzii, nici rusii, ci chiar
moldovenii, faptul ca ei, spre deosebire de estonieni sau letoni nu stiu nici astazi cine
sunt, ce limba vorbesc si Incotro vor sa mearga®. Sa fi ajuns moldovenii niste hibrizi

1 Serebrian, op,, cit., p. 227.

2 Mihaela Stoica, SCRISOARE CATRE ROMANIA. Romdnii din Transnistria vd cer ajutor: ,Suntem
amenintati, maltratati, hdrtuiti, injositi. Sdngele apd nu se face! Fiti aldturi de noi!, on line,
http:/ /wwwgandulinfo/stiri/scrisoare-catre-romania-romanii-din-transnistria-va-cer-ajutor-suntem-amenintati-maltratati-hartuiti-
injositi-sangele-apa-nu-se-face-fiti-alaturi-de-noi-12291084, accesat la 20 martie 2014

3 Gheorghe Moldovan, Rolul politicilor lingvistice in gestionarea situatiilor plurilingve, in ,Revista Limba
Romana”, Nr. 9-10, anul XIV, 2004, on line, http://limbaromana.md/index.php?go=articole&n=2014,
accesat la 24 februarie 2014

4 Cojocaru, op.cit,, p. 83.

5 Vezi Extinderea UE nu dupd geografie, ci dupd standarde si valori asumate, interviu in ,Revista 22", 18-
24 februarie 4014, nr. 7, p.6.
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din punct de vedere identitar, ca o consecinta a apusei cetatenii sovietice? Criza
identitara este vizibila si pentru analistii straini. George Friedman constata:

Moldova este prinsa Intre radacinile sale romanesti si trecutul sau sovietic. Nu si-a
dezvoltat o identitate nationald independenta fata de acesti doi poli. Moldova este o {ara
de granita in cadrul altei granite. Este un loc al influentelor strdine venite din toate
partile. Este un loc fara un centru clar. Pe de o parte exista o nostalgie fata de zilele din
vremea Uniunii Sovietice. Pe de alta parte exista speranta ca Uniunea Europeana si NATO
vor crea si vor apdra o natiune care nu existal.

Aceasta observatie nu il Impiedica pe analistul american sa constate un
adevar stiut astazi de toata lumea, mai putin de cei interesati de promovarea
interesului expansionist la Moscovei, si anume faptul ca ,Basarabia a fost o provincie
a Romaniei si, in general, basarabenii vorbesc limba romana. In Moldova zilelor
noastre, romana nu este singura limba vorbita. La fel ca in cele mai multe foste
republici sovietice, rusa este larg raspindita si vorbita nu doar de rusii care traiesc
acolo.?” Criza identitara este indirect sesizata de analistul american cand se intreaba
retoric:

Ce e Moldova? Existd un consens asupra a ce nu e: Nu va deveni o provincie romaneasca
si o republici socialistd sovietici. Insd Moldova a fost o provincie roméaneasci si o
republicd sovietica socialista. Ce este ea acum? Ce inseamna sa fii moldovean? La aceasta
intrebare nu am depistat nici un consens. Exista natiuni care duc lipsa de un stat, asa cum
este cazul kurzilor. Moldova este un stat cdruia fi lipseste o natiune. Construirea unei
natiuni in Moldova nu se referad atat la institutii, cat la generarea unui consens national
asupra ideii de natiune.3

Acest consens se poate obtine daca elita politica din R. Moldova va intelege
rolul limbii nationale in edificarea constiinfei nationale, dar si consecintele
continuarii ideologiei moldovenismului si a vectorului sau, limba ,moldoveneasca”.
Renumitul lingvist Eugeniu Coseriu avertiza asupra acestui aspect: ,A promova sub
orice forma o limba moldoveneasca deosebita de limba romana este, din punct de
vedere strict lingvistic, ori o greseala naiva, ori o frauda stiintifica; din punct de
vedere istoric si practic, e o abstractie si o utopie; din punct de vedere politic, e o
anulare a identitatii etnice si culturale a unui popor si, deci, un act de genocid etnico-
cultural.#”

1 Apud, George Damian, Stratfor: Moldova - o tard fdrd natiune, online http://www.timpul.md/
articol/stratformoldova-%E2%80%93-o-tara-fara-natiune-17962.html, accesat la 24 februarie 2014

2 Friedman, op,, cit., p. 59.

3 Ibidem, p. 61.

4 Eugeniu Coseriu, Latinitatea orientald, in: LRPM, pp.30-31, apud, Nistor Bardu, Conceptia lui Eugeniu
Coseriu despre limba romdnd (11), online, http://www.limbaromana.md/index.php?go=articole&n=735,
accesat la 24 februarie 2014
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Evolutiile politice din Republica Moldova din ultimii ani au permis
parlamentarilor care au militat pentru schimbarea legislatiei In domeniul lingvistic,
pentru o mai mare securizare a identitatii nationale, dar si a identitatii minoritatilor
etnice ce traiesc pe teritoriul acestui stat, sa propuna un nou text de lege. Ana Gutu,
lingvist si parlamentar in actuala stagiune, referindu-se la nevoia acestei modificari
legislative, afirma:

Pastrarea Indelungata a legislatiei vechi nu a facut decat sa duca la o segregare si mai
pronuntata a minoritatilor lingvistice din Republica Moldova, unele din ele refuzand
categoric studierea limbii oficiale a statului, curmandu-si benevol posibilitatile de
integrare societald, inclusiv pe filiera profesionala. Drept rezultat, ne confruntdm in
permanenta cu aluzii la incdlcarea drepturilor lingvistice si revendicarea necesitatii
acordarii statutului de limba oficiala limbii ruse. Bilingvismul oficial roman-rus, legiferat
in norme juridice, ar duce la o segregare avansatd a minoritatii lingvistice ruse, deoarece
exponentii acesteia vor asimila doar o singurd limbd, asa cum ne exemplifica si
experienta internationald: Belgia, Elvetia, Republica Sud-Africand, India s.a. Autorii
studiilor stiintifice de fapt concluzioneaza ca bilingvismul oficial are o istorie de circa o
sutd de ani, si este o istorie a ratdcirilor, cautarilor si solutiilor injumatatite.t

Autoarea atinge aici o tema care ramane sensibila si astazi, aceea a
mentalitdtii de minoritate imperiald?. Ca relicva a cunoscutei situatii interimperiale
din centrul si estul Europei, unii minoritari - urmasi ai unor ,stapanitori colectivi de
regate si Imparatii ale trecutului medieval si modern, cel al Austrocratiei, al
Rusocratiei, al Turcocratiei”3 - nu au niciodata suficiente drepturi in comparatie cu
majoritatea, argumentul invocat cu nostalgie nefiind ponderea lor numeric3, ci
perioade istorice ,de glorie”.

Luand iIn considerare antecedentele istorice, se poate prognoza c3, cel putin
in rasaritul Europei, subiectul minoritatilor etnice va mai fi invocat inca mult timp
pentru a agita apele. Ca argument, pe 10 mai 2014, in contextul crizei din Ucraina si
al anexarii Crimeei de catre Federatia Rusa, prim-ministrul Ungariei, Victor Orban
declansa un scandal diplomatic, cerand pentru comunitatea maghiara din Bazinul
Carpatic, inclusiv din Vestul Ucrainei, drepturi comunitare, recunoasterea
drepturilor lingvistice, dubla cetatenie si autonomie sporita.

Anume aceasta mentalitate de minoritate imperiala se face responsabila
pentru ,rezistenta” diasporei ruse In a abandona monolingvismul in favoarea unui
bilingvism real, in a invata limba populatiei majoritare in mijlocul careia traieste, fie
ea estona, letona, lituaniana sau romana. Academicianul Razvan Teodorescu observa
ca ,circa sase milioane de estonieni, letoni si lituanieni, precum si aproximativ patru

1 Ana Gutu, Lege privind politicile lingvistice in Republica Moldova, on line, https://www.google.com/
#q=limba+romana+limba+oficiala+in+republica+moldova&start=30, accesat la 20 martie 2014

2 Pe larg, in Razvan Theodorescu, Minoritdti imperiale, in ,Revista romano-americand”, nr. XXV, martie
2014, pp.3-4.

3 Idem.
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milioane de basarabeni inglobeaza si o populatie rusofona minoritara care, neuitand
nicicum faptul ca descinde din stapanii de altadata ai frontierelor apusene ai imensei
Rusii si ai Uniunii Sovietice, creeaza probleme politice insolubile, tinde - pe alocuri -
sa-si refaca pozitiile dominante”!. Din aceste pozitii cheie, de autoritati locale, pe
care le detin si astazi, etnicii rusi refuza sa vorbeasca romaneste, dupa cum observa
cu amardaciune, in 2004, marele lingvist Eugen Coseriu, prezent la Universitatea
»Alecu Russo” din orasul Balti. Aceasta stare de fapt e consecinta colonialismului
lingvistic, promovat prin doctrina Brejnev a asa-zisului bilingvism armonios, prin
care toti ceilalti Invatau si ruseste, iar rusii stiau doar ruseste. E de inteles atunci,
»daca toti vorbesc ruseste, rusii nu mai trebuie sa invete limbile locale.”?

Potrivit lui Ion Costas, rusofonii nu au constiinta ca sunt, In primul rand,
cetateni ai republicii Moldova3, obligati sa cunoasca limba oficiala si apoi abia rusi,
ucraineni, gagauzi, bulgari cu limba si traditii proprii. Acelasi autor isi exprima
temerile legate de integrarea efectivda a rusofonilor fn noua societate
moldoveneasca:

multi sunt nostalgici, se autoizoleaza in cultura proprie, se limiteaza la citirea presei in
limba rusa si la vizionarea programelor TV moscovite, la comunicarea cu rusofonii, iar cu
moldovenii au contact numai in limba lor materna. (...) Diaspora rusa si in Romania
antebelic, si in Republica Moldova contemporanad demonstreaza o incapacitate similara
de integrare in societatea romanofonad. Aceleasi calitdti au aparut (...) si in Harbin, unde
s-au stabilit, dupi revolutia din 1917 refugiatii din Rusia. in final, acest oras a devenit
rusesc, pentru ca nu imigrantii s-au integrat in comunitatea locala, ci, dimpotriva,
japonezii si chinezii au fost obligati sa invete limba rusa+.

Modificarea politicii lingvistice in Basarabia va conduce treptat la eliminarea
bilingvismului ,armonios” cultivat de factorii politici din Moldova, care militau
pentru o apropiere a Republicii de Federatia Rusa, dar si la 0 mai buna securitate
identitara. Adevarul este ca o dezbatere reald pe tema identitara nu a avut loc si nici

1 Ibidem.

2 Eugeniu Coseriu, Universul din scoicd, Editura Stiinta, Chisindu, 2004, p. 10.

3 Slaba aderenta a minoritatii ruse la comunitatea majoritatii In mijlocul cdreia a ajuns sa traiasca e
remarcatd si de Harald Heppner: ,Faptul c3, de exemplu, in anul 1970, cei 132.514 «moldoveni» din
Chisindu aveau ca limbad materna 88,4% limba roméana si in proportie de 72,2% limba rusa ca a doua
limba, si cd 69.600 de rusi din Chisindu in schimb, vorbeau in proportie de 99,5% rusa ca limba
materna si doar 11,8% dintre ei cunosteau si limba romang, nu ne permite o concluzie referitoare la
legdtura acestora fatd de localitatea lor de domiciliu ca centru al tdrii, indicd insa in orice caz, ca in
pofida convietuirii de peste decenii, orientarea politica si culturald a celor mai importante doua
nationalitati se deosebeste in situatii de cumpana: in timp ce «moldovenii» , bazati pe superioritatea lor
numerica si pe legaturile lor istorice si lingvistice se orienteazd spre Romania, acelasi lucru trebuie sa
le vind greu rusilor”, iIn Harald Heppner, Contributii la istoria Romdniei si a romdnilor, Ed. Presa
Universitara Clujeand, Cluj-Napoca, 2002, pp.182-183.

4 Jon Costas, Transnistria 1990-1992. Cronica unui rdzboi nedeclarat, Editura Rao, Bucuresti, 2012,
pp.169-176.
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nu poate avea loc atata timp cat instrumentele de comunicare cu adevarat de masa
din Republica Moldova - presa scris3, televiziuni nationale, radioul - sunt controlate
de regim si inaccesibile celor cu un punct de vedere contrar ideologiei moldoveniste
oficiale, constransi sa comunice intr-un spatiu mediatic restrans la cateva reviste si
unul sau doua posturi de radio localel. Depolitizarea dezbaterilor despre glotonim
sau etnonim, accesul liber la mijloacele de comunicare in masa al tuturor punctelor
de vedere, fie ca vin din spatiul civic sau academic, din zona urbana sau rurald, sunt
solutii pentru democratizarea spatiului public, pentru aflarea raspunsului la
intrebarile ,cine suntem?”, ,ce limba vorbim?”.

In final se poate concluziona ci politicile lingvistice trebuie si se afle in
centrul atentiei factorilor de decizie, cercetatorilor, societdtii civile in ansamblu, cel
putin In prima jumatate a secolului, deoarece in contextul evolutiilor generate de
procesele de integrare si globalizare acestea constituie un factor de softpower
pentru fintarirea securitatii identitare. Gestionarea situatiilor presupune
managementul concurentei lingvistice pe piata limbilor. Aceasta din urma nu poate
fi lasata la voia intamplarii. Pentru contracararea dominatiei unei limbi forte si
promovarea diversitatii lingvistice este necesara interventia factorilor de decizie din
cadrul fiecarui stat. Astazi concurenfa lingvistica a depasit limitele teritoriale ale
unui stat, dobandind dimensiuni internationale. Pentru a-si pastra identitatea
nationala amenintata de pericolul uniformizarii lingvistice si culturale, statele vor fi
nevoite fie sd conteste regulile supranationale, fie sa adapteze politicile lor
lingvistice la noul cadru international.
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SOUL IN THE FOLK IMAGINATION.
CONCEPTS - METAMORPHOSIS - RELATIONS.

Urszula LEHR

The perception of the surrounding world, held by inhabitants of rural societies, encloses the syncretic
idea of the created soul that functions in the human world. It contains a compilation of pagan elements
that indicate traces of animistic understanding of nature and beliefs in the souls of dead men. These
combine with the theological concept of soul’s divine origin as well as with variants of ancient,
philosophic rule of life, which that immaterial being was thought to be. The contents of the
abovementioned view were incorporated into demonological beliefs complex, creating a peculiar
manifestation of a parallel world, co-existing with the human world.

According to folk beliefs, human soul is able to show up during one’s life as well as after one’s death.
Christian beliefs make that an expiating soul; a folk point of view makes it a demonic being trapped in
time between life and death, hung in space between human world and the beyond. The alleged soul’s
presence was seen as a kind of extrasensory communication aiming to fix all the wrongs and secure the
eternal peace for the soul. The metamorphosis of the soul and its demonic shape (amorphous,
anthropomorphic, zoomorphic), understood in the categories of man’s guilt and punishment for his
wrong deeds, was therefore an evocation of a materialized image of a sin. The diversity of these images
was determined by: 1) kind of misdemeanor; 2) belief that a man’s got two souls; 3) kind of death
(suicide, homicide); 4) time of death (les rites de passage).

Folk beliefs in transcendental world, in which human soul existed in, may be considered for, apart from
its translating function, a specific kind of relations between this world and the beyond as well as the
way man wants to preserve a non-material part of himself.

Key words: soul, concepts, metamorphosis, relations, folk polish culture.

The riddle of life and the mystery of death are two closely interrelated
cultural phenomena that belong to the human existential sphere understood as a
transcendental form of manifestation of existence. In the initial phase of world
participation, the only available "tools" through which the reality was participated
were feelings and mental images. They served to translate and at the same time to
interpret various phenomena - both necessary for the said phenomena to be
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understood - and subsequently to accept them. In time, observations focusing on
understanding the functioning of the nature and living beings led to a "discovery" of
an unspecified factor, an animating force, the absence of which was manifested as
death. This type of a causal reflection associating life with the existence of an
incorporeal element much contributed to the evolution of primeval animistic and
later manistic beliefs. Such concepts provided the foundation material for the
creation of subsequent, independent, specified philosophical and religious views and
eschatological doctrines (e.g. Krapiec, et al. 1983). The life-giving element - vis vitalis
(anima in Latin, psyche in Greek, nefesz in Hebrew), which slowly and successively
became surrounded by diversified cognitive and research trends, folk eschatology,
but also unscientific visionary images including elements of thanatological
demonology, rituals, rites and prejudices has assumed the traditional name of the
dusza (soul); sometimes called the duch (spirit) by village inhabitants.

The concept of soul.

Folk notions of the soul are but a distant echo of ambiguous and at times
unclear native statements. They present an explanation of a syncretic traditional
view of the world, the contents of which have been preserved in lore and in
activities, both contemporary and - in case of olden times - confirmed by
archaeological sources. They prove that the Slavonic people, similarly as other
people worldwide, recognized death as an act that terminated human life, but did
not confine themselves to simply stating the fact. Proof can be found in traces of the
cult of the dead such as grave furnishings, sacred groves, offerings for the dead (e.g.
Gierlach 1980, Briickner 1985, Babel 2009). This is also confirmed by diversified
space and types of burials of individuals, whose life or death was subject to
evaluation in keeping with the prescripts of strict Christian ideology (suicides,
renegades and apostates, witch doctors, miscarried or aborted fetuses) (e.g. Gierlach
1980, Lehr 2003).

Although concepts regarding immortality of the soul understood in keeping
with the Christian eschatological doctrine were alien to the Slavonic people, they
nevertheless believed in the soul's existence following death. They treated the act
that terminated the terrestrial journey of all living creatures as an obvious passage
of the soul to a different state. Undoubtedly, they also had their own mental images
of the so-called underworld, where souls dwelled, yet there was no sharp boundary
separating the soul's existence among the living and the dead. They knew its fate,
needs and reasons for which it would return to the world of the living (Marczak
1927, Bylina 1992). Here, exemplification is provided by pagan customs of leaving
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food for the ubozeta! (friendly house spirits) or burning the so-called gromadki
(stacks of timber)2. Remnants and in a way contaminated Christian-pagan ideas
should be recognized in the elements of contemporary Christian rites of the
liturgical year embedded in folk beliefs (e.g. All Souls' Day - a relic of the pagan feast
of Dziady3), as well as local funeral rituals or customs* and themes preserved in
folklores.

The primeval mental images of the soul are a result of a perceived
association between "being alive", breathing, a physiological function and the "rule
of life". This logical and uncomplicated association is unambiguously explained in
the Polish language by the etymology of the word dusza (soul), which is derived
from duch (spirit), itself a derivative of such terms as oddycha¢ (to breathe), od-dech
(breath), dech (likewise), tchnienie (waft) (Seweryn 1961). Hence, absence of breath
- that is of soul - was identified with death. Departing from the body through the
mouth, the soul “leaves the man and hovers above the body, observing the reaction
of those present to death” (Arch.9)é. As it has been said by Moszynski (1967), the
concept of the soul-breath was known not only to the Slavs, but also to all Indo-
European people for thousands of years.

1 The 0ld Polish name denoting the poor or destitute that was ousted by other native and foreign terms
and later replaced by the podziomek, latawiec, plonek, German skrzat (pixie, goblin) or dwarf, which
was, nevertheless, combined with other belief themes (Urbanczyk 1991).

2 This is reported in medieval chronicles, where the authors sternly condemned the still living
traditions of leaving food for the souls of deceased ancestors or making fires at crossroads at Easter
time (Maundy Thursday), where souls visiting the earth at that time would come to warm up (Biickner
1985, Gierlach 1980).

3 This is the so-called Rekawka (a Cracow custom observed to this very day on the third day of Easter)
that is a remembrance of an ancient Polish-Slavonic funeral wake, serving a feast to people gathered to
participate in the burial of Krakus (a legendary founder of the city) and to raise a mound in his
memory. The custom is a direct reference to All Souls' Day, formerly observed in the spring and moved
to the fall following introduction of Christianity, during which food for the souls of the deceased was
placed on graves (Gloger 1972:161-162).

4 This category includes various behaviors following somebody's demise: opening of windows (e.g. to
allow the soul to depart), furnishing the deceased with his favorite objects so that his soul did not
return, similarly as excluding customs or the rite of farewell (Lehr 1999). Christmas Eve - the former
All Souls' Day feast - is also associated with numerous customs corresponding to a belief in the souls of
the deceased being present at that time, such as leaving an empty plate on the table or an empty chair,
a ban on working on this day in order not to accidentally hurt a soul visiting the house or feeding the
souls (Jostowa 1983, Kowalska-Lewicka 1985).

5 Beliefs of this type are reflected in verbal invitations addressed to the souls: “BoZeta, boZeta, come to
us for festivities, for a chicken that hops [...] for white cakes” (Urbarnczyk 1991:52). The oral tradition of
Silesian highlanders has also preserved the memory of house spirits/souls of this kind which are
derived from "the souls of young children who died before being baptized” (Urbanczyk 1991:52).

6 See also other variants confirming the fact of the soul leaving the body. These include the only
preserved record of a medieval song dating back to the 15th century and its variants in church songs
sung by beggars (Michatowska 1989, Kolbuszewski 1986).
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Metamorphoses.

The human soul, as a volatile and invisible body, was not, however, the only
and final portrayal of the soul in folk beliefs and traditions. This is indicated by its
diversified presentations recorded by archaeological and cultural anthropological
sources, known from folklore traditions and also from iconography!.

According to Babel (2009), the metamorphosis of the soul after man's
death is a manifestation of its reincarnation, documented in the most ancient layer
of Indo-European beliefs, including the Balto-Slavic ones. I do not suppose, however,
that confirming the belief in reincarnation sensu strictiori in Polish folk beliefs is
possible. Firstly, we would have to use the term "metempsychosis” rather than
"reincarnation”, and secondly - we would have to speak about some time-limited
transmigration of soul. Here, a justification can be found in metamorphic
presentations of the soul being strongly suffused with the Christian elements.
Transformations of the soul were perceived as a consequence of a contemptible life
of an individual, a kind of posthumous penance. The forms of visualization adopted
by the soul lasted until it was redeemed by a symbolic rite of baptism, a prayer,
celebrating a mass in memory of the souls or else punishing the perpetrator of a
crimez,

Metamorphoses of the soul include two soul categories: 1) the souls of the
dead and 2) the souls of the living. In both the categories, their presentations are
diversified and functionally determined. At the cognitively accessible stage, they
show Christian eschatological elements side by side with residual pagan elements.
While I proceed to a detailed presentation of mental images of the soul, I would like
to emphasize that the analysis of factual materials additionally indicates that among
the above-mentioned types of souls subject to metempsychosis, some were invested
with a stigma of demonic traits.

Invisibility, commonly ascribed to the soul, combined with its primary
visionary form - a breath or waft - determined the inseparable association of the
soul with certain natural phenomena, with the soul itself being outright equated
with wind. Extreme gale force winds were associated with unnatural and violent
deaths; this kind of thinking is still present today in a commonly used saying that
emphasizes the causal relationship: “if a strong wind blows, somebody has hanged

1 For example Kalinowski 1959 contains an analysis the image of the soul-bird with human head being
one of the decorative elements of the entrance door to Gniezno Cathedral -a unique masterpiece of
Romanesque art in Europe.

2 The theme of some magic fables is for example the soul-bird. The soul of a boy murdered by his
stepmother departs from the grave in a form of a bird, which discloses the crime. When the female
perpetrator is punished, the boy regains his life and human form (Krzyzanowski 1947:179-180).
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himself “ (Arch.7) Also natural death of an individual involved in magical practices
resulted in distressing, intense and abnormal weather phenomena. Village
inhabitants were convinced that such phenomena were evoked by the soul - a
breath escaping from the body and accompanying it in its last journey to the
cemeteryl.

A consequence of beliefs founded on the concept of volatility of the soul
was investing it with an ornithomorphic form of a perfect creature, a tie between
two elements - the sky and the earth, which also symbolizes the beginning and the
end of lifez. The theme of the soul-bird, quite common in beliefs of various cultures,
was not only ascribed to souls, but the soul-bird was also believed to be a corporal
abode of demons and deities of old (Moszynski 1967)3.

The soul-bird, the most common metempsychic form, is at the same time
the oldest, archetypical visualization of this kind. Numerous examples can be found
in folk traditions, also in those associated with human death*. A manifestation of a
bird is equated with a transformed soul of the deceased: “a bird sort of knocked
three times and in the morning, they said he died. He announced that he died; it is
always so” (Arch.8)5. In the context of the afore-mentioned motif, the record of
beliefs surrounding birth and shared by Silesian highlanders appears unique, as it is
emphasized by Moszynski (1967:554). Here the soul-bird travels in a magical way to
the body of a woman in childbirth, which remains "empty" after delivery, since the
mother's soul is taken by the newborn child. The mother acquires a new soul eating
chicken or pigeon broth.

In folk presentations of the soul-bird, its genus is not always easy to
discern, as for example in a tale of a witch burned at the stake, whose soul flew out
of the flaming grass in the form of a bird (Z6ttowska 1932). Nevertheless, there are
several genera of birds that represent metamorphic forms of the soul, such as
pigeons, ravens, crows, owls, and also larks, sometimes birds of prey: hawks, eagles,

1 This type of abnormal phenomena was described by inhabitants of a Silesian village: “when a sorcerer
died, the hail hit so heavily the coffin could not have been carried from the house to the street” (Arch.4).
2 Examples of ornithomorphic representations of the soul dating back to the Paleolithic era (cave
paintings in Pindal, Spain, or Lascaux, France) are spread all over Europe and Asia, reaching to north
Siberia, as well as known among native American Indians (Majerczyk 2004).

3 This is indicated by cosmogonic myths where - as for example in the 19th century Christmas carol
(east Carpathian mountains) - the gods-pigeons created the world (Tomiccy 1975). In the diversified
symbolic traditions - including the Bible - a dove is the sign of the Holy Spirit; in numerous legends, a
pigeon symbolizes the soul (Lurker 1989).

4 To use an example, "a white bird appeared when a landholder in the Podhale region died in a foreign
country"; "when my husband died, a fierce bird came flying and spread its wings wide" (Moszynski
1967:540).

5 Another example: “when my son's mother-in-law was dying, it seemed to me a bird flew by the
window when she was dying, and then they came and said she had died” (Arch.10)
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less frequently sparrows and sporadically storks, cuckoos, swallows and hens
(Moszynski 1967).

Recognizing these birds as incarnations of the soul is predominantly
related to the physical properties they exhibit (e.g. coloring, plumage, eerie voice or
appearance) or to their behavior (nocturnal life). A similar situation is noted in case
of other zoomorphic transmigration forms, where specific properties turn given
representatives of the animal world into designates representative for culturally
understood division of the world. Yet the foundation is provided by unambiguous
semiotic semantics corresponding to Christian notions of the good and evil and the
resultant diversified symbolism. The idea is the most apparent in ornithomorphic
presentations, where birds of white or light plumage are the abodes of good souls
(e.g. a white dove), while those of black or dark feathers (e.g. ravens, crows, also
black pigeons) are inhabited by evil souls (Gaj-Piotrowski 1993). Similarly, a hybrid
appearance of a bird makes it a symbol of evil power. Here an example may be found
in the presentation of the soul-raven or the soul-owl. The body of the raven - a bird
associated with ill omens, death and the world of underground deities - was
believed to be inhabited by the soul of an evil and greedy physician (Kowalski 1998,
Z6ttowska 1932).

In turn, the owl, recognized in the Slavonic beliefs as an embodiment of
souls of cruel individuals, those who died violent deaths and especially those
suspected of vampirism and sorcery, has survived in Polish beliefs as a bird of
mediatory properties and a herald of death. Regarded a lunar and chthonic animal,
associated with the moon, passage of time, destruction and death, the owl has been
classified to belong to the inhuman world of demons, but also of sacrum (Kowalski
1998). Screeching at night, it allegedly summons the souls of the dead, while
knocking at the window of a house where somebody is bedridden, the owl summons
his soul, crying, "come here, come here” (Arch.5) or more clearly “come here, come
here, bury deep" (Z6ttowska 1932:4).

The presentation of the soul-bird was predominantly associated with the
souls of children. Such souls were believed to be represented by flocks of small birds
circling around graves and trees, especially on Easter Sunday!. A less distinct
ornithomorphic form, but with elements indicating bird-like properties was
assigned to the souls of miscarried children, aborted spontaneously or on purpose
or else murdered immediately upon birth and with their bodies hidden. They were
called the pororice (the souls of miscarried children). In association with the fact that
the pagan worldview of old was relatively strongly suffused with newer Christian
notions, their souls were transformed into demonic beings defined by the common
name of the niechrzczericy (the unbaptized ones) or the latawce (the flying ones) or
the obtoczniki (the cloud-dwellers) (Moszynski 1967). Thus, people spoke about the

! Former spring All Souls' Day observed at Easter time.
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souls of deceased children appearing as beings with small wings that flew in the air
(Nadmorski 1889) and "dropped down in the mornings crying, like flocks of birds"
(Witanowski 1894:147). Believed to be penitent souls, sometimes invisible, they
heralded their presence with a cheeping or crying voice (Okoniowa ed. 2001-
2004:494). They became active during storms and in windy weather, fleeing from
thunderbolts that were chasing them!?.

In folk beliefs preserved to this very day, the motif of a bird does no longer
have the primary metempsychic meaning and the multitude of bird genera have
assumed the function of an omen, generally heralding death.

Insects as flying creatures that are similar to birds are yet another
representation of the soul. In Slavonic beliefs, such insects include the moth - a night
butterfly — a symbol of death associated with a world ruled by darkness and chaos,
and believed to represent the reality situated on the other side of the boundary
separating the world of the mortal men and the otherworld. Similarly as other
butterflies, the moths were regarded as the souls of the dead or demons. They were
believed to visit houses and circle around the source of light if no alms were given
for the souls of the departed. This justifies a folk belief stating that the souls dwelling
in the otherworldly, hostile land of the dead need not only food, but also warmth. A
relict of this belief is found in lighting votive candles on graves. On the other hand, a
ban on killing moths, common in numerous Polish places up till mid-20th century
and sporadically observed to this very day, refers to belief in the presence of the
souls of ancestors2.

At times, the souls of the dead were identified with the fireflies (Lampyris)
(Moszynski 1967). An example of this type of mental images and a form of
continuing the metempsychic concept of the soul seems to be found in beliefs in the
soul appearing in the form of a light. Seen along the balks and changing places, such
lights were supposed to be the souls of land surveyors transformed into demonic
beings called btedny ognik,(ignis fatuus) (a will-o’-the-wisp) (Matyas 1893, Lehr
1988)3.

A less numerous group as compared to the ornithomorphic souls
encompasses zoomorphic presentations, including reptiles and amphibians. Here we
find the frogs, snakes and lizards. When seen within the farm area, they were not
killed, but - as stated by Moszynski (1967) - upon sighting, a prayer for the dead

1 People believed that lightning striking, a consequence of an approaching storm, was meant for the
souls of children dwelling in the clouds; St. Michael would shoot at these souls and the ones that
perished went to heaven, while the unharmed ones went straight to hell (Witanowski 1894).

2 In the Kurpie region, there was an outright saying, "do not hit the moth, it will not harm you, and it
might be your grandfather or possibly your late father" (Moszynski 1967:550).

3 This is unambiguously explained by the following statement: “he who measured peddlers and marked
out borders, after his death a light walks the balks - his soul - a will o' the wisp; they said he was doing
penance”(Arch.2).
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was offered asking for eternal rest; this custom was commonly observed as late as in
the interwar period. In some regions of the South Poland, the grass-snakes
(Tropidotonus natrix) living near the houses were believed to be embodiments of the
souls of deceased ancestors and thus they were treated as custodial beings of the
ubozeta type and left milk in a bowl to feed on (e.g. Brylak 1970, Tomiccy 1975).

A wholly separate type of metempsychic representations of a strongly relic
character are the souls-worms, what is supported by a ban on killing worms.
Infrequently encountered beliefs deem the souls of the dead appear in the form of
the wasps or flies, especially when seen inside a house at wintertime Moszynski
(1967).

Another form of the soul is its plant incarnation, reputed to be associated
with individuals murdered or deceased at the time of passage (e.g. a bride who died
before her wedding day) (Marczewska 2001). This is indicated by texts of folk songs,
where the soul lives inside a tree, such as the birch, lime-tree or sycamore (Ciotek et
al. 1976, Fischer 1932). Its presence is confirmed by blood showing when the tree is
felled or else by shrieks emitted by burning timber and believed to be the voice of
the soul; in other variants, it is the voice of the soul-worm dwelling in the tree trunk
(Matyas 1893). This type of soul transmigration is supported by the motif of the
soul-tree, well known and common in songs or fairytales. In the notes emitted from
a pipe made of such a tree one can hear the voice of the murdered sister (Kolberg
1964:188-189). At times, the soul assumes the form of a flower, for example the lily,
daisy or corn cockle! (Babel 2009).

The category of souls of the dead also includes anthropomorphic and
amorphic presentations. They correspond to preserved to a varying degree traces of
the ancestor worship cult, among others with custodial beings living close to or
inside the house (Brylak 1970). Such presentations are associated with the
previously mentioned medieval uboZeta, generally invisible, at times assuming the
form of a manikin that usually is a look-alike of the master of the house or a white-
haired, shabbily dressed old man (Briickner 1985).

In the various variants of folk beliefs in the topielcy (drowners), their
common foundation is the metamorphosis of the human soul after death (Lehr
1984). A consequence of a man drowning was the “birth” of a demon: “the soul of
man that drowned became a drowner” (Arch.1). It was also believed that the soul of
killed an unborn or unbaptized child turned into a drowner: "a maid that was not
alone (was pregnant), when she drowned, that you had a drowner” (Arch.6).

1 In a song from the Radom region, a girl sentenced to death for infanticide sings: “chop me into
smithereens /this will be the sign of Kate the daughter of the village head /scatter me in the field /the
corn cockle will grow from by body” (Kolberg 1964:59). See also another version from Kujawy region
(Kolberg 1962:51).
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A representative of the souls of the deceased that show the least friendly
attitude towards human beings is the damned, non-baptized soul of an evil man (e.g.
involved in sorcery, or who sold his soul to the devil). Posthumously, such a soul is
transformed into a demon - strzygon (a ghoul), at times called - upidr, wampir (a
ghost, a vampire). It appears at night, usually in the anthropomorphic form - that of
the deceased. It was believed to represent one of the two souls or spirits of the man
that remained nameless, since when baptized in childhood, the individual was given
but one baptismal name or else, when older, was not given the sacrament of
confirmation (Lehr 1985).

The afore-mentioned belief in the man having two souls or spirits implied a
special kind of metempsychosis of the soul in the second category - that of souls of
living people. Also in this case the unbaptized soul called zmora (a nightmare) left
the body when a man was asleep and as a demonic being harassed others or
sometimes even farm animals (Szyfer 1976). Departing through the mouth, such a
soul assumed the shape of small vertebrates, for example the mouse, but it might
also be transformed into the frog, the calf or the cat (Stawiczek 1939, Lehr 1992). It
might become incorporated into small objects, a piece of straw, a rope or a cord, or
else it turned into sand or air (Lehr 1984, Wréblewski 1967). Having awaken, the
person reputedly having such a soul, was completely unaware of its night
wandering.

Relations

The appearance of the putative souls of the deceased depending on the
mode of their demise has been and continues to be believed to represent attempts of
the soul to contact a human being. The reasons the souls announce their existence
may be diversified. In the context of their alleged appearance among the living, one
should consider two basic causes. The former corresponds to beliefs of old in a
natural need to visit the world of the living at a specified time, thus confirming the
ancient notions on lack of a clear boundary between the world of the living and the
world of the dead. The latter, of a more contemporary origin, points to the
dependence of the souls of the deceased on living humans. It is determined by the
past of the deceased person on the one hand, and by obligations and commitments
of the living against the souls of the dead on the other. Bilateral dependencies are
embedded in folk notions of the world, where time, the cycle of life and death,
determined by traditional rituality, had to be in agreement with the inherent
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cultural norms. Lack of such an agreement resulted in disturbing the peace of the
soul as well as intruded upon the existence of the living (Jostowa 1983, Lehr 1988).

Beliefs in periodical appearance of the souls have assumed a peculiar form
of commemorating the deceased. To this very day, such days observed in Polish
culture are November 1 (All Saints' Day) and November 2, the so-called All Souls'
Day, which - as it is indicated by its name - is devoted to the souls of the departed
and in fact is their “annual festive day” (Marczak 1927:2). The souls allegedly
appeared in their former dwelling places on the eve of All Saints' Day. They were
also seen close to a cemetery in the form of hazy specters with anthropomorphic
outlines, or in local churches, where they attended a special mass celebrated for
them by a deceased priest (Skupienn 1979). A presence of a human being at such a
mass was not regarded safe. People believed it often led to a fatal ending, what is
often reflected in folklore recounting (e.g. Mleczko 1902, Kowalska-Lewicka 1985,
Lehr 2003).

Regardless of the days commemorating and devoted to the souls of the
deceased, their staying on the earth was determined by the kind of penance, as it
was believed, what at the same time determined the character of their relation with
man. These were souls doing penance not through their own fault, and also due to
reasons beyond their control. The former strove for contacts with humans, through
the intervention of which they might be saved. The objective of the latter souls was
supporting the living.

An example of the former category is found in the pororice (miscarried
children) and niechrzczerice (unbaptized individuals), who demanded the living to
complete the ritual of baptism. Formerly appearing in the form of the souls-birds, in
later traditions they mark their presence through non-verbal signs or auditory
signals: “child’s footprints would be seen, people would hear a child weeping and
sometimes the mother herself would see - at the moment of her own death - the
children she had murdered” (Arch. 3). Holy water and a pronounced formula
released them from their eternal penitence the same as in the case of souls-demons
topielcy (drowners) (Lehr 2003).

The appearance of the souls of other deceased individuals was determined
by a not completely fulfilled earthly function that they were destined to carry out in
their lives. Such souls include for example the souls of mothers who orphaned small
children or husbands who left their wives to run the farms on their own, without
any assistance (e.g. Witanowski 1894, Kowalska-Lewicka 1985, Lehr 1992). The
alleged manifestation of these souls were to make the bereaved relatives inclined to
pray for them and pay for a mass said for their souls, thus releasing them from the
obligation of appearing in the human world.

The appearing souls of the deceased called by the terms of widma (the
phantoms) or strachy (bogeys) represented those who did not expiate their
transgressions when alive. Their souls, stigmatized by the burden of sin, remained -
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as it was believed - suspended in a limbo between the world of the living and the
world of the dead. Generally invisible, sometimes assuming an anthropomorphic
form, they harassed the living or evoked various visual-acoustic phenomena. One
was then supposed to say a prayer for the dead. A release of such souls from their
posthumous penance was equaled with fulfillment of their wishes (Kowalska-
Lewicka 1985). Similar behaviors were obligatory in case of appearance of the souls
of such deceased, in relation to whom activities dictated by the ritual had been not
performed (e.g. the deceased had not been equipped with appropriate magical
paraphernalia, had not been given his favorite objects or objects associated with his
person) (Lehr 2000). On the other hand, procedures practiced in the face of souls of
an extremely demonic character show characteristic properties of magical and
magical-religious interventions, the objective of which was above all to protect a
human being. In practices of this kind, starting from promises through an attack (the
nightmare), people took recourse even in profanation of the corpse (the ghoul)
(Lehr 1984:231-234).

The unquestionable value of folk notions addressing human souls
predominantly boils down to an exceptional, unique -as interpreter by an
uneducated man - perception of the reality that is firmly and permanently
embedded in the system of cultural references. Spiritual life is for many a significant
aspect of their earthly existence. For believers it has a special dimension in the
context of their individual eschatology. The creation of the soul - a life-giving
element — and the vision of the afterworld where the soul dwelled have given the
man hope for a continuum of existence of a transcendent character. This is disclosed
by conceptualizations of the soul, in both the pagan and later the folk form, as well
as the belief in its independent existence after death. While pondering why the soul
was recognized a significant element of existence - apart from regarding it "the
principle of life" - one may conclude that its value was closely related to affiliation.
The soul, which is today understood as an identity that is unique and one of a kind,
can be found not only in philosophical and religious views, but also in its pagan or
folk depictions. The ancient ancestor cult, metempsychic presentations with
elements of demonological thanatology, today's veneration of the memory of the
dead, all portray the subconsciously felt for centuries strife of the man to preserve a
non-material part of himself, his identity. Such operations give an illusion of
immortality, to which the primitive man strove and the contemporary man keeps
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striving and which once was shared by gods and mortal men alike, but was lost by
the latter.
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PERPETUAREA STEREOTIPULUI RUS iN NOILE FORME
DE EXPRIMARE MEDIA: JOCURILE VIDEO

Gabriela PATRASCU

In recent years, technological development had led to the immersion of new forms of
communication and expression, forms that dictate the global mindset, especially among the
young generation. If in the past it could be said that such a form of expression was
represented by the media, now an increasingly important role is played by video games. As
opposed to other countries, Russia has been depicted in a multitude of ways, most of them
being perpetuations of old stereotypes. Considering this, the paper proposes to analyze the
portrayals of Russia and its people in video games, and, as well, find the causes of Russian
stereotypes in games and their influence on the global mentality.

Key words: Video games, Stereotype of Russians, youth mentality

Fundamente teoretice

Suntem determinati sa functionam pe baza unor
imagini din mintea noastrd, a unor generalizdri
abuzive, a unor pierderi de memoriel.

Jocurile video au intrat in atentia publicului n anii 70, dar au luat amploare
in ultimii ani, o data cu dezvoltarea tehnologiei si accesibilitatea ei pentru toti
oamenii. In prezent se poate vorbi despre o subculturd a jocurilor video (pentru
fiecare tip de joc in parte), fiind promovate in mijloacele media destinate. Jocurile
reprezinta nu numai o modalitate placuta de a-ti petrece timpul liber, un simplu joc,
ci, datorita faptului ca integreaza persoana in mediul virtual, devin o altd lume in
care fiecare poate fi oricine. Se poate afirma ca sunt o expresie a unor mentalitati,

1 Richard Y. Bourhis, Jacques-Philippe Leyens, (coord.), Stereotipuri, discriminare si relatii intergrupuri,
lasi, Ed. Polirom, 1997, p. 101.
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comune unor anumite grupuri sociale. In acest sens, pentru analiza stereotipurilor
din jocurile video, consideram justa abordarea imagologicd, interesandu-ne atat
reprezentarile fizice (interfata grafica), cat si mentalitatea care le-a generat, preluat
si prelucrat pentru a se plia pe mentalitatea jucatorului (in acest sens vom urmari
atat perioada in care jocul a aparut, cat si perioada pe care o reprezinta). Tinand
cont de faptul ca cele mai stereotipe imagini despre un popor se gasesc in jocurile
video create de un alt popor, in studiul nostru vom pune accent pe crearea
stereotipurilor intre popoare, precum si propagarea acestora In interiorul
societatilor resprective.

Pentru a realiza o aprofundare In domeniul jocurilor video, caracterizate In
principal de interfata video si de raspunsul generat de aceasta pe platforma vizual3,
consideram necesara stabilirea unei baze teoretice, a unor concepte pe care le vom
folosi. Tinand cont de faptul ca tema prezentei lucrari o reprezinta imaginile,
analizate prin prisma stereotipiilor, am considerat apropriata directia imagologica.
Acest capitol urmareste a trasa notiunile si procesele teoretice pentru a explica
modalitatiile prin care apar stereotipiile, imaginile, precum si influenta pe care o au
acestea In cadrul unui grup social si ce importanta au mentalitatile In creearea si
utilizarea unui joc video.

Primul concept pe care ne axam il reprezintd imagologia, definita pe scurt ca
»studiul reprezentarilor colective despre strain - despre ,celalalt” -, cristalizate in
stereotipii, clisee, imagini”!, sau ,disciplina sociald care studiaza comunicarea prin
imagini si modul cum se cristalizeaza aceste imagini In mentalul individual si
colectiv, in functie de orizontul de interpretare a grupurilor umane pe timpul
dezvoltarii lor istorice”2. Astfel se poate exprima faptul ca obiectul general de studiu
al imagologiei 1l reprezinta imaginile, formate din perspective diferite, imagini
despre celilalt si autoimagini. In afard de acest lucru, dorim a mentiona faptul ca
imagologia poate fi considerata o stiinta de granitd, ale carei preocupari sunt in
stransa legatura precum cu cele ale etnografiei, psihologiei, sociologiei, iar succintele
definitii pe care le-am oferit nu se vor a fi complete.

Pentru a putea aprofunda conceptul de imagologie, trebuie explicat cel de
imagine, precum si procesul credrii unei imagini. In acest sens, opiniile
cercetatoriilor sunt uneori divergente, si, pentru scopul nostru vom incerca doar sa
trasam o imagine globala a conceptului.

Conceptul de imagine se poate defini In mai multe feluri, in functie si de tipul
de imagine vizat. Pentru scopul nostru, alegem sa redam explicatia urmatoare a
conceptului:,Imaginea  ,imagologicd” este o0 reprezentare concentrata,

1 Gheorghe Lascu, Imagologia literard comparatd. Citeva repere teoretice si metodologice,
http://phantasma.lett.ubbcluj.ro/?p=2782&lang=en, consultat in data de 11.05.2015.

2 Imagologie - obiectul cursului. Notiuni de imagologie, http://www.scritub.com/sociologie/psihologie/
comunicare/IMAGOLOGIE-OBIECTUL-CURSULUI-N61393.php, consultat in data de 11.05.2015.
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simplificatoare, realizata sub forma cliseului, a stereotipului. Ne aflam, din acest
punct de vedere, pe terenul psihologiei, unde imago este o reprezentare, o
constructie mentala”!.

Reise, din aceasta definitie faptul c3, din perspectiva imagologica, o imagine
inseamna o reprezentare (vom defini in paginile urmatoare conceptul) stereotipica.
Prima mentiune pe care vrem sa o facem o reprezinta faptul ca o astfel de imagine se
poate forma doar Intr-un cadru social si pe un plan psihic. De aceste ambe laturi
depinde foarte mult mentalitatea grupului social respectiv, precum si ,istoria”
acestuia cu obiectul stereotipiei. Din acest punct de vedere, ,imaginile sociale se
formeaza de-a lungul istoriei pe baza unei perceptii directe ca urmare a convietuirii
in acelasi spatiu istoric, a relatiilor economice, politice, culturale, tehnico-stiintifice,
militare si de alta natura sau pe baza unei perceptii indirecte, mediate, grevata de
contacte sporadice si de vizuni superficiale asupra elementelor definitorii ale
comunitatilor sociale in discutie”2.

Procesul credrii unei imagini despre un popor sau despre un obiect Incepe
intotdeauna cu perceptia acestuia, perceptie urmata de Infaptuirea unei
reprezentdri a respectivului obiect (ajuns deja in planul psihic si influentat de
mentalitatea subiectului creator) de-a lungul mai multor contacte directe. Astfel, din
punct de vedere teoretic, o persoana care are contacte frecvente cu o alta persoana
sau obiect ajunge si-si creeze o reprezentare fideld a acestuia. Insd, in cazul
stereotipiilor, situatia este inversd, ia, insusi intemeietorul conceptului, Walter
Lipmann, era de pirere ci de cele mai multe ori stereotipiile sunt gresite.? In plus,
aprofundand termenul, se poate descoperi pe de o parte faptul ca: ,stereotipurile
sau stereotipiile sunt imagini simplificatoare, uniform fixate si apriori oricarei
judecati profunde si obiective asupra grupului sau a unor persoane, ori procese
sociale. Acestea pot fi autostereotipii, cdnd se refera la propria persoand, si
aleostereotipii, cand se refera la un grup sau la alte persoane”4, precum si ca ,analiza
stereotipilor evidentiaza faptul ca ele exprima imagini anchilozate, temeri in
legiatura cu realizarea unor lucruri si fenomene, cu sperantele investite, cu
asteptarile indivizilor si grupurilor sociale fata de situatii sociale ori alte grupuri sau
alti indivizi”s. in plus, ,felul si natura imaginilor, evolutia lor diacronica, diversitatea,
cristalizarea lor in stereotipii, toate acestea ne spun mai mult despre cel care isi
formeaza imaginea, despre apetentele culturale si aprehensiunile sale subiective,

1 Lascu, op.cit.

2 Imagologie - obiectul cursului. No’iuni de imagologie, idem.

3 Lascu, op.cit..

4 Dictionar de psihologie sociald, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1981, p. 232.
5 Ibidem, p. 233.

103

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. LI, nr. 2

decat despre obiect”l. Trebuie sa facem precizarea ca nu toate stereotipurile sunt
negative sau gresite, si sunt doar imagini restranse, tipizate. Stereotipurile ne sunt
implementate in psihic prin apartenenta la un mediu social si, uneori, pot avea un
efect benefic in luarea rapida a unor decizii. De asemenea, exista multe tipuri de
stereotipuri, printre cele mai importante gasindu-se cele referitoare la nationalitate,
sex, rasa, clasa sociala. Un exemplu semnificativ pentru studiul nostru, pe care il vom
analiza mai aprofundat in capitolul urmator, se poate gasi In stereotipurile
urmatoare, acceptate de marea majoritate a populatiei, referitoare la rusi:

- Alcoolism;

- Implicarea in traficul ilegal, cel mai adesea traficul de arme;

- Pasiunea pentru vodca;

- Sunt capabili sa consume cantitati foarte mari de alcool fara efecte vizibile;

- Asocierea cu comunismul;

- Pasiunea pentru balalaic3;

- Iritabili, usor de enervat, violenti;

- Placerea de a fi condusi de un dictator;

- Poarta constant usanka;

- Femei foarte atractive (pand Implinesc 30 de ani);

- Neincrezatori;

- Pesimisti si foarte cinici;

- Spioni;

- Prostitutie si pornografie;

- Vorbesc limba engleza cu un accent foarte pronuntat;

- Nu au un simt al umorului foarte dezvoltat;

- Cei foarte bogati locuiesc In Londra, In timp ce cei saraci stau inghesuiti;

- Foarte multe femei din Rusia pot fi cumparate pe internet;

- Femeile mai in varsta au o alunita mare pe fata;

- Babuska;

- Detestati de estonieni, americani si japonezi din cauza asocierii lor cu
comunismul;

- Sunt in mare parte invincibili.

Mentiondam ca aceste stereotipuri sunt si principalele intilnite in jocurile
video.

In procesul aparitiei unui stereotip, cea mai importanti laturd o reprezinti
perceptia obiectului stereotipizat. Dupa cum se intelege din paragraful anterior,
precum si din cauza faptului cd un stereotip ia nastere in interiorul unui colectiv
(grup social) ce posedd o anumita mentalitate, felul In care un obiect este

1 Eva Monica Szekely, Depdsirea stereotipurilor culturale. Imaginea celuilalt in jurnale si note de
cdlatoriehttp:/ /www.upm.ro/facultati_departamente/stiinte_litere/conferinte/situl_integrare_europe
ana/Lucrari2/Eva%?20Szekely.pdf.
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stereotipizat reflectd de cele mai ori mai multe depsre ,persoana” care creeaza
stereotipul decat despre cel stereotipizat. Astfel, autoimaginea acestuia este
fundamentala pentru intelegerea conceptului.

Autoimaginile sau imaginile de sine se structureaza la mai multe nivele de
perceptie. Primul nivel de perceptie reliefeaza imaginea instinctiva arhetipala pe care
o etnie o are, in mod intuitiv, despre ea Insasi. O asemenea imagine se oglindeste in
proverbele tuturor popoarelor si exprima trasaturile dominante autoatribuite si
autoasumate de catre acestea.

Al doilea nivel de perceptie releva autoimaginea preluata de la straini si
insusitd de-a lungul timpului, pand la intrarea si sedimentarea ei iIn mentalul
colectiv. Aceasta autoimagine este rezultatul contactelor directe si a convietuirii
popoarelor in spatii fizico-geografice comune sau limitrofe si ele reprezinta, de fapt,
adevarate coduri de identificare, recunoastere si cunoastere intuitiva, transformate
apoi In coduri de autoidentificare, autorecunoastere si autocunoastere.

Al treilea nivel de preceptie impune imaginea pe care un popor doreste sa
si-o poata fauri despre el insusi, bazandu-se pe proiectia ideala a trasaturilor
considerate optime pentru realizarea profilului prognozat al cetatenilor proprii. O
asemenea autoimagine ideala este preluata de stiinfele educatiei si folosita pe scara
larga in cadrul procesului educativ. Ea devine obiectiv al procesului de educatie
nationala.l

Pe masura ce un popor are contacte mai frecvente cu un altul, se descopera si
pe sine, nu numai pe celalat, si, de aceea, eul nu poate exista fara celalalt, ,imaginile
despre sine (sinele perceput in forma sa colectivd) sunt componente ale constiintei
de sine si presupun comparatii, reveniri la sine, imbogatire prin imaginea despre
altul si prin elementele imaginii noastre din perspectiva altuia”2. In acest context,
mentalitatea, definitd pe scurt ca ,un ansamblu de opinii, prejudecati si credinte,
care influenteaza gandirea indivizilor, a grupurilor umane, a popoarelor si
natiunilor”3 joaca un rol important in modalitatile de percepere si autopercepere.
Modul in care o natiune se percepe va influenta intotdeauna modul in care i percepe
pe ceilalti,

the differentiation between familiar and alien, eigen and fremd, is a fundamental act of
intelligence at the very root of what identity means. The Fremderfahrung or experience
of alterity thus becomesthe starting point of any preoccupation with the world’s
diversity, and will lie at the root of any process of stereotyping or ,othering” which
imagologists will study*.

1 lon Chiciudean, Bogdan-Alexandru Halic, Imagologie. Imagologie istoricd, Bucuresti, 2008,
https://www.scribd.com/doc/12407838/imagologie-istorica.

2 Luminita Mihaela lacob, Etnoimaginea - obiect de studiu interdisciplinar, in ,Revista de psihologie”,
1997, 33, nr. 2, p. 161.

3 Ibidem.

4 http://www.imagologica.eu/pdf/identity.pdf, p. 340.
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Alaturi de autoimagini, mentalitate si identitatea pe care un popor si-o
asuma, In procesul stereotipizarii joacd un rol important si credintele si
prejudecitile pe care un popor le au in relatie cu un altul’. In acest sens se pot
exemplifica diferentele de credintd religioasa care au dus in trecut la conflicte,
precum si anumite ,temeri” pe care toti le avem In mod inconstient fata de anumite
categorii sociale.

Credintele si prejudecatile apar la indivizi pe timpul dezvoltarii lor ontogenetice, iar
aceastd dezvoltare are preponderent caracter social. insusirea credintelor, prejudecitilor
si opiniilor de catre membrii grupurilor sociale face posibila socializarea lor, le confera
identitate si le certifica apartenenta la o colectivitate specifica. [...] Prejudecata este
nascuta din anumite stereotipuri de gandire, proprii sau transmise, din generalizarea
neintemeiatd a unei experiente personale, din analogii grabite si fortate. Se constatd
astfel ca prejudecatile sunt generate mai mult de atitudini afective decat de cunoasterea
reala si verificata a realitatilor sociale. Caracteristic prejudecatii este ideea sau parerea
preconceputd, adesea eronatd, pe care si-o fac indivizii sau grupurile sociale despre
lucruri. Deformand perceptia si judecata, prejudecata denatureaza realitatea evaluand
superficial lucrurile si dand verdicte cu usurinta, inainte de cunoasterea directa a
faptelorz.

Mentalitatea unui popor, autoimaginea, credintele si prejudecatile sunt
factori de luat in consideratie in analiza stereotipurilor generate de acesta, precum
si in cea a propriilor stereotipuri. Tinand cont de faptul ca aceste concepte nu pot
exista n afara unui cadru social, al unui colectiv guvernat si influentat de propriul
inconstient colectiv, perspectiva imagologica pe care o abordam in analiza noastr3,
ne obligi si le ludm in consideratie. In plus, este necesar si tinem cont de influenta
acestora asupra membrilor concreti ai grupului social. Identitatea personald se
creeaza prin raport la identitatea nationald, iar individul accepta involuntar si
inconstient anumite mentalitati comune (sub influenta colectivitatii), pe care, la
randul sau le transmite, chiar fara a le analiza.

Subiectul analizei noastre fiind Rusia si reprezentantii ei, suntem nevoiti sa
specificam si ca

importanta imaginilor care se constituie la alte popoare si natiuni despre un anumit
popor si 0o anumitd natiune, mai ales imaginile popoarelor si natiunilor puternice, este
data de presiunile pe care ele le pot exercita in plan politic, economic, cultural, de
securitate etc. prin influentarea deciziilor statelor in domeniile invocate si, ca urmare,

1 ,Mentalitdtile influenteaza imaginile indivizilor, grupurilor umane si popoarelor, in primul rand prin
credintele si prejudecatile cu ajutorul carora filtreaza informatia sociala si orienteaza opinia, atitudinea
si comportamentul oamenilor. Credintele, prejudecatile si opiniile constituie criterii importante pe
baza cdrora indivizii si grupurile percep, cunosc si evalueaza realitatea sociala”, Chiciudean, Halic,
op.cit, p. 80.

2 ]dem.pp. 71, 77.
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prin impunerea unor relatii de cooperare, colaborare, competitie sau confruntare cu
poporul sau natiunea respectival.

0 imagine a unui popor despre un altul nu ramane neschimbata de-a lungul
istoriei, ci poate suferi modificari in functie de relatiile dintre cele doua popoare.
Daca primul contact dintre doua mentalitati diferite a dus la aparitia unei imagini
negative despre celdlalt, nu inseamna ca aceasta imagine va ramane nealterata,
transferandu-se sub aceeasi forma din generatie in generatie. Imaginea se poate
modifica In functie de situatia politicd, militara, sociala a unui popor pe parcursul
istoriei, ca de exemplu alterarea imaginii unui popor in preajma unui conflict militar
in mediul media (exemple concrete se pot gasi in demonizarea imaginii sarbilor de
catre massmedia occidentala, diferentele de perspectivd dintre imaginea
americanilor salvatori si arabii teroristi, precum si recentul conflict din Ucraina care
a readus in prim-plan imaginea negativi a rusilor). In aceastd directie, ne
intereseaza modificarile imaginilor despre rusi de-a lungul unei perioade istorice
mai indelungate?, apropiindu-ne de perspectiva imagologiei istorice.

Situatia politica si economica globala sau situatiile tensionate dintre popoare
duc la alterari ale imaginilor si autoimaginilor respectivelor popoare,

Orice se intampla intr-o societate omeneascd vine din starea ei de spirit, din felul cum
este alcatuirea ei sufleteasca in acel moment. [...] Astfel ea are ceva sufleteste permanent,
care-i da caracterul, care-i stabileste valoarea, care-i face mandria sau o indreapta spre
pieire [...]; acest fond nu poate fi biruit. El e zestrea, el e darul, el e nenorocirea si el e
osanda. Acoperit un moment, inselat sau inspdimantat, el isi revine si domina si mai
departe, fiindca el vine din tot ceea ce a suferit si a castigat, din tot ce primeste din
mediul ei, din tot ce si-a agonisit societatea3.

In plus, imaginile despre un popor suferi cele mai multe modificiri in timp
de razboi, unde stereotipurile sunt preluate pentru a servi propagandei diverselor
parti implicate fintr-un conflict: ,razboiul prin dimensiunea sa simbolicg,
informationald si psihologica influenteaza credintele, atitudinile mentalitatile,
convingerile, curentele de opinie, cercurile diplomatice si centrele de decizie
politicd, determindnd imaginile dorite despre celdlalt in functie de interese
conjuncturale sau fundamentale structurate pe perioade istorice lungi”.# Dupa cum o

1 Idem, p. 38.

2 Tn ceea ce priveste jocurile video, trebuie avut in vedere faptul ci unele sunt plasate istoric (ca de
exemplu in Razboaiele mondiale), altele sunt indeterminate termporal (dar puternic reprezentative
pentru stereotipizarea rusilor), iar altele sunt plasate in viitor, un viitor postapocaliptic. In analiza
jocurilor plasate in istoria ,reald” o sa avem in vedere atdt imaginea reala din acea perioada, cat si
reprezentarea acestei imagini in cadrul virtual.

3 Nicolae lorga, Cum se creeazd o stare de spirit, in A. Dutu, Dimensiunea umand a istoriei, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1985, p. 190.

4 Chiciudean, Halic, op.cit., p. 120.
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sa descoperim 1n capitolele urmatoare, imaginea rusilor a suferit modificari (si le
suferd In continuare) in functie de situatia economic3, politica si militara globala.

In contextul jocurilor video, trebuie si tinem cont de doud laturi importante:
in primul rand jocurile preiau imaginile deja streotipizate (in cazul de fata preiau
imaginile rusilor ca plini de cruzime, violenti, alcoolici, eventual inconjurati de ursi
care canta la balalaika, dupa cum le-am enumerat mai sus), existand putine situatii
in care un stereotip sa apara doar Intr-un joc video! si le valorifica in functie de ideea
jocului, a temei. In al doilea rand si prin extensie la primul, majoritatea jocurilor
video sunt create special cu scopul reprezentdrii unui ,inamic” In opozitie cu
personajul pozitiv. In acest sens, ne intereseazi mentalitatea care priveste rusii in
special ca dusmani, in opozitie cu cea de ,erou”, pe care noi o consideram
occidentald, americana. Pentru aceasta, intelegerea teoretica a procesului formarii
unui stereotip ne ajuta la intelegerea motivelor alegerii rusilor ca ,eroi negativi”. Din
perspectiva istorica, dupa cum am anuntat deja, ne intereseaza atat redarea
imaginilor din trecut, cat si motivele reactualizarii lor, motivele care au determinat
perpetuarea acestor imagini.

Dupd ce am stabilit baza teoretica si am evidentiat si eludat principalele
concepte legate de studiul nostru vom Incerca sa aprofundam problema in legatura
cu stereotipurile rusilor. Intelegdnd ce este un stereotip si care sunt procesele
aparitiei lui, vom intelege imaginile propriu-zise, de-a lungul istoriei, pentru a afla
daca aceste stereotipii mai sunt de actualiate si scopul utilizarii lor Tn mediul
jocurilor video, precum si mentalitata care Inca le genereaza.

Jocurile video: cind imaginile sunt purtatoare de idei

Haw CoBeTtckuit Coro3 nokapaeT
Becp Mup ot EBponbl k HeBe Ha BocTo-0k
Hap 3eMuiéoi Bessie OyIyT NeTh:
Crousniia, BojiKka, CoBeTCKUM MeiBeAb Ha!?2

1 Prin extensie, acelasi lucru se poate spune despre industria filmelor de Hollywood, care a preluat si
prelucrat aceleasi stereotipuri.

2 Tema sonord a jocului Red Alert 3: Command and Conquer, EA Los Angeles, 2008, extrasa de pe site-ul
http://www.game-ost.com/lyrics.php?id=229&action=view.
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Jocurile video sunt reprezentative pentru mentalitatea tinerilor, extinsa la
scara globala. Precum fenomenul meme, despre care am discutat in capitolul al II-lea,
sau filmele din perioada post Razboi Rece, jocurile video se folosesc de stereotipuri.
Spre deosebire de filmele de propagand3, de stereotipurile promovate in razboiul de
imagini, jocurile video se folosesc de ele cu scopul principal al divertismentului, cu o
naturd umortistica, latura politica a stereotipizarii nefiind pronuntata (cel putin nu
intr-o maniera evidenta).

Dupa ce am analizat mecanismele psihice ale crearii stereotipurilor, precum
si principalele stereotipuri de-a lungul istoriei si mentalitatile care le-au dat nastere,
in acest capitol vom analiza principalele categorii de stereotipuri ale Rusiei si rusilor
si modalitatile in care sunt reprezentate in jocurile video, precum si efectul pe care il
creeaza.

Alaturi de fenomenul meme, jocurile video sunt o expresie a mentalitatii
populare prezente (sau din istoria recentd), influentata de conjunctura politica, dar
exprimati umoristic. In acest tip de exprimare, rusii pot fi incadrati in mai multe
categorii stereotipice, dupa cum urmeaza:

1. Rusul rdu: imaginea raufacatorului, care isi gaseste Intruchiparea in
criminalul rus, mafiotul, traficantul. Imaginile pot varia de la un simplu golan
(imbracat inevitabil in trening, cu parul tuns scurt, consumator de alcool si cu
tendinte violente) la Bop 6 3akoHe, capi mafioti sau sefi ai unor organizatii criminale.
In plus, in aceastd categorie intra si gruparile teroriste, sau ultanationaliste care vor
cucerirea/distrugerea lumii, sau stereotipul rusul savant genial si malefic, sau spion,
hacker etc.

2. Rusul betiv: imaginea unul personaj disfunctional care traieste pentru a-si
satisface nevoia de alcool. Se diferentiaza de rusul rau prin lipsa trasaturilor
spericuloase”, starnind mai degraba rasul, decat teama.

3. Rusul anormal, nebun: imaginea ce intruchipeaza cel mai bine diferentierea
dintre Occident si Rusia, strainul, cel care nu e ca noi.!

Similar cu reprezentdrile din filmele Hollwood recente, in jocurile video rusii
se pot recunoaste foarte usor, prin anumite caracteristici definitorii: pronuntia
accentuata a anumitor cuvinte (cu un rezultat umoristic pentru audientd), postura,
tunsoare, nume (chiar daca multe sunt evident de alta origine, cat timp ,suna
ruseste” nu conteaza), proclamarea iubirii de tara.

Tinant cont de diversitatea tipurilor de jocuri video, precum si diversitatea
modalitatilor de reprezentare a rusilor, in analiza acestora ne vom folosi atat de
clasificarea prezentata mai sus, precum si de clasificarea tipului de personaj din
jocuri. In plus, ne vom folosi de analizele realizate in capitolul al Il-lea pentru

1 Armeyskov, op.cit..
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intelegerea jocurilor cu caracter istoric, precum si cele pur stereotipice. Pentru
aceasta, vom fincepe analiza cu o scurtd prezentare a jocului, urmata de
aprofundarea studiului pe un personaj reprezentativ, cu scopul de a raspunde la
intrebarile: ce anume face un rus, rus? care ii sunt trasaturile caracteristice? si de ce?

Pentru studiul de fatd, am ales sa analizam portretizarea rusilor si a Rusiei in
functie de rolul pe care acestia il ocupa in cadrul jocului, obtindnd urmatoarele
categorii:

1. Eroul: personajul interpretat de jucator este un rus. Acest tip de
caracter 1i permite jucatorului (persoanei reale din fata calculatorului) sa traiasca
jocul din perspectiva unui rus. Cu toate acestea, personajul este deja definit
(jucatorul nu poate modifica trasaturile fizice, abilitatile, discursul personajului).

2. Inamicul: inamicii din joc sunt din Rusia. Fie ca e reprezentat de un
militar, protagonist intr-un razboi ce are ca singur scop cucerirea lumii, fie ca e un
mafiot sau un traficant de arme/explozibil, fie ca e pur si simplu un baiat rau ce vrea
doar sa omoare, rusul este de cele mai multe ori inamicul in jocurile video. Tipologia
inamicului se combina de cele mai multe ori cu stereotipul, crednd imagini diverse si
»colorate”, ,tipic rusesti”.

3. Aliatul: jucatorul este aliat sau colaboreaza cu un rus. Imaginea
Rusiei si a rusilor doar ca aliati este prezenta mai putin in jocurile video, de cele mai
multe ori imbinandu-se cu cea a eroului. Rusii sunt inamici puternici, eroi aparte,
dar ca aliati sunt aproape nesemnificativi.

4.  Stereotipul: personajele ruse din joc sunt puternic stereotipizate, cel
mai adesea pundndu-se accentul pe pronuntia lor si pe dragostea pentru vodca.
Jocurile video sunt Incarcate de stereotipuri, pornind de la imaginea tipica a unui
barbat erou vs. o femeie erou, pana la stereotipurile unor natiuni. Rusii apar de
obicei ca brute, violenti, iubitori de vodka si de arme (cu cat mai mari cu atat mai
bine) si, de cele mai multe ori sovietici cu o dorinta acerba de a cuceri lumea. in plus,
nu e surprinzator sa intdlnesti un urs (eventual inarmat si cu o caciula ruseasca pe
cap) ca un companion al protagonistului.

Precum categoriile prezentate la fnceputul capitolului, nici acestea nu se
exclud reciproc, intr-un joc putand exista personaje care se incadreaza in mai multe
tipologii. In clasificarea noastrs, vom tine cont de predominarea anumitor trasaturi
pentru a le include in categorii.

in plus, mentionam ca studiul nostru nu vrea sa fie exhaustiv, axandu-se pe
trasaturile principale ale unui rus si modalitatile de reprezentare a acestuia. Am ales
un anumit numar de jocuri reprezentative, elimindnd unele din analiza noastra,
pentru a nu o face redundanta.

Capitolul va fi divizat in mai multe subcapitole, fiecare fiind construit in jurul
unei categorii de portretizari si incluzand anumite jocuri specifice.

Sfarsitul capitolului va cuprinde si reactia Rusiei si rusilor la stereotipizarea
din jocurile video. Fata de alte state, Rusia a parut mult timp indiferenta la
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modalitatile de reprezentare a ei in mediul virtual, dar, in urma imaginilor negative
recurente, In ultimii ani, au aparut reactii atat din partea statului rus, cat si din
partea oamenilor de rand, reactii ce doresc schimbarea opiniilor negative asupra lor.
Astfel, vom aminti cele mai importante reactii, precum si jocurile si imaginile care le-
au determinat.

In urma analizei jocurilor, dorim a elucida cauzele portretizirii majoritar

negative a Rusiei, precum si efectul acesteia asupra mentalitatii prezente si legatura
cu situatia politico-sociala actuala.

1.1 .Tipologia eroului

Portretizarea rusilor si a Rusiei Intr-un mod pozitiv in jocurile video,
asemenea portretizarii Tn mentalul colectiv de-a lungul istoriei, este restransa,
unilaterald, axdndu-se in cea mai mare parte pe reprezentarea eforturilor rusilor in
castigarea celui de-al Doilea Razboi Mondial.

In cultura populard si mass-media, in timpul celui de-al Doilea Rizboi
Mondial si imediat dupa, rusii au fost portretizati Intr-un mod pozitiv, tendinta
initiata de Marea Britanie cu scopul de a ameliora imaginea negativa a rusilor in
conditiile aliantei militare.

Precum In media istorica, in jocurile video se propaga aceeasi imagine
pozitiva, Insa limitata ca profunzime si diversitate. Pentru analiza noastra, am ales
urmatoarele jocuri: Red Orchestra: Ostfront 41-45, Red Orchestra 2: Heroes of

Stalingrad, Seria Call of Duty. In urma analizei, vom incerca si creim o imagine
generala a rusului - erou In jocurile video.

1. Red Orchestra: Ostfront 41-451

Red Orchestra: Ostfront 41-45 este un joc tactic,
8 first-person shooter, multiplayer, al doilea din seria Red
RED ORCHESTRA [JRSSItE-E)

. Plasat pe frontul de Est in timpul celui de-al
f doilea Razboi Mondial, intre anii 1941-1945, jocul releva
lupta dintre fortele soviete si cele germane. Spre
deosebire de alte jocuri cu influentda istorica, Red
Orchestra se proclama a fi cel mai realistic, atat din

B e g

1 Tripwire Interactive, 2006/
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punctul de vedere al acuratetii istorice, cat si al acuratetii vizuale (orase, clim3,
natura).!

Tinand cont de faptul ca toate personajele sunt soldati, reprezentarea vizuala
a rusilor nu este de o importanti mare, toti soldatii avand aceleasi trasituri. In plus,
jocul este unul multiplayer, fiecarui personaj din joc corespunzandu-i un jucator in
viata reald. Din aceasta cauza, personajele nu au clisee verbale reprezentative.

2. Red Orchestra 2: Heroes of Stalingrad?

Continuand seria Red Orchestra, Heroes of Stalingrad se axeaza pe batalia de
la Stalingrad si operatiunile militare conexe, din ambele perspective (atat germana,
cat si rusa), ce s-au desfasurat intre iulie 1942 si februarie 1943. Si acest joc se
bazeaza pe reprezentarea realisticd a evenimentelor si a mediului Inconjurator,
introducand acest tip de elemente si in experienta jucatorului.3

Fiind, asemenea jocului anterior, un joc de tip multiplayer, personajele sunt
reprezenatate uniform. Din punct de vedere vizual, distinctia dintre rusi si germani
este determinata de culorile uniformei, cea a rusilor avind o tentd maronie-
rosiatica.

1 Informatii extrase de pe pagina web a jocului: http://www.redorchestragame.com, consultata in data
de 05.06.2015.
2 Tripwire Interactive, 2011.

3 Informatii estrase de pe pagina web a jocului, http://www.heroesofstalingrad.com, consultata in data
de 06.06.2015.
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Reprezentativa pentru imaginea pozitivda a rusilor, pentru umanitatea,
determinarea si taria de care au dat dovada in timpul luptei de la Stalingrad, in joc,
ni se pare cantecul tematic al acestuia, versurile: ,I[losyuina TeMHbIE TPOMST J0M
POJIHO¥/ HO O6yJieM 3/1eCh CTOSTh/ 3/1eCb HACMEPTD CTOATD 1/

Coloana sonora se construieste din ambele perspective, accetuand starea
sufleteasca a soldatilor dim ambele parti, greutatile intampinate, dar dorinta de a
castiga pentru binele tarii.

3. Call of Duty

Call of Duty?, primul joc al francizei, este un joc de tipul first person shooter, a
carui actiune se petrece in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial.

De departe este cel mai reprezentativ joc pentru tipologia eroului, pentru
diversitatea portretizarii rusilor. In joc, personajul intruchipat de jucitor este
Caporalul Aleksei Ivanovici Voronin, al armatei sovietice, in campania din Rusia
(jocul prevede trei campanii pentru fiecare mare putere aliata Tmpotriva
germanilor).

Saviet
INer
will be shot

Campania rusa incepe cu secventa traversarii raului Volga de catre soldati in
timpul bataliei de la Stalingrad. Pentru studiul de fatd este relevanta opozitia dintre
reprezentarea conducatorilor sovietici si cea a soldatilor de rand. Sub ordinele lui

1 Versuri extrase din coloana sonora a jocului, https://www.youtube.com/watch?v=MpyDHSVhdcQ,
consultatd in data de 06.06.2015.
2 Infinity Ward/Activision, 2003.
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Stalin: ,not one step backwards”, expresia soldatilor se releva a fi pura groaza, in
timpul traversarii fiind atacati. Pentru a accentua sentimentul de groaza si frica,
soldatii traiesc si spaima de comandanti, care sunt pregatiti sa i Impuste daca vor sa
se intoarca.

In legitura cu portretizarea rusilor, se pot observa doud directii clare: prima,
cea a portretului pozitiv al rusilor, intruchipata de soldatii de rand, punandu-se
accentul de umanitatea lor si cea de-a doua, contruita In comparatie cu prima:
imaginea comunistului lipsit de umanitate, a soldatului care respecta ordine fara a le
judeca, a comandantului care e dispus sa-si impuste subalternii.

Dupa traversarea raului, jucatorul se trezeste nelnarmat si trebuie sa-si
croiasca drum prin batdlie: o secventd antrenanta care a intrat in istoria jocurilor
video.

O alta secventa asemanatoare o reprezinta inceputul misiunii a doua, care
are loc in Piata Rosie. Intr-un peisaj distrus de rizboi, printre focurile inamicilor,
comandantii impusca soldatii sovietici dezertori.

Continudnd campania, jucatorul se intdlneste cu Pavlov (imaginea de mai
sus), sub conducerea caruia are loc o parte importanta a campaniei. Pavlov este, de
asemenea, reprezentativ pentru imaginea pozitiva a rusilor. Din punct de vedere
vizual, lui Pavlov (implicit rusilor) 1i este necesara portretizarea aldturi de caciula
ruseascd, Intr-o tinuta nedeterminata: intre Occident si Orient.

Jocul se termina in momentul capturarii Berlinului, cu victoria aliatilor.
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Din punct de vedere al reprezentarii sonore a rusilor, asemanator cu filmele
Hollwood, se observa accentul puternic al personajelor ruse, accent ,tipic rusesc” si
usor recognoscibil datorita saturarii filmelor cu personaje care il folosesc. In plus,
pentru a-si arata caracterul rus, mai multe personaje folosesc slogane de iubire
pentru tara-mamad, pentru patrie.

Si din punctul de vedere al interfatei jocului, se pot observa anumite
caracteristici ale stilului rus. Dupa cum se poate observa in imaginea de mai jos,
interfata jocului contine postere de propaganda: imaginea mamei (pentru a le aminti
soldatilor pentru cine luptd) si imagini anti-naziste (impotriva carora lupta).

In plus, ordinele lui Stalin sunt scrise cu un font asemanitor caracterelor
rusesti, pentru a accentua autenticitatea jocului, precum si trairile experimentate de
jucator (cu cat un joc contine mai multe elemente de autenticitate, cu atat trairile
jucitorului sunt mai reale, adiugant un grad de profunzime jocului). In afari de

2

ORDER *B27 OY THE PEOPLE'S |
= COMMISSHR OF DEFENSE OF THE USSR

1T IS TIME TO STOP THE RETRIAT NOT A
SINGLE STIP BACH! THIX SHALL BE OUR
SLOGAN FROM NOW ON. WE MUST PROTICT
LVIRY STRONGPOINT AND IVIRY MITRE OF
SOVIET SOIL STUBRORILY TO THE LAST
DROPLET OF BLOOD. WE SHALL GRAR LVIRY
PIZCE OF OUR SOIL AND DEFEND IT RS LONG
RX IT IS POSSIBLE. THE GERMANS RRE NOT AS
ITRONG RX THE PANIC ~ MONGEIRY SAY. THEY
RARE STRETCHING THEIR STRENGTH TO THE
LIMIT TO WITHITAND THIIR BLOW nNOwW
 MIANS TOINSURI VICTORY IN THE FUTURE.

ALL WHO RETRIAT WITHOUT ORDERX FROM

3 RROVE RRE TRRITORS OF THE MOTHIRLAND

| RND WILL BX TREATED AS SUCH: PRNIC -
MONCIRE, TRAITORE, AND COWRARDS AR TO
BI IXTIRMINATID ON SICHT TO FULFILL X
THIX ORDIR MIANS TO DIFIND OUR COUNTRY,
TO IAVI OUR MOTHERLAND, AND TO DESTROY 1 [
8

RAND OVERCOME THE HATID ENIMY. THIXIX
THE CALL OF OUR MOTHIRLAND.

mug'l:f:! COMMIIIAR FOR DEFINIX g I ¥ "
. (s : | / Pﬂ

H STALIN-

ULl A

partea vizuala a ordinului, continutul acestuia este important: aducandu-ne aminte
de imaginea comandantilor rusi care iIsi impusca proprii soldati in cazul in care
dezerteazd, observam in text ordinele precise in acest sens, ordine date de Stalin,
care nu pot fi ignorate. In plus, ordinele fac apel la patriotismul soldatilor rusi,
amintindu-le faptul ca lupta pentru patrie.
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Portretizarea rusilor ca personje pozitive, eroi, nu are o diversitate mare in
cadrul jocurilor video, precum si In realitate. Asemanator cu filmele si mass-media,
rusii pot fi personaje pozitive in contextul celui de-al Doilea Razboi Mondial, chiar si
in aceste cazuri existdnd contradictii in portretizarea lor (contradictiile de
reprezentare dintre soldatul de rand si comandantii). In concluzie, rusul e erou doar
cand e implicat Intr-un razboi cu un rau mai mare, cu un pericol mai mare pentru
statele europene.

3.2. Inamicul

Dupa cum am stabilit in capitolul anterior, Rusia si rusii au o adevarata
istorie a portretizarii negative. Stereotipurile rusilor in calitate de ceilalti, strainii,
cei care nu sunt ca noi, opusul, au determinat portretizarea lor ca inamici. Aceste
imagini au fost perpetuate in mentalul colectiv de-a lungul istoriei si reluate de
industria media care i-a transformat pe rusi in inamicul preferat al filmelor si, prin
extensie, al jocurilor video.

Stereotipul rusilor ca inamici, spre deosebire de cel al eroului, este mult mai
divers, regasidu-se intr-o varietate mai mare de jocuri, de la cele de inspiratie
istorica, pana la cele fanteziste. In orice context, ins3, rusul pare a se integra perfect
in portretizarea lui ca oponent, inamic.

Inainte de a ne incepe analiza jocurilor reprezentative pentru tipologia
inamicului, mentionam ca aceasta categorie, spre deosebire de cea a eroului, este
mult mai puternic stereotipizata. Jocurile video, precum filmele, par a transmite
mesajul ca nu este suficient ca un rus sa fie personajul negativ din poveste, trebuie
sa posede caracteristicile stereotipe care il fac rus. Pe toate acestea le vom analiza pe
parcursul subcapitolului, in conconrdanta cu analiza trasaturilor unui inamic rus.

In plus, precizim ci originea imaginii rusilor ca inamici se poate regisi in
razboiul imaginilor din timpul Raboiului Rece, cdnd media a implementat in
menatalul tuturor pericolul pe care il reprezinta Rusia. Pe langa acest lucru, tinem
cont si de faptul ca majoritatea jocurilor pe are le analizam sunt produse in Statele
Unite, unde pericolul rus a fost cel mai profund ingropat in psihicul oamenilor. De
aceea, precum si datorita faptului ca Rusia este consideratd un stat puternic, un
oponent pe masura Statelor Unite, in media rusii sunt inamicii perfecti, singurii care
inca par capabili sa strarneasca frica.

Dupa cum am stabilit In primul capitol, mentalitatile se modifica de-a lungul
timpului, iar stereotipurile sufera modificari (uneori intr-o directie pozitiva, alteori
intr-o negativizare mai profunda), iar jocurile video urmeaza acelasi tipar. Fiind
expresii ale mentalitatii culturale, vom observa cum o franciza poate sa-si schimbe
modalitatiile de reprezentare a rusilor de-a lungul timpului, ajungind la opusuri
absolute.
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Pentru studiul de fatda am ales ca jocuri reprezentative pentru tipologia
inamicului, seria Call of Duty (semnificativa pentru alterarea imaginii rusilor de-a
lungul timpului), Metal Gear Solid 3 si Uncharted 2: Among Thieves. Si In acest caz ne
vom axa pe o scurtd prezentare a jocului, urmata de o analiza cu scopul de a
determina trasaturile specifice unui inamic rus.

1. Call of Duty 4: Modern Warfare!

Continuand seria Call of Duty, se observa c3, o data cu plasarea conflictului in
prezent, imaginea rusilor se altereaza semnificativ. Dispare gloria armatei ruse,
patriotismul, nobletea rusilor, luandu-i locul ultranationalismul, violenta, gruparile
extremiste si dorinta acerba de a distrge Statele Unite.

Actiunea jocului se petrece in anul 2011, cand izbucneste un conflict in
Orientul Mijlociu, o data cu asasinarea liderului unei tari de catre un lider radical
vecin. Conflictul este experimentat din perspectiva Statelor Unite, iar actiunea se
desfasoara in mai multe locatii, precum Regatul Unit, Orientul Mijlociu, Azerbaidjan,
Rusia si Ucraina. In acest timp, in Rusia se desfisoara un rizboi civil intre stat si o
grupare ultranationalista, condusa de Imran Zahhaev, principalul antagonist.

,Our so-called leaders prostituted us to the West... destroyed our culture...

our economies... our honor. Our blood has been spilled on our soil. My blood... on
their hands. They are the invaders. All U.S. and British forces will leave Russia
immediately... or suffer the consequences”2.

1 Infinity Ward/Activision, 2007.
2 Discursul lui Imran Zakhaev inainte de o misiune.
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Cu cincisprezece ani inainte de izbucnirea razboiului civil din Rusia, in 1996,
Zakhaev era doar un traficant marunt de arme. O data cu caderea regimului
comunist a vazut o oportunitate din a rechizitiona uraniu din Cernobil si a-1 vine pe
piata neagra ca ingredient pentru bombe atomice. Intentioneaza sa-si foloseasca
profiturile pentru a castiga controlul asupra Rusiei, reinstaurdnd regimul
communist (cu el ca lider). In urma unei tentative de asasinat din partea Serviciului
de Inteligentd Britanic, isi pierde un brat, dar supravietuieste.

In realizarea planului, i se opun si o mare parte din rusi, aldturi de Statele
Unite si Regatul Unit, dar isi gaseste un aliat puternic in Khaled Al-Asad (initial
numit Al-Assad), initiatorul crizei globale din Orientul Mijlociu.

Trimite mai multe bombe nucleare inspre Statele Unite, dar acestea sunt
dezamorsate pana ajung la destinatie. Se prepupune ca pagubele pe care le-ar fi
creat ar fi fost catastrofale.

Este asasinat inspre sfarsitul jocului de o aliantd de soldati britanici si
americani. Insd mostenirea lui nu dispare, urmitorul joc avindu-l ca protagonist pe
Vladimir Makarov, un subaltern.

In plus, ni se dezviluie faptul ci in urmatorii cinci ani dupd moartea lui a
inceput sa atragd mai multi simpatizanti ai cauzei, fiindu-i ridicatd o statuie in
Moscova si numindu-se un aeroport dupa el. Pe langa acestea, ideologia lui se
pastreaza, iar efectele strategiilor lui politice se vor resimti in izbucnirea celui de-al
Treilea Razboi Mondial.l

In legitura cu reprezentarea lui fizicd, considerdam importanti vestimentatia:
o haina lunga de piele ce aminteste de uniforma NKVD si trasaturile faciale similare

1 Informatii extrase de pe pagina web http://callofduty.wikia.com/wiki/
Call_of Duty_4:_Modern_Warfare, consultatd in data de 05.06.2015.
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cu cele ale lui Lenin. Ca facand parte din tipologia inamicului, se remarca dorinta lui
de a reinstaura regimul comunist (din nou aceeasi temere), precum si influenta pe
care ajunge sa o aiba asupra populatiei, amintind de cultul personalitdtii din
perioada sovietica. Adaugand pasiunea pentru armament nuclear, manipularea,
tacticile politico-militare de inducere in eroare si ura profunda pentru Occident
imaginilor provenite din Razboiul Rece cu privire la rusi, orice jucator simte in
personajul lui Zakhaev un dusman demn de temut.

2. Call of Duty: Modern Warfare 21, 32

Seria Call of Duty continua firul narativ din jocul anterior, avandu-l, ins3, in
prim-plan ca personaj negativ pe Vladimir Makarov, fost subaltern al lui Zakhaev.

In anul 2016, in ciuda eforturilor Utatelor Unite si Regatului Unit,
ultranationalistii preiau controlul Rusiei. In acest timp, Makarov incepe o campanie
de teroare impotriva Europei, prin acte de terorism.

Pentru a justifica si determina un atac al Rusiei impotriva Statelor Unite,
Makarov organizeaza un atac asupra aeroportului international Zakhaev, Intr-una
dintre cele mai controversate scene ale jocurilor video. Campania, numita ,No
Russian”, il introduce pe jucator in pielea unui agent american infiltrat in banda lui
Makarov. in campanie,
Makarov, aldturi de alti

companioni se
costumeaza si ataca
aeroportul rusesc,

omorand pe oricine le
sta in cale (numele
campaniei este dat de
ordinul lui Makarov,
care le cele
companionilor sa nu
: 8 spund niciun cuvant in
® rusd). Personajele

civile striga si fug Inspaimantati, Incearca sa se salveze, dar nu au nicio sansa. Scena
este foarte deranjanta pentru audientele sensibile, acest lucru fiind anuntat Tnainte
de inceperea ei. In plus, jucitorului i se oferd posibilitatea si treacd peste secventi
sau sd nu omoare pe nimeni. Jocul a fost criticat pentru violenta scenei, iar in Rusia
campania nu este inclusa in jocul oficial.

1 Infinity Ward/Activision, 2009.
2 Infinity Ward/Activision, 2011.
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In urma atacului de la aeroport, Rusia invadeaza Statele Unite, declansandu-
se al Treilea Razboi Mondial. Jocul se continua cu incercarile de infrangere a rusilor,
precum si tentativele de capturare a lui Makarov.

Sfarsitul nu aduce nicio rezolvare, actiunea continudndu-se in Call of Duty:
Modern Warefare 3. Acesta continua invazia Statelor Unite si urmarirea lui Makarov.
Sfarsitul jocului concluzioneaza firul narativ: Rusia se retrage din Statele Unite, iar
Makarov este omorat.

Vladimir Makarov, militar de profesie, a facut parte din armata rusa, de unde
a intrat In Spetnaz, servind doua tururi in Cecenia. Se retrage din viata de armata
dupa ce incepe sa fie anchetat pentru incalcari ale drepturilor umane, iar statul rus
nu 1i ofera alta scapare. Se presupune ca a fost implicat in cele mai violente atacuri
armate, cat timp facea parte din armata. Dupa aceasta, ajunge sa urasca in egala
masurd Occidentul si guvernul rus, pentru ca l-a obligat sa paraseasca armata. Se
indreapta catre viata criminala ocupandu-se de trafic de carne vie, spalare de bani,
bombardari, asasinari.

Este luat sub protectia lui Zakhaev, care 1i inpira si mai multd ura impotriva
vestului, dar il si tine sub control.

Detoneaza o bomba nucleara in Peninsula Araba, omorand mai mult de 30
000 de soldati americani. Dupa acest moment ura lui se transforma in nebunie.! Spre

1 Informatii extrase de pe pagina web http://callofduty.wikia.com/wiki/Call_of Duty:_
Modern_Warfare_3, consultatd in data de 05.06.2015.
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deosebire de Zakhaev, Makarov nu pare sa aiba alte trasaturi rusesti in afara de
nationalitate si dorinta de a readuce Rusia in perioada de glorie. Nimic nu il
diferentiaza fizic de celelalte personaje. In acelasi timp, se poate argumenta
ideologia lui ultranationalistd ca fiind o caracteristica ruseasci. insd aceasta nu este
dezvoltata in joc, punandu-se accentul mai mult pe violenta, ura, brutalitatea lui.

3. Metal Gear Solid 3: Snake Eater?

in mijlocul Razboiului Rece, cea mai buna agenta americand, The Boss,
defecteazd in Uniunea Sovietici. In acelasi timp, un colonel extremist, Volgin,
explodeaza o rachetd nucleara in Uniunea Sovietica, starnind un incident
international. Pentru ca America sa poatd sa-si afime nevinovatia in legatura cu
acest incident, un agent american este trimis sa o asasineze pe The Boss, agenta care
l-a invitat tot ce stia. In Uniunea Sovietici, intrd sub comanda colonelului Volgin,
principalul antagonist al jocului.

Yevgeny Borisovich Volgin s-a nascut candva intre 1900 si 1910, devenind
campion la box din tinerete. In timpul celui de-al Doilea Rizboi Mondial a luat parte
la Masacrul de la Katyn, unde au fost asasinati In jur de 20 000 de ofiteri polonezi de
cdtre rusi.

Volgin face parte din NKVD si in timpul masacrului avea obiceiul sa priveasca
polonezii in ochi inainte de a-i bate pana la moarte.

A incercat sa preia controlul Uniunii Sovietice, deturnandu-l pe N. Hrusciov
si instaurandu-si subalterni la conducere, scopul final fiind ca el sa conduca.

Din cauze necunoscute are abilitatea de a controla curentul electric, cu
scopul de a-si rani inamicii. Insi cantitatea imensa de curent care fi stribate corpul I-
a lasat cu cicatrici pe fata si corp.

1 Kojima Productions, Konami Computer Entertainment Tokyo, Bluepoint Games, 2004.
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Pe langa dorinta de putere, 1i e specific temperamentul violent si sadismul,
existand in joc multe referinte la placerea pe care o simte atunci cand tortureaza sau
omoara un inamic.!

In plus, nu pare a-i pasa de proprii oameni, daci triiesc sau nu, pe multi
omorandu-i chiar el. Aceste trasaturi il fac temut si in Uniunea Sovieticd, unde
moartea lui e privita cu usurare, iar asasinul
lui devine un erou national (chiar daca e de
nationalitate americana).

Volgin e construit ca fiind extrem de
arogant si megaloman, avand, in plus, tendinta
de a distruge sau omori orice si pe oricine nu
mai i e de folos.

Din punct de vedere vizual, Volgin se
evidentiaza prin statura impunatoare, fata
presaratda de curent electric, forta fizica de
care da dovada. Poarta un fel de uniforma de
ofiter sovietic, un amestec dintre o uniforma
oficiald si o haina lunga. Jocul fiind creat de
japonezi, Volgin da dovada de pasiune pentru
cultura japoneza, cunoscand atat judo, cat si
cantecele japoneze pentru copii.

Din punctul de vedere al reprezentarii
rusilor, jocul este interesant prin faptul ca a
fost creat de japonezi, dar, cu toate acestea
contine aceleasi temeri ale americanilor,
aceeasi imagine stereotipica a inamicului rus.
Dupa cum am mai mentionat deja, cultura
jocurilor video este wuna globala, iar
stereotipurile s-au extins (o data cu
dezvoltarea tehnologiei informatiei) la nivel
global, influentdnd mentalul mondial.

Ca tip de inamic, Volgin nu pare a se
diferentia mult de Makarov sau Zakhaev, toti
avand dorinta de putere si ura pentru Statele Unite. Volgin se diferentiaza, insa, prin
cruzime, si prin faptul ca nu lupta pentru un ideal al readucerii Rusiei pe culmile
gloriei. Acest lucru se poate explica prin cronologia jocurilor: daca in seria Call of
Duty despre care am discutat mai sus, inamicii rusi sunt plasati In prezent, sau
viitorul apropiat, in Metal Gear Solid 3, actiunea este plasatd in timpul Uniunii

1 Informatii estrase de pe pagina web: http://metalgear.wikia.com, consultatd in data de 07.06.2015.
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Sovietice. Astfel jocul pare a ne comunica faptul ca Rusia este deja in momentul de
glorie, inamicul dorind puterea doar pentru uzul personal.

Existdnd o istorie lunga a reprezentdrii rusilor ca inamici, este usor de
inteles de ce o mare parte din jocuri se bazeazi pe reluarea acestori stereotipuri. In
aceasta analiza am incercat sa ne concentram pe personajele ruse inamice cel mai
putin stereotpizate, portretizate doar ca inamici.

Dupa cum am putut observa, rusii sunt inamici puternici, demni de strarnit
frica. Sunt condusi de dorinta de putere, sunt violenti, majoritatea sunt si traficanti
sau au un trecut in armata. Chiar daca sunt create in Statele Unite, sau nu, jocurile
video continua traditia inceputa din Razboiul Rece (teama de rusi) si promovata
ulterior de industria filmelor.

3.3 . Aliatul

Comparativ cu reprezentarea rusilor ca inamici, imagini ale sereotipurilor
etnice, sau chiar eroi, cea de aliati ai jucatorilor este foarte restransa. Aliatii in
jocurile video nu au aceeasi importantd, din acest motiv fiind portretizati mult mai
schematic. Daca celelalte reprezentari se pot remarca intr-o multitudine de jocuri
(amintim faptul ca in studiul de fata am selectat anumite jocuri reprezentative), cea
a rusului aliat se regaseste cu precadere doar in universul Tom Clancy’s Rainbow Six.
Pentru studiul de fata alegem al treilea joc al seriei, Tom Clancy’s Rainbow Six 3:
Raven Shield, fiind cel mai nou.

Tom Clancy's Rainbow Six 3: Raven Shield*

Povestea din seria Tom Clancy's Rainbow Six se axeaza pe Rainbow, o unitate
de elitd condusi de Natiunile Unite pentru a lupta fmpotriva terorismului. In al
treilea joc al seriei, actiunea are loc In anul 2005, cand Rainbow investigheaza o
serie de atacuri ale teroristilor neo-nazisti Impotriva Americii de Sud si a institutiilor
financiare europene. Un loc in echipa este ocupat de Arkadi Novikov, personajul
reprezentativ pentru tipologia aliatului.

Nascut in Minsk, Novikov este fiul unui ofiter de cariera, familia lui avand
legaturi politice puternice, fapt care le-a permis o tranzitie usoara de la URSS la CIS.
Novikov s-a bucurat de o educatie aleasa si de un nivel de trai inalt. A avut o pozitie
inaltd in KGB, pana la destramarea acesteia. Ulterior se intoarce In Minsk, in nou
formata armata.

1 Ubisoft, 2003.
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Executand cu succes mai multe misiuni, este remarcat de echipa Rainbow,
careia i se alatura.! Novikov combinda cu succces forta fizicd (determinata de
nationalitate) cu cea mentala si cu abilitati de lider. Ceilalti membrii il privesc cu
respect si admiratie intrucat curajul propriu imbinat cu pldanuirea minutioasa a
misiunilor, garanteaza intotdeauna succesul.

Novikov este prezentat ca o persoand echilibrata, un lider demn de Increderea
subalternilor, un coechipier pe care te poti baza, fiind lipsit de stereotipurile
caracteristice rusilor.

Aliatul 1n jocurile video nu se bucura de acceasi importanta ca eroul sau
inamicul, si, din acest motiv, imaginea lui Novikov este una limitata, personajul lui
fiind lipsit de profunzime sau de atentia jucatorilor.

3.4 Stereotipul

Cea mai diversa si desavarsita reprezentare a
rusilor in jocurile video se regdseste in imaginile
stereotipurilor etnice. In astfel de jocuri, nu mai
conteaza atit de mult daca rusul este inamic, aliat,
sau erou (de cele mai multe ori este reprezentat in
mai multe ipostaze), ci cum este portretizat.

Dupa cum am mentionat In primul capitol,
stereotipurile referitoare la rusi au aparut incepand
cu secolul al XVII-lea, in principal, datorita jurnalelor
de cilitorie. Insd, chiar inainte de formarea unei
imagini clare, Rusia si locuitorii ei erau priviti ca
barbari, diferiti. in perioada Razboiului Rece, in
special, aceste stereotipuri au fost reluate si
accentuate cu scopul evidentierii caracterului
negativ al rusilor.

Novikov

Perioada contemporana reia aceste imagini stereotipice, uneori cu scop
umoristic, pentru divertisment, alteori in functie de anumite interese politice.
Acestei perioade 1i este specifica manipularea in cunostiinta de cauza a

1 Informatii extrase de pe pagina web: http://rainbowsix.wikia.com/, consultata in data de 07.06.2015.
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stereotipurilor pentru a exprima o idee, sau pur si simplu, preluarea stereotipurilor
rusilor in lipsa de alti protagonisti.

Tindnd cont de faptul ca rusii au o istorie intreagd a portretizarii lor in
media, stereotipurile legate de ei sunt deja intiparite In subconstientul colectiv
global. Moda utilizarii sterotipurilor rusilor in media a Inceput o data cu dezvoltarea
mass-media si, dupd cum am mentionat in capitolul al doilea, a continuat dupa
prabusirea regimului comunist. Dupa acest moment, In media continua sa se
promoveze stereotipurile rusilor, insa cu anumite modificari.

Media incepe sa devina mai ignoranta la evenimentele istorice, sau chiar, in
realitate, Incepe sa nu mai conteze veridicitatea (in timpul Razboiului Rece se poate
argumenta stereotipul rusului comunist: rusii erau intr-adrevar comunisti; insa in
majoritatea reprezentarilor rusilor in media, acestia sunt in continuare comunisti,
sau au dorinta de a reintroduce regimul din perioada sovietica). Daca rusii nu sunt
comunisti, sau ultranationalisti, neapdrat trebuie sa fie traficanti sau mafioti
(portretizare aparuta dupa prabusirea regimului sovietic); in orice caz, toti trebuie
sd iubeasca vodca, eventual sa aiba un urs ca animal de companie, sa aiba un
temperament violent, un accent puternic etc.

Inainte de a ne incepe analiza, mentiondm ci tipologiile prezentate in
subcapitole nu sunt exclusive reciproc, acest lucru fiind cel mai evident in cazul
tipologiei stereotipului etnic.

In plus, dupa cum am precizat in capitolul precedent, aceste jocuri sunt cele
mai reprezentative pentru fenomenul de kliukvificare.

Pentru aceasta tipologie am ales in scopul analizei ca prezentand cel mai
inalt grad de stereotipizare jocurile
urmatoare: seria Street Fighter, Team
Fortress 2, Max Payne si Red Alert 3.
Din fiecare joc, am ales un singur
personaj, al carui portret il vom
realiza, in functie de actiuni si
aspectul fizic. In urma analizei, dorim
a evidentia trasaturile caracteristice
rusilor  in general, trasaturi
stereotipice.
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1. Zangief - Street Fighter

Seria Street Fighter contine 7 jocuri lansate si unul anuntat pentru 2016,
primul aparand in 1987, produse de Capcom. Ca tip de joc este un fighter game ale
carui personaje provin din Intreaga lume, fiecare aviand anumite trasaturi
caracteristice si un stil de lupta propriu.

Zangief, cunoscut si ca Red Cyclone, este reprezentantul Rusiei, erou national
rus, care lupta intotdeauna pentru gloria patriei. Nascut si crescut in Uniunea
Sovietica, Zangief este unul dintre cele mai patriote caractere ale jocului. Tinand
cont de durata mare acoperitd de seria jocului, Zangief era portretizat initial ca
facand parte din URSS, dar, incepand cu anul 2008, face parte din Federatia Rusa
(deci, nu exista o diferentd mare intre URSS si Federatia Rusa actualad).

In general este portretizat ca neinfricat, cu un temperament iute, manios si
foarte competitiv. Zangief este extrem de mandru de aspectul lui fizic (foarte Inalt si
musculos) si de multe ori rade de musculatura oponentului. In ciuda
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temperamentului iute, dd dovada de simtul umorului si o personalitate foarte blanda
uneori.

Cand nu se luptd, Zangief se desfata dansand gopak (a se remarca dansul
national ucrainean la un patriot rus), band vodca si mancand bors. Printre lucrurile
care nu-i plac se numara femeile tinere (care 1l distrag) si ursii care nu stiu cum sa se
lupte bine (implicand faptul ca in mod normal se lupta cu ursii: tipic rusesc!).

Ca intruchipare a stereotipului rus, Zangief se remarca prin fizicul
impunator, mandrie, patriotism, temperament violent, pasiune pentru vodca si bors,
gopak, costumul rosu, trasaturile faciale foarte masculinizate, parul facial si corporal
(semne ale masculinitatii), lupta corp la corp cu ursi.

Zangief se remareca si prin replici si discursuri, precum cel din prologul Street
Fighter IV:

Gah! Just look at all this snow! I'll never be able to make it out of Mother Russia in time
for the international fighting tournament! Ngyaaaaaaaah! [ won't let anything stop me!
The Red Cyclone is going to the tournament, one way or another! And he's going to win!
No matter how small the voices of support, it is wrestler's duty to never betray his fans! I
will put smiles on the faces of the children of my homeland! I will show them what hard
work and ingenuity can accomplish! Hear me, young men of Mother Russia! The Red
Cyclone will not let you down!?

Un adevarat patriot, Zangief lupta pentru Mama Rusie si pentru copiii ei.
Nimic nu 1i poate sta In calea victoriei, nici chiar conditiile meteo dure din Rusia
(pentru ca in Rusia pare a ninge constant).

2. Heavy - Team Fortress 22

Team Fortress 2 este un joc de tip first-person shooter, multiplayer, online.
Jocul este centrat pe douad echipe adverse, care concureaza pentru un anumit
obiectiv. Jucatorii au posibilitatea de a alege una dintre cele noua clase ale echipelor,
fiecare clasa avand abilitati si slabiciuni specifice. Printre acestea, pentru analiza
noastra, reprezentativ este Heavy, personajul rus al jocului.

Heavy, pe numele adevarat Misha, este un personaj impunadtor ca
dimensiuni, fiind cel mai mare din joc, si, posibil, cel mai periculos.

1 Citat extras de pe pagina web: http://streetfighter.wikia.com/wiki/Zangief/Quotes, consultatd in data
de 07.06.2015.
2 Valve Corporation, Electronic Arts, Buka Entertainment, 2007.
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Ca un urs in perioada de hibernare,
Heavy apare ca un gigant bland, insa (tot
asemenea unui urs), te poate sfasia in
cateva secunde. In ciuda limbajului simplu
si greoi si a miscdrilor incete, Heavy nu
trebuie desconsiderat, nefiind prietenul
tiu gentil. Isi iubeste foarte mult armele
(cu cat mai mari cu atat mai bine), dandu-
le chiar nume, printre care se remarca
Iron Curtain si Natascha.

Ce reprezentant al stereotipului rus, se remarca prin fizicul impunator,
iubirea de arme (mari) si descrierea lui in paralel cu cea a unui urs.

3. Vladimir "Vlad" Lem - Max Payne 21

Max Payne 2 este un joc de tip third-person shooter, al carui protagonist este
Max Payne, detectiv in New York.

Principalul antagonist al seriei si reprezentantul stereotipului rus este
intruchipat de Vladimir Lem, pe scurt Vlad.

Nu se cunosc foarte multe despre biografia lui Vlad, nici macar daca s-a
nascut in Rusia sau In America. Candva in timpul vietii a fost expus lumii drogurilor
si a bandelor de infractori. Ulterior devine traficant de arme.

In New York, devine capul unei retele mafiote ruse, in razboi cu o familie
rivala mafiota. Initial este prezentat ca un prieten al protagonistului, ajutandu-I in
primele misiuni. Dupa cativa ani, dupa ce castigd un al doilea razboi cu mafia
italiang, cu ajutorul protagonistului, Vlad ajunge sa aiba foarte mult succes si bani,

A ADMRLEM

1 Remedy Entertainment/Rockstar Games, 2003.
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fiind reprezentat in costume scumpe. in plus, devine patronul clubul de noapte
Vodka. Insi, devine lacom si decide sa elimine total familia rivala, inclusiv pe Max
Payne, lucru care 1i atrage moartea.

Desi este antagonistul principal al jocului, Vlad este reprezentativ pentru
imaginea rusilor post-comunism, si anume rusii traficanti, mafioti, asasini platiti.
Aceasta imagine a rusilor se regaseste intr-o multitudine de jocuri, inclusiv seria
Grand Theft Auto!, unde sunt prezente mai multe grupari mafiote rusesti.

4. Natasha Volkova - Red Alert 32

Universul Red Alert este plasat intr-o alta realitate, in care, Incepand cu al
Doilea Razboi Mondial, Aliatii au luptat Iimpotriva Uniunii Sovietice.

In Red Alert 3, liderii sovietici se intorc in timp sa-l asasineze pe Einstein,
impiedicandu-1 sa ajute Aliatii in timpul razboiului, asftel permitdnd dominarea
sovietica in prezent. Insd, ca o consecinti neprevizuts, Empire of the Rising Sun se
creeazd, iar cele trei parti intra in razboi.3

COMMAND <« CONQUER"

REBFANLER{IPS

1 Rockstar Games, 1991 - 2015.

2 Electronic Arts, 2008.

3 Informatii extrase de pe pagina web: http://cnc.wikia.com/wiki/Command_%26_
Conquer:_Red_Alert_3, consultatd in data de 07.06.2015.
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Jucatorul are posibilitatea de a alege oricare factiune, jocul constind in
construirea unei baze, adunarea resurselor si antrenarea armatei pentru a invinge.

Natasha este un agent sovietic de elita, despre trecutul careia se cunosc
foarte putine. Intervine in situatiile cele mai delicate ale razboiului, fiind o asasina
de renume si lipsita de remuscari.

Din perspectiva aspectului exterior, Natasha se remarca prin uniforma de
culoare rosie, cu embleme sovietice. In plus, are o infitisare fizica plicut, fiind, ins3,
la fel de periculoas3, pe cat e atragatoare.

Jocul este cunoscut pentru caracterul ludic si utilizarea stereotipurilor,
amintind printre acestea ursii Tnarmati si liderii iubitori de vodka.

5. Stalin vs. Martians?

Stalin vs. Martians este un joc de strategie tip real-time event, imaginat ca o
reprezentare parodicd a celui de-al Doilea Razboi Mondial. Conceput si realizat de
trei studiouri video din Rusia, jocul a fost aproape in intregime criticat, fiind
disponibil doar cateva luni (jocul a fost intrerupt din motive necunoscute, chiar daca
pagina web oficiald anuntd lansarea urmatorului joc din serie).

Descris de creatori ca fiind ,exagerat”, jocul nu se vrea a fi mai mult decat o
parodie, atat pentru reprezentarea rusilor, cat si pentru celelalte jocuri de genul,
jocuri de inspiratie istorici ce mizeaza pe acuratete si realism. In acest joc, martienii
invadeazd pamantul, iar armata lui Stalin (dupa un anumit nivel, Tnsusi Stalin)
trebuie sa-i opreasca:

N
T DO F THE YER

Year 1942. Summer. The martians suddenly land somewhere in Siberia and attack the
glorious people of Holy Mother Russia. It is a hard time for USSR as you might know from

1 Black Wing Foundation, N-Game Studios, Dreamlore, 2009
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the history books if you ever attended school. The situation is really fucked up, so
comrade Stalin takes the anti-ET military operation under his personal control. The
operation is a top secret and virtually nobody knows about the fact of extraterrestial
intervention.!

Jocul pare a fi mai mult un concept, cele mai multe opinii negative fiind
legate de partea tehnicad. Desi a fost disponibil foarte putin timp, jocul ni se pare
important de mentionat datorita faptului ca se bazeaza pe stereotipizarea exagerata
a rusilor, facuta de rusi.

Spre deosebire de tipologia eroului, sau cea a inamicului, tipul stereotipului
ocupd un rol secundar in jocurile video. In plus, jocurile care mizeazd pe
sterotipizarea puternica a personajelor sunt si mai sechematice din punct de vedere
narativ, nefiind la fel de profunde.

Ca exemple ale stereotipurilor etnice, rusii in jocurile video sunt portretizati,
in general, ca avand un caracter violent, iar, o mare parte, un trecut militar.

In conturarea personajului, aceastd tipologie se aseamini cel mai mult cu
imaginile de tip kliukva, fiind o fmbinare, un amalgam de stereotipuri (uneori
nejustificate). Asemenea filmelor, sau a imaginilor de tip meme, aceasta tipologie se
foloseste de toate stereotipurile legate de rusi si de Rusia, stereotipuri aparute cu
secole In urma, ajutind, astfel, la continuarea circularii stereotipurilor in mentalul
colectiv global.

3.5 Imaginea rusilor si a Rusiei in jocuri motivate politico-social

In ultimul an, jocurile au inceput sa imbine latura divertismentului cu cea
socio-politica, cu scopul de a atrage atentia publicului tdndar asupra anumitor
yneregularitati” ce se Intampla in Rusia, sau asupra unor probleme cu influenta
globala.

Jocurile incep sa informeze publicul, sa-1 educe, Intr-un mod distractiv.
Astfel de jocuri 1si au originea in situatia globald, axandu-se, dupa cum o sa urmarim
in continuare, pe drepturile omului sau pe crize politico-militare prezente.

1 Rezumatul jocului, descris de creatori, http://stalinvsmartians.com/en/index.html, consultat in data
de 07.06.2015.
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1. Battle for Donetsk!

Battle for Donetsk este un joc realizat de un studio independent, cu scopul de
a atrage atentia situatiei din Ucraina. Plecand de la ideea ca in tarile occidentale,
conflictul nu afecteaza populatia, jocul isi doreste a educa publicul asupra situatiei
delicate din Ucraina, precum si a strarni reflectii asupra naturii razboiului.

BATTLE
FOR

DONETIK

La inceput, jucdtorul are posibilitatea de a alege intre Republica Populara
Donetsk, grupare separatista din estul Ucrainei (exista mai multe supozitii potrivit
carora gruparea este sprijinitd de Rusia, din aceastd cauza introducem jocul in
analiza) si guvernul Ucrainei, ducand o lupta impotriva celelaltei parti.

Cu toate acestea, jocul nu poate fi castigat Intr-un mod clasic: la sfarsitul
fiecarei lupte, indiferent de rezultat, jocul este pierdut, intrucat actinile jucatorului
au dus la pierderi umane civile. Producatorii jocului mentioneaza pe pagina web
oficialaz faptul ca nu indruma la violenta, nici nu isi doresc sa ia o atitudine politic3,
dorind doar sa atraga atentia asupra conflictului, atribuindu-i un mesaj anti-razboi.

Consideram ca jocul este important pentru perceperea Rusiei si a rusilor
datorita controverselor media legate de rolul Rusiei in conflictul din Ucraina.

1 LuGus Studios, 2015.
2 http://www.battlefordonetsk.com/, consultatd in data de 08.06.2015.
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2. Putin Gay Dress-up

Mai degraba o pagina web interactiva, decat un joc, Putin Gay Dress-up
presupune costumarea unui personaj animat foarte asemanator cu Putin si
trimiterea imaginii realizate la Kremlin, site-ul oferind o legatura directa in acest
scop.

A aparut in urma legii ,anti-homosexualism”, date de catre Vladimir Putin,
conform careia a devenit ilegal in Rusia exprimarea oricarui comportament care ar
putea fi considerat propaganda pentru homosexualism. Creatorii joculetului anunta
faptul ca isi doresc sa atraga atentia publicului Impotriva a ceea ce numesc
discriminare anti-homosexuala.

Pagina web ofer3, in plus, detalii despre celebritati care au fost amendate in
Rusia pentru sustinerea comunitatii LGBT, precum si cazuri in care oameni au fost
arestati sau deportati din Rusia, din aceeasi cauza.!

Jucatorul are posibilitatea de a alege dintre o gama variata de decoruri
(printre care mentionam interiorul unei biserici, Piata Rosie, dar si biroul oval
impreuna cu Barak Obama) si o multitudine de articole vestimentare, cele mai multe
cu un caracter vulgar, sau specific rusesti (In ambele cazuri, folosindu-se de
imaginile stereotipice specifice fiecarei categorii).

1 http://ro.putingaydressup.com/, consultata in data de 08.06.2015.
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Jocurile video se bazeaza pe relatia antagonica: erou - raufacator, pentru
fiecare pesonaj bun din joc existand un personaj rau. Dupa cum am putut observa, in
cazul jocurilor de tip realistic, acest lucru poate fi considerat o problema pentru
producatori, intrucat personajul trebuie sa aiba o poveste credibild, un trecut ce
poate fi anexat realitatii, trecut a carui caracteristicd importanta o constituie
nationalittea.

In reprezentarea rusilor in jocurile video, o mare parte a stereotipurilor
utilizate sunt cele folosite in trecut (precum si in universul jocului) in scop politic.
Daca, in cazul reprezentdrii chinezilor, cubanezilor, nord-coreenilor sau arabilor,
producatorii s-au lovit de reactii negative ale statelor respective, Rusia pare a nu fi
foarte afectata de portretizarea ei excesiva ca raufacator, antagonist, continuandu-
se, astfel, traditia portretizarii negative, pur stereotipice a ei.

Concluzii

In ultimii ani, dezvoltarea tehnologici a dus la aparitia unor noi forme de
comunicare si de exprimare, forme care dicteaza mentalitatea global3, in special pe
cea a tinerilor. Daca in trecut se poate afirma ca o astfel de forma de exprimare era
reprezentata de presa, In prezent s-a diversificat. Printre acestea un rol din ce in ce
mai important pentru mentalitatea populara il ocupa jocurile video, resprectiv
cultura media asociatd cu jocurile video. In acest context, pentru reprezentarea
s.atractivd” cea mai mare parte din jocurile video mizeaza pe utilizarea
stereotipurilor (cel mai mult In cazul jocurilor de inspiratie istoricd, sau al celor care
schematizeaza intentionat personajele cu scopul divertismentului).

Spre deosebire de alte nationalitati, rusii ocupa un rol important in industria
jocurilor video. Dupa cum am putut observa in studiul nostru, acest lucru se
datoreaza si indelungatei istorii a reprezentarii rusilor In contextul international. Cel
mai puternic s-a simtit tendinta stereotipizarii usilor (In special in mod negativ) In
timpul Razboiului Rece, cand au fost reactualizate si utilizate la maximum un intreg
amalgam de stereotipuri. Tendinta a continuat dupa prabusirea sistemului
comunist, iar, in prezent, inca este foarte frecvent utilizata (in special tinand cont de
»popularitatea” de care se bucura Rusia in prezent in mediul media). Jocurile video
facand parte din cultura popular3, au adoptat aceasta tendinta.

Lucrarea de fata a inceput de la premisa simpla: care sunt stereotipurile
legate de rusi promovate de jocurile video si care sunt cauzele utilizarii acestora?
Pentru a raspunde la aceste intrebari, am considerat necesara o elucidare a
conceptelor teoretice, precum si a modalititilor de formare a stereotipurilor. Inainte
de a putea analiza un stereotip, ni se pare necesar sa cunoastem conceptul de
stereotip, precum si cauzele si modalitatiile de creare a unuia. Acest lucru a
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reprezentat subiectul primului capitol, capitol in special teoretic, care a pus bazele
intelegerii imaginilor analizate.

Intrucat jocurile video doar preiau stereotipuri deja formate, am considerat
necesar studiul stereotipurilor legate de rusi si Rusia, din perspectiva cronologica.
Astfel am descoperit marea marte a stereotipurilor despre rusi, si perioadele in care
au aparut, precum si conjunctura social-politica. Capitolul al II-lea cuprinde un
studiu cronologic al acestor stereotipuri pana in perioada contemporani. in plus,
acest capitol desluseste si cauzele utilizarii continue a stereotipurilor in media,
precum si influenta pe care o are conjunctura politici asupra portretizarii rusilor. In
acest sens, amintim perioada de ameliorare a imaginii rusilor dupa Primul Razboi
Mondial, sau dupa prabusirea turnurilor gemene din Statele Unite, cand, locul
principal pe scena negativa media au inceput sa il ocupe teroristii arabi (tendinta nu
a durat foarte mult, datorita reactiilor politice).

Capitolul al IlI-lea cuprinde o analiza efectiva a rusilor si a Rusiei din jocurile
video, analizd realizatd in functie de mai multe criterii. In urma studiului, am
descoperit ca portretizarea rusilor se bucura de o foarte mare divertsitate in
reprezentarea diferitelor tipologii stereotipice. Ca o concluzie a capitolului, am
mentionat asemanarea dintre filmele de Hollywood si jocurile video, din punctul de
vedere al portretizarii rusilor si, in special, al ignorantei de care par sa dea dovada
ambele forme media (amestesc de trasaturi fara legatura cu Rusia, stereotipizarea
excesiva).

In ciuda unor tentative ale ultimilor ani, Rusia a pirut foarte mult timp
indiferenta la modalitatile in care este reprezentata in media, si, din aceasta cauza
suntem de parere ca stereotipizarea rusilor are un caracter atiat de pronuntat si
diversificat. Printre reactiile importante ale Rusiei la portretizarea rusilor in jocurile
video, mentionam campania ,No Russian” din seria Call of Duty, campanie care nu
existd In varianta ruseasca a jocului (fiind, dupa cum am mentionat, foarte
deranjanta pentru jucatori) si reactiile la adresa jocului Company of Heroes 21,
criticat In media rusa pentru portretizarea dura a rusilor in timpul celui de-al Doilea
Razboi Mondial. Chiar daca producatorii jocului afirma veridicitatea faptelor
reprezentate in joc (printre care se numara ucideri in masa ale soldatilor rusi de
catre alti soldati rusi, sau arderea caselor civile rusesti, cu oameni fnauntru, tot de
catre rusi), o mare parte a populatiei ruse a criticat modalitatiile de reprezentare,
cerand interzicerea jocului in Rusia. In plus, ca o reactie la acest joc, guvernul rus si-
a anuntat intentia finantarii unui joc patriot rusesc, primul de acest gen (mentionam
cd acst lucru nu s-a intdmplat incad). Declansarea crizei din Ucraina a readus Rusia pe
primile pagini media ca raufacator, acest lucru resimtindu-se si in carul jocurilor

1 Relic Entertainment, 2013.
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video. Desi, pentru majoritatea populatiei tinere, media pare suprasaturata de
imagini stereotipic rusesti, dupd cum am demonstrat in capitolul al II-lea,
conjunctura politico-sociala dicteaza modalitdtile In care o nationalitate este
perceputa de alta (in cazul de fata importanta cea mai mare o are relatia SUA -
Rusia). Din aceasta cauza consideram ca Rusia si rusii nu vor inceta a fi reprezentati
ca eroi negativi pe scena mondiald, cat timp vor exista divergente politice Intre cele
doud mari puteri.
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ADJECTIVUL iN GRAIUL CARASOVENILOR DIN LUPAC

Maria LATCHICI

The idiom Lupac is part of Carasova’s idioms, and it is characterized by some more archaic features,
through a lot of phonological, morphological and lexical elements, regarded until recently as being
unitary. One of these elements at the morphological level is the adjective.

Key words: Carasova’s idioms, idiom of Lupac, morphological elements, archaic features, the adjective.

Graiurile carasovenilor intra In atentia cercetatorilor la sfarsitul secolului al
XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, atunci cand apar primele studii despre
acestea (P. Sarcu, 1899; Lj. Miletic; J. Zivojnovié, 1907). Prima monografie dedicata
carasovenilor ii apartine lui Emil Petrovici, care in timpul anchetelor pe teren pentru
Atlasul lingivistic romdn, a anchetat si cateva localitdti cu populatie slava din Banat.
Printre acestea s-a numadrat si Carasova, cea mai mare localitate populata de
carasoveni. Aceste graiuri au conservat o serie de arhaisme pe plan fonologic,
morfologic si lexical care au starnit curiozitatea lingvistilor si dialectologilor.

In lucrarea de fatd ne-am propus o scurtd descriere a adjectivului in graiul
din Lupac, una din cele sapte localitati cu populatie carasoveana.

In graiul din Lupac, adjectivul std de obicei in fata substantivului: dI ok
bundr, ne[Inin brat, stvlJklena vrdta, sinj konac, ve(liki ndvci sile putem Imparti dupa
cum urmeazal:

1) Descriptive: dl Tbok, cervellno, sinjo;

2) Cele care exprima materialul din care este facut ceva: drellveno, kamenito,
stvl kleno;

3) Posesive: nenin, mdjkin, babin, mdmin, brdtov.

Categoria determinat - nedeterminat, specifica limbilor slave de sud, se
pastreaza intr-un singur exemplu. Este vorba de adjectivul zs[l - zo[1li. Dupa cum se
va putea observa in exemplul redat in continuare, rolul decisiv il are ierul, deoarece
datoritd acestuia forma determinati diferd de cea nedeterminati. In celelalte

1 Clasificarea a fost efectuata conform modelului din Gramatika hrvatskoga knjiZevnog jezika, E. Bari,
M. Lonéari¢ i, D. Mali¢, S. Pavesi¢, M.Peti, V. Ze¢evié, M. Znika, Skolska knjiga, Zagreb, 1995, pp. 93-103.
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exemple de adjective, forma determinat - nedeterminat este pastrata doar la cazurile
nominativ si acuzativ. Formele aspectului nedeterminat al adjectivelor zao, dobar,
lijep, modar in graiul din Lupac sunt: ze[l], débar, le[lp, sinj. Formele aspectului
determinat ale exemplelor mentionate sunt: zo[lli, débri, lellpi, sinji. Redam in
continuare aspectul nedeterminat al adjectivului zs[l:

N. zo[ ] zla
G.zlég zlel

D. zI6mu zI6f
Ac. zléga zIt
V. zIi! zld!

L. zlému zI6j

L. zIim/zlem zlém

zlég

zlo!
zlomu

zlo

zlomu

zIlo

zlim/zlem

Observam ca instrumentalul singular masculin si feminin are forme duble: -

im/-em.
Plural

N. zIf zle
G.zI{ zIlf
D. zlim zlel'm

Ac. zle zle
V. zIi! zle!
L. zlim/zle''m zlellm/zlim
L zlimi zlellmi

zlal

zIf
zlellm/ zlim
zlal)!

zIf
zlimi

zla

Forma determinata a adjectivului zo[1li are urmatoarele forme:

Singular
N. zol i zbllla
G. zvlllog zvl e
D. zo[llom, zo[ llomu zvl loj
Ac. zvllloga zollu
V. zol Ili! zbllla!
L. zol llom, zvl llomu zvl loj
I. zolllim zbl llom

Illvan je zvll ¢lvik. I Zel 'na mu je zId.
Oné zvlllo frisko dédee.
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Plural

N. zol i zbl e zbl lla

G. zvl i zbl i zbl i

D. zol lim zbllim zbllim
Ac. zol i zbllle zbllla

V. zolli! zol le! zolla!

L. zollim zbllim zbllim
L. zolllimi zbl limi zbllimi

Oni zvlli imdju po viSe srel ltu u Zivétu.

Declinarea formei nedeterminate a adjectivului dobar:

Singular:
N. débar ddbra ddbro
G. dobrég/ dobroga dobrel’] dobrég/ dobréga
D. dobrému dobréj  dobrému
Ac. dobrdg/ dobréga débru dobrég/ dobréga
V. débri ddbra dobri
L. dobrém/ dobrel'm dobréj  dobrém/ dobrel'm
1. débrim/dobrim dobrém débrim/dobrim

Lulko je raditi s dobrim c¢lovel lkam.

Plural:
N. débri dobre dobra
G. dobrel| dobrel] dobre
D. dobrel1m dobre’iIm dobrelim

Ac. débri dobré dobra
V. débri! dobré! dobra !

L. dobré/dobri dobré /dobri dobré /dobri

1. dobri /dobrimi dobrémi /dobrimi dobri/dobrimi

S dobrimi voldvi las frisko da s‘ores. Dar se foloseste si forma:
S dobri volévi las frisko da S ores.

Forma determinatd a adjectivului débar este dobri. ins3, asa cum am
mentionat mai sus, doar la nominativ avem débri. La celelalte cazuri formele sunt ca

si cele nedeterminate. Desigur, se poate pune intrebarea de ce se mentioneaza
existenta acestor resturi de diferente determinat - nedeterminat. Atunci cand in

143

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. LI, nr. 2

fata adjectivului punem pronumele demonstrativ onéj acest adjectiv va avea mai des
forma determinata: onéj débri. Sigur, acest lucru este mult mai simplu la genurile
masculin si neutru, acolo unde exista aceasta diferentd. Pentru feminin nu mai
exista.

In legdturd cu flexiunea adjectivelor Emil Petrovici mentioneazi ca
singularul masculin si neutru al adjectivelor carasovene prezinta o deosebire
importanta in comparatie cu flexiunea literara a adjectivelor. ,Locativul in loc sa
aiba terminatia -om, -omu asemanatoare cu cea a dativului - intrata in flexiunea
adjectivelor determinate din flexiunea tare pronominald (conform loc. sg.m.n, plsl.
tomi) - a pastrat o terminatie mai veche, -im, de la flexiunea moale a adjectivelor
determinate (conform plsl. novémi - tiistimi). In felul acesta locativul e identic cu
instrumentalul (de altfel ca in paleoslava la temele moi: inst. loc. tiistijmi, tistimi).
Genitivul poate avea, la fel ca in limba literara un -a final, starog - staroga“..

GRADELE DE COMPARATIE

Comparatia adjectivelor prezinta deosebiri fata de varianta literara si se
formeaza cu ajutorul prefixului po: pdmlogo, pévelik, pémlad, pésrd’av. Desi accentul
este pe prefix, de cele mai multe ori poate fi auzit si al doilea accent, adica pe
adjectivul propriu zis: pdvelika, pdkrdtka. Se folosesc si doua forme ali vechiului
comparativ sintetic: mlad'elji si starellji, ale caror forme aratda dupa cum urmeaza:

Singular Plural

m. mlad'eji, stareji mlad'eji, stareji

f. mlad'eja, stareja mlad'eje, stareje

n. mlad'eje, stareje mladelja, starel ja

MGj bradt je mlad’el Jji.
Sel stra starel ja ucf débri.

0 alta forma a comparativului sintetic este viSe: pdviSe: Telll bi on po vise
névci nellgo otkida.

Superlativul se formeazad cu ajutorul prefixului naj si adjectiv: ndjlepa,
ndjerd’ava, ndjtenka, ndjmala, ndjslutna etc.

1 Vezi si Emil Petrovici, Emil Petrovici, Graiul carasovenilor. Studiu de dialectologie slavd meridionald,
Imprimeria nationald, Bucuresti, 1935, p. 168.
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Superlativul absolut se formeaza cu ajutorul adverbului jdko (foarte) si
adjectivul: jako rdno, jdko tb Imno sau cu ajutorul particulei pri-.1 Bil6 je jdko tv[ Imno
sbnol Iti.

Datorita influentei limbii romane comparatia sintetica a adjectivelor a fost
inlocuita cu cea analitica. Comparativul, la toate graiurile carasovene, deci si in
graiul din Lupac se formeaza cu ajutorul particulei pd ,,mai“, la fel ca In macedoneana
si bulgara: pé velik (mai mare), pé dobar (mai bun), pé bdgat (mai bogat), po
pdmetan. In afard de aceste forme, graiul din Lupac ca si graiurile celorlalte localitati
pastreaza anumite forme ale comparativului sintetic: mlad’e’)ji brdt ,fratele mai
tanar, stare’lja se’lstra ,sora mai in varstd“. Ins3, in ultimii 10-15 ani in toate
graiurile au patruns din limba croata literarara anumite forme ale comparativului
sintetic: ljepsi, brZi, bolji s.a. Formele de superlativ ale acestor adjective sunt de
asemenea sintetice, formate cu ajutorul particulelor naj si jako plus forma pozitiva a
adjectivului: ndj pdmetan, jdko zvll, pri le"lp s.a. Pentru superlativul absolut dar si
pentru a sublinia si mai mult o anume caracteristici sau insusire se foloseste
particula pri sau adverbul strasno: pri pdmetan, strdsno lellpa - prea destept,
strasnic de desteapta s.a.

Putem concluziona ca aceste forme ale comparativului sintetic sunt o dovada
a faptului ca in trecut aceste graiuri comparatia adjectivelor a fost sintetica dar,
datorita influentei limbii roméane a fost acceptat sistemul analitic.

1Vezi si Petrovici, op.cit., p. 170.
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IIpo6aemel ghpazeonozuu. Pycckas nekcukozpaghus: mendenyuu pazeumus. Tom 2. Heron Press,
Sofia, 2007, 566 c.

B pamkax XI KoHrpecca accouuanuy mHpernoJaBaTesied pPycCKOro si3blKa YU JIMTEpPaTyphl
(MAIIPSJI, Mup pycckozo ca08a u pycckoe c1080 8 mupe, BapHa, 17-23 centsi6ps, 2007 r.) B Boarapuu
BbILIEJT U 2 TOM, IIOCBSIIEHHBIM BecbMa MHTEPeCHOHW TeMe ppa3eosiorud U TEeHJAEeHLUSIM Pa3BUTHUS
pycckot ekcukorpadpuu. MoXKHO COTJIaCUTBCS CIepBa C TeM, UTO TeMa He TOJIbKO OGLIMPHA, HO U CO
MHOTHMHM pa3BeTBJIeHUsIMU. B 1aHHOM ToMe JBa pa3zena (B 1-m 70 coobuieHui, Bo 2-oM 35), Kak U B
3arJlaBUM TOMa, HEKOTOpble CTAaThH MOANMCAHBI ABYMs aBTopamHu (c. 21, 129, 360 u ap., UMelOTCA. U
JlaHHble 06 aBTOpe) W PsiJi MaTEpPHAJIOB COAEPXKHUT AaHHbIE CONMOCTABUTEJIBHOIO IJIaHA: PYCCKUH U
OOJITAPCKUM, PYCCKUH,  OEJOPYCCKUHM M HEMEUKHH SATbIKU... 3[eCh HHTEPECHbId MaTepuas
3aTpardBaeT U HHble npobJsieMmbl (Banbtrep X. Pycckas ¢paszeosozu, kak KOHCEp8AHM HeMeyKux
@pazeosozuzmos, c. 62).

B MaTepuasax ToMa O6CYXAAWOTCAd TpaMaTHYeCKUN, KOTHUTHUBHO-KOMMYHHUKATHBHBIH,
CHHTAaKCHYeCKHUH acneKThl ¢pa3eosoru3MoB (Jaxke — MOJeJUpoBaHue X, c. 72). Cpean coobLieHUH,
HallpyMep, UMEIOTC M TaKWe 3arJaBus Kak: [IpoyeccyanvHule @dpaseosnozu3mel, swvlpaxcaroujue
doMuHaHmMuble  omHoweHus Jauya K npedmemy (CokosoBa A.A.), ConocmagsumesbHblil
JieKcukozpaguveckulli aHaau3 pyccko-6042apckux u 60/42apCKO-pycCcKux caoeapeti: meHdeyuu 8
pazeumuu omodesbHbIX AeKcukozpaguyeckux npobaem (Jlunoscka A.X.) wiu Yue6Huk 0451 umeHus ¢
AUH280-cmpaHosedueckum caosapém (Tapaga M.), 3a HCKpeHHOCTH OcBellieHHs GAKTOB 3TOMY aBTOPY
MbI BbIpaX@aeM Mno3apaBlieHHUE. He Bo3MO>XHO MNepevYrcJIMTb BC€ MOMEHTHI COAEePXKAHHA, HOMelJ_léHHbIX
B TOMe CTaTbeH, 3TO AAéT HaM BO3MOXXHOCTb IIOMECTUTb B KOHIle KpaTKOH peleH3uu [Ipo6iembl
dpazeosozuu (c.1) u Pycckas aekcukoepagus: mendeHyuu pazsumusi (c. 353). Huxe Mbl moMecTUM UX
nepedeHb, 3TO JONOJHSIET HHGOPMALMIO O COZlepXKaHUM ToMa. TOM CBHU/IETEJIbCTBYET O KauecTBe U
KOJINYECTBE MHOXECTBAa TPYAOJIOOUBBIX PYCCUCTOB MHUpa B HacTosillee BpeMsi, 0 TOH pa6oTe,
KOTOPOU OHU 3aHSATHI Y cebsl U, 0JHOBPEMEHHO, YeM OHU GYAyT 3aHUMAThCS JaJjiee.

Tema, BO MHOrMX CJy4asX, OpPUEHTUPYeT OYAyLIero 4YdUTaTeJss U O TOM, 4YeM CTOUT
3aHUMaTbCsl M KaKHe BOIPOChI OCTAIOTCS €llé He BIOJIHE OCBeLleHHBIMH. B coo6IiieHusIx
HaJM4ecTBYIOT Abstract, kytoueBble cyioBa u JluTepartypa.

3arsiaBusi B TOMe NpEJACTaBJISIIOT WHTEepeC W MO TOMY, YTO paboTa Haj ¢paseosorueit
Tpe6yeT MHOTO BPEMEHHU U CHJI CliepBa B CBSI3M C BbIGOPOM TeMbI U CO CGOpOM MaTepHuasa (He Bcé
pPaBHO cmambsi U C€/A08dpb) U KOMY INPEACTOUT 06 3TOM COOGIUTH (KaKOH ayJUTOPUU BCE 3TO
Heo6X0J1MO).

Hacrosimuii TOM OT/JIMYaeTcsl BeCbMa BBLICOKMM HAay4YHbIM YPOBHEM TPAKTOBKH NPOGJEM
¢$pas3eosoruy U BHICOKMM TE€XHUYECKUM YPOBHEM H3JaHUs. ABTOPBI ¥ M3/aTeJbCTBO 3aCTyKUBAIOT
BCAYECKIDK I03Jpa-BJIeHUH 3a UX He JIErkud Tpyd. OKOHYATEeJbHYH OLEHKY CHOPMYJIUPYIOT
YUTaTeJH.

149

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. LI, nr. 2

IIpo6aemvul ppaszeosnozuu (c.2)

* @paseosozuueckas cemaHmuka

* @paszeosozus u kKozHUMOA02US

* @paszeosozuveckas npazmamuka

* @paseosozus u Kyabmypa

* @paseozpagus

* CmpykmypHo-ceMaHmu4eckoe Mo0eaupogaHue
* Imumonozus Ppazeon02uzmos

* 'pammamuyeckKue xapakmepucmuku

* HuHosayus 8o ghpazeonozuieckux goHdax

* @paszeosozus u hapemuoao2us

* KpbLiamble ebipadiceHusi, agpopucmuka

* ConocmassieHue gpazeonozuveckux oHA08 pycckozo u Opy2ux s3blKog

Pycckas nekcukoepagus: mendeHyuu pazsumusi (c. 353).

* Jlekcukozpaguyeckoe npedcmasieHue pycckozo s3blKd 8 CA08APSIX
pasHblx munoe

* Teopusl U nNpaKMUKa AeKCUK02paguveckozo onUCaHus

* Hcmopus sekcukozpaguu

* TepmuHogedeHue u mepMuHozpagus

* Yue6Has nekcukozpagus

* Cnosapw u MexcOyHapoOHask KOMMYHUKAYUSL

* Kopnycel mekcmos u sekcukozpagus

* Crosaps u HHmepHem

* InekmpoHHas aekcukozpagdus

* [Ipoexkmul cn08apeli HOB020 NOKO/IEHUS

* [IpeseHmayus 31eKMpPOHHLIX KOPNYCO8 U cao8apell

Maria Dumitrescu

Georgiana Lungu Badea, Idei si metaidei traductive romdnesti (secolele XVI-XXI), Timisoara,
Editura Eurostampa, 2013, 228p.

Cartea Idei si metaidei traductive romdnesti (secolele XVI-XXI) este un act de recuperare a
fenomenului traductiv-traductologic romanesc si o pledoarie pentru existenta unei prototeorii a
traducerii romanesti, ca fundament pentru cercetirile traductologice actuale. In recuperarea
contextului prototraductologic si prototraductiv romanesc, d-na prof. univ. dr. Georgiana Lungu Badea
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adopta un demers pluridirectionat si plurivalent, ce presupune acuitate intelectuald, concentrare si
perspicacitate traductologica, pe 1anga un cuantum important de cunostinte din varii domenii - de
istorie literard, de lingvisticd, de cultura traductologica europeana s.a. Intentia autoarei de a reconstitui
si de a particulariza spatiul prototraductologic romanesc reprezinta o adevarata provocare stiintifica.
In urmirirea acestui scop, se actioneazi ordonat si documentat, prin reperarea, selectarea si
examinarea reflectiilor si opiniilor lingvistice, literare si traductive din epoca de inceput a scrisului
romanesc, care se coreleazd, In acelasi timp, cu conceptiile apartindtoare contextului european.

Georgiana Lungu Badea

Idei si metaidei
traductive romanesti
(secolele XVI-XXI)

Trebuie subliniat, incd de la inceput, cd autoarea refuza ideea de incadrare rigida, de
schematizare a problemelor semnalate, preferand armonizarea conceptiilor despre actul traductiv si
caracteristicile lui din perioada precizatd, considerandu-se, pe buna dreptate, cd aceasta viziune este
mult mai productiva pentru conturarea climatului prototraductologic romanesc, mult mai important
decat Incropirea unui ,retetar traductiv” sau stabilirea unor ,canoane traductive”.

Cercetarea evolutiei traducerii in spatiul romanesc, inifiata de Georgiana Lungu Badea,
actioneaza stimulativ si in directia transarii unor probleme ce tin de evolutia limbii romane sau a
culturii, mai ales ca studiile romanesti ce apeleaza la perspectiva traductologicd in intelegerea
prefacerilor limbii si ale culturii romane din secolele amintite nu sunt numeroase.

Cartea are sase capitole de dimensiuni variate, precedate de un cuvant-inainte si de o
introducere, care sunt completate in final de un index al numelor traducatorilor din secolul al XIX-lea si
de o serie de anexe (pp. 153-210), ce cuprind prefetele unor carti vechi, esentiale in surprinderea
fenomenului pretraductiv romanesc.

in primul capitol, in care se discuti despre inceputurile traductive roméanesti, se efectueazi un
periplu istorico-reconstituitiv, periodizat, prin prezentarea traducerilor romanesti, incepand cu secolul
al XV-lea. Se porneste de la constatarea ca ,traducerile sunt, aldturi de scrierile originale, elementele
fondatoare ale culturii romane scrise”, de vreme ce ,periodizarea istoriei traducerii romanesti se
inscrie in granitele istoriei limbii romane literare” (p. 23). De aceea, existd o perioadd importanta de
timp in care existi o suprapunere explicabild a celor doui istorii. In consecints, traducerea, dupa
parerea cercetdtoarei, devine sic et nunc un ,element modelator, declansator al constiintei natiunilor”
(p- 23).

Capitolul al doilea pune in prim-plan portretul unor traducatori, indeosebi conceptiile
acestora cu privire la actul traductiv, la circumstantele producerii acestuia, scotandu-se in evidenta
primele (cvasi-)programe de traducere din spatiul romanesc. In aceasti parte a lucrarii, se surprinde si
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se discutd activitatea traductiva din Moldova, Transilvania, Muntenia, prin reprezentantii lor Leon
Gheuca, Paisie Velicikovski, lon Heliade Radulescu, Mihail Kogalniceanu, George Baritiu, Titu Maiorescu
s.a, subliniindu-se rolul acesteia - instructiv, educativ, moralizator, mai cu seama in contextul aparte al
vremurilor de ,emancipare sociala si culturald a natiei romanesti” (p. 47). Prin urmare, de regula, in
predosloviile atasate traducerilor din secolele al XVII-lea - al XVIII-lea se pun in discutie aspectele
precizate, aldturi de nevoia de a crea o limba literara unica pentru romanii din toate provinciile istorice,
de a demonstra originea latina a limbii romane etc.

Cu argumente intemeiate, se sustine cd in conceptia oamenilor de cultura din secolul al XIX-
lea (C. Negruzzi, Gr. Alexandrescu, Titu Maiorescu s.a.) traducerea formeaza gustul pentru literaturad,
ceea ce contribuie la cultivarea operelor originale. Asadar, se afirma ca, in mod prevalential, contactul
cu literatura universala si cu marile curente literare ale epocii s-a realizat prin programele de traduceri
instituite in fiecare provincie, ai cdror reprezentanti au fost preocupati de largirea orizontului cultural
romanesc si de educarea gustului si a comportamentului maselor populare. Noutatea consta in faptul ca
ni se supune atentiei un discurs al non-traducatorilor (p. 60) si unul al traducatorilor (p. 68), care sunt
analizate sub raportul consecintelor asupra limbii romane din acea vreme, dar si al conceptiilor
(pre)traductive dupd care se produce (sau ar trebui sa se produca) traducerea, cu care se justifica
demersul traductiv si prin care se arata rolul si impactul traducerii in societatea vizata. Concluzia
generala este ca discursul tuturor vizeaza ,standardizarea” si imbogatirea limbii romane pe fondul
traducerilor, valorificarea literaturilor straine, precum si emanciparea culturald si nationald ca urmare
a traducerilor-stimul.

Reevocandu-se articolul-program al lui Mihail Kogélniceanu din ,Dacia Literara, se reitereaza
faptul ca in acest cadru se militeazd pentru dezvoltarea societdtii romanesti, prin educatie si culturj,
pentru miscare culturala si eliberare nationala. Sub conceptul de ,traductionita lui M. Kogadlniceanu”,
creat de autoare, se discuta aversiunea lui Kogdlniceanu fatda de traduceri, recunoscandu-se
vizionarismul acestuia cu privire, de pild3, la scriitorii si literatura culturilor mici sau minore, in sensul
cd acestea vor intdmpina diverse dificultati pentru a se face cunoscute.

in capitolul Traducere si dictionare. Rolul dictionarelor in desdvdrsirea limbii si a traducerii,
sunt vizate dictionarele, glosarele secolului al XIX-lea, considerate produse ale contactului dintre limbi
si culturi, indispensabile actului traductiv, care, de cele mai multe ori, au Insotit traducerile vremii.
Totodatd, aldturi de lucrdrile lexicografice, sunt prezentate si cele gramaticale, esentiale In acest
moment in care se pun bazele limbii romane ca limba literard. Intr-adevir, o buni parte din aceste
lucrari se creeaza cu scopul Invatdrii limbilor strdine, dar si in scop traductiv, avindu-se ca {inta
indeosebi limba franceza.

in urmatorul capitol, Traducerea slobodd. Simeon Marcovici, schitd portretisticd, se continua
investigatia asupra manifestarilor traductive din secolul al XIX-lea prin prezentarea activitdtii lui
Simeon Marcovici. Sub impulsul trransformarilor din acea perioada, Simeon Marcovici, adept al
liberalismului in traducere, contribuie la imbogatirea fondului traductiv, tintind, prin demersurile sale,
atat acordarea culturii romane la ,actualitatea literara europeana”, cat si ,innobilarea stilului si a artei
scrisului” prin punerea in circulatie a unor termeni ca: ,metafora, alegoria, «antitezul», «ipotezuly,
«iperbola», gradatia, interogatia, personificatia, comparatia, descriptia, imprecatia etc.” (p. 100).
,Constientizarea alterndrii strategiilor de traducere in functie de text, context si finalitatea textului
tradus”, ,autoevaluarea traducerii”, traducerea ca act moralizator-educativ (p. 101) compun ,crezul
traductiv” al lui Simeon Marcovici, conducand spre reflectii traductive.

in ultimul capitol Perspective traductologice romdnesti contemporane, avand convingerea
exprimata in concluzii ca ,teoretizarea in traductologie, ca si in lingvisticd, poate fi riscantd”,
,presupunand o atentie mereu treaza pentru particularitati, fara extrapolari” (p. 129), cercetdtoarea
prezinta orientdrile din studiile traductologice moderne din spatiul romanesc prin decelarea a cinci axe
de cercetare: 1. traducerea lingvistica contrastiva si didactica traducerii (p. 110); 2. teoria traducerii,
reflectii teoretice asupra fenomenului traducerii si statutului traducatorului si traductologiei, critica
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traducerii (p. 111); 3. traducerea din perspectiva diacronica si sincronica (p. 113); 4. teoria traducerii si
influenta teoriei literaturii (p. 120); 5. orientdrile actuale (p. 125).

Subliniind rezultatele acestei cercetari, indeosebi, rolul ei in ordonarea eficace a pistelor de

cercetare, precum si concretetea ideilor, care conduc spre consolidarea metalimbajului acestui
domeniu, retinem ca demersul traductiv este Infatisat In studiul de fata ca:
modalitate de investigare a evolutiei limbii romane;
stimul literar, socio-cultural si educativ;
catalizator cultural;
loc privilegiat de intadlnire a doud culturi si a doua limbi;
liant esential intre literatura-cultura-istorie-societate;
stimul al constiintei nationale s.a.m.d.
Prin problematica studiatd, cartea Idei si metaidei traductive romdnesti (secolului XVI-XXI),
scrisd cu acribie si probitate stiintifica, este o contributie importantd la domeniul traductologiei
romanesti si nu numai, fiind recomandata tuturor celor interesati, indeosebi specialistilor traductologi,
lingvistilor, studentilor de la specializarea traductologie s.a.

YVVVYVYVY

Daniela Gheltofan

Simbolurile nationale ale Republicii Moldova. Chisindu, 2010. 632p cu 900 ilustratii, harti, grafice

In cadrul celei de-a XX-a editii a Salonului International de Carte de la Chisindu,care s-a
desfasurat intre 31 august - 3 septembrie 2011, premiul CARTEA ANULUI 2010 a fost decernat,
volumului Simbolurile nationale ale Republicii Moldova, Chisindu, 2010. 632p cu 900 ilustratii, harti,
grafice.

Editat Academia de Stiinte a Moldovei si de Institutul Public ,Enciclopedia Moldovei”, avand
girul Comisiei Nationale de Heraldica de pe langd Presedintele Republicii Moldova, impundtorul volum
a fost lansat in ziua de 27 aprilie 2010, cu ocazia Zilei drapelului de Stat al Republicii Moldova, simbol
pentru care, ,pand la 27 aprilie 1990 s-a platit cu viata”(dr. hab Mariana Slapac).

Coordonatorul si redactorul stiintific al volumului este dr. Silviu Andries-Tabac, presedintele
Societatii de Heraldica si Genealogie ,Paul Gore” din Republica Moldova.

Volumul, la care au colaborat 13 specialisti, cuprinde o cantitate absolut impresionanta de
informatii stiintifice depistate In 40 de arhive de stat si private, materialul prezentat fiind 70% inedit.
De aici si numeroasele caracterizari precum ,lucrare de pionierat”, ,,vademecum in procesul de educare
nationald si spirituald“, prima enciclopedie a simbolurilor nationale in spatiul romanesc a unui stat”,
,proiect de succes pentru stiinta academica”, ,studiu monografic”, ,lucrare de anvergura stiintifica”,
Jinstrument de educatie civicd” etc.

Lucrarea este o carte -eveniment care nu s-a realizat la comanda politic3, ,ideea apartinand
mediului academic”, a tinut sa precizeze, in cadrul unui interviu,coordonatorul volumului dr. Silviu
Andries-Tabac.

Monografia se deschide cu o prezentare facuta de acad. Gheorghe Duca, presedintele
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Academiei de Stiinte a Moldovei, si cu o serie de note introductive si explicative, urmate de 11 capitole.
Capitolele I-1V sunt dedicate stemei de stat, drapelului de stat, imnului de stat si simbolurilor nationale
derivate si complementare. Capitolele V-IX sunt consacrate distinctiilor de stat ale Republicii Moldova,
monedei nationale, simbolurilor for{elor armate, ale vamii si ale Academiei de Stiinte a Moldovei, in
timp ce in capitolele X si XI sunt prezentate informatii despre armoriarulul/heraldica/ teritoriala din
Republica Moldova si despre Comisia Nationald de Heraldicad. Un tabel cronologic, o bibliografie
selectiva si Tabula gratulatoria incheie volumul.

Din punctul de vedere al slavistilor interesant este capitolul IIl, consacrat imnologiei - stiinta
despre imnuri, in care se prezintd evolutia istoricd si muzicald a imnurilor nationale incepand din
vechime pand in epoca moderna si contemporand. Dupa un istoric detaliat al aparitiei imnului,
considerat ca fiind un ,cantec solemn compus pentru pramarirea unei divinitati, a unei idei , a unui
eveniment, a unui erou real sau imaginar...”, se face precizarea ca imnul a fost cunoscut , initial, in
poezia sacrd a multor popoare si isi are originea in rugaciune.

Primele fragmente de ,cantari indreptate catre Dumnezeu” dateaza din secolele al I1I-lea - al
IV-lea, cantdrile practicate in ritul bizantin purtand denumirea de genericd de ,imnuri”. La sfarsitul
secolului al XIV-lea au aparut imnurile bisericesti polifonice care, treptat, au Inceput sd se interpreteze
si in cadrul unor ceremonii oficiale. Cel mai vechi imn religios polonez a fost scris intre secolele al XI-
lea si al XllI-lea si se considera ca a fost dedicat in memoriei Sfantului Stanislav. Cunoscut ca
Bogurodzica - Bogurodzica, dziewica, Bogiem slawiena Maryja(Ndscatoare de Dumnezeu, Fecioara,
Bucura-te), a fost cantat de cdtre cavalerii polonezi inainte de batdlia de la Griinwald din 15 iulie 1410
(in care Ordinul Teuton a fost invins de coalitia polono- lituaniana). Acelasi imn a fost cantat si inainte
de batdlia de la Varna contra turcilor, in 10 noiembrie 1444. Bogurodzica a constituit si cadrul muzical
ocazionat de Incoronarea primilor regi jagelloni si se mai canta si azi in bisericile poloneze, In cadrul
slujbelor religioase,alaturi de psalmii polonezi.

Functia de imn au avut-o si coralele, care sunt cantece liturgice compuse pe mai multe voci.
Un exemplu 1n acest sens a fost coralul rus Gospodi - tverdinia nasa. (Domnul este intarirea mea) sau
marsurile husite Povstan, povstan, velike mesto Prazske (Ridica-te, ridicite marete oras Praga) si Kdoz
jsou Bozi bojovnici (Voi, care sunteti razboinicii lui Dumnezeu). Trecerea de la imnurile religioase la
cele laice s-a facut in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea si in prima jumatate a secolului al XIX-lea,
adica In epoca genezei natiunilor contemporane.

Prima vesiune a imnului rus Boje, Taria hrani (Doamne ocroteste-1 pe Tar) a fost creat in
1815 si are la bazd o melodie apropiatd de o rugdciune, in timp ce imnul rus Grom pobedf razdavaisia
(Sa rasune tunetul victoriei), compus de Gavriil Derjavin In 1791 pe muzica lui Osip Kozlovski are la
baza un mars militar.

Multe imnuri nationale au fost legate de miscarile pentru independenta si de actiunile de
protest social, revolutionar, precum Mazurek Dabrowskiego (Mazurca lui Dabrowski), cunoscuta si cu
denumirea de Jeszcze Polska nie zginela, scris in 1797 de Jozef Wzbicki.

Sentimentul dragostei pentru naturd, pentru patrie a determinat scrierea unor imnuri mai
LJlirice”, cum este Kde domov muj (Unde este casa mea), compus in 1831 de Frantisek Skroup pe versuri
de Josef Kajetan Tyl.

Melodiile de larga circulatie, precum cantecul popular croat Vjutro rano se ja stvstanem malo
pred zorom a stat la baza imnului Kaiserlie compus de Josef Haydn si interpretat prima oara la 12
februarie 1797, cu ocazia zilei de nastere a imparatului Franz II.

Tot de Croatia se lega si versurile imnului austriac ,Bundeslieds, aprobat la 25 februarie 1947,
compuse de Paula von Preradovici, nepoata poetului national croat Petar von Preradovici.

Unele imnuri nu au cuvinte. Astfel de exemple sunt cel al Bosniei si Hertegovinei, Drzavna
himna Bosne i Hercegovine (Imnul de stat al Bosniei si Hertegovinei), aprobat la 25 iunie 1999, imnul
Europa al nou proclamatului stat al Republicii Kosovo, adoptat la 11 iunie 2008, sau imnul de stat al
Rusiei 1n anii 1990-2000, Patrioticeskaia pesnia (Cantec patriotic) compus de Mihail Glinka.
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Se poate concluziona cd toate imnurile au un caracter mobilizator si solemn (ca text si
melodie). Ele sunt capabile sd exprime mandrie patriotica, sentimente, ndzuinte care sa uneascad o
natiune si sd o facd sa constientizeze cele mai importante momente pe care le-a trait sau le traieste.
Exceptionalul volumul recenzat exprimad ideea de Patrie si se constituie ca o ,bazd de dialog
intercultural european si mondial”, lucru pe care am incercat si noi sa-1 evidentiem prin comentarea
nasterii imnurilor nationale in citeva din tarile lumii slave.
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Viorica Prodan

Academia Romiana. Academia Slovaca de Stiinte, Evenimentele de la 23 august 1944 din Romdnia
si Insurectia Nationald Slovacd din 29 august 1944. Consecintele lor asupra eliberdrii Romdniei si
Slovaciei si a sfarsitului Celui de-al Doilea Rdzboi Mondial. Lucrarile celei de-a IX-a Reuniuni a
Comisiei Mixte de Istorie Romino-Slovace (Alba Iulia, 19-23 septembrie 2011), Banska Bystrica-
Alba lulia, 2012. Editia I, p. 162 +144. ISBN 078-80-89514-08-3.

in anul 1995 a fost constituiti Comisia Mixt3 de Istorie Romano-Slovac, functionand in baza
acordurilor de colaborare dintre Academia Romana si Academia Slovaca de Stiinte.
in componenta partii romane a participantilor intri istorici romani- cadre didactice din mai multe
centre universitare, precum si reprezentantii minoritatii slovace din Romania, functia de presedinte
revenindu-i prof.dr. Nicolae Edroiu, membru corespondent al Academiei Romane. Similar, partea
slovaca este formata din randurile istoricilor slovaci din Slovacia- cadre universitare, tineri doctoranzi,
muzeografi, cercetatori de la Institutul de Istorie al Academiei Slovace de Stiinte din Bratislava.
Presedintia partii slovace la inceput a fost asigurata de prof. Milan Krajcovi¢, iar odata cu pensionarea
acestuia in anul 2009 a fost numit prof.dr. Stanislav Micev, directorul Muzeului Insurectiei Nationale
Slovace din Banska Bystrica.
in mod periodic Comisia se reuneste in cadrul unor dezbateri, sesiuni de comunicari,
intrunirile avand loc alternativ in cele doua tari, la Inceput anual, pentru ca apoi sa aiba loc la un
interval de doi ani, chiar trei ani. In 2011 i-a revenit randul Romaniei si gizduiasci reuniunea,
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dezbaterile continudnd la Banska Bystrica. Rezultatul acestor intilniri au fost fructificate in volumul de
fatd, bilingv (alcatuit din doua compartimente cu continut identic, dar in versiuni lingvistice diferite,
romanad, resp. slovacd), cuprinzdnd 14 comunicari, fiecare urmata de rezumat in limba engleza:
Stanislav Micev, Jan Stanislav, Insurectia Nationald Slovacd - una dintre componentele rezistentei
antifasciste europene; Constantin Hlihor, Consecintele geopolitice si geostrategice ale Actului de la 23
august 1944 asupra evolutiilor regionale si globale postrdzboi; Vasile Puscas, Impactul evenimentelor de
la 23 august 1944 din Romdnia in aria central europeand; Marcela Salagean, Reactia aliatilor occidentali
si sovietici la evenimentele de la 23 august 1944 din Romdnia; Mihai Alexandrescu, Conventiile de
armistitiu in relatiile internationale: Romdnia, Bulgaria si Ungaria; Marian Uhrin, O incercare de
comparatie a armatelor Romadniei si a Slovaciei in vara anului 1944; Jozef Bystricky, Evolutia pe frontul
din Romdnia anului 1944 in relatie cu Slovacia; Marek Syrny, Aspecte politice ale Insurectiei Nationale
Slovace; Miroslav Kmet, Slovacii din Romdnia de-a lungul istoriei si la sfarsitul celui de-al doilea rdzboi
mondial; Pavel Huszarik, Evenimentele de dupd 23 august 1944 referitoare la slovacii din Romdnia in
documentele arhivelor scolare si bisericesti; Nicoleta Alexandrina Huszarik, Impactul schimbdrilor din
anii 1944-1945 asupra invatdmantului slovac si romdn din Nddlac; Gheorghe Vanko, Influenta celui de-al
doilea rdzboi mondial asupra vietii comunitdtilor slovacilor evanghelici din Romdnia, Nicolae Edroiu,
Veronica Turcus, Cercetdrile istorice din Romdnia in anii 2008-2010. Orientdri si rezultate, Eva Marza,
Slovacistica in Romdnia (2008-2010). Bibliografie selectivd.

Cele doua compartimente ale volumului, cuprinzand versiunea romand, resp.slovacd, sunt
introduse de textele presedintilor, in partea romana a prof.dr. Nicolae Edroiu, Lucrdrile celei de-a IX-a
Reuniuni a Comisiei Mixte de Istorie Romdno-Slovace (Alba lulia, 19-23 septembrie 2011), pentru partea
slovaca a prof.dr. Stanislav Micev, Na tivod (Introducere), din care aflim motivele ce au dus la alegerea
temei pentru aceasta reuniune, si anume stradaniile Muzeului Insurectiei Nationale Slovace din Banska
Bystrica de a aborda In maniera comparata istoria celui de-al doilea razboi mondial, cu scopul de a
ancora Insurectia Nationalad Slovaca - expresia hotdrata a refuzului poporului slovac de colaborare cu
fortele naziste, Intr-un context mai larg, european, al rezistentei antifasciste. Miscarea antifascista
slovacd a fost influentata, farda indoiald, de evenimentele din afara Slovaciei. Astfel, chiar daca
pregdtirile pentru Insurectie s-au facut in doua variante, situatia politicdA pe plan international a
determinat alegerea variantei mai putin bune, intrucat armata germana a inceput ocuparea teritoriului
slovac, de buna seama si in urma evenimentului de la 23 august 1944 din Romania. Presedintele partii
romane a subliniat atributiile comisiei, modalitatea de lucru, activitdtile colaterale, informarea
reciproca si difuzarea rezultatelor studiilor istorice semnificative. Din aprecierile facute de cei doi
copresedinti, precum si din cuprinsul volumului rezulta utilitatea existentei acestei Comisii, intrucat
atat contributiile istoricilor romani cat si ale celor slovaci prezinta un real interes, aduc puncte de
vedere care permit lamurirea conexiunilor dintre evenimentele istorice de la sfarsitul verii anului 1944
in cele doua tdri. Perspective utile aduc si reprezentantii minoritatii slovace din Romania, care
prezinta locul, rolul, participarea acestei minoritati la mersul istoriei.

Volumul a fost alcatuit de: Nicolae Edroiu, Eva Marza, Marek Syrny. Recenzenti:
prof.PhDr.Karol Fremal, CSc., Dr. Susana Andea. Traducerea atat din limba slovaca in romana, cat si
invers, a fost asiguratd de mai multi traducdtori, majoritatea fiind chiar cercetdtori participanti la
reuniune (Nicoleta A. Huszarik, Pavel Huszarik, Kristina Kmetova, Eva Marza, Juraj Vanko). Partea
grafica este semnata de Ivan Kocak, lecturarea partii slovace de Miroslav Kmet. Tiparul a fost executat
in Slovacia, editorul fiind Muzeul Insurectiei Nationale Slovace din Banska Bystrica, evident, sub egida
celor doud institutii academice implicate.

Dagmar Maria Anoca

156

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. LI, nr. 2

Mata Taran Andreici, Introducere in teoria si practica traducerii, aplicatd la studiul comparativ
al limbilor sdrbd si romdnd (Curs special), Timisoara, Ed. de Vest, 2014, 89 p.

Parcurgand integral textul volumului in discutie, am remarcat ca acesta este bine articulat in
partile lui constitutive, fiind o contributie notabild la aprofundarea modalitdtilor de traducere-
interpretare a textului literar si a celui tehnico-stiintific. in privinta echivalarilor expresiilor aforistice,
in speta, a frazeologismelor, proverbelor si zicdtorilor, autoarea se dovedeste a fi un cercetator dotat cu
un dezvoltat simt analitic si cu o buna orientare traductologicd moderna, facand referiri pertinente la
domeniul romano-sarb. Exemplele ilustrative din romana si sarb3, care intr-o viitoare editie ar putea fi
amplificate, sunt inspirat selectate, ele relevand marea diversitate de procedee si metode prin care se
pot realiza traducerile in/din aceste limbi: translatarea directa si indirecta (oblicd) - perifraza,
transpozitia, modulatia, traducerea antonimica, adaptarea, compensatia s.a.

Fara a ne referi punctual la fiecare sectiune si subsectiune in parte, apreciem, in general, stilul
ingrijit de redactare, ilustrarea adecvata a tezelor teoretice avansate si finalitatea lucrarii, care este are
la baza o amplad bibliografie, adusa la zi. Remarcam, totodatd, metoda de investigatie, precum si
abilitatile de interpretare traductologica ale autoarei si, nu in ultimul rand , utilitatea cursului pentru
studentii filologi, ca si pentru toti cei ce sunt interesati in insusirea deprinderilor traductologice.

Remarcabil este ca autoarea a inteles esenta conceptului de traducere, ca activitate-proces si
ca rezultat al acestei activitati, faptul ca in procesul de echivalare a textului-sursa in textul-tintd, in
general, traducatorul trebuie sa indeplineascd anumite exigente operationale, sa fie un bun cunoscator
al ambelor limbi si, ca atare, trebuie sa infeleagd bine originalul atat in litera”, cat si in ,spiritul” lui, ca
urmare a unei profunde ancordri in realitdtile desemnate in original, inclusiv in cultura si traditiile
poporului la care se referd acesta. Pe de altd parte, Mata Taran fisi centreaza demersul sau pe ideea
traducerii , adecvate”, subliniind necesitatea stabilirii unor corespondente directe ori indirecte, a unor
punti corespunzatoare intre original si traducere, ilustrand, totodatd, modalitatile de realizare a
aceluiasi efect pragmatic asupra receptorilor traducerii, ca si cel pe care 1l are textul original asupra
cititorilor lui.

O contributie originald a autoarei o reprezinta capitolele referitoare la echivalarea expresiilor
idiomatice, a structurilor frazeologice stabile si a proverbelor, in care se propun cateva solutii
interesante pentru transpunerea acestor constructii dintr-o limba in alta. Aceste structuri aforistice
sunt deosebit de importante pentru traductologie, fiindca ele poartd pecetea reperelor culturale,
istorice, folclorice, traditionale, a mentalitatilor specifice fiecarui popor, in masura, toate laolalts, sa
dea seama de modul in care aceste popoare isi reprezintd, adesea intr-o maniera unica, tabloul
extralingvistic al lumii. De aceea, adesea 1n traducerea lor, apar dificultati semnificative, asupra carora
autoarea atrage atentia in mai multe locuri, propunand procedurile traductologice de rigoare.

in sfarsit, un alt aspect aprofundat in lucrare se referi la traducerea numelor proprii in limba
sarba, un domeniu in care divergentele interlingvistice sunt mai numeroase decit convergentele.
Solutiile propuse in acest sens ni se par corect formulate si convingatoare.

Prin intreaga sa structura si prin confinutul ei dens in informatii cartea infirma
Jintraductibilitatea” unor termeni din original, afirmand posibilitatea echivalarii lor interlingvistice de
catre trducatorul - intermediar intre original si traducere -, capabil sa reconstituie / sa restituie
semnificatia si spiritul originalului prin apelarea la o strategie corespunzatoare de translatare.

[-am recomanda autoarei ca, la elaborarea unei viitoare editii a lucrarii de fatd, sa insiste mai

157

https://biblioteca-digitala.ro



ROMANOSLAVICA vol. LI, nr. 2

mult asupra deosebirilor dintre diversele tipuri de echivalente ce se pot stabili intre original si
traducere - constante, analogice si adecvate -, dat fiind faptul ca acestea au o pondere diferita in
procesul de echivalare a textelor de o anume factura stilistica si, ca atare, presupun abordari
metodologice diferentiate.

Richard Sarbu

Maria Matios, Solodka Darusia (Darusia cea dulce), Lvov, Ed. Piramida, 2004, 176 p.

Numitd de critica ucraieand ,drdcusorul care a iesit din tabacherd”, ,marea doamna a
literaturii ucraiene” sau ,cea mai prolificd scriitoare din Ucraina”!, Maria Matios (n.1959) este nascuta
in Bucovina Ucrainei, in regiunea Cerniuti. isi descoperi talentul la varsta de 15 ani, cand publici
primele poezii. Este autoarea urmatoarelor volume de versuri: Z travy i lystja (1982), Vohon’ Zyvyci
(1986), Sad neterpinnia (1994), Desjat’ dek moroznoji vody (1995), Zinocei arkan (2001), Zinocei arkan
u sadu neterpinnja (2007). Ca prozator, debuteaza in anul 1992 in revista ,Kyjiv” cu nuvela luriana i
Dovhopol, dupa care urmeaza o activitate literara intens3, scriitoarea publicand in jur de cincisprezece
romane, printre care cele mai importante sunt: Nacija (2001), Solodka Darusia (2004), Mister i misis U v
krajini ukriv (2006), MajZe nikoly ne navpaky (2007), Moskalycja: Mama Marycja - druZyna Hrystofora
Kolumba (2008), Vyrvani storinky z avtobiohrafiji (2010), Armaghedon uZe vidbuvsja (2011), Cerevycky
BoZoji Materi (2013) etc. Pentru romanul Solodka Darusia Maria Matios a castigat In anul 2004
concursul Cartea anului, iar in anul 2005 i-a fost decernat Premiul national ,Taras Sevcenko” pentru
acelasi roman. De asemenea, scriitoarea a obtinut numeroase alte premii, dupa cum urmeaza: 2007 -
Grand prix si primul loc la concursul , Koronacija slova 2007” pentru romanul MajZe nikoly ne navpaky,
2007 - castigatoarea concursului Cartea anului pentru romanul MajZe nikoly ne navpaky, 2008 -
castigatoarea concursului Cartea anului 2008 pentru romanul Moskalycja: Mama Marycja- druZyna
Hrystofora Kolumba (2008), 2009 - premiu national-diploma de gradul I la categoria bestseller pentru
romanul Moskalycja: Mama Maryca - druzyna Hrystofora Kolumba la a cincea editie a Targului
International de carte din Kiev, 2013 - medalia ,Prietenia si colaborarea ucraineano-japoneza”
(ceremonia de decernare a avut loc la 22 martie 2013)2.

Textele Mariei Matios, consonante cu aprope toata proza din literatura ucraineand, care
infatiseaza in primul rand conceptele si conflictele din secolele al XIX-lea - al XX-lea, absorb,
acumuleazd, asimileaza in diferite moduri, dar cu perseverentd, valorile atat de mari, precum ,,omul” si
,socialul”, reprezentandu-le intr-o combinatie destul de obisnuita, unde ,socialul” trebuie inteles
inainte de toate ca fiind nuantele (etice, psihologice, din viata de zi cu zi, etnografice) mediului
inconjurator, de regula, proxim.

Prin romanul Solodka Darusia Maria Matios a reactualizat cea mai traditionald calitate a
literaturii ucrainene, interesul fati de coloritul etnografic al regiunilor. In cultura ucraineani
influentele teritoriale sunt atit de puternice si expresive, incat, in primul rand, aceasta nu poate fi
imaginata fara ele, iar in al doilea rand, ele reprezintd si mereu au reprezentat un izvor nesecat de
motive pentru noi si noi creati artistice. in acest sens, Maria Matios este un reprezentant exemplar al
Jregiunilor literare ucrainene”, deoarece, printre ceea ce a creat ea in proza mai profund si mai
patrunzator, se disting descrierile etnografice ale regiunilor, reprezentate de romanele Solodka
Darusia, Nacija, Cerevycky BoZoji Materi.

1 http://bukvoid.com.ua/info/writers/Matios_Mariya.html
2 http://www.golos.com.ua/Article.aspx?id=284408
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intr-un mod absolut traditional scriitoarea utilizeazi fisierele si cadrele din memoria
populard, in care este stocatd o multime infinitd de drame si destine ale oamenilor. Despre faptul ca
drama omului si soarta acestuia sunt parca magnetizate, mereu se atrag, se intercaleaza se vorbeste cu
madiestrie in romanul Solodka Darusia. Scriitoarea nu numai cd descoperd, elibereaza si netezeste
fisierele memoriei populare, dar le si restaureaza coloritul si concentratia morald a constiintei
poporului.

Scriitoarea este foarte interesata de studiul si redarea constiintei populare, de viata oamenilor
sub diferite regimuri politice si de existenta lor limitrofda. Desi acest interes, In esenta lui, este o
descoperire a traditiei literare, artistice, deoarece schimbarile, in mod special cele frecvente, sunt o
expresie a extremelor, iar arta era mereu preocupatd de strdri, perioade, realitdti extreme. Forma
prozaici favoritd a Mariei Matios este povestirea, manifestati fie ca gen separat (Nacija, Cerevycky
BoZoji Materi), fie ca parte componenta a unui ansamblu artistic (Solodka Darusia).

Solodka Darusia este alcatuita din trei parti: Darusia (cu subtitlul Drama de zi cu zi), ,Ivan
Cveciok” (Drama anterioard) si Myhailovy cudo (Drama principald; se traduce prin ,Minunea lui
Mihai”). In acest roman, Maria Matios apeleazi la metoda narativi larg utilizati, cronologia inversi.
Realitatea artisticad scriitoarea o plaseaza in trecut, descriind contextul in care Darusia s-a imbolnavit,
care a reprezentat cel mai dramatic moment din viata personajului. Prima parte a cartii, Darusia, este
cel mai bine realizata artistic. Descrierea mediului inconjurator prin ochii unei femei pe care toti o
considera nebuna este realizata Intr-un mod pdtrunzator si cu multd emotie. Scriitoarea a redat foarte
delicat feminitatea si expresivitatea feminind a Darusiei, care suferd cu neajutorare de dureri fizice si
suferinte interioare (spirituale), subliind ca, protagonista ei nu este nebung, ci trdieste intr-o lume a ei,
o lume diferit3, in care, fara indoiald, se gaseste intr-un procent mai mare expresia omeniei. Scenele in
care Darusia cea dulce merge la mormantul tatilui ei, prin subtilitatea lor artisticd, profunzimea
senzoriald, fac parte dintre cele mai puternice, cele mai marcante din noua proza ucraineana. Darusia
este Inceputul unei povesti care a aparut ca o consecintd a unei alte intamplari.

Partea a doua, Ivan Tsveciok, este un fel de zona de stocare a memoriei, in care sunt descrise
motivele si situatia care a dus-o pe Darusia la durere si suferintd. De asemenea, aceasta este partea in
care stilul narativ al Mariei Matios se prezinta cu toata plenitudinea: descrierea vietii populare,
prezentarea tipologiei personajelor din popor, reconstituirea unei limbi vii, a unui grai autentic cu
dialectisme pline de culoare. Desi, la prima vedere, personajul principal al acestei parti este Ivan
Tsveciok - un maestru al drambei, descrierea lui atat de detaliatd nu este decat o alta modalitate de a
povesti despre Darusia, iar relatia ce s-a infiripat intre acestia doi este un moment-cheie atat pentru
viitorul lui Ivan, cat si pentru Darusia. Insi, dupd cum remarci si scriitoarea, totul a fost stricat de
societatea nemiloasi si rea. In Solodka Darusia socialul, societate au un rol destructiv si exrem de
influent.

Partea finald a cartii, Myhailovy ¢udo, prin caracteristicile sale arhitectonice, dezvaluie un alt
procedeu artistic, adesea practicat de scriitori din literatura universala: povestirea, de ce personajul
(Darusia) este (a ajuns) asa cum il avem descris. Cu alte cuvinte, la sfarsit se actualizeaza ceea ce a fost
spus anterior. Cele mai expresive fragmente ale acestei parti sunt pline de intonatii, accente, imagini
folclorice, prin intermediul carora este descoperitd ,drama principald”. Dragostea adevarata dintre
Mihai si Matronka este zugravita atat de tandru si curat, incat puritatea relatiei lor lumineaza primele
scene ale ,Minunii lui Mihai”. Toata relatia lor se da peste cap odata cu disparitia misterioasa a
Matronkdi, in spatele cdreia, se pare, a stat MGB (Ministerul Apararii Nationale a URSS-ului in anii
1946-1953).

Romanul a fost tradus in limba polond de Anna Korzeniowska-Bihun si publicat in anul 2010
la Varsovia. Traducerea in limba rusa a fost facuta de 0. Mariniceva si S. Solojenkin si a aparut in anul
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2007 la editura , Bratonej”. Exista si o traducere in limba romana a operei, dar numai in Ucraina, pentru
romanii din Bucovina.

Maria Hosciuc

Maria Matios, (ferevyc’ky BoZoji Materi (Pantofiorii Maicii Domnului), Lvov, Ed. Piramida, 2013,
208 p.

Atat in romanele sale precedente (Nacija (2001, Natiunea), Solodka Darusia (2004, Darusia
cea dulce), MajZe nikoly ne navpaky (2007, Aproape niciodata nu e invers), cat si in povestirea
Cerevycky BoZoji Materi, Maria Matios a depus un efort destul de serios pentru a intelege istoria si
tragedia Bucovinei natale si Ucrainei in general, dar este o intelegere profund artistic3, fara a abuza de
pura documentalistica sau a introduce, intr-um mod excesiv, imagiantia autorului, care ar distorsiona
imaginea si reprezentarea adevaratei vieti.

Scriitoarea cunoaste foarte bine contextul istoric in care au loc evenimentele, se simte cat se
poate de natural in mijlocul traditiilor, legendelor, rugaciunilor, descantecelor, incantatiilor
bucovinene, stipaneste la perfectie limba si chiar graiul propriilor personaje, percepe viata oamenilor
din interior si singura traieste printre ei in acele vremuri, nu ca un narator detasat, din exterior, ci ca o
vecind de peste drum a protagonistilor.

Personajul principal al povestirii, Ivanka Borsuk, este un om al lui Dumnezeu, o fiptura
blanda, gingasa, dar bolnava. Ea traieste In lumea propriei imaginatii si a inchipuirilor si crezurilor
bunicilor, parintilor, matusilor ei care stiu foarte clar: aici e binele, acolo e raul. Din nefericire, viata fi
va arata ca frumosul si impundatorul ,,Comisarul rosu”, de care Ivanka aproape ca se indragostise, poate
fi un cdldau crud. Nu mai putin nemilosi se dovesc a fi si consatenii fetei, care se lingusesc si i servesc pe
reprezentantii fiecarui nou regim instalat in sat, oricare ar fi el.

Povestirea are unele reminiscente din romanul Solodka Darusia, cum ar fi, de exemplu, scena
in care soldatul german 1i ofera insistent Ivankai o bomboang, la fel cum Darusia, copil fiind, si-a tradat
parintii (fara sa-si de-a seaman de acest lucru) pentru o acadea.

Inceputul acestei povestiri, ce descrie tragedia unui sat bucovinean din perioada iunie-iulie
1941, la fel ca inceputul romanului MajZe nikoly ne navpaky, este unul lent, descriptiv, epic. Prima
partea a povestirii este alcatuitd practic din amintirile Ivankai despre viata ei, care a trecut in deplina
armonie cu oamenii, padurea, muntii si cerul (la care, se pare, te puteai urca pe o scara). Din momentul
aparitiei ,Comisarilor rosii” naratiunea se accelereaza, evenimentele se insireaza unul peste altul, iar
primul eveniment cu o puternica incaractura emotionala il reprezinta deportarea, noaptea, a vecinilor
Ivankai, a celor care ,erau dusmani ai poporului” dar si a celor care {i slujeau cu mult zel pe ocupanti
(mdtusa protagonistei).

S-ar parea ca, odata cu aceastd tragedie, care a cutremurat-o pe Ivanka, se termina totul, dar
nu e asa. Evenimentele nefericite din satul fetei continua, iar de data aceasta sufera evereii, omorati de
germanii si romanii veniti sd le ocupe locul celor care au fugit cu hruzoviki (camioanele).

Cunoasterea excelentd a traditiilor si credintelor hutulilor, a psihologiei umane si faptelor
istorice a ajutat-o, si de data aceasta, pe Maria Matios sa reproduca cu madiestrie drama omului din
secolul al XX-lea, de pe teritoriul numit de istoricul american, Timothy Snyder, ,Pamanturile
insangerate” (cf. cartea Bloodlands: Europe Between Hitler and Stalin).

Maria Hosciuc
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Teodora Alexandru-Dobritoiu la 80 de ani

Anul acesta fosta noastra profesoara de limba ceha si colega de catedrd, doamna conf. dr.
Teodora Alexandru-Dobritoiu, sarbatoreste 80 de ani de viata si peste 40 de ani de cariera didactica
universitara.

Nascuta in Bucuresti, la 28 iulie 1934, Teodora Alexandru nu a avut parte de o copilarie
despre care sd se poatd spune ca a fost o vreme a bucuriei si necunoasterii necazurilor, cdci viata a
incercat-o greu inca de la varsta de 10 ani cand, in urma bombardamentului din 4 aprilie 1944, si-a
pierdut tatdl si i-a fost distrusa si casa In care locuia Impreund cu familia. A stiut insa sa invinga
necazurile vietii, a terminat un liceu de renume la vremea respectiva, ,Aurel Vlaicu” si apoi
Universitatea din Bucuresti (1954-1959), dupa care si-a inceput cariera de cadru didactic universitar la
Catedra de limbi slave, sectia de limba si literatura ceha unde a ramas pana la pensionare si cativa ani
dupi aceea. In doud perioade (1976-1978 si 1990-1993) a fost solicitatd si predea limba romana
studentilor de la sectia de limba romana a Universitatii Caroline din Praga, unde s-a achitat excelent de
sarcinile didactice, publicand in acelasi timp mai multe studii in revistele de specialitate din Cehia. La
Universitatea din Bucuresti a predat cursul de limba ceha contemporana, cursuri practice de limba
cehd si autoarea randurilor de fatd marturiseste cu toatd sinceritatea ca de la doamna Alexandru
(Dobritica, cum 1i spuneam noi cu multa afectiune!) si-a insusit bazele gramaticii limbii cehe, caci nici o
alta profesoara nu reusea sa redea cu mai multa claritate si mai sistematic acest material lingvistic atat
de dificil.

Activitatea didacticd a doamnei Alexandru a fost secondata de elaborarea primelor manuale
de limba ceha din Romania, ceea ce a avut un impact considerabil asupra ridicarii calitatii procesului de
predare. Astfel, a fost autoarea primului Ghid de conversatie romdn-ceh publicat in Romania (Ed.
Stiintifica, 1966) si coordonatoarea primului Manual de limba cehd pentru studentii sectiei de cehd
(CMUB, 1972); a colaborat, de asemenea, in calitate de coautoare la Antologia de texte literare cehe
(CMUB, 1972) si le elaborarea Dictionarului poliglot de termeni lingvistici (TUB, 1978, pentru partea de
cehi). In 1975 a pus la dispozitia studentilor primul curs universitar sistematizat de limba cehi
contemporand: Soucasny Cesky jazyk. Tvaroslovi (Limba cehd contemporand. Morfologia). Este, de
asemenea, autoarea primelor dictionare bilingve ceho-romane aparute in Romania: Dictionar ceh-
romdn, Ed. Stiintificd, Bucuresti, 1978 — care a ajuns in 2008 la ed. a III-a, si este cel dupa care studiaza
astazi studentii sectiei -, apoi Mic dictionar romdn-ceh, si Mic dictionar ceh-romdn, Ed. Sport-Turism,
Bucuresti, 1982, 1983.

Preocupdrile stiintifice ale doamnei Teodora Alexandru s-au indreptat in special spre
domeniul lingvistic si cel al relatiilor lingvistice romano-ceho-slovace, iar aici a cercetat doua teme
principale: pe de o parte, specificul graiurilor cehe vorbite in Banatul romanesc (localitatile Sf. Elena,
Garnic, Ravenska, Bigar, Sumite), pe de alta parte, relatiile lingvistice romano-ceho-slovace. Din aceastd
a doua tema s-a inspirat si pentru elaborarea tezei de doctorat, sustinuta in 1977, cand a obtinut si
titlul de doctor in filologie, si avand titlul Elemente romdnesti in lexicul graiurilor slovace si cehe din
nord-estul Moraviei. Continuand cercetarea si aducand-o la zi, autoarea si-a publicat recent lucrarea:
Elemente lexicale romdnesti in graiurile slovace si cehe din Moravia (EUB, 2013). Cercetdrile autoarei s-
au bazat de fiecare datd pe Inregistrari pe teren, ceea ce s-a concretizat In obtinerea unui material
lingvistic deosebit de valoros prin autenticitatea sa. Dispunand de o temeinica pregatire de specialitate,
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dobandita printre altele si prin contactele directe avute la Universitatea din Praga cu cei mai de seama
reprezentanti ai lingvisticii cehe, precum VL Smilauer, Bohuslav Havranek, Alois Jedlicka, Jaromir Béli¢
s.a., doamna profesoara Alexandru a elaborat numeroase studii si articole in revistele de specialitate
romanesti si strdine, cele mai multe referindu-se la cele douda mari teme care au preocupat-o de-a
lungul timpului.

Astfel, cehilor din Banatul romanesc si dialectului vorbit de ei le-au fost consacrate lucrari
precum Istoricul agezdrii cehilor in Banat (Rsl, XII, 1965; Banatismy v narecich ceskych osad Sv. Helena,
Gernik, Biger, Sumice a Clopodie, ,Slavie”, XXXVI, 1967 etc. Preocuparea pentru relatiile lingvistice
reciproce, dar, mai ales pentru influenta exercitatd de limba romana asupra limbilor slave, mai putin
studiatd decat situatia invers3, s-a concretizat in mai multe studii, precum: L’influence roumaine sur le
lexique des langues slaves, Rsl, XVI, 1968; Toponime romdnesti pe teritoriul Moraviei si al Slovaciei, AUB,
Limbi slave, 1973; Nazvanie rastenii rumunskogo proishojdenia u slavean severnih Karpat, CMUB 1973;
LexikdIni prvky rumunského ptivodu ve slovniku spisovného jazyka ceského, ,Nase tec¢”, 1974; Semantica
si intrebuintarea locutionald a unor cuvinte romdnesti in graiurile slovace si cehe din Moravia, SCL, 1976;
Contributii la studiul influentei romdnesti in onomastica cehilor din Moravia si a slovacilor, SCL, 1980 etc.

O directie deloc lipsitd de importanta din preocupadrile sarbatoritei este cercetarea istoricului
boemisticii din Romania, care s-a reflectat in contributii precum: O rumunské bohemistice, ,Nase rec”,
1968; 35 let bohemistiky na katedi'e slovanskych jazykii Bukurestské univerzity, in vol. Cestina jako jazyk
cizi, Praga, 1990; Boemistica la Universitatea din Bucuresti la cei 50 de ani de existentd, Rsl, XXXVI, 2000;
Scurt istoric al sectiei de limba si literatura cehd in vol. Scurt istoric al Catedrei de limbi slave, Bucuresti,
2008.

Intrucat a predat multd vreme si limba romani studentilor striini, doamna Alexandru a
manifestat interes pentru aspectele metodologiei procesului de predare-invatare, mai ales in cazul
unor chestiuni specifice, cum este aspectul verbal pentru vorbitorii nativi de limba romana: K nékterym
otdzkam vyuky Cestiny v rumunském prostiedi. Vyjadrovdni slovesného vidu, in vol. Sbornik prispévkii
prednesenych zahranicnimi bohemisty na mezindrodnim sympoziu v Praze 20. - 26. srpna 1990 (650 let
Univerzity Karlovy 1348-1998).

Desi nu a reprezentat directia principald a preocuparilor doamnei profesoare Alexandru, nici
traducerile din literatura cehd, in special pentru copii, nu au lipsit din activitatea ei: A. Sekora,
Peripetiile furnicutei Ferda, Ed. Tineretului, 1967; ]. Pavlovi¢, Hai cu noi in Africa, Ed. Ion Creangd, 1985;
Klara Jarunkova, Fratele lupului singuratic, Ed. Ion Creangs, 1989; Josef Capek, Povestiri despre un
cdtelus si o pisicutd, Universal Dalsi, 2002. La acestea se mai adaugi si alte citeva, precum C. Amort, Al
Jedlic¢ka, Transmite A-54, Ed. Politica, 1969 sau J. Kokoska, Amiralul Canaris, Ed. Militara, 1970 etc.

La trecerea In mileniul al treilea, Teodora Alexandru a fost omagiata de comunitatea cehilor si
slovacilor din Romania prin articolul publicat in revista acesteia si intitulat 40 let vénovanych ceskému
jazyku a Ceské kulture na Bukurestské univerzite, ,Nase snahy”, 2000.

La implinirea celor opt decenii de viat3, constiincioasa si harnica noastra colega si profesoara,
se prezintd cu un bilant remarcabil si demn de intreaga noastra admiratia pe care i-o transmitem din
toatd inima, cdci a fost cea mai buna profesoara a noastra de limba ceha.

Sd ne traiesti intru multi si fericiti ani, draga noastra Dobritica!

Anca Irina Ionescu
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IN MEMORIAM
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In memoriam lector universitar dr. Silvia Nita-Armas

in ziua de miercuri 15 octombrie 2014 s-a stins din viati la Bucuresti lector dr. Silvia Armas,
nascuta Nita.

Doamna profesoara s-a ndscut intr-o familie de tdrani, ca primul copil, pe data de 1 iulie 1931
in comuna Plenita, judetul Dolj. Dupa absolvirea scolii primare din localitatea natald, s-a inscris la
Liceul ,Regina Elisabeta“ din Craiova. Intre anii 1950-1954 a urmat studii de slavistici la Bucuresti,
unde, dup3 un scurt stagiu de studii in Slovacia a fost angajati ca asistent, ulterior pe post de lector. in
cadrul catedrei de filologie slavd, sectia limba si literatura slovacd si-a desfasurat activitatea pana in
anul 1987 cand a fost pensionata din cauza reducerii de activitate.

Predarii limbii slovace la Universitatea din Bucuresti si-a dedicat toata viata, dar a urmarit
cultura slovaca si dupad iesirea la pensie. De la bun inceput s-a specializat pe domeniul limbii, al
lingvisticii, dar atinut si ore de curs practic, respectiv practica limbii. De asemenea, s-a dedicat
activitatii stiintifice si de cercetare, indrumarii tinerilor, a desfasurat activitate publicistica in domeniul
slavisticii si slovacisticii. Multi dintre studentii doamnei profesoare au ajuns doctori in filologie,
traducatori, inspectori scolari, profesori, cadre didactice, scriitori, lucratori in cadrul diplomatiei.

Titlul de doctor in filologie 1-a obtinut In 1970 dupa sustinerea cu succes a tezei de doctorat
Graiul slovac din Nddlac, Semlac, jud. Arad, Butin, Vucova, Semlacul Mare, jud. Timis, sub conducerea
lingvistului roman Al Graur. O parte Insemnatd a lucrdrii a aparut ulterior sub forma monografiei
Slovenské ndrecie v rumunskom Bandte (Graiul slovac din Banatul romanesc, Nadlac, VKVSIK, 1996).
O selectie din textele culese in teren (UkdZky ludového rozprdvania), sursa pentru decelarea si
exemplificarea fenomenelor lingvistice tratate in teza, respectiv monografia mentionatd, a aparut in
antologia Variatiuni (,Variacie”, nr. 6/ 1984, p. 135-139). Silvia Armas a fost unul dintre putinii
slovacisti din Romania care s-a ocupat cu studiul graiurilor slovace si a facut cercetare in teren.

Largind aria preocupadrilor sale din domeniul cercetdrii lingvistice, In lucrarile sale referitoare
la doplnok - elementul predicativ suplimentar in limba si lingvistica slovacd, aplicand o perspectiva
comparatist-confruntativa cu situatia din limba si lingvistica romana a intervenit in discutia, de la
vremea aceea, privind definirea acestei parti de propozitie in mediile lingvistice romanesti (Le
»doplnok” et son corespodent en roumaine, In ,Romanoslavica“, 1, 1958). Astfel, lucrarile sale sunt
cuprinse in bibliografia capitolului referitor la categoria gramaticald amintitd, din cadrul gramaticii
limbii romane editate de Academia Roman3, atat in anul 1966, cat si in 2005.

in plan lingvistic, a fost preocupati, de asemenea, de raporturile lingvistice slovaco-romane,
romano-slovace, cum sunt printre altele fenomenul bilingvismului (Influenta bilingvismului in evolutia
graiului slovac din Banat, In volumul ,Conferinta nationald de biligvism, 16-17 iunie 1997”), sau cel
cunoscut sub denumirea de ,.colonizarea valahi*“ (In jurul problemei cuvintelor de origine romdneascd in
limba slovacd, in ,Studii si cercetari lingvistice,” XVII, 1966, nr. 5).

Alaturi de alti lingvisti romani a contribuit la elaborarea dictionarului bilingv ceh-roman,
aparut sub egida Academiei Roméane (Dictionar ceh-romdn. Bucuresti, Editura Academiei, 1966). in
afara de lexicografie, a avut preocupari in domeniul bibliografic, elaborand lista lucrarilor profesorului
Pandele Olteanu.

Pe langa articole si studii stiintifice aparute in publicatiile de specialitate din tara si
straindtate, aelaborat cursuri necesare procesului de predare mai ales in perioada de inceput
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a dezvoltdrii sectiei (infiintata in 1949, pe baza reformarii lectoratului existent din 1945), cursuri
aparute la Tipografia Universitdtii din Bucuresti, din domeniul lingvisticii, avaind caracter sincronic
si diacronic: fonetica, morfologie si sintaxa alelimbii slovace literare (Siucasny slovensky jazyk.
Hldskoslovie a morfolégia, 1971; Sintaxa propozitiei in limba slovacd,1978), curs de dialectologie si
istorie a limbii (Istoria limbii slovace - dialectologie, 1978).

in calitate de coautor a contribuit la elaborarea unor cursuri si manuale de limbi slovaci
pentru practica limbii. A participat alaturi de colegii din sectie la intocmirea altor auxiliare destinate
predarii limbii si literaturii slovace la nivel universitar, cum sunt antologiile de texte din literatura
perioadei vechi menite sa ilustreze dezvoltarea limbii slovace (Antologie de texte. Istoria limbii slovace.
TUB 1974) s.a.

De-a lungul anilor a colaborat extern cu Editura Didactica si Pedagogicd, a contribuit la
intocmirea si publicarea manualelor scolare destinate scolilor cu limba de predare slovaca din Romania
(clasele elementare si gimnaziale), manuale in care 1i revenea partea de gramatica (peste 20 de titluri).

Activitatea didactico-metodicad presupunea conducerea lucrdrilor de diploma, in spetd a celor
de limba, stimuland studentii in vederea incheierii lucrarii si a sustinerii ei cu rezultate deosebite. Un
alt domeniu 1l constituie conducerea practicii pedagogice a studentilor, in cadrul careia se desfasura
practica continua de mai multe saptamani la liceul din Nadlac.

Doamna profesoara facea parte din grupul de profesori care sustineau prelegeri in cadrul
cursurilor de perfectionare, resp. reciclare ainvatatorilor si profesorilor din scolile minoritare,
a asigurat conducerea stiintifica a lucrarilor didactico-metodice in vederea obtinerii gradului didactic ,
elaborate de cadrele din ciclurile preuniversitare.

A cultivat publicistica pe paginile publicatiilor de limba slovaca din Romania contribuind la
propagarea valorilor culturale slovace. Nu a evitat sfera literaturii, astfel a scris recenzii, referate,
articole de critica literara privind lucrarile si publicatiile autorilor slovaci, o vreme facand parte din
colegiul de redactie al antologiei Varidcie, aparuta in Editura Kriterion din Bucuresti.

Asemenea celorlalte cadre didactice din generatia fondatoare a slovacisticii din Bucuresti,
a fost membra de onoare ainstitutiei culturale a minoritdtii slovace din tara noastrd, a Societatii
Culturale si Stiintifice ,Ivan Krasko“ din Nadlac.

Pentru activitatea sa is-au conferit mai multe distinctii, printre care se numara Premiul
Ministerului Invitimantului din Romania, Diploma de Merit pentru ,buna colaborare si sprijinul
deosebit in elaborarea proiectelor Uniunii Slovacilor si Cehilor din Roméania pe parcursul anilor,”
Medalia Uniunii Slovacilor si Cehilor din Romania, precum si Medalia Ministerului Invitdmantului
Republicii Slovace.

S-a stins din viata pe data de 15 octombrie. A fost inhumatd, pentru somnul de veci, in ziua de
18 octombrie 2014 la cimitirul Sf.Vineri din Bucuresti. Odihneasca-se in pace.

Dagmar Maria Anoca
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Voislava Stoianovici
(1934-1989)

S-au scurs 25 de ani! de la trecerea in nefiintd a regretatei profesoare, Voislava Stoianovici,
lector dr. la Catedra de limbi si literaturi slave, care si-a dedicat intreaga viatd pe altarul activitatii de
dascal si de cercetare stiintifica.

Apreciat cadru didactic al sectiei de filologie sarbocroata cu o tinuta academica ireprosabilg,
traducator de exceptie din literatura sarbocroata si romana, aducand mari servicii in plan cultural celor
doud culturi, fin critic si istoric literar, in special al literaturii de expresie sarba din tara noastr3,
profesoara Voislava Stoianovici a fost o personalitate cunoscuta in tara si in straindtate.

Nascuta la 18 aprilie 1934 in comuna Belobresca, judetul Caras-Severin, Voislava Stoianovici a
urmat cursurile Liceului pedagogic sarb din Timisoara, (1948-1953). Dupa un stagiu de dascal in satul
natal si de ziaristicd la saptamanalul «Pravda», a urmat studiile Facultdtii de Filologie din Bucuresti,
sectia de limba si literatura sarbocroata, absolvita cu rezultate de exceptie in 1962. Din 1962 isi incepe
activitatea didactica universitard ca preparator, asistent, apoi lector la Catedra de limbi slave al
aceleiasi facultati. Excelenta cunoscatoare a literaturii sarbe si croate, isi sustine in 1972 teza de
doctorat Romanul iugoslav contemporan, sub coordonarea stiintifica a prof. Constantin Chitimia care,
din nefericire, nu a fost publicata2.

Nascutd la 18 aprilie 1934 la Belobresca, judetul Caras-Severin, Voislava Stoianovici a urmat
cursurile Liceului pedagogic sarb din Timisoara, (1948-1953). Dupa un stagiu de profesorat in satul
natal si de ziaristicd la saptamanalul ,Pravda”, a frecventat sectia de limba si literatura sarbocroata a
Facultitii de filologie din Bucuresti, absolvita cu rezultate de exceptie in 1962. In acelasi an isi incepe
activitatea didactica universitara initial ca preparator, ulterior ca asistent si apoi ca lector la Catedra de
limbi slave al aceleiasi facultati. Excelenta cunoscatoare a literaturii sarbe si croate, isi sustine in 1972
teza de doctorat Romanul iugoslav contemporan, care, din nefericire, nu a fost publicata.

A fost titulara cursului de literaturd, epoca romantismului, in acest sens publicand cursul:
Istorija jugoslovenske knjiZevnosti. Epoha srpskog romantizma/ Istoria literaturilor iugoslave. Epoca
romantismului sarb, Bucuresti, 1973, precum si monografia dedicatd lui Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢: /Tux u
deso y koumakmy ca pymyHMckom kyamypom, Ed. Kriterion, 1987. Tnalta competentd stiintifici si
didactica, pasiunea neobositd a vocatiei de dascal, generozitatea spirituala s-au reflectat mereu in
prelegerile sale de literatura de o inaltd tinutda universitard, de care ne-am bucurat generatii de
studenti. A elaborat manuale scolare in colaborare cu profesorii Mirco Jivcovici si Milivoj Georgijevic.
Este, de asemenea, coautoare la Dictionarul poliglot de termeni lingvistici, T.U.B, 1978.

Vocatia de dascal s-a impletit in mod fericit cu cea de cercetator. Este autoarea a peste 50 de
articole si studii cu tematicd din literaturile iugoslave, a relatiilor literare romano-sarbe, a literaturilor
slave contrastive, multe dintre acestea prezentate la diverse manifestari stiintifice la nivel national si
international.

11n 2009, sub egida ed. Uniunii Sarbilor din Romania a aparut un volum biobibliografic comemorativ
de studii si articole, ingrijit de Stevan Bugarski In memoria regretatei profesoare: Bojucaasa
Cmojanosuh, [Jodupu u npoxcumarsa/Voislava Stoianovici, Contacte si interferente.

2 0O trecere in revistd a problematicii romanului iugoslav in context contemporan a fost publicatd cu
acest titlu iIn 1970, in volumul Probleme de literaturd comparatd si sociologie literard, coordonat de Al
Dima, Ed. R.S.R., Bucuresti
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A promovat intens literaturile iugoslave in spatiul cultural romanesc. Povestirile lui Ivo
Andri¢, romanele lui Mihailo Lali¢ si Borisav Peki¢, nuvelele lui Ranko Marinkovi¢, excelentul roman al
lui MeSa Selimovié, Dervisul si moartea (reeditat) si atdtea alte creatii de mai mica intindere, risipite
prin reviste si almanahuri s-au Infatisat cititorului roman prin stradania Voislavei Stoianovici. A fost, de
asemenea, un interpret de Tnaltd marca in limba sarba in frumoase tdlmaciri din opera lui Mihai
Sadoveanu, Mircea Eliade ori Dumitru Radu Popescu. Traducerile sale din opere de referinta ale
literaturii sarbe si romane poarta amprenta de netagaduit a talentului si Tnaltului sau profesionalism,
contribuind substantial la o mai buna receptare a literaturilor sarba, croata si slovena in Romania.

Un loc important in activitatea sa l-a reprezentat interesul pentru literatura de expresie sarba
din Romania, pentru ierarhizarea si valorizarea acesteia, concretizata in cea mai substantiala antologie,
Trajanje/Trdinicie, Valjevo, 1986, ce contine si un studiu amplu, de referintd, despre evolutia culturii si
literaturii sarbe postbelice din tara noastra. Aceasta primd antologie publicatd in Iugoslavia cu
judecatile de valoare extrem de fine si pertinente despre opere reprezentative din literatura sarba din
Romania a reprezentat o adevarata revelatie pentru literatura sarba din Iugoslavia, cu ecouri extrem de
pozititive 1n critica de specialitate.

S-a stins din viatd la 16 iunie 1989 la Bucuresti...

Prin demnitatea si abnegatia cu care s-a dedicat profesiunii, prin entuziasmul si dragostea
mentorului fatd de discipoli, dublate de spiritul de colegialitate si verticalitate, prin felul in care a stiut
sa aprinda flacara vie a dorintei de cunoastere, profesoara Voislava Stoianovici, a ramas un model
luminos, greu de egalat, o lectie de viata pentru generatii de studenti, colegi si toti cei care ii pastreaza
in continuare o amintire vie.

In numele tuturor studentilor si colegilor, un pios omagiu celei care a fost si a ramas,
VOISLAVA STOIANOVICI,

Octavia Nedelcu
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Despre autori

Anoca, Dagmar Maria - confdr. la Departamentul de filologie rusa si slava al Facultatii de
Limbi si Literaturi Straine a Universitatii din Bucuresti, domenii de interes: cultura si literatura slovaca,
limba slovaca (anocadm@gmail.com)

Colevié, Lidija - drd.,, lector de limbi si literaturd sarb3, Departamentul de filologie rusi si
slava, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine, Universitatea din Bucuresti; domenii de interes:
metodica predarii limbii sdrbe pentru straini, literatura sarba (lidijacolevic@yahoo.com).

Dumitrescu, Maria - conf.dr. pensionar de la Departamentul de filologie rusa si slava al
Facultdtii de Limbi si Literaturi Straine de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes:
lexicologie rusa (enoveanu@gmail.com)

Gheltofan, Daniela - asist. drd. la Catedra de limbi slave a Facultatii de Litere, Istorie si
Teologie de la Universitatea de Vest din Timisoara; domenii de interes: lexicologie, lingvistica
confruntativa, semantica cognitiva (danielagheltofan@yahoo.com)

Hlihor, Ecaterina - lectdr. la Universitatea Nationald de Aparare ,Carol I”, din Bucuresti,
Departamentul de limbda romana, domenii de interes: lingvistici romand, metodica predarii limbii
romane ca limba strdind; lingvistica si geopolitica; katihlihor@yahoo.com

Hosciuc, Maria - doctor in filologie, absolventa a Facultdtii de Limbi si Literaturi Strdine de la
Universitatea din  Bucuresti; domenii de interes: literatura rusa si ucraineana
(mszemeniuk@yahoo.com)

Ilie, Marina - doctor la Departamentul de filologie rusa si slava al Facultatii de Limbi si
Literaturi Strdine de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes: literatura comparatd
(marinkamd@yahoo.com

Ionescu, Anca Irina - profdr. pensionar la Departamentul de filologie rusa si slava al
Facultatii de Limbi si Literaturi Straine a Universitatii din Bucuresti, specialist in cultura si civilizatie
ceha, istoria literaturii cehe, lexicografie (irinatrad@idilis.ro)

Latchici, Maria - asist.dr. la Departamentul de filologie rusa si slava al Facultdtii de Limbi si
Literaturi Straine de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes: literatura si lingvistica croata

Lehr, Urszula - cercetdtor dr. la Institutul de Etnologie si Arheologie al Academiei Polone de
Stiinte din Cracovia, Polonia (ulehr@gazeta.pl)

Moraru, Mihaela - prof.dr. la Departamentul de filologie rusa si slava al Facultatii de Limbi si
Literaturi Strdine a Universitatii din Bucuresti, domenii de interes: domeniul tehnicii traducerii, artei
ruse si literaturii ruse a secolului al XIX-lea (mihaelamoraru01@yahoo.com)

Nedelcu, Octavia - prof.dr. la Departamentul de filologie rusa si slava al Facultatii de Limbi si
Literaturi Strdine de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes: literatura si cultura sirba,
literaturi iugoslave (cnedelcu2004@yahoo.com)

Patrascu, Gabriela - masterand la Departamentul de filologie rusa si slava al Facultdtii de
Limbi si Literaturi Strdine a Universitatii din Bucuresti, domenii de interes: cultura si civilizatie rusa
(pastrascugabrielaa@gmail.com)

Prodan, Viorica - doctor in filologie, documentarist la B.C.U, actualmente pensionar,
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(prodan14@yahoo.com).

Sarbu, Richard - profdr. pensionar la Catedra de slavistica a Facultitii de Litere de la
Universitatea de Vest din Timisoara; domenii de interes: lingvistica rusa, lingvistica comparata

Stan, Gabriel Andrei - masterand la Departamentul de Filologie rusa si slava de la Facultatea
de Limbi si Literaturi Strdine a Universitatii din Bucuresti; domeniu de interes: literatura rusa
(stangabrielandrei@yahoo.com)
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