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RECEPTAREA LUI DANIIL HARMS IN ROMANIA

Camelia DINU

Januui XapMc - ogHa U3 HauboJiee CBOeo6pa3HbIX IUYHOCTEH pycCKOW JIMTepaTyphl epBoi
nosioBuHbl XX Beka. JluTepaTypHbld cTuib XapMmca Jér B ocHOBy rpymnnbsl OB3PUY. TBopuecTBO
XapMmca crpouTcs He Ha (GOpMa/bHBIX 3KCIIEPUMEHTaX, a Ha abCypJHOCTH W HEOXUJAHHOCTH
CIOXKETa, YTO MOPOXAAeT CUJIbHBIA 5MOIMOHAJIBHBIN 3ddekT. XapMmca 3aHMMajsa abCypAHOCTb
CylleCTBOBaHUs, IeMCTBUH, IIOCTYNKOB OT/IeJIbHOTO YesI0BeKa WUJIW TPYIbI JII0Jiel, TOMHOXKeHHas Ha
abcyps camoro ObITHA. BakHasd 4yepTa ero TBOpYeCTBA — COBMeIeHHE Pa3HBIX 3CTETHYECKUX
KaTeropHi Jjaxke B paMKax OJJHOTO TEKCTa.

B craTbe paccmaTpHBalOTCA OCHOBHBIE TeHJEHIMH pelieNuy TBopyecTBa XapMmMca B
PyMBIHMY, TeM MeHee TakHWe BONPOCHI 0 CHUX NOP He CTaJIM MpeJMeTOM CIellMaJlbHOTO U3y4eHHUs.
CraBUTCA mpobGJseMa peLieNiMk TBopYyecTBa XapMca B PyMbIHMM B JIMTEepPaTYpPHO-KPUTUYECKOM M
nepeBOA4EeCKOM acleKTax.

KiloueBble cji0Ba: Xy[oOXKeCTBEHHasl peleNuusi, BOCIpPUATHE, MEpPeBOJ, PYCCKUH
JINTepaTypHbINA aBaHrap/,

Receptarea este o caracteristica substantiald a procesului literar si consta
in interactiunea consecventa intre experienta artistica a scriitorului si reactia
cititorilor fati de opera acestuia. In sens extins, receptarea implici osmoza
conceptiilor literaturilor din epoci diferite in cadrul aceleiasi literaturi nationale
sau a literaturilor din spatii culturale diferite. H.R. Jauss, initiatorul esteticii
receptdrii, aratda ca primul mediu de receptare a unei opere literare este cel
national sau regional. V.M. Jirmunski noteaza: ,fiecare opera literara la originea sa
apartine literaturii nationale, unei epoci istorice, unei clase sociale care o
genereaza. Dar, In procesul de schimb literar international, opera literara devine un
factor activ in alte literaturi, suferind in acelasi timp transformari prin intermediul
traducerilor, al imitatiilor si al interpretarilor creative”?.

Pornind de la aceste reflectii, prezentul studiu isi propune sa demonstreze
ca scriitorul Daniil Harms, a carui cota valorica este astazi foarte ridicata, fiind
printre cei mai promovati si tradusi reprezentanti al avangardei ruse tarzii,
reprezinta un caz special de receptare atat in propria tara, cat si peste hotare, prin
dinamica imanenta a parcursului receptiv si prin durata necesara castigarii pozitiei
de care se bucura in zilele noastre in literatura europeana.

Procesul de receptare a lui Harms in Romania presupune existen{a
catorva elemente definitorii, dintre care amintim atitudinea fatd de opera acestuia
atat din partea publicului, cat si a criticilor, impresia artistica pe care scrierile lui o
determina si gradul de valorizarea a esteticii lui Harms in literatura romana.

Ca preambul al argumentarii, credem ca sunt binevenite raspunsurile la
doud Intrebari formulate frust: cine a fost si cine este Daniil Harms?

1 V.M. Jirmunski, 'éme & pycckoii aumepamype: H36p.mp, Leningrad, Nauka, 1981, p. 14.
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Fisa de profil arata cad Harms a fost un avangardist rus excentric, fondator
si animator al gruparii OBERIU (Uniunea Artei Reale, care a functionat in Leningrad
in perioada 1927-1930), scriitor de literatura pentru copii in timpul vietii,
descoperit si aprofundat ca scriitor ,matur” post-mortem, personalitate histrionica,
surprinzatoare, fascinat de ludic si de farse, considerat precursor al teatrului
absurd in literatura europeand, acuzat de propaganda antisovietica in literatura
pentru copii si arestat sub acuzatia de ,dusman al poporului”, de instigator si
huligan, mort de foame la 36 de ani in timpul Blocadei Leningradului intr-un
ospiciu unde fusese internat pentru ca mimase schizofrenia ca sa scape de inrolare.

O afirmatie a lui Max Frey! din 1999 este relevanta pentru a fixa locul si
rolul lui Harms 1n cultura rusa si gradul de asimilare a operei acestuia:

Ca sd spunem adevarul, literatura rusa nu-l merita pe Harms. Nu e vorba ca literatura
rusa in general nu ar merita ceva bun. Pe Pugkin, de exemplu, l-a meritat. Pe
Dostoievski, pe Tolstoi, pe Gogol .., mda, sa zicem ca si pe Gogol. I-a meritat din plin pe
Soljenitin, pe larkevici, pe Marinina. Dar pe Harms... [...] Literatura rusd nu a avut nevoie
de Harms, este evident. Literatura rusd a acceptat atat de greu prezenta lui Harms, ca
pana la urma el a murit. Cu cat mai repede, cu atat mai bine, la 36 de ani [..] Este
adevarat ca ulterior, In mod ciudat, a devenit indispensabil unui numar urias de cititori.
L-au Indragit intr-un fel special?.

Din fericire, lucrurile s-au schimbat semnificativ in contemporaneitate.
Biografia si opera lui Harms suscitd un interes ascendent atat in Rusia, cat si peste
hotare.

De ce este necesar sa emitem a doua intrebare: Cine este Daniil Harms?
Pentru ca, la fel ca Urmuz sau Bruno Schulz, Harms a fost cvasianonim in timpul
vietii si a devenit celebru postum. Pentru a raspunde la aceasta a doua intrebare
ne-am propus sa aratdm cum este vazut Harms de cititorul (roman) actual si care
sunt motivele pentru care numele lui Harms se vehiculeaza in zilele noastre cu o
atentie care creste gradual in domeniul traducerilor, teatrului, filmului, desi se
implinesc anul acesta, In decembrie, destui ani de la moartea autorului - 111. Vom
explica si de ce a devenit Harms, treptat si post mortem, o personalitate
emblematica a avangardei ruse tarzii si de ce poate vorbi despre o concordanta
subterand a operei lui cu directiile modernitatii literare a secolului al XX-lea. Vom
arata prin cateva exemple cum s-a scris si se scrie despre Harms in publicistica
romaneasca si in ce contexte este mentionat numele lui.

1 Sub acest pseudonim au creat si au publicat impreuna artistii Svetlana Martincik si Igor Stiopin.
2 Max Frey, Ckomol He doascHbl cmesimbes, ,,Gazeta.Ru”, 53/1999, http://gazeta.lenta.ru/frei/20-05-
1999_harms.htm, 02.12.2016
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in 1960, la 18 ani dupda moartea lui Harms, sora acestuia, Elisabeta
Ivanovna Grifina, s-a adresat procurorului general al URSS cu rugamintea de a
reexamina activitatea fratelui ei si de a-1 reabilita. Atunci i s-a confirmat pe baza
documentelor din inchisoarea sanatoriului data mortii lui Harms, 2 februarie 1942.
Pe 25 iunie 1960, Harms a fost declarat nevinovat de procuratura din Leningrad si
a fost repus in drepturi (frapant este ca ultimul text scris de Harms, in iunie 1941,
poarta chiar titlul Reabilitarea!). Dupa reabilitarea scriitorului, in 1960, a Inceput
sa circule 1In samizdat creafia sa ,de maturitate”, concomitent cu traducerea si
publicarea ei peste granite. In afara Rusiei, textele lui Harms au suscitat o
preocupare deosebitd. Ele continua sa fie evaluate in contradictoriu de catre
cititori, care fie le aduc aprecieri superlative, fie le blameaza. O atitudine identica se
remarca si in exegezele ruse si occidentale. Initial, Harms a fost receptat in critica
rusa cu suspiciune, ca si Urmuz la noi (este cunoscuta atitudinea rezervata a lui G.
Calinescu fata de compozitiile lui Urmuz, pe care, in revista ,Capricorn”, nr. 1/1930
le numeste ,simple elucubratii premeditate, fara un sens mai inalt”). Receptarea
esteticd a lui Harms a fost conditionata de circumspectia ca opera lui este doar o
joaca de-a literatura, un exercitiu experimental, anarhic si dezechilibrat, o jonglerie
avangardista neevoluatad. Pana in 1980, publicatiile rusesti l-au etichetat pe Harms
drept scriitor umorist, creator de anecdote amuzante, istorioare comice si relatari
hazlii de evenimente cotidiene. In plus, textele tiparite pana in acest an in Rusia au
fost mutilate, fiind editate fara note si comentarii, atit de necesare. Dupa 1980,
cand Harms a inceput sa fie publicat in tara de origine, a devenit clar ca este nu
numai un scriitor pentru copii, cum il cunosteau cititorii, si mai ales nu numai un
umorist, cum il prezentasera editurile sovietice, ci un autor de prima clasa (nu
doar) al literaturii ruse. Totusi, la edificarea acestui statut au contribuit in mod
substantial exegezele occidentale. Abia in ultimele douad decenii criticii rusi au
investigat opera lui Harms in complexitatea sal.

fnainte de perestroica, avangarda literard rusa a fost discreditats,
interzisia si in cele din urmi exterminati in tara de origine. iIn Romania, dupi
cdderea regimului ceausist, s-a Inregistrat o reticen{d pronuntata a publicului fata
de cultura si limba rusa, atitudine care continua partial si astazi si care poate fi
dovedita (sondaje de opinie, statistici de specialitate). Situatia nu este
surprinzatoare: dupa cum se stie, receptarea operei unui scriitor intr-un spatiu
strdin implica atit o componenta a identitatii, cat si una a alteritatii. Astfel, In
Romania, printr-un mimetism fn mare parte justificat, avangarda rusa nu s-a
bucurat de un succes deosebit pana in ultimii ani. Informatiile despre fenomen

1 Pentru a observa dimensiunile si aria de interes a acestor cercetdri, recomandam studiul
subsemnatei, Camelia Dinu, Daniil Harms. Aspecte fundamentale ale esteticii §i poeticii,
»+Romanoslavica”, XLVIII nr. 3/ 2012, pp. 227-235.
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(implicit despre Harms) care au patruns inainte de 1989 au fost sporadice si, de
cele mai multe ori, s-au realizat prin intermediul revistelor occidentale, italiene,
franceze sau germane. Abia dupa 1990 opiniile in jurul avangardei literare ruse au
inceput sa se cristalizeze in revistele de specialitate romanesti, care ele insele si-au
stabilit profilul si aria de interes in aceastd perioadd. In orice caz, evaluarea
substantiala si lucida a avangardei literare ruse si in mod particular a creatiei lui
Harms este un demers complex. Receptarea lui Harms in Romania (si nu numai),
trebuie investigatd nu doar sub aspect estetic, ci si dintr-o perspectiva ampl3,
epistemologica, sociologica si culturologica. Prin intermediul avangardei, anumite
domenii de cercetare, stiluri si tehnici sunt resuscitate si anexate domeniului
estetic. De aceea, din perspectiva lectorului contemporan, problema receptarii unui
scriitor avangardist necesitd revizuiri si completdri, mai ales de natura
metodologico-hermeneutica. Si, in nou, este evident ca analiza receptarii creatiei
avangardistului rus impune stabilirea unei metodologii speciale, In contextul in
care insesi compozitiile harmsiene sunt deviate de la coordonatele literaturii
traditionale. In mod deosebit, receptarea creatiei lui Harms presupune o lecturs de
tip interdisciplinar, prin imbinarea unor elemente de poetic3, stilistic3, sociologie si
filozofie.

Din fericire, evolutia societatii In Romania a influentat in mod favorabil
publicarea si popularizarea lui Harms la noi. Astfel, publicistica romaneasca de
dupa 1989 ofera clarificari importante cu privire la statutul lui Harms in cadrul
avangardei. In reviste literare si de culturd, publicatii electronice, portaluri
culturale au aparut treptat traduceri, studii, eseuri, cronici, recenzii, prin care
Harms este recomandat lectorului roman. Dintre aceste surse de promovare,
mentiondm mai multe, in care am identificat suficiente intrari si referinfe, mai
consistente sau mai reduse, dupa caz: ,Adevarul literar si artistic”,
»,Contemporanul”, ,Convorbiri literare”, ,Dilema veche”, ,Echinox”, ,Observator
cultural”, ,Roméania culturala”, ,Romania literara”, ,Steaua”, ,Tiuk!”, ,Tribuna”,
»Vatra”, portalul LiterNet etc. Aceste studii si eseuri pot fi clasificate in doua
directii: pe de o parte, opera lui Harms este investigatd din perspectiva
constructiilor si structurilor formale ale compozitiilor sale (aici se discutad cel mai
des despre minimalismul textelor si despre strategiile narative), pe de alta parte
din perspectiva problematicii, a continutului, aceasta din urma perspectiva fiind
dominanta. Daca in Rusia exegetii contemporani se concentreaza pe dezvaluirea
conceptiilor filosofice ale lui Harms, tendinta determinata de existenta in opera
acestuia a elementelor de ocultism, cabald, numerologie egipteana si invataturi
gnostice, in Romania receptarea insista inca pe dezvaluirea caracterului absurdist
si pe faptul ca Harms a devansat acest tip de literatura cu o jumatate de secol,
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ajungand sa fie contemporan, din punct de vedere estetic, cu Eugen lonescu si
Samuel Beckett. Notabile sunt si argumentele criticilor care contesta partial sau
total caracterul absurdist al creatiei lui Harms. Consideram ca in analiza
universului fictional harmsian trebuie evitate calificativele critice confortabile
(unul dintre acestea este etichetarea categorica a lui Harms drept scriitor de
literatura a absurdului) sau neproductive din punct de vedere hermeneutic. Fiind
un scriitor modern, Harms trebuie inteles si analizat in contextul situatiei si
atitudinii de criza specifice modernitatii, ce presupune diversitatea viziunilor.
Avand ca justificare tocmai modernitatea, connsiderdm ca Harms nu trebuie
catalogat si abandonat in limitele unor taxonomii riguroase. Universul sau fictional,
neomogen si hibrid, reuneste mai multe paradigme literare, precum si categoriile
estetice corespunzatoare acestora. Excentrismul artistic al scriitorului, socant
pentru unii, atractiv pentru altii, a determinat un numdar impresionant de emuli in
cadrul literaturii ruse postbelice neoficiale. Din toate aceste considerente,
compozitiile avangardistului rus sunt supuse in continuare unor evaluari
surprinzatoare din partea publicului, fie superlative, fie dezaprobatoare. De altfel, o
atitudine identica se remarca si in critica literara rusa si occidentala. Trasaturile
aparent divergente ale creatiei harmsiene au modificat in mod constant
perspectivele exegetice, atat In Rusia, cat si peste hotare.

0 notiune importanta a teoriei receptdrii este distanta care se stabileste
intre opera si contextul siu de receptare. In viziunea lui Jauss, receptarea trebuie
sa dezvaluie fluctuatiile ,distanei dintre semnificatia actuala si semnificatia
virtuala a operei”. Merita adusa aici in discutie o componenta importanta a poeticii
lui Harms, cea metatextuald. De pilda, existd la Harms o ipostaza a autorului
abstract, care anunta in maniera metatextuala ca opera se scrie sub ochii cititorului
sau ca autorul nu mai poate continua sa scrie, fiindca i s-a terminat cerneala sau ca
ar vrea sa scrie, dar nu stie despre ce sau cum (miniaturile Cavalerii, La moartea lui
Kazimir Malevici si Pictorul si ceasul). Constatarea cd nu poate fi continuata
consemnarea din cauza ca s-a terminat cerneala sugereaza, dincolo de procedeul
metatextual, practica judecatoreasca din anii '30. De altfel, majoritatea textelor
scrise in perioada 1936-1940 reflecta atmosfera de tensiune, de abuz si de absurd
din timpul represaliilor. [ata cum distanta in timp a atenuat o componenta sociala
importanta si un subtext aluziv al textelor lui Harms.

Tot in spiritul teoriilor lui Jauss cu privire la estetica receptarii, este
interesant de urmarit la Harms mutarea accentului de la relatia autor-text spre
relatia text-cititor si autor-cititor. Daca procesul de receptare depinde de ceea ce
Jauss numeste ,orizont de asteptare” al publicului, definit ca experienta estetica a
acestuia, atunci miniaturile lui Harms trebuie valorizate din nou din punct de
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vedere metatextual. Sunt acele situatii cand textul pare ca se scrie spontan, iar
narafiunea mult-asteptatd nu ajunge sa se constituie, ci se scrie despre
imposibilitatea sau inconvenientul de a scrie Desi rabdarea 1i este pusa destul la
incercare, cititorul asteapta ca actiunea sa se puna in miscare. Spre consternarea
lui, dupa solicitarea metalingvisticd abuziva, urmeaza finalul abrupt, de tipul:
»Aceasta a fost tot” sau ,Mai bine sa nu mai vorbim despre asta”, sau ,Gata”. in plus,
textele abunda in elemente de happening si de performance. Mai exact, {ine de
happening substanta miniaturilor: ele par improvizate, farda ca publicul sa fie
avertizat, ceea ce determind elementul de surpriza, chiar de soc. Elementele de
performance sunt reflectate de caracterul elaborat al Intdmplarilor (ele numai
induc iluzia spontaneitdtii), in mesajele sociale, filosofice si ironice la adresa
societatii de consum sau a unor situafii politice. Atat in happening, cat si In
performance, artistul este prezent in momentul creatiei, sub instanta autorului
abstract. Toate acestea sunt elemente esentiale in cadrul esteticii receptarii.

Dupa cum aratam anterior, G. Calinescu, critic contemporan lui Urmuz, i
fixa acestuia statutul de scriitor minor, desi nu-i contesta rolul de inovator. Harms
nu s-a bucurat nici macar de acest ,privilegiu”, din moment ce creatiile sale
fundamentale au fost publicate fara restrictii in tara de origine la aproximativ 50 de
ani dupa ce au fost create. Scriitorul a fost descoperit treptat, reabilitat si pus in
circulatie de citre exegeti, prin studii remarcabile, dupd 1990. In zilele noastre,
datorita traducerii in numeroase limbi, opera lui Harms are o reputatie
internationald (a fost tradus in engleza, franceza, germana, spaniola, italiang,
polond, cehd, suedezi, neogreaci, sarba, bulgard, romani). In romani, primul
volum tradus din Harms, cu titlul Un spectacol ratat, a aparut in 1982, la Editura
Junimea (fiind reeditat la Editura Paideia, in 1997, 2007 si 2015). Ioan Radin-
Peianov, traducatorul, 1-a descoperit pe Harms intr-o rubrica de umor din revista
,Literaturnaia gazeta”. In 1986 Harms apare cu o selectie de Microschite in
antologia Cdrdmida cu mdner, de proza satirica, tradus tot de loan Radin-Peianov
(selectia si notele Viorica Mircea, prefata de Valentin Silvestru, Editura Astra). Ca
efect la primele traduceri ale lui Harms in romana, trebuie consemnat un articol al
lui Nicolae Manolescu, din numarul 8/ 1983 al revistei ,Steaua”, articol care
prezintd asemandrile dintre miniaturile scriitorului rus, povestirea Colonia
penitenciard a lui Kafka si prozele lui Urmuz. Studiul a fost inclus ulterior in
volumul 5 al Temelor?!.

Alta traducere, a lui Emil lordache, cu titlul Mi se spune capucin a aparut in
2002 la Polirom, fiind reeditata in 2008. De altfel, acest demers a primit ,,Premiul
pentru traducere din literatura universala al Uniunii Scriitorilor din Romania pe

1 Vezi studiul lui Nicolae Manolescu, Hazardul si necesitatea, in volumul Teme 5 (Julien Green si
strdmdtusa mea), Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1984, pp. 59-63.
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anul 2002”. Recomandam traducerile realizate de Emil lordache, un reper atat din
punctul de vedere al naturaletii limbii romane, cat si al transpunerii semnificatiilor
fundamentale ale esteticii lui Harms. In 2006 Harms este publicat cu selectii din
poezie, proza si dramaturgie in antologiile realizate de Leo Butnaru, Avangarda
rusd (vol. I: Poezia, vol. II: Prozi si teatru, lasi, Princeps Edit). In 2011 Harms este
tradus selectiv tot de Leo Butnaru in antologia Avangarda rusd. Dramaturgie
(Bucuresti, Editura Cheiron). Alte doua traduceri din opera lui Harms au aparut in
2012 la Editura Alfa, in traducerea lui Radu Parpauta: Circul Chardame si Despre
modul cum s-a imprdstiat un om. In 2014 a fost editat volumul Tiuk! (Scenete &
prozd dramaticd) la editura Tracus Arte, In traducerea lui Mihail Vakulovski. Tot
Vakulovski a tradus doua volume la editura Ratio et Revelatio in 2013 si 2014,
lluzie opticd si Am uitat cum se numeste. Texte pentru copii, pdrinti, bunici. Ultimele
traduceri din Harms au aparut de curand la editura Tracus Arte. Este vorba despre
Cand pldange sacadat magsina de tocat si Un tigru in stradd, traducere, prefata si note
de Leo Butnaru (2016), ce cuprind poeme, proza si teatru.

Referitor la traducerile realizate de Vakulovski, consemnam un articol
aparut in ,Observator cultural”, 730/ 2014, semnat de Liviu Ornea, Bifurcatii. Daniil
Harms in romdneste. Pozitia autorului este justa:

Se publica multa literatura rusa in ultima vreme, traduceri clasice, dar si traduceri noi,
din scriitori contemporani sau din cei interzisi inainte. Loc mai e destul si traducatorii
nu lipsesc - unii dintre ei, basarabeni, excelenti cunoscatori ai limbii ruse. Dar
cunoasterea in profunzime a limbii originale nu asigurd o traducere buna. E nevoie, mai
ales, de simful limbii in care traduci si, din pacate, acesta lipseste de multe ori. E cazul
scriitorului Mihail Vakulovski, traducator harnic - prea harnic. [...] Din fericire, proza
lui Harms e atit de fermecatoare, incat nici traducerea lui Mihail Vakulovski n-o poate
strica eficient (la fel cum, spunea Fellini, Traviata n-a putut fi stricata nici macar de
regia lui Zeffirelli). Harms e un fel de Urmuz, dar la el absurdul si umorul au mai multe
surse si mecanisme mai complexe. [..] Daniil Harms ramane un autor prea putin
cunoscut la noi. Merita citit chiar si In talmacirea lui Mihail Vakulovskit.

Pe de alta parte, trebuie sa amintim revista electronica ,Tiuk!”, fondata de
fratii Vakulovski, revista cu o interfata in stilul ludico-(auto)ironic harmsian, cu o
contributie importanta in mediatizarea personalitatii si operei avangardistului rus.
De alta factura ca obiectiv si ca stil este blogul eseistului si traducatorului Leo
Butnaru, unde autorul ofera publicului interesat studii critice si medalioane
valoroase despre biografia lui Harms.

Referitor la diamica receptarii operei lui Harms, putem vorbi despre un
apogeu al traducerilor in ultimii ani si, probabil, despre un varf al interesului

1 Liviu Ornea, Bifurcatii Daniil Harms in romdneste, ,Observator cultural”’, 730/ 2014,
http://www.observatorcultural.ro/articol/bifurcatii-daniil-harms-in-romaneste/, 08.10.2015

11

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

pentru proza acestuia, din moment ce in majoritatea librariilor on-line editiile chiar
reeditate sunt epuizate (cazul Polirom), iar in librariile fizice se gasesc cu greu.
Dupa cum se vede, atmosfera favorabila pe piata de carte a stimulat publicarea lui
Harms.

Dintre studile dedicate operei lui Harms, mentionam antologia Avangarda
rusd, de Livia Cotorcea, care cuprinde subcapitole despre miscarea OBERIU din
care Harms a facut parte si observatii juste despre poetica lui Harms (lasi, Editura
Universitatii ,Alexandru loan Cuza”, 2005), studiul subsemnatei, Avangarda
literard rusd. Configuratii si metamorfoze (Bucuresti, EUB, 2011) in care se explica
rolul grupdrii OBERIU 1n triada avangarda-neoavangarda-postmodernism si studiul
lui Virgil Soptereanu, Modernism. Avangardd. Postmodernism (Bucuresti, Semne,
2012) care cuprinde un capitol generos despre gruparea OBERIU si Harms.
Mentionam si cele sase studii ale subsemnatei publicate in reviste de specialitate si
altele trei in curs de aparifie, precum si cele sase prelegeri despre Harms sustinute
la conferinte academice.

Cat priveste monografiile dedicate scriitorului rus, nu exista niciuna la noi
deocamdata. Totusi, materiale-fundament pentru o monografie sunt doua lucrari,
teze de doctorat: Doru Enache, Sensul absurdului, cu referire la Urmuz si Harms,
insistind pe Urmuz (coord. prof. univ. dr. Florin Mihailescu, Universitatea din
Bucuresti, 2010) si studiul de caz din teza subsemnatei, Metamorfozele avangardei
literare ruse (coord. prof. dr. Virgil Soptereanu, Universitatea din Bucuresti, 2011),
despre Harms si locul/ rolul lui in avangarda literarda rusa, dar si in
neomodernismul si postmodernismul rus.

Trebuie neaparat semnalate si spectacolele pe texte din Harms:
spectacolul lui Alexandru Tocilescu, Elisaveta Bam, reprezentat la Teatrul Bulandra
din 2006, o opera bufa de Irinel Anghel pe textul lui Daniil Harms. Notam si doua
cronici dramatice de calitate scrise dupa acest spectacol, aparute in ,Romania
literard” (Codul lui Harms, de Marina Constantinescu, 27/ 2006 si De ce mi-a pldcut
Elisaveta Bam?, de Luminita Voina-Raut, 28/ 2006);
spectacolul de muzica contemporana si proza absurda Cum am zdpdcit un
anturaj, conceput si jucat/ interpretat la pian de Silviu si Emanuela Geamanu, un
spectacol marca ,Teatrul de Muzica in Echipd”, tinut in 2007 in sala mica a
Ateneului Roman;
spectacolul Un spectacol ratat in regia si scenografia lui Horatiu Mihaiu, la Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt, din octombrie 2014.

Tot aici amintim si cele doua texte de Harms adaptate si puse igenios pe
muzica de artista Ada Milea, Visul si Miskin I-a omoradt pe Kogskin, din albumul
Republica Mioriticd Romdnia (1999).
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In Romania, compozitiile lui Harms raman privilegiul unui grup restrans de
fani, cei ce agreeaza literatura absurdului, grotescul in varianta sa de caricatural,
gagurile, farsa, bufoneria si jocul deloc inocent cu asteptdrile cititorului, cel mai
adesea inselate. Incd nu se poate vorbi despre o recunoastere semificativd a lui
Harms ca reprezentant de seama al literaturii absurdului sau al avangardei ruse
tarzii, iar influenta lui asupra literaturii romane este redusa. Ramane deschisa
intrebarea ,Care sunt raporturile, in Romania, dintre grupul de elitd care
recepteaza opera lui Harms (receptorul profesionist) si publicul larg (receptorul
consumator)?”.

Cert este ca cititorul roméan se intalneste cu situatii desprinse parca din
proza lui Harms in realitatea cotidiana. Articolele de senzatie aparute in gazetaria
romaneasca si stirile aberante difuzate zilnic la televizor par scrise de
avangardistul rus. Nu se mai mira nimeni ca: ,Senka l-a pocnit pe Fedka peste bot si
s-a ascuns sub comoda. Fedka l-a scos pe Senka de sub comoda cu vatraiul si i-a
rupt urechea dreapta. Senka s-a smuls din mainile lui Fenka si, cu urechea rupta in
mana, a fugit la vecini. Dar Fedka l-a ajuns din urma pe Senka si lI-a pocnit cu
zaharnita in cap. Senka s-a prabusit si, se pare, a murit.”! (O persoand abjectd); ,Un
om a sdrit din tramvai, dar atat de cu ghinion, incat a nimerit sub un automobil.
Circulatia s-a oprit si un militian s-a apucat sa cerceteze cum s-a petrecut tarasenia.
Soferul i-a explicat mult timp ceva, aratand cu degetul spre rotile automobilului.
Militianul a pipiit aceste roti si si-a notat in carnet numele strizii. Imprejur s-a
adunat o multime destul de numeroasa.” (Incident pe stradd); ,Din prea multa
curiozitate, o batrana a alunecat pe fereastra, s-a prabusit si s-a zdrobit.” (Bdtrdnele
cdzdtoare).

Revenind la problemele receptarii, opera lui Harms prezinta un interes
deosebit pentru poetica istorica, pentru clarificarea si constientizarea esteticii
underground-ului literar rus, pentru instituirea si intelegerea noii pozitii a
autorului in arti. In genere, Harms este inci putin cunoscut in Romania si acest
aspect trebuie remediat: nicio investigatie pertinenta a fenomenului modernist-
avangardist european nu-l poate ignora pe Harms.
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GREEK MYTHOLOGICAL INFLUENCES
IN FRANK HERBERT’S DUNE SAGA

Andreea Monica GEORGESCU

The aim of this paper is to identify the Greek myths in Frank Herbert's
Dune, Dune Messiah and Children of Dune, and to analyze how Greek mythology,
although considered by many ancient and obsolete, has a great influence on some
of the most important science fiction writings of all times. | will demonstrate how
this is connected with the previous works of ancient Greek and Roman writers,
which recount the lives and deeds of gods and mythical heroes. Further on, I will
analyze Frank Herbert’s mentioned novels in order to evidence the connections
with Greek myths, using Steven Shepard’s analysis as a departing point.

The reasons I chose this subject are the importance of mythology for
literature and science fiction novels in particular, my eagerness to investigate the
critics who deal with the subject and my profound desire to explore the writings of
one of the most appreciated Science Fiction authors, Frank Herbert.

If we read Freud, Levi-Strauss or Barthes, we understand myths are still
present in our lives, in everything that surrounds us, in most of the things shaped
by the hands of man. The relationship between science fiction and mythology is
close and deep, but not always obvious. Since science fiction first came into
existence it showed marks of mythology. Most of the science fiction narratives
parallel ancient myths, starting with Mary Shelley’s Frankenstein subtitled A
Modern Prometheus. Science fiction uses mythology to reflect familiar truths, to
make the universe imagined understandable for the reader/viewer.

The paper represents an ingression in the fantastic universe of Dune, and
an analysis of characters and symbols inspired from Greek mythology, starting
with the House Atreides to whom the main characters belong; later on, following
Steven Shepard’s theory, I compared Duke Leto Atreides with the Greek goddess
Leto, Paul Atreides with her son, Apollo, the god of light and Alia Atreides to the
goddess of hunt, Artemis. Concerning the worshipped creature of planet Arrakis,
Shai-hulud, I argued that it might serve as a representation of Phyton, the serpent-
like monster of Delphi. Similarly, the Bene Gesserit priestess can be understood as
versions of Phytia, the Oracle of Delphi.

The era of the first SF bestsellers was dominated by the American Frank
Herbert (1920-1986), the author of the Dune saga, started in 1965. The Dune saga
got the attention of Sterling E. Lanier, an editor of Chilton Book Company, and soon
became a great success, winning the Nebula Award for Best Novel in 1965. It also
shared the Hugo Awardin 1966 with..And Call Me Conrad by Roger Zelazny.
Locus ("The Magazine of the Science Fiction & Fantasy Field") subscribers voted it
the all-time best SF novel in 1975, again in 1987, and the best "before 1990" in
1998. According to contemporary Robert A. Heinlein, Herbert's literary work was
"powerful, convincing, and most ingenious." Gerald Jonas explains in The New York
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Times Book Review: "So completely did Mr. Herbert work out the interactions of
man and beast and geography and climate that Dune became the standard for a
new sub-genre of 'ecological’ science fiction."

Loyal to his ecological and philosophical ideas, Herbert continued
his Dune saga, following it with Dune Messiah (1969), Children of Dune (1976 - the
first SF novel ever to hit #1 on the New York Times hardcover bestseller list),
and God Emperor of Dune (1981). In 1984, the year his wife Beverly died, he
published Heretics of Dune. Herbert’s final single work was Chapterhouse Dune,
which tied up many of the saga's story threads.

Frank Herbert’s masterpiece, Dune, introduces us to the world and culture
of the far away planet Arrakis (Dune). Although it is set in the distant future, the
universe resembles the Western medieval society, with its noble houses and non-
sophisticated technology, since machines and computers were banned after the
Butlerian jihad. The novel tells the story of the liberator of the Fremen, young Paul
Atreides, son of Duke Leto from the ancient House Atreides. The critic Timothy
O’Reilly describes it as a heroic romance of the best kind. Good and evil are clear-
cut. The growth of young Paul to a heroic figure who can snatch victory from
overwhelming defeat is a growth in awareness and self-mastery, as well as power.
What reader is not heartened when Paul triumphs over all the forces massed
against him? (O’Reilly, 2007: 150).

Mythology has infiltrated many cultures, influencing even modern writings
or scripts. Sometimes, the mythological background is easy to recognize, as we can
see in Thor, Wrath of the Titans, Clash of the Titans, the Stargate series and many
more. Albeit perhaps not apparent at first glance, Frank Herbert’s Dune has strong
remnants of Greco-Roman mythology, as [ am going to prove in this paper.

The House Atreides

The name of the house of Duke Leto and Paul is clearly taken from Greek
mythology; Atreides is a patronymic from Atreus and designates his sons and
descendants. In Greek mythology, Atreuswas the king of Mycenae, son
of Pelops and Hippodamia, and the father of Agamemnon and Menelaus.

According to Parks’ Enciclopedia of World Mythology, Agamemnon was a
ruler of Mycenae, a kingdom of ancient Greece. He is one of the central figures in
the Iliad, Homer’s epic poem about the Trojan War. When Atreus was murdered by
his nephew Aegisthus, his sons, Agamemnon and Menelaus, fled to Sparta where
King Tyndareus granted them refuge and protection. The king gave his daughters

16

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

to the brothers as wives; the eldest daughter, Clytemnestra, was already married,
but Agamemnon killed her husband Tantalus and then married her, while
Menelaus took her beautiful sister Helen as his bride.

In Dune, the protagonist family possesses the surname Atreides and they,
like the Atreides before them, are of royal blood and are leaders of men. In Children
of Dune, Alia fights with all the consciences inside her, who try to overtake her;
such a voice is her forefather, Agamemnon: “Other voices wove around her mind: ‘I,
Agamemnon, your ancestor, demand audience!” ‘No ... no.” She pressed her hands
against her ears until the flesh answered her with pain” (Herbert, Children of Dune,
35). This passage makes clear Herbert’s intention to set Paul and Alia as Atreus’
descendants.

Later on, during a conversation with princess Irulan, Ghanima, Paul’s
daughter, reminds her of their ancient blood line:

We Atreides go back to Agamemnon and we know what's in our blood. Never forget
that, childless wife of my father. We Atreides have a bloody history and we're not
through with the blood." Distracted, Irulan asked: "Who's Agamemnon?" "How sparse
your vaunted Bene Gesserit education proves itself," Ghanima said. "I keep forgetting
that you foreshorten history. But my memories go back to ..." She broke off; best not to
arouse those shades from their fragile sleep. (Herbert, Children of Dune, 172)

Duke Leto Atreides and Goddess Leto

On his blog, Steven Shepard advances the hypothesis that Duke Leto stands
for the goddess Leto of the Ancient Greeks (the moon goddess), due to their names’
resemblance. In Greek Mythology, Leto, the daughter of the titans Coeus and
Phoebe and the sister of Asteria, is believed to serve the sole mission of bringing
into the world two of Zeus’s twin children, the gods Apollo and Artemis. Also, in
Dune Messiah, Herbert tells us the Fremen call themselves “children of the moon”
(Herbert, 2008: 62).

Several explanations intended to illuminate the origin of the goddess and
the meaning of her name. The Dictionary of Greek and Roman Biography and
Mythology considers the name to be related to "lethe"” (oblivion) and "Lotus" (the
fruit that brings oblivion to those who eat it). It would thus mean "the hidden
one". Smith argues for a Lycian origin, as her earliest cult was centered there. Leto
may have the same Lycian origin as "Leda", meaning "woman/wife" in the Lycian
language.

Similarly, Duke Leto has a minor role in the saga, leaving his children to

17

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

become the heroes they were meant to be. He is only one more link in the Atreides
line and in the Bene Gesserit breeding program.

Paul Atreides as Apollo

Furthermore, Steven Shepard urges that Paul represents the god Apollo;
starting again from the name, Shepard argues that the pronunciation alone of the
names Paul and Apollo suggests something more than just a coincidental similarity.
Considering that Apollo, the most widely worshipped of the Greek gods, protected
oracles - the oracle at Delphi where humans could communicate with the gods
through an appointed person, was the most famous in the world, and his
reputation spread far beyond Greek culture - and had the gift of prophecy, I can
understand why the critic compares Paul Atreides with the Greek god of the sun.
Paul has precognitive abilities, he is the Kwisatz Haderach, with supreme
prescience and access to both male and female lines in Other Memory.

Apollo is not only the god of prophecy, but is also considered the protector
of flocks and colonists. The moment his father is killed by a rival House Paul, Paul is
exiled from planet Arrakeen, Dune’s main city and he must flee into the
inhospitable deserts and live among its inhabitants, the nomadic Fremen whom he
guides and counsels until their eventual reclamation of their own planet. Therefore
he completes his role as protector of flocks and, arguably, is serving those below
him, much the same way Apollo was punished for killing Python, being ordered to
serve king Admetus as a cowherd for several years. Only after Apollo attends
Admetus, is he allowed to return to Olympus, just as Paul is reinstalled as Duke and
eventually becomes Emperor of the Universe, after learning the Fremen way and
following their rules. Paul was the one who conceived the scheme to remove the
impenetrable Shield Wall that surrounded Arrakeen, guiding atomic weapons into
the otherwise invulnerable wall, thereby assisting the Fremen in their assault
against the invaders. This situation is reflected in Homer’s Iliad, where it is Apollo
who guides Paris’s arrow into the heel of the near-invincible Achilles, a serious
blow in favor of the Trojans against the Greeks.

Being also the god of music, Apollo is often depicted holding a lyre, which is
a type of harp. Paul Atreides, on the other hand, was an admirer of the baliset,
which, according to the appendix of Dune, is a "nine-stringed musical instrument,
lineal descendant of the zithra [or zither], tuned to the Chusuk scale and played by
strumming; Favorite instrument of Imperial troubadours.” The lyre is a derivative
of the zither and both the lyre and baliset are “stringed instruments played using a
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plectrum”. Gurney Halleck taught Paul to play the baliset and, after defeating the
Fremen Jamis in single combat, Paul chose Jamis’ baliset to be his own, carrying it
with him for the rest of the story and often playing various songs to calm or
entertain himself and those around him:

So Jamis played the baliset, Paul thought. The instrument reminded him of Gurney
Halleck and all that was lost. Paul knew with his memory of the future in the past that
some chance-lines could produce a meeting with Halleck, but the reunions were few
and shadowed. They puzzled him. The uncertainty factor touched him with wonder.
Does it mean that something I will do . . . that I may do, could destroy Gurney ... or
bring him back to life ... or... [...] Paul felt the diminishment of his self as he advanced
into the center of the circle. It was as though he lost a fragment of himself and sought it
here. He bent over the mound of belongings, lifted out the baliset. A string twanged
softly as it struck against something in the pile. "I was a friend of Jamis," Paul
whispered. He felt tears burning his eyes, forced more volume into his voice. "Jamis
taught me . .. that ... when you kill . . . you pay for it. I wish I'd known Jamis better.
(Herbert, Dune, 204)

Paul sings a love song to Chani, the young Fremen girl that will soon
become his beloved consort and the mother of his children, although he knows that
his mother disapproves his eventual relation to someone who does not belong to a
noble house:

The troop grew still, listening as Paul's voice lifted in a sweet boy tenor with the baliset
tinkling and strumming beneath it [...] Jessica felt the verbal music in her breast--pagan
and charged with sounds that made her suddenly and intensely aware of herself, feeling
her own body and its needs. (Herbert, Dune, 209)

Leto, his son, shares Paul’s interest for music and learns to play the baliset.
Playing the baliset, his father’s favorite musical instrument, the growing presence
of Paul inside Leto’s memory awakens, dominating his son:

For the first time since accepting the gift, Leto felt intensely aware that this baliset had
originated with a master craftsman on Caladan. He possessed inherited memories
which could inflict him with profound nostalgia for that beautiful planet where House
Atreides had ruled. Leto had but to relax his inner barriers in the presence of this music
and he would hear memories from those times when Gurney had employed the baliset
to beguile his friend and charge, Paul Atreides. With the baliset sounding in his own
hands, Leto felt himself more and more dominated by his father's psychical presence.
Still he played, relating more strongly to the instrument with every second that passed.
He sensed the absolute idealized summation within himself which knew how to play
this baliset, though nine-year-old muscles had not yet been conditioned to that inner
awareness. (Herbert, Children of Dune, 18)
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Parks’ Encyclopedia indicates Apollo also representing the light, both literal
(the sun) and metaphorical, as in the light of reason and the intellect. He was a
thinker and an artist, just as Paul Atreides, who analyzes all the possible futures he
sees and chooses the less harmful one.

National Aeronautics and Space Administration chose “Apollo” as the name
of the U.S. space program - later dedicated to President John F. Kennedy's national
goal of "landing a man on the Moon and returning him safely to the Earth" - that
resulted in humankind's first successful moon landing. Manager Abe
Silverstein chose the name at home one evening, early in 1960, because he felt
“Apollo riding his chariot across the Sun was appropriate to the grand scale of the
proposed program”.

Alia as Artemis

According to Greek legends, immediately after leaving Leto’s womb,
Artemis assisted her mother in the delivery of her twin brother, Apollo. Steven
Shepard claims Alia Atreides took this to the next level and actually became
conscious in her mother’s womb and upon exiting could speak and articulate her
thoughts perfectly. Alia was born and raised in exile, hidden within the barren
deserts of planet Dune. She grew up in the wilderness, became acquainted with it
and comfortable in its confines. She was as content in the outlands of Dune as
Artemis, Goddess of the Wilds, might have been in a similar situation.

Alia Atreides, Paul’s sister, is a child born with full awareness and
knowledge of her ancestral memories. After only a few moments of crying, the
newborn looked around the room as if taking in every detail with her already-
focused eyes, and with a curious smile, drank the Water of Conception fed her by
her godmother Harah. As her brother was Muad'Dib, the Mahdi who would lead his
Fremen to Heaven over the bodies of the unbelievers, so she became transformed
into Saint Alia-of-the - Knife, the divine huntress who sought out the faithless, the
one who could not be deceived.

At her birth, even her mother, the wise Lady Jessica, is shocked by her baby
daughter’s knowledge: “What have I borne? Jessica asked herself. A daughter who
knew at birth everything that I knew ... and more: everything revealed to her out
of the corridors of the past by the Reverend Mothers within me.” (Herbert, Dune,
256) yet, Jessica is not afraid of her daughter, to whom she felt a connection that no
other mother has ever felt:
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The child crossed to a cushion beside her mother, sank to it and clasped her mother's
hand. The contact of flesh restored that mutual awareness they had shared since before
Alia's birth. It wasn't a matter of shared thoughts -- although there were bursts of that if
they touched while Jessica was changing the spice poison for a ceremony. It was
something larger, an immediate awareness of another living spark, a sharp and
poignant thing, a nerve-sympatico that made them emotionally one. (Herbert, Dune,
255)

In Greek mythology, Artemis was the daughter of Zeus and Leto and the
twin sister of Apollo. She was the goddess of thehunt, of wilderness,
childbirth, virginity and protector of maidens, bringing and relieving disease in
women; Artemis was famous for her beauty (just like Alia) and she often was
portrayed as a huntress carrying a bow and arrows.

Even if Alia and Paul are not twin brothers, they look very much alike; yet,
Alia, the same way Artemis did, acts like an adult, even though she is few months
old:

The child -- little more than a toddler -- carried herself with a calmness and awareness
beyond her years. Adults were shocked to find her laughing at a subtle play of words
between the sexes. Or they'd catch themselves listening to her halflisping voice, still
blurred as it was by an unformed soft palate, and discover in her words sly remarks
that could only be based on experiences no two-year-old had ever encountered.
(Herbert, Dune, 255)

The Irulan Report on Alia recounts that the Fremen see her “as the Earth
Figure, a demigoddess whose special charge is to protect the tribes through her
powers of violence. She is Reverend Mother to their Reverend Mothers. To pilgrims
who seek her out with demands that she restore virility or make the barren fruitful,
she is a form of antimentat. She feeds on that proof that the "analytic" has limits.
She represents ultimate tension. She is the virgin-harlot - witty, vulgar, cruel, as
destructive in her whims as a coriolis storm.” (Herbert, Dune Messiah, 42)

Shai-hulud and Phyton
As a coming-of-age ritual, all Fremen people must learn to ride the massive
sandworms that inhabited Dune’s deserts by grappling the worm’s ring segments

with a long hook, exposing the worm’s sensitive flesh to the elements, forcing them
to stay above the sand. The Fremen riders could then dictate direction by

21

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

harassing certain segments and use the worms to travel vast distances across the
desert. This practice was solely utilized by the Fremen until Paul Atreides, an
outsider, attempted and succeeded in achieving the sandworm riding skill. Paul’s
triumph over the sandworm was reminiscent of the Greek god Apollo’s
vanquishing of Python, the earth-serpent of Delphi who was attacking Leto, his
mother.

Apollo had to defeat many ancient earth creatures, one of them being the
dragon Pytho, or Python, which lived beneath Delphi and beside the Castalian
Spring and was a child of Gaia (the goddess of Earth). Apollo needed to be cleansed
after he slew the monster, since it was necessary that the ancient Delphic
Oracle passed to the protection of the new god.

In order to be acknowledged as a true Fremen leader, Paul had to pass the
trial of Shai Hulud, the giant sandworm. Paul knows that riding a sandworm is a
difficult task, that in order to dominate a creature of the desert, he must first
contain himself:

Paul waited on the sand outside the gigantic maker's line of approach. I must not wait
like a smuggler -- impatient and jittering, he reminded himself. I must be part of the
desert. The thing was only minutes away now, filling the morning with the friction
hissing of its passage. Its great teeth within the cavern-circle of its mouth spread like
some enormous flower. The spice odor from it dominated the air. [...]The wave lifted his
feet. Surface dust swept across him. He steadied himself, his world dominated by the
passage of that sand-clouded curving wall, that segmented cliff, the ring lines sharply
defined in it. Paul lifted his hooks, sighted along them, leaned in. He felt them bite and
pull. He leaped upward, planting his feet against that wall, leaning out against the
clinging barbs. This was the true instant of the testing: if he had planted the hooks
correctly at the leading edge of a ring segment, opening the segment, the worm would
not roll down and crush him. The worm slowed. It glided across the thumper, silencing
it. Slowly, it began to roll -- up, up -- bringing those irritant barbs as high as possible,
away from the sand that threatened the soft inner lapping of its ring segment. Paul
found himself riding upright atop the worm. He felt exultant, like an emperor surveying
his world. He suppressed a sudden urge to cavort there, to turn the worm, to show off
his mastery of this creature. (Herbert, Dune, 261)

The Bene Gesserit Priestess and Pythia
In Greek mythology Pythia, known as the Oracle of Delphi, was the
priestess at the Temple of Apollo, located on the coast of Mount Parnassus. Her

prophecies were believed to have been inspired by the god Apollo.
The name Pythia derived from Pytho, the original name of the Greek city
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Delphi; the verb pythein ("to rot") refers to the decomposition of the body of the
creature Python after it was defeated by Apollo, according to the Homeric Hymn to
Apollo. The traditional theory has been that Pythia had visions in a frenzied state
induced by vapors rising from a chasm in the rock, speaking unintelligible words
which priests interpreted as enigmatic prophecies.

Plutarch affirms the life of Pythia was shortened through the service of
Apollo, because the sessions were said to be exhausting. At the end of each period
Pythia would be like “a runner after a race or a dancer after an ecstatic dance,
which may have had a physical effect on the health of the Pythia” (Plutarch. On the
Failure of Oracles).

In 2001, John Roach wrote an article for National Geographic News, naming
the oracle of Delphi “the telephone psychic of ancient times”, explaining how
people came from all over Europe “to call on the Pythia at Mount Parnassus to have
their questions about the future answered”. Her answers could determine when
farmers planted their fields or when an empire declared war.

Nevertheless, the explanation of visions induced through vapors did not
stand with the scientists. In 1927, French geologists surveyed the oracle's shrine
and found no evidence of a chasm or rising gases, dismissing the explanation as a
myth. Their study, reported in the August issue of Geology, reveals two faults
intersecting directly below the Delphic temple. The scientists also found evidence
of hallucinogenic gases rising from a nearby spring, preserved within the temple
rock. "Plutarch made the right observation,” said Jelle De Boer, a geologist at
Wesleyan University in Middletown, Connecticut, and co-author of the study.
"Indeed, there were gases that came through the fractures."

The Reverend Mothers are venerable women from the Bene Gesserit,
whose ability to use their bodies as vessels in transforming the Water of Life, for
purposes of illumination, earned them a place among the Elect. It is believed these
priestesses have prescient visions induced by melange, the spice only found on
Arrakis. Evidence gathered from the previously sealed Archives of the Bene
Gesserit Chapter House indicates that a Reverend Mother, by virtue of her standing,
was one who had attained to an extraordinary plane of consciousness and
prophetic intuition.

According to The Dune Encyclopedia, the melange, the "spice of spices," is a
complex bio-polymer originating only on Arrakis. Its several biological activities
include “interaction with various centers of the central nervous system, interaction
with the immune system, and deposition within the sclera of the eyes” (513). The
geriatric properties, of melange are considerable. The spice is mildly addictive
when taken in small quantities, severely addictive when imbibed in quantities
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above two grams daily per seventy kilos of body weight. The addict's predicted life-
span is increased two to four times that of normal, depending upon the age at
which the spice was first ingested as well as the dose. Ingestion of spice also
imparts immunity to many common poisons.

Muad'Dib (Paul Atreides) claimed the spice as a key to his prophetic
powers, while Guild navigators make similar claims. One of the most striking
results of a diet high in melange is the "Eyes of Ibad," the characteristic "blue on
blue" eye color: the whites and irises of the eyes turn a deep blue, protecting the
Fremen from the heat of the sun. The “water of life” is regarded as an illuminating
poison. Basically, it is the liquid exhalation of a sandworm produced at the moment
of its death from drowning which is changed within the body of a Reverend Mother
to become the narcotic used in the sietch orgy.

Lady Jessica had to drink the “water of life” to prove she is a Sayyadina,
someone who, although not the formal leader, holds a special place of honor. “They
teach. They maintain the strength of God here." (Herbert, Dune, 190) She knew she
must pass the Fremen test, otherwise her son would have been in great danger.

Lady Jessica agreed to go through the Fremen rite and accepted to drink the
content of the recipient Chani gave her, while uttering:

Here is the Water of Life, the water that is greater than water--Kan, the water that frees
the soul. If you be a Reverend Mother, it opens the universe to you. Let Shai-hulud judge
now." Paul’s mother took the drug without knowing what it really was, and Whirling
silence settled around Jessica. Every fiber of her body accepted the fact that something
profound had happened to it. She felt that she was a conscious mote, smaller than any
subatomic particle, yet capable of motion and of sensing her surroundings. Like an
abrupt revelation--the curtains whipped away--she realized she had become aware of a
psychokinesthetic extension of herself. She was the mote, yet not the mote. (Herbert,
Dune, 230)

This experience transformed Jessica forever: “She focused on the psycho
kinesthetic extension of herself, looking within, and was confronted immediately
with a cellular core, a pit of blackness from which she recoiled. That is the place
where we cannot look, she thought. There is the place the Reverend Mothers are so
reluctant to mention--the place where only a Kwisatz Haderach may look.”
(Herbert, Dune, 232) During this ritual of transforming the Water of Life, the
Fremen past was revealed to Jessica and she also received the memories of the
other Reverend Mothers before her.

It was the same Fremen ritual which gave Paul his first massive dose of
melange, thereby opening him to visions of his futures. When trying to define
prescience, Paul realized it was
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[...] an illumination that incorporated the limits of what it revealed--at once a source of
accuracy and meaningful error. A kind of Heisenberg indeterminacy intervened: the
expenditure of energy that revealed what he saw, changed what he saw. And what he
saw was a time nexus within this cave, a boiling of possibilities focused here, wherein
the most minute action--the wink of an eye, a careless word, a misplaced grain of sand--
moved a gigantic lever across the known universe. He saw violence with the outcome
subject to so many variables that his slightest movement created vast shiftings in the
pattern. The vision made him want to freeze into immobility, but this, too, was action
with its consequences. The countless consequences--lines fanned out from this cave,
and along most of these consequence-lines he saw his own dead body with blood
flowing from a gaping knife wound. (Herbert, Dune, 192)

Alia, considered a goddess by her followers, is a kind of an oracle, having
people coming to her temple from all over the world, hoping she can foretell their
future: ,Usually, the crowd clamored for Alia to answer their pitiful questions. They
came as beggars to the oracle, yes”. (Herbert, Dune Messiah, 86) The ritual of her
prophecies starts with her acolytes chant, telling the story of the Far Places visited
by the Priestess in her holy trance:

She rides the sandworm of space! She guides through all storms
Into the land of gentle winds. Though we sleep by the snake's den,
She guards our dreaming souls. Shunning the desert heat,

She hides us in a cool hollow. The gleaming of her white teeth
Guides us in the night. By the braids of her hair

We are lifted up to heaven! Sweet fragrance, flower-scented.

Surrounds us in her presence." [...] "She comes from the east," the acolytes chanted.
"The sun stands at her back. All things are exposed. In the full glare of light -- her eyes
miss no thing, neither light nor dark.” (Herbert, Dune Messiah, 82-83)

Similarly to the Oracle of Delphi, her words have multiple meanings, so the
one who listens has to choose his own interpretation. Here is an extract to show
how she delivered her prophecies:

"Who summons me?" Alia asked. "I do," the woman cried. "I do, Alia. Oh, Alia, help me.
They say my son was killed on Muritan. Is he gone? Will I never see my son again . . .
never?" "You try to walk backward in the sand,” Alia intoned. "Nothing is lost.
Everything returns later, but you may not recognize the changed form that returns."
"Alia, I don't understand!" the woman wailed. "You live in the air but you do not see it,"
Alia said, sharpness in her voice. "Are you a lizard? Your voice has the Fremen accent.
Does a Fremen try to bring back the dead? What do we need from our dead except their
water?" (Herbert, Dune Messiah, 85)
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Other references to Greek mythology

When the Count informs Baron Harkonnen about the Emperor’s intention
to audit his registers, the Baron does not object, declaring that his “CHOAM
Company directorship will bear the closest scrutiny”, while saying to himself: “Let
him bring a false accusation against me and have it exposed. I shall stand there,
Promethean, saying: "Behold me, I am wronged." Then let him bring any other
accusation against me, even a true one. The Great Houses will not believe a second
attack from an accuser once proved wrong. (Herbert, Dune, 212) In Greek
mythology, the titan Prometheus, a trickster figure who is credited with
the creation of man from clay and the theft of fire for human use, is known for his
intelligence, representing the quest for scientific knowledge, trying to improve
human existence. Although the Baron is extremely intelligent, he is a cruel ruler,
completely unconcerned about mankind’s interests, focusing only on satisfying his
needs and gaining more power.

In Dune Messiah, Alia has a Hall of Oracles and her personal guardians are
exclusively Fremen amazons: “She ignored attendants, guards, postulants, the
Qizarate's omnipresent priest-sycophants, plunged into the spiral passage which
twisted upward to her private quarters. There, amidst divans, deep rugs, tent
hangings and mementos of the desert, she dismissed the Fremen amazons Stilgar
had assigned as her personal guardians. Watchdogs, more likely!” (Herbert, Dune
Messiah, 43). In Greek mythology, the Amazons were a nation of fierce female
warriors, descendants of Ares, the god of war.

The Guild Navigator is depicted as a kind of a triton (newt): “Oddly, the
Steersman recoiled in agitation, threshing his limbs like some weird newt. Scytale
fought a sense of loathing at the sight. The Guild Navigator wore his usual dark
leotard bulging at the belt with various containers. Yet ... he gave the impression of
nakedness when he moved”. (Herbert, Dune Messiah, 72) Triton is a
mythological Greek god, considered the messenger of the sea. Being the son
of Poseidon, the god of the sea, and Amphitrite, Triton is the herald of his father. He
is usually portrayed as a merman, having the upper body of a human and the tail of
a fish, according to the Roman poet Ovid, who adds that "his shoulders barnacled
with sea-shells".

Through princess Irulan’s eyes, the reader also sees Edric, the Guild
creature half man half fish as a repellent figure: “the bold stare, those monstrous
feet and hands moving softly in the gas, the smoky swirling of orange eddies
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around him. She would wonder about his sex habits, thinking how odd it would be
to mate with such a one. Even the field force generator which recreated for Edric
the weightlessness of space would set him apart from her now”. (Herbert, Dune
Messiah, 7)

Although the majority of critics claim that Dune saga is impregnated with
Arab symbols and mythology, I have identified many Ancient Greek myths and I
have demonstrated that Greek mythology plays also an essential part in decoding
the Herbert’'s novels and understanding the characters and their actions. Almost all
members of the Atreides house have a correspondent in Greek pantheon, showing
the continuity with the human past.

Moreover, despite the fact that Frank Herbert writes about the future, his
purpose is to explain the past, our purpose in the universe, human evolution and
the danger it entails. By using mythology, Herbert succeeded in affirming the
universality of the ancient figures and their staying power against time itself. By
decoding the myths, the reader is much more involved in the process of creating
the story. Not to mention that, becoming aware of the original myths, the reader
can trully appreciate their modern form and acquire from them a deeper, more
thorough understanding and consciousness of how they penetrate our everyday
lives.

Science fiction is believed to be the mythology of the future, not only
predicting the future, but influencing it. It does not only share similarities with old
myths, it also creates a new world and the dreams the future will be made of, and
sometimes it warns us about possible tomorrows. Olaf Stapledon, the British
philosopher who influenced the works of Arthur Clarke, Brian Aldiss and Stanislaw
Lem, concluded about the aim of science fiction:

..our aim is not merely to create aesthetically admirable fiction. We must achieve
neither mere history, nor mere fiction, but myth. A true myth is one which, within the
universe of a certain culture...expresses richly, and often perhaps tragically, the highest
aspirations possible within a culture. (Last and First Man)

Works Cited

Aldiss, Brian Wilson & Wingrove, David. Trillion Year Spree: The History of Science Fiction.
House of Stratus, Incorporated, 1986;

Crowe, Michael ]J. The Extraterrestrial Life Debate, 1750-1900. Courier Dover Publications,
1999;

27

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

Cuthbertson, Gilbert. Political Myth and Epic. Michigan State University Press. 1975

Dick, Steven ]. Plurality of Worlds. The Origins of the Extraterrestrial Life Debate and its
Relations to the Scientific Revolution. Cambridge University Press, 1982;

Franklin, Bruce H. Strange Scenarios: Science Fiction, the Theory of Alienation, and the
Nuclear Gods. Science Fiction Studies, Vol. 13, No. 2, Nuclear War and Science Fiction (Jul,, 1986), pp.
117-128

"Greek Religion". Encyclopzedia Britannica. 2002;

Herbert, Frank. Children of Dune. Orion, 2010;

Herbert, Frank. Dune. Ace Charter, 2005;

Herbert, Frank. Dune Messiah. Penguin Group (USA) Incorporated, 2008;

James, Edward & Mendlesohn, Farah. The Cambridge Companion to Science Fiction.
Cambridge University Press, 2003;

Lundwall, Sam J. Science Fiction: What It’s All About. Ace Book, USA, 1971;

Mann, George. The Mammoth Encyclopedia of Science Fiction. London, Robinson, 2001;

McNelly, Willis E. "Frank Herbert." Science Fiction Writers. Ed. Richard Bleiler. 2nd ed. NY:
Scribners, 1999;

Miller, David M. Frank Herbert. Mercer Island, WA: Starmont, 1980;

Parks, Rebecca. U.X.L. Encyclopedia of World Mythology, Detroit, MI: U.X.L., 2009. vol.1.5;

Parrinder, Patrick. Science Fiction: Its Criticism and Teaching. Taylor & Francis, 1980;

Roberts, Adam. Science Fiction. The New Critical Idiom. Routledge, New York, 2002;

Sawyer, Andy and David Seed. Speaking Science Fiction. Dialogues and Interpretations.
Liverpool University Press, 2000;

Touponce, William F. Frank Herbert. Twayne Publishers, 1988;

"Trojan War". Encyclopaedia The Helios. 1952;\

On the web

Roach, John. Delphic Oracle's Lips May Have Been Loosened by Gas Vapors at
http://news.nationalgeographic.com/news/2001/08/0814_delphioracle.html], accessed on Retrieved
2013-04-25;

Steven  Shepard. Greco-Roman Mythology in Frank Herbert's Dune on
http://legendsofthelotus.blogspot.ro/2010/12 /greco-roman-mythology-in-frank-herberts.html,
accessed on May, 12, 2013;

Sheppard, Scott S. The Giant Planet Satellite and Moon Page. Department of Terrestrial
Magnetism at Carniege Institution for science. On
http://www.dtm.ciw.edu/users/sheppard/satellites/Retrieved 2013-06-21;

Smith, W. ed. Dictionary of Greek and Roman Biography and Mythology 1873, at Theoi.com,
Retrieved 2013-05-02.

28

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

Shai-hulud

A R R (Lo = R g
: g

e g
5 it e F ' d
e oy

29

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

Dune Fremen
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Gurney Hallek playing the baliset

Paul Atreides

Alia Atreides The Bene Gesserit
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Alia and Jessica Atreides

MODALITATI DE OBIECTIVARE A STARII LIRICE
iN POEZIA LUI ZBIGNIEW HERBERT SI STANISLAW BARANCZAK

Marina ILIE

Preliminarii. In ce mod se articuleazd identitatea subiectului in textul
poetic? Problema enuntdtorului, a individualitatii prezente implicit sau explicit in
poezie nu este nici pe departe una noud, impunandu-se drept tema de reflectie de
sine statatoare in prima jumadtate a secolului al XIX-lea, odata cu apartia
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Prelegerilor de esteticd hegeliene, in care va fi examinata pe larg distinctia dintre
subiectul realului biografic si subiectul realului poetic. Ulterior, dupa publicarea de
catre Friedrich Nietzsche a scrierii sale de tinerete, Nasterea tragediei (1872),
incep sa se stabileasca o serie de ierarhii si de delimitari conceptuale referitoare la
tipurile de lirism si statutul actantului liric, precum si la granitele dintre eul
creatorului si eul ,personajului” sau.

Potrivit criticului rus Lidia Ghinzburg, principala conditie pentru
manifestarea unui ,personaj” in poezie este focalizarea deliberata a constiintei
auctoriale asupra unui fapt, asupra unei idei sau problematici capabile sa genereze
,0 fuziune a biograficului, psihologicului si artisticului”l. Desi exprima in nume
propriu atitudini si dispoziii subiective, eroul liric nu se confunda cu poetul, dar
poate arunca o lumina asupra gradului de (non)identificare cu acesta. De
asemenea, nu trebuie neglijat faptul ca adevarul poetic comportd numeroase
similitudini cu cel al experientei empirice, insa, personajul, datorita posibilitatii de
exteriorizare neingradita, va fi mereu tentat sa se manifeste independent de
creatorul sau, ramas captiv intr-o frantura de realitate.

Diferenta dintre mascd si personagj liric a fost nuantata in spatiul romanesc
de Tudor Vianu, pornind de la intentia si modalitatile de exprimare ale autorului in
lirica mastilor, respectiv cea a rolurilor: ,Poetul care 1si asuma o masca eterogena o
face pentru a manifesta mai raspicat sentimentele cele mai profunde, acele la care
adera partea cea mai intima a propriei naturi. Poetul rolurilor intra intr-o
individualitate strdaina facand descoperiri neasteptate in sine insusi, reactivand
laturile nedezvoltate si excentrice ale naturii sale”2.

Pe baza criteriului atitudinal, asadar, pot fi delimitate trei tipuri de lirism:
personal (sau nemediat, in care ,vocea” poetului este exprimata direct, de catre eul
liric), al rolurilor (mediat de personaje in care autorul se obiectiveaza,
transferandu-le vocea lirica in schimbul unei identitdti temporare) si mascat (in
care autorul prefera sa aseze o ,mascd” pe propria identitate). Pe langa acestea
existd si un al patrulea tip de lirism - cel impersonal (In aparenta, golit de
atitudinea si trairile eului creator, in realitate - o alta forma de obiectivare). [luzia
impersonalitdtii este datd de focalizarea pe obiect si pe amanuntele descriptive, in
timp ce subiectul liric pare cad a parasit scena enuntdrii de bunavoie: ,este ca si cum
textul s-ar rosti singur pe sine, iar adevarul poeziei s-ar impune cititorului cu toata
greutatea”s. Acest tip de lirism nu trebuie inteles, Insa, drept unul ,a-personal”,
intrucat imaginile obiective, strict decorative cu care opereaza, indica (Intr-o
masurd mai mica ori mai mare) prezenta implicita a vocii lirice.

1 Lidia I. Ginzburg, O lirike, Moscova-Leningrad, «Sovetskij pisatel’», 1964, p. 165.
2 Tudor Vianu, Filosofie si poezie, Editura Enciclopedicd Romana, Bucuresti, 1971, p. 271.
3 Gabriela Duda, Analiza textului literar, Humanitas Educational, Bucuresti, 2000, p. 144.
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Lucrarea de fata isi propune sa examineze tipuri diferite de transfer al vocii
auctoriale catre o mascd sau un personaj in schimbul unei identitati temporare.
Totodata, ea vizeaza identificarea particularitatilor pe care le comporta o asemenea
»deghizare” in planul expresiei si al viziunii artistice, in acest sens, aria cercetarii
fiind delimitata la doua cicluri poematice aparute in in a doua jumatate a secolului
al XX-lea in spatiul polonez, interesante prin modurile de disimulare a
subiectivitatii poetice. Este vorba de volumele Pan Cogito al lui Zbigniew Herbert si
Respiratie artificiald al lui Stanistaw Bararniczak, ambele publicate in 1974.

Ceea ce 1i recomanda pe Zbigniew Herbert si Stanistaw Baranczak pentru
cercetarea relatiei dintre autor si ,identitatea de Imprumut” la care apeleaza in
textul poetic este, pe de o parte, contemporaneitatea lor literara si excelenta
performantelor scriitoricesti, iar pe de alta, contrastul puternic intre modalitatile
diferite de obiectivare a starii lirice, Intre motivatiile optarii pentru lirica mastii sau
cea a rolurilor. Astfel, premisele tipologic-comparatiste ale lucrarii ne ofera
posibilitatea investigarii strategiilor de reprezentare a protagonistilor ciclurilor de
versuri mentionate - Pan Cogito si N.N. - aratand felul in care, la adapostul
individualizarii, autorii construiesc moduri ipotetice de a se infatisa celorlalti. Cei
doi eroi lirici s-au bucurat de un succes rasunator in spatiul polonez, datorita
modelului de atitudine promovat (prin Pan Cogito) intr-o perioada instabila din
punct de vedere social-politic, bulversata de o criza in cascada (a identitatii
nationale, a valorilor, culturii), respectiv imaginii-in-oglindd a individului fn

societatea polonezd a anilor 70 (prin N.N.).
*

Zbigniew Herbert (1924-1998) este cel mai important reprezentant al
neoclasicismului in poezia polona si un explorator al marilor momente clasice din
cultura europeand. Poezia sa, strabatuta de judecati aforistic-moralizatoare,
promoveaza valorile cardinale mostenite din antichitatea greco-romana, sustinand
cu insistenta necesitatea conectdrii permanente la acestea in contemporaneitatea
marcata de grave convulsii istorice, dar si de o crizd mai generala (national3,
politic3, socialg, existentiald). Poetul polonez revine constant la clasicism si traditie
prioritar pentru un dialog ,axiologic”, aceasta atitudine presupundand nu numai
cultivarea patrimoniului cultural national, dar si transferul de substanta al valorilor
in noua realitate postbelica, care - in decorul ideologic specific statelor ce au
apartinut fostului lagar socialist, nu doar Republicii Populare Polone - a fost
supusa deformarii si aplatizarii sistematice timp de mai multe decenii.

Primul sau volum de poezii, aparut in 1956 sub titlul Struna swiatta (Struna
luminii) si primit cu o atitudine pozitiva de critica literara, sintetizeaza sugestiv
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puternica implicare emotionala a artistului in factualitatea istorica si individuala
recentd, imbindnd in mod concentrat si extrem de personal teme precum copilaria,
»mica patrie” (Lvovul), razboiul si suferintele pe care acesta le lasa in urmas,
rosturile poeziei, limitele si valoarea cunoasterii umane.

Ariile tematice ale liricii sale se extind ulterior in directia hazardului
totalitar, a gandirii si practicii politice din perioada consolidarii PRL-ului - in
volumul Hermes, pies i gwiazda (Hermes, cdinele si steaua, 1957), cu deplasarea
accentului pe critica subminarii, prin denaturare, a memoriei colective si a
marturiilor individuale asupra istoriei de catre leviatanul comunist, elogiindu-se
mai cu seama fidelitatea fata de constiinta si fata de idealurile spirituale cele mai
profunde, patriotismul, demnitatea, fraternitatea, solidaritatea, cumpatarea si
bunatatea (in volumul Studium przedmiotu/ Studiul obiectului, 1961). Ciclul de
poezii Napis (Inscriptia, 1969) se remarca printr-o revenire, in planul ideatic, la
critica fara menajamente a fenomenelor social-istorice din secolul al XX-lea, dar si
printr-o disponibilitate pentru meditatie asupra conditiei de muritor a omului,
asupra vietii si a existentei in Univers, nelipsind referintele religioase (in special
biblice) si gnoseologice.

Atat volumele de poezii care au urmat (Pan Cogito, 1974; Raport z
oblezonego miasta i inne wiersze/ Raport din Orasul impresurat si alte versuri,
1983; Elegia na odejscie/ Elegie pentru despartire, 1990; Rovigo, 1992; Epilog
burzy/ Epilogul furtunii, 1998), cat si cele de eseuri (Barbarzyrica w ogrodzie/
Barbarul din grading, 1962; Martwa natura z wedzidtem/ Natura moarta cu zabalj,
1993; Labirynt nad morzem/ Labirint la mare, 2000) se caracterizeaza printr-o
ampla traire spirituald si printr-o incarcatura de idei de reala profunzime, vadind
eruditie si acuitate perceptiva fata de poezie si arta cuvantului, clasicism, elan civic
sau etic, fatd de acel amor intellectualis originat in scrierile lui Baruch Spinoza.
Departe de a fi un bun dobandit, idealul clasicist herbertian este mai degraba un
dat esential Inndscut, care sufera un proces Indelungat de cristalizare si se
manifesta plenar in ultimele sale scrieri. Predilectia pentru autorii antici si pentru
ideile de moderatie, ordine, echilibru, pentru miturile si simbolurile clasice,
depasesc preocuparea poetului, dramaturgului, omului de culturd, devenind
ardoare si educare sistematicd a caracterului. Criticul si istoricul literar
Wtodzimierz Bolecki a surprins meritele lui Herbert printre congenerii care au
simtit vibratia epocii sale, reusind sa capteze variatiile contemporane ale temelor
eterne:

Importanta creatiei lui Zbigniew Herbert a transgresat limitele literaturii, extinzandu-si
in continuare aria de reverberatie. Omul si scriitorul Herbert a fost observatorul
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gravelor aliendri din istoria veacului al XX-lea. Mesajul operei sale este indemnul la
echilibru si la perpetuarea valorilor de baza: onestitatea, fidelitatea, curajul si echitatea.
A fost un scriitor cugetator, care i-a impulsionat pe contemporanii sai sa adopte o
atitudine circumspecta fata de ideologie, fanatism si orice tip de comportament orientat
spre substituirea virtutilor umane fundamentale cu abstractiunile politicii, ideologiei,
doctrinei etc.1.

Figura la fel de singulara ca Miron Biatoszewski, Czestaw Mitosz, Tadeusz
Rézewicz sau Wistawa Szymborska, Herbert ramane in continuare un poet greu de
etichetat din pricina unicitatii sale, care prin postura estetica de tip clasic si prin
elevata sa spiritualitate s-a impus drept scriitor magistral in spatiul polonez din a
doua jumatate a secolului al XX-lea.

Stanistaw Baranczak (1946-2014) acorda poeziei functii umanitare,
sociale, ideologice si chiar politice. Eul poetic imbracd adesea formele unei
individualitati obiective, fiind o instanta care se raporteaza nu numai la idealurile
moderne ale individului, dar si la valorile comunitatii. La Baraniczak (de altfel, ca si
la Herbert) apar probleme de morala colectiva, vizand fie spiritul civic, fie educatia
sau constiinta retorica, formarea unor convingeri. Pe alocuri ocazionala, pe alocuri
exortativa, poezia sa nu ocoleste chestiunile de ordin politic atunci cand ataca cu
vehementd mesajul perisabil, propagandistic al poeziei partiinice si proletcultiste,
insa fara a inregistra derapaje ideologice (asa cum s-a intamplat in cazul unor
congeneri care si-au reevaluat prioritatile In planul estetic si al expresiei artistice
dupa o temporara experimentare a scriiturii angajate politic, In limitele riguros
trasate de realismul socialist).

Deceniul opt al secolului trecut reprezinta momentul desprinderii liricii
polone de standardul comunicational al lumii in care se naste, pe care refuza sa-1
mai confirme si sa-1 prelungeasca in propriul ei spatiu de existentd, transformandu-
1, subminandu-l sau chiar refuzandu-l, iar modelul pentru acest tip de poezie este
oferit, programatic, de Stanistaw Baranczak, prin proiecte cum ar fi culegerea de
eseuri critice Nieufni i zadufani (Neincrezatori si aroganti, 1971), cunoscuta drept
manifest al Generat@i ‘68, sau volumul Ironia i harmonia (Ironie si armonie, 1973).
Preocuparea pentru actualitatea lingvisticd si contingenta istorica a limbajului,
pentru incongruentele dintre realitate si adevar, dintre adevar si continuturile
artistice asa-zis ,realiste”, vehiculate in epoca subminarii esteticului prin politic,
reprezinta o constanta nu numai a scrierilor sale exegetice, dar si a poeziei.

in atmosfera Noului Val, ca reflex al acumulirilor estetice anterioare, noua
generatie de scriitori se orienteaza spre sursele autohtone de inspiratie -

1 Wlodzimierz  Bolecki apud  ,Wspomnienia o Zbigniewie Herbercie”.  Web.
http://www.3net.pl/herbert/wspomnie-nia.html [08/06/2016].
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rézewicziand, peiperiand, narativd si publicisticd® - ca replica la subordonarea
excesiva fata de retorica discursului perimat din ultimele doua decenii, incdtusat la
nivelul platitudinilor oficioase benigne si complet neadaptat la orizontul de
asteptare al publicului. Debutul din 1968, cu volumul de versuri Korekta twarzy
(Potrivirea chipului), alaturi de alte aparitii editoriale reprezentative ale Noului Val
(Ped pogoni, ped ucieczki/ Instinctul haituirii, instinctul salvarii de Ryszard
Krynicki sau Przyszedtem zapyta¢ o wtasne imie czasu ktory wnosze de Jarostaw
Markiewicz), marcheaza inceputul unei noi realitati literare, al unui pact cu
adevarul, autenticitatea, marturia documentara.

Ca si in cazul lui Zbigniew Herbert, poezia din prima faza a creatiei (cu
nuantari intelectuale, civice si politice) este preocupata de valori etice si idealuri
formative, insa campul de manifestare a acestora nu mai este plasat In orizontul
culturii europene, al metaistoricului sau al transcendentei, ci in temporalitatea
vietii prezente, In plind lumina cotidiana, primind, adesea, forma unui discurs
dizolvant, virulent, sarcastic. Pe langa filiatia cu poeticile individuale moderniste
reprezentate de nume ca Miron Biatoszewski si Tymoteusz Karpowicz, sunt
evidente afinitatfe lui Baranczak cu practicile scripturale novatoare din anii ‘20, th
mod particular cu principalele directii ale ,Avangardei Cracoviene” (futurismul si
formismul), fapt ce 1l plaseaza sub semnul neolingvismului. Urmatoarele volume de
poezii (Jednym tchem/ Intr-un suflet, 1970; Dziennik poranny. Wiersze 1967-1971/
Jurnal de dimineatd. Versuri din anii 1967-1971, 1972; Ja wiem, Ze to niestuszne.
Wiersze z lat 1975-1976/ Stiu ca nu e just. Versuri din anii 1975-1976, 1977;
Sztuczne oddychanie/ Respiratie artificiala, 1978; Tryptyk z betonu, zmeczenia i
Sniegu/ Triptic din beton, istovire si zapada, 1980) exprima in termenii nelinistii si
ai urgentei, dar si ai ironiei caustice, criza comunicarii, criza ideii de identitate
(inclusiv nationald), masificarea constiintei, epuizarea si mumificarea limbii.

*

Situandu-ne intr-un loc din care incercam sa comparam, sa confruntam
modalitati diferite de obiectivare a starii lirice, deci Intr-un loc de individualizare si,
totodata, de generalizare ce reclama un discurs relational si sintetizator, vom
acorda atentie determindrilor si trasaturilor generale ale actantilor prezenti in
poezia lui Zbigniew Herbert si Stanistaw Baranczak.

1 Jakub Kozaczewski, Polska tradycja literacka w poetyce Nowej Fali. O poezji S. Barariczaka, ].
Kornhausera, R. Krynickiego i A. Zagajewskiego, Wyd. Naukowe Akad. Pedagogicznej, Cracovia 2004,
p- 28.
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Pan Cogito sau despre exigentele ratiunii. Lirismul asa-zis mediat, In care
poetul ,disimuleaza, 1i «locuieste» pe altii care i devin roluri sau masti”! isi gaseste
ilustrarea in volumul lui Zbigniew Herbert, Pan Cogito (1974). Critica literara
polona a realizat o analiza detaliata a profilului eroului herbertian, pe care l-a
definit in categorii literare si chiar epistemologice drept ,persona - masca lirica a
autorului empiric”?, ,un porte parole al creatorului sdu”3, ,masca poeticd’, ,eu
absolut”s, ,intruchiparea liricd a cogito-ului (in acceptia data de Spinoza si
Descartes)”é etc. Toate aceste calificari indica faptul ca poetul se exprima sub o
identitate de Imprumut, ceea ce presupune ,un act de deghizare a eului in spatele
unei figuri care 1l reprezinta”?.

Pan Cogito este expresia cea mai inalti a gandirii artistice herbertiene. in
volumul de versuri omonim se agrega imaginea unei entitdti-persona canonice si
normative, cu personalitatea, preocupadrile si pasiunile unui intelectual misionar,
propagator al virtutilor cardinale (intelepciune, cumpatare, dreptate, prudents,
curaj) si al judecatii etice in contemporaneitate. Atitudinea lucida si integra (fata de
fnaintasi, valorile trecutului, circumstantele istorice tulburi ale generatiei sale si
victimele malaxoarelor totalitare, fatd de existenta in general si datul imediat),
precum si mesajele didactic-moralizatoare pe care le transmite omului modern il
apropie considerabil, sub aspect tipologic, de modelul uman al clasicismului:
neschimbator in natura lui, calm si cugetat, ,normal” (un om ca toti oamenii) si
»canonic” (slujeste drept norma celorlalti). Profesorul Jolanta Dudek surprinde
imaginea lui Pan Cogito, aproape in integralitatea ei, In urmatoarea schita de
portret: ,acest personaj de poezie, pe langa faptul ca are un chip, trup si suflet,
familie si un parcurs biografic bine precizat, a fost inzestrat de catre autor cu o
individualitate autonomd, cu Insusiri morale si intelectuale, dar — mai presus de
orice - cu imaginatie”s.

1 Florica Bodistean, Poetica genurilor literare, ed. a 2-a, rev. si adaugitd, Institutul European, lasi,
2009, p. 55.

2 Stanistaw Baranczak, Uciekinier z Utopii: o poezji Zbigniewa Herberta, Tow. Przyjaciét Polonistyki
Wroctawskiej, Wroctaw 1994, p. 178.

3 M.A. Szulc-Packalen, Pokolenie '68. Studium poezji polskiej lat siedemdziesiqtych, I1BL, Varsovia 1997,
p.221.

4+ Adam Workowski, Maska i tozsamos¢. Zwiqzek Pana Cogito i Zbigniewa Herberta, in: ,Pojecia
kietkujqce z rzeczy”. Filozoficzne inspiracje tworczosci Zbigniewa Herberta, red. ]. M. Ruszar, Cracovia,
2010. Web. http://literat. ug.edu.pl/herbert/Maska.pdf [20/05/2016].

5 A. van Nieukerken apud Jolanta Dudek, Granice wyobrazni granice stowa. Studia z literatury
porownawczej XX wieku, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Cracovia 2008, p. 77.

6 B. Paz apud Jolanta Dudek, ibidem.

7 Bodistean, op. cit,, p. 50.

8 Dudek, op. cit,, p. 77.
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In volumul Pan Cogito - ,emblematic prin asertiunile si formularile de
natura morala si etica”! - spatii largi revin preocuparilor spirituale si intelectuale
ale protagonistului, experientei subiective de cunoastere (surprinsa in procesul
devenirilor sale), reflectiilor intr-un spectru tematic vast, fluxului de constiinta si,
chiar dintru inceput, rememordrilor unor trdiri personale din perspectiva
maturitatii. Acest fapt denota situarea din ce in ce mai ferma si mai deplina a lui
Herbert intr-o viziune neoclasica, retrospectiva si de permanenta reactualizare,
care aduce intr-un moment de crizd (cadnd se configureaza in Polonia o noua
generatie literara) variatiuni ,moderne” ale temelor universale, dar si o perspectiva
autobiografica mai fecunda.

Destinul lui Pan Cogito este plasmuit In acord cu preocuparea autorului
pentru arhetipuri, pentru consolidarea unei atitudini stoice, integre in fata
vicisitudinilor vietii, In special pentru echilibrarea contrariilor (intr-o lume lipsita
de armonie). Cea din urma aspiratie se manifesta In mai toate poemele sale sub
diferite variante, printre cele mai frecvente perechi conceptual-antagonice
evidentiindu-se urmatoarele: abstract-concret, natura-constiinta, actiune-
contemplatie, iluzie-adevar, logic-absurd, rational-afectiv, gandire-traire.

Rememorarea, confesiunea, introspectia metafizicd sau existentiala se
impletesc cu o multitudine de idei, sugestii, simboluri prinse in veritabile dialoguri
de tip socratic sau in secvente poetice care lasa sa se intrevada zbuciumul sufletesc
al eroului, apetitul aproape maladiv al acestuia pentru sistematizare, fiind absorbit
de ,inventarierea” amintirilor, trairilor, gandurilor, dilemelor, varstelor (omului si
ale istoriei), impresiilor sau certitudinilor pe care le dobandeste in periplul sau
prin aceasta lume.

Personajul lui Herbert este bun cunoscator al creatiei legendarilor poeti
antici Homer si Horatiu, fiind initiat nu numai in lecturi literare (din Dante
Alighieri, F.M. Dostoievski, Georg Heym), dar si filosofice (se raporteaza la Heraclit,
Descartes, Pascal, Spinoza, Nietzsche), religioase (li mentioneaza pe Erasmus din
Rotterdam, Mircea Eliade) si chiar de psihanaliza (Sigmunt Freud). Incipitul poeziei
Caligula ilustreaza preferintele lui Pan Cogito pentru varii tipuri de literatursj,
precum si motivatia patrunderii sale ca cititor in lumea unor texte de factura
istorica, biografica, poetica, acestea procurandu-i un substitut de istorie universala
si viata privatd demna de atentie: ,Citind cronici vechi, poeme si biografii, Pan

1 Constantin Geambasu, Pan Cogito sau fuga de utopie, in Constantin Geambasu, Texte si contexte:
incursiuni critice in literatura polond, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2009, p. 167.
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Cogito trdieste uneori senzatia prezentei fizice a unor persoane demult disparute”?
(Caligula).

Dorinta de a calatori in timp si in spatii mai mult sau mai putin fictionale, de
a fi In contact cu individualitati de o anumita verticalitate si probitate morala sau
pur si simplu de a trdi un moment de beatitudine intelectuald este evidenta in
poeme ca Przepas¢ Pana Cogito (Prdpastia lui Pan Cogito), Codziennos¢ duszy
(Sufletul in fiecare zi), Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy (Pan Cogito
povesteste despre ispita lui Spinoza). Arta cititului, la Herbert, este una a meditatiei
metaliterare. Cartile sacre, manifestele si tratatele cu continut politic, epistole si
jurnalele intime, publicatiile periodice, gasesc in Pan Cogito lectorul model, care
vrea sa se instruiasca si, in acelasi timp, sa judece ceea ce citeste.

Dincolo de vocatia documentdrii (pentru a gasi un mod de existenta in
istorie), poemele dezvaluie, pe de o parte, o constiinta agresata simultant de real si
memorie, iar pe de alta, un spirit ce ,refuza mangaierea stiintei” (in chestiuni de
ordin spiritual), complet debusolat de framantari interioare si de singuratate in
prezentul sinomim cu disperarea: ,Atatea carti dictionare/ enciclopedii groase/
dar n-are cine sa ne dea un sfat” (Pan Cogito szuka rady/ Pan Cogito cauta un sfat).

Exista in poemele lui Herbert o luciditate realista care il fereste pe Pan
Cogito de idealizari facile si de sperante naive:

te-ai salvat nu ca sd trdiesti/ ai putin timp trebuie sa lasi marturie (Przestanie Pana
Cogito/ Mesajul lui Pan Cogito);

Toate incercarile de a Indeparta/ asa-numitul pahar al amaraciunii - prin reflectie (...)/
au esuat// trebuie sa te Impaci/ sa-ti pleci bland capul/ sa nu-ti frangi mainile/ sa te
folosesti de suferintd oarecum blajin/ ca de o proteza” (Pan Cogito rozmysla o
cierpieniu/ Pan Cogito reflecteaza asupra suferintei);

Pan Cogito/ ar dori sa se afle/ la indltimea situatiei// adica sa priveasca destinul/ direct
in ochi// precum Cato cel Tanar/ vezi Vietile// nu exista insd/ sabie/ nici ocazia/ sa
trimita familia departe.. (Pan Cogito o postawie wyprostowanej/ Pan Cogito despre
pozitia verticala) etc.

Sensibilitatea si  inteligenta, (auto)ironia, capacitatea critica,
problematizarea sunt cateva dintre trasiturile definitorii ale lui Pan Cogito. Insusi
numele ar putea oferi, indirect, cheia descifrarii spiritului sau, prin excelenta
reflexiv si intelectual, sortit unei existente in slujba eternelor aporii (nu doar a
celor desteptate de dualismul cartezian). Nu este de mirare, asadar, ca viziunea pe

1 Zbigniew Herbert, Pan Cogito, traducere din limba polona de Constantin Geambasu, Bucuresti,
Editura Paideia, 2008. Toate ilustrarile din poezia lui Zbigniew Herbert sunt reproduse dupa aceasta
editie.
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care ne-o ofera despre lume - oricat de amplad si de complexa ar parea - este
fragmentard, ca o consecinta inevitabild a acestor trasaturi (Insotite adesea de
scepticism, incertitudine, rezerva sau nesiguranta):

Pan Cogito n-a avut niciodata incredere/ in jocul imaginatiei (Pan Cogito i wyobraznia/
Pan Cogito si imaginatia);

acum Pan Cogito/ urca/ pe treapta incerta/ cea mai de sus a inexactitatii/ cat de greu e
sa stabilesti numele/ tuturor celor dispdruti/ in lupta cu puterea inumana (Pan Cogito o
potrzebie Scistosci/ Pan Cogito despre nevoia de rigoare);

intrebari simple in aparenta/ cer un raspuns incurcat (Pan Cogito - powrét/ Pan Cogito
- reintoarcerea);

si riscuri (cum ar fi abstractizarea, eludarea unor probleme marunte ale vietii):

lipsa de informatie despre cei disparuti/ submineaza realitatea lumii// ne azvarle in
iadul aparentelor/ in reteaua diabolica a dialecticii (Pan Cogito o potrzebie Scistosci/
Pan Cogito despre nevoia de rigoare);

dar coborand mai adédnc/ in cotloanele constiintei/ Pan Cogito/ descopera luni / goale/
fara nicio Insemnare/ fie ea si banald/ ca de pilda sa duca lenjeriala spalat/ - sd
cumpere ceapd de apd// niciun semn/ niciun numar de telefon/ nicio adresa
(Kalendarze Pana Cogito/ Agendele lui Pan Cogito).

Cu toate acestea, nu se poate stabili o dihotomie intre facultatea intuitiva si
cea intelectuala a lui Pan Cogito sau de a-i defini profilul printr-o identificare stricta
cu tipul reflexiv, Intrucat, mai cu seama in cazul sdu, activitatea intensiv rationala
nu anuleaza fondul intuitiv si emotional. Dimpotriva, pe masura inaintarii in
lecturd, cititorul sesizeaza cu usurintd intrepatrunderea existentei efective cu
gandirea, a actiunii cu imaginatia, altfel spus fuziunea dintre sensibilitate si
intelect:

Pan Cogito isi smulge/ bandajele indiferentei binevoitoare/ a incetat a mai crede in
progres/ il intereseaza propria rana (Pan Cogito - powrét/ Pan Cogito - reintoarcerea);

s-au masurat particulele materiei/ s-au cantarit corpurile ceresti/ si doar in treburile
lumesti/ bantuie nepdsarea reprobabild/ lipsesc datele exacte (Pan Cogito o potrzebie
Scistosci/ Pan Cogito despre nevoia de rigoare);

folosea imaginatia/ in cu totul alte scopuri// dorea sa facd din ea/ instrumentul

compatimirii (..)// imaginatia lui Pan Cogito/ are o miscare pendulard// se deplaseaza
cu precizie/ de la o suferintd la alta (Pan Cogito i wyobraznia/ Pan Cogito si imaginatia);
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Incarcatura ideologica nu intra in contradictie cu incarcatura umana, astfel
ca Pan Cogito reprezinta poate exemplul cel mai clar pentru Iimbinarea luciditatii cu
capacitatea de a surprinde si exprima viata concreta.

NN: fiinta in stare de alertd. Preferinta pentru lirismul mediat de
reprezentari personale se manifesta destul de puternic si la Stanistaw Baranczak,
in corpusul poematic Respiratie artificiald, avandu-l ca protagonist pe N.N. De data
aceasta, figura poetului se deduce din Infruntarea a doua tensiuni polare: un eu mai
indraznet, dezlantuit, mai radical si un eu care experimenteaza posibilitati dintre
cele mai indepartate ale sale. Se poate vorbi, In esentd, despre grade diferite de
mediere a subiectivitatii aflate In cautarea limbajului potrivit, intrucat eroul liric
este prezent si in spatiul autoenuntarii (cu statut de subiect locutor), si in cel al
reprezentarilor mijlocite (cu statut iconic si actantial).

Dificultarea incadrarii lui N.N. intr-o anumita tipologie de subiect poetic
rezida in faptul c3, pe de o parte, acesta ia contururile unui subiect-,masca” (a unei
stari civile de imprumut - cea a anonimului, a cetdteanului obisnuit din Polonia
anilor '70 - care acopera identitatea profunda a poetului), iar pe de alta, se
articuleaza un subiect-,rol” (personaj), o identitate tangentiala sau ,o0 intimitate de
substitutie”, marginald, de care poetul se serveste pentru a-si dezvalui o fatd a sa
ascunsal.

In volumul Respiratie artificiald, aspectele existentiale ale cotidianului -
adunate intr-o sinopsa focalizatd pe deprinderile precise si fixe ale ,omului
obisnuit” Intr-o societate comunista - fisi disputd scena realului, relevand
dependenta viziunii artistice de dimensiunea materiald a lumii, de schematismul
dezarmant al realitatii concrete, care 1i impun creatorului o noua estetica si o noua
etica. Referintele cronospatiale, risipite prin poemele lui Baranczak, se rezuma la o
singura zi si, cu cateva exceptii, la unul si acelasi loc (locuinta protagonistului).
Instalat ,solid” in concretul cenusiu al PRL-ului anilor '70, N.N. i se dezvaluie
aproape la modul mecanic cititorului (de cele mai multe ori prin vocea naratorului-
observator), cu fapte si detalii din universul intim, preocuparile de zi cu zi,
habitudinile, angoasele, contradictiile interioare, livrand textului experienta
individuala in datele ei autentice, exhibate uneori pana la o densitate si precizie de
curriculum vitae:

Eu, om in deplind capacitate a mintii, angajat,/ insurat, domiciliat, necondamnat,// eu,
ndscut acum treizeci de ani, in timpul/ razboiului, care niciodatd nu s-a terminat si nu

1 Kami Dzwinel, Kilka uwag o komunikacyjnych aspektach ironii w poezji Stanistawa Barariczaka, in:
»Tematy i Konteksty”, 2013, 3(8), p 359.

42

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

se termina,// eu, care stiu despre mine numai ca sunt/ de statura mijlocie si care/
semen particulare n-am,// eu, care din lucrurile personale/ am numai buletinul, ascuns
in buzunarul de la piept... (N. N. zapisuje cos na odwrocie pudetka z papierosami/ N.N.
scrie ceva pe un pachet de tigari)

sau de fisd personald a pacientului, caci N.N. are o deosebita sensibilitate psihica si
fizica fata de tot ceea ce este viciat (,aerul” din jur devenit impropriu pentru
respiratie, de unde si ,anomalia pulmonara congenitald”; amestecul de falsa
tandrete, duplicitate si pervertire in relatiile interumane, care alimenteaza
deprinderi bizare cum ar fi ,dezinfectarea” frecventd a mainilor; mediul ostil
generator de intentii suicidare): ,Imediat va sari./ Imediat va fi ca o cruce pe
betonul trotuarului./ Gramada de gura casca creste, se aud/ tipete isterice./
Imediat va sari.” (N.N. zamierza popetni¢ gtupstwo/ N.N. intentioneaza sa faca o
prostie).

Poemele N.N. przyznaje sie do wszystkiego (N.N. marturiseste totul), N.N.
zastanawia sie, kto jest szarym cztowiekiem (N.N. se intreaba cine este omul
obisnuit), N.N. rzuca w przestrzeni naiwne pytania (N.N. emite in eter intrebari
naive) ilustreaza probabil cel mai convingator extraordinarul efort al fiintei
alergice la contagiune ideologica de a opune rezistenta intelectualda discursului
manipulator si utopic al puterii.

Deloc intamplator, atunci cand urmareste crearea unei atmosfere ostile si
abrutizante, In mod artificial aproape irespirabila (in exemple de genul ,aerul (...)
dur ca cimentul” sau ,necesitatea de a introduce in plamani acest beton lichid”),
Baranczak infuzeaza o puternica energie sinestezica imaginilor, astfel incat nu
cadrele exterioare eroului liric intereseaza intai de toate, ci felul in care acestea il
ating, nivelul de confruntare al senzorialitatii hiperactive cu mediul catastrofic, de
acuta claustrare:

Aerul pe care toti il respirim,/ Aerul care pe toti ne inibusi/ (..) incircat de suspinele
renuntdrii, de gemete/ de iubire, de oftaturile adanci ale celor care dorm,/ de cantece
de betie, de tipatul nou-nascutului,/ de soapta rugaciunii, de urletul celui lovit/ cu
bastonul (..), de izul mancarii prajite, al spermei, alcoolului, lactobarului, statiei de
benzind,/ transpiratiei, cernelii tipografice, macelariei,/ liliacului, cloroformului,
lizolului, asfaltului,/ de lumina neoanelor, de intunericul carcerelor, de fosnetul
ziarelor... (Hymn poranny/ Imnul diminetii).

Centru focalizator-iradiant al unor forte malefice, raul politic contamineaza
intreg mediul social; o stare de spirit apasatoare, calcifiantd stapaneste tentacular

spatiul de vietuire al individului.
Un amanunt extrem de interesant este felul cum se prezinta protagonistul
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versurilor lui Baraniczak in ipostaza de cititor, oferind un diagnostic demobilizator
al repertoriului de lectura aflat la dispozitia omului obisnuit, in Polonia din timpul
guvernarii lui Gierek. Obsedat, ca si Pan Cogito, de ideea de adevar si dreptate, N.N.
nu gaseste 1n corpusul de texte aflat la indemana un univers compensator fata de
contextul socio-cultural in care isi duce existenta. In poezia N.N. rzuca w przestrzern
naiwne pytania (N.N. emite in eter intrebari naive), el supune unui interogatoriu de
constiinta producatorii si furnizorii de discursuri jurnalistice si informationale
(crainicul de la buletinul de stiri, gazetarul, informatorul organului de stat
represiv), animati in actiunile lor de ambitia implinirii profesionale, interpelandu-i
indirect cu privire la continuturile artificiale si grandilocvente livrate zilnic
publicului ,,cooperant”: ,la ce te gandesti,/ tu, cel din spatele ecranului si-al foii de
hartie/ de pe care ne citesti vestile bune, tocmai promovat/ in functie? Crezi ceea
ce spui? Chiar nu-ti mai amintesti/ adevarurile de acum doi, trei, cinci/ ani? Se
putea sa arunci acele foi?/ Nu le-ai dosit pe undeva ca amintire?/ Citeste-le in
timpul liber./ Te vor distra.”.

Apostrofele ce strabat poezia confera ultimelor versuri un caracter
dramatic marcat, atunci cand, intr-o ultima tentativd de a-i determina pe
Jinterlocutorii” sai sa-si reconsidere idealul moral si estetic, N.N. aproape ca i
someaza - prin forta argumentdarii inductive - la contemplare a propriei vieti in
raport cu sinele si cu ceilalti: ,Poti, cu toate acestea, sa bati la masina continuu,/
inregistrand impecabil nume si date?/ Cu aceleasi degete care/ duc la gura felia de
paine cu unt, iar seara mangaie/ trupul sotiei? Si niciodata nu tresari in noapte/
nadusit de o transpiratie rece?” N.N. rzuca w przestrzen naiwne pytania/ N.N. emite
in eter intrebari naive).

De fapt, in intreg volumul Respiratie artificiald nu exista indicii legate de
lecturile literare ale protagonistului sau de referinte textuale in varianta lor
»plasticd”, ci doar la receptarea dezaprobatoare, profund criticd sau ironica a
discursului ziaristic si publicitar, unul Incatusat la nivelul generalitatilor, al
exprimdrilor cliseizate, sloganurilor triumfaliste, formulelor obosite de frumuseti
lingvistice si denudate de orice urma de sens.

N.N. lupta cu sine Insusi, Incearca sa-si ,ordoneze” viata si spiritul angoasat
intr-o realitate pe care refuza sa si-o asume si care incetul cu Incetul il anihileaza.
Senzatia de vid, aceea ca existenta lui s-a golit de continut la jumatatea drumului, ca
este lipsita de fond si fermitate, conduce la afirmarea agresiva a unei morale a
renuntdrii, careia tot el i se opune printr-un soi de ,pesimism activ” ce Imbraca
uneori o nota de protest, de sarcasm amar sau de satird social-istorica violentd).
Neautenticul si denaturarile pe care le surprinde la fiecare pas, dar si propriile
deziluzii si frustrari determina progresiva disperare in care se inchide sufletul lui
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N.N,, concentrarea exclusiv asupra constiintei ,,crucifixului purtat inlauntru”:

Poti sa te trezesti brusc si sa simti ca inca/ mai esti: intre pranzul de familie/ si sedinta
de partid, intre invelitoarea-cearsaf/ a jurnalului pe care-1 scrii noaptea si invelitoarea-
plapuma a jurnalului/ pe care-1 cumperi dimineata devreme; intre mana ta cea dreapta,
care/ loveste cu pumnul Tn mas3, si cea stanga, care se ridica, ca si cum ar fi trasa de
sfori, sd voteze ,pentru”; Intre cele doua brate/ ale crucifixului pe care il porti neobosit/
in propriul trup (N.N. rozwaza tres¢ stowa ,pomiedzy”/ N.N. descifreaza sensul
cuvantului ,intre”).

Analiza unor moduri diferite de a imagina insertia individualitatii creatoare
in realitatea poemului a oferit posibilitatea unei intelegeri mai profunde a
fenomenului obiectivdrii lirice prin vointa autorului, care transfera vocea textului
unei identitati straine, precum si realizarea unui ,portret” psihologic al fiecaruia
dintre personaje.

Astfel, Pan Cogito se incadreaza perfect in profilul individual de tip clasic,
ba mai mult, al unui clasic imperturbabil, al unui misionar laic care predica
insistent imperativul valorilor clasice. Spirit generos si tolerant, cugetat si calm
(rezultat al maturizarii depline), el este Inzestrat cu o vigilenta lucida si un intelect
viu ce-i permite sa ajunga la universalitate si sa parcurga pana la capat itinerarul
preocupdrilor sale. Toleranta intelectuald, distanta ironicd, simpatia cordiala a
atitudinii faciliteaza o Intelegere elevata a vietii, istoriei, intrebarilor esentiale si
eterne ale omului.

Din pricina imprejurdrilor de viata convulsionate, sugerand absurditatea
istoriei ca realitate imediatd, N.N. pare sa nu fi ajuns la deplina sa dezvoltare, viata
infatisandu-i-se de la inceput ca o absurditate. Contestatar si sceptic de serviciu al
epocii sale, el isi adjudeca o perspectiva distant-implicata in raport cu lumea
perceputd intr-o lumind cenusie, deloc datiatoare de sperantd, care favorizeaza
expectativa dezgustata si izolarea. N.N. este un simbol al inaderentei la real, un
exponent al vulnerabilitdtii organice si al rezistentei morale, opundndu-se cu toata
fiinta irationalului, rigiditatilor pur ideologice, lasitatii constiintelor aservite,
triumfalismului potentat politic (iluziilor, miturilor bazate pe surogate,
spectacolului si senzationalului ieftin), manipularii gustului si a ideilor in ultima
instanta. Eroul lui Baranczak reprezinta intruchiparea individualitatii anonime, a
omului-masa care nu se mai poate abstrage din formele sociale si evenimentele (in
general publice) ale prezentului, din temporalitatea imediata si coroziva a vietii.
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DIMENSIUNEA CRONOLOGICA A DISCURSULULUI NARATIV
DIN BALADA FEROEZA REGIN SMIDUR
STUDIU COMPARATIV CU SURSELE ISLANDEZE MEDIEVALE

Carmen VIOREANU

The present paper gives an overview of the Feroese ballad Regin Smidur focusing on the chronology in
its narrative structure, and comparing it with Icelandic medieval poems from Seemundar-Edda which
preserve the myth of Sigurd the Dragon Slayer - Reginsmdl (Sigurdarkvida Fdfnisbana II), Fdfnismdl,
Gripisspd, Vélsungakvida in forna (Helgakvida Hundingsbana II) - but also with the saga written in the
13th century in Iceland, Vélsunga sagan.

Key-note: Regin the Smith, Sigurd the Dragon Slayer, Faroese ballads, Regin Smidur, Sjurdarkvaedi,
Semundar-Edda, Fafnismal, Reginsmal, Gripisspa, Vélsunga sagan

Pe lespedea muntoasd Ramsundsberget din provincia suedeza
Sédermanland sunt infatisate scene din legenda lui Sigurd, ucigasul balaurului
Fafnir. Desenele inscriptionate in piatra, insotite de un text scurt cu rune, dateaza
din secolul al XI-lea, spre sfarsitul epocii vikinge. Legendele despre Sigurd! se pare
ca erau foarte populare in aceastd perioada pe tot teritoriul din nordul Europei,
daca tinem cont de pietrele si crucile inscriptionate cu motive din legenda
ucigasului balaurului, descoperite in Suedia?, Norvegia3, Isle of Man! si Danemarcaz2.

1 Se presupune ca primele poeme despre Sigurd (Siegfried) Ucigasul Balaurului au aparut in secolele
VI-VIl in Europa Centrala, avand ca fundal istoric bataliile si conflictele din Renania secolului V dintre
huni si triburile burgunzilor (vezi si Nordanskog 2006:235).

2 Sapte alte pietre din aceeasi perioada prezintd motive din legenda lui Sigurd: Piatra Gokstenen,
aflatd astdzi In rezervatia naturald din Torshélla, pe care sunt infdtisati Sigurd, aplecat cu sabia peste
balaurul Fafnir, si Regin, langa o nicovala, cu un ciocan in mana. Pe aceeasi inscriptie se afla si un uliu
fara cap si calul Grani. Pe piatra Dravlestenen din provincia Uppland este infatisat Sigurd infigand
palosul in balaur, iar langa el sunt piticul Andvari si valkyria Sigrdrifa, care 1i Intinde un corn cu
bauturd. Un desen asemanator cu cel de pe piatra Drivlestenen se regdseste pe una din cele doud
pietre funerare (U1175) din Stora Ramsjo (Uppland) si pe desenul care Insoteste inscriptia din
Arsunda (provincia Gastrikland), cu mentiunea ci pe aceasta din urmi este desenat si inelul
Andvaranaut. La cativa zeci de kilometri nord de Arsunda se afl piatra din biserica Ockelbo, o copie
realizata dupa originalul pierdut in incendiul din 1904. Acolo sunt infatisati doi barbati care joaca
table, pasiri si animale si Sigurd care infige palosul in balaur. La sud de Arsunda se afli piatra cu rune
din biserica Osterfarnebo care, din cauza faptului ca multa vreme a fost componenta a scarii bisericii,
este foarte deterioratd. Cu toate acestea sunt pastrate cateva desene reprezentandu-l pe Sigurd alaturi
de parasi si animale.

3 Desene cu motive din legenda lui Sigurd, datate mijlocul secolului al Xll-lea, se regasesc pe doua
scanduri din usa de la intrare a vechii Biserici Hylestad din Setesdal (daramata in anul 1664; placile
sunt expuse la Muzeul de istorie a culturii din Oslo). Inscriptiile se regasesc poarta bisericii de lemn
din Vegusdal - ridicata in secolul al Xlll-lea (poarta cu motive din legenda este pastrata in colectia de
antichitati a muzeului Universitatii din Oslo) - si pe usile bisericilor de lemn din Lardal, Mzl, Nesland,
Austad, Ulvdal.
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Iconografia lui Sigurd din spatiul cultural nordic este dublata de
manuscrisele din Islanda secolului al Xlll-lea, continand poeme cu motive eroice si
mitologice, printre ele regasindu-se si citeva despre Sigurd Ucigasul Balaurului. Cel
mai vechi manuscris al colectiei de poezii Edda veche / Edda in versuri sau Edda lui
Seemundur? este pastrat fragmentar sub numele de Codex Regius si dateaza din
secolul al Xlll-lea (in jur de anul 1270). Se considera insa ca poemele fusesera
compuse si circulasera sub forma orala in Norvegia si Islanda in decursul secolelor
al 1X-lea- al Xll-lea. Edda in prozd este o colectie de povestiri, un manual de
mitologie si poezie scandinava veche, scris de carturarul islandez Snorri Sturluson
(1178-1241) in jurul anului 1220, intr-o epoca foarte productiva din punct de
vedere literar in Islanda, unde se incearca din rasputeri crearea unei identitati
nationale.

O altda sursad islandezda foarte valoroasa o reprezintd cele treizeci de
povestiri despre Sigurd si stramosii sai, adunate sub numele de Vélsunga sagan*,
scrisa in Islanda in perioada 1200-1270.

Legenda lui Sigurd s-a pastrat si in cultura orala si scrisa din Insulele Feroe.
Dansul-lant feroez - kvaedis sau kvaddansur - insotit de recitarea unei balade, este o
componenta importanta a culturii feroeze inca din Evul Mediu, dintr-o perioada de
schimburi culturale si comerciale intense cu Norvegia, Islanda si Scotia. Baladele
feroeze au dainuit, la fel ca literatura islandeza, in forma orald, timp de mai multe
secole. Primele douasprezece balade feroeze¢ au fost colectionate si notate pentru

1 Pe crucea din piatra numerotata cu 121 (Manx National Heritage numbering system), cunoscuta sub
denumirea de ,Sigurd' Cross” din St. Andrew (Isle of Man), datatd mijlocul secolului al X-lea, este
infatisatd o secventa din povestea lui Sigurd: un desen cu Sigurd prdjind inima lui Fafnir si bagandu-si
degetele in gur3, iar deasupra lui, una dintre pasirile care i vorbesc, si calul Grani. in partea opusi
este desenat un sarpe, atacandu-1 pe Gunnar, fratele de arme al lui Sigurd. Celelalte trei cruci se gasesc
in Maughold Kirik, Jurby si Malew. Inscriptia numarul 122, gasita pe peretele unei case din Ramsey si
datata in jur de anul 1150, 1i infatiseaza pe Otr (vidra), fratele lui Regin, mancand un somon langa o
balt3, si pe calul Grani cu comoara de aur in spate. Pe crucea Sigurd's Cross (Jurby, Isle of Man) este
infatisat Sigurd infigdnd palosul in balaur sunt. Un desen similar se regdseste pe crucea descoperitd in
Biserica Andreas, pe care in plus, eroul este infatisat pradjind inima balaurului deasupra unui foc.

2 Poarta bisericii Lasby, construita in secolul al Xll-ea.

3 Este posibil ca Semundur cel Intelept (Seemundur frédi Sigfisson, 1056-1133) si fie autorul
poemelor.

4 Vélsunga sagan este inclusa in colectia Fornaldarségur (numita si Fornaldarségur Nordurlanda /
Saga strdvechi din Nord). Restul povestirilor din Fornaldarségur Nordurlanda sunt scrise in cea mai
mare parte in decursul secolului al XIV-lea in Islanda, un numar mai mic chiar in secolul al XV-lea. Aici
se se regasesc si povestiri care au la baza fragmentele pierdute din Codex Regius si adunate astdzi in
colectia Eddica minora.

s inseamni "cantec”, "baladd”, derivat de la verbul kvgda ("a canta pe un dans”).

6 Originalul s-a pierdut, probabil in marele incendiu din 1728 de la Copenhaga. Cateva copii sunt
pastrate Intr-o colectie daneza a culegatorului de folclor Peder Syv (1631-1702).
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prima datd in anul 1639 de catre carturarul danez Ole Worm (1588-1654)!. Spre
sfarsitul secolului al XVlll-lea, mai exact in perioada 1781-1782, lingvistul Jens
Christian Svabo (1746-1824) culege cincizeci si doua de balade care insa nu sunt
publicate pe parcursul vietii salez. Munca lui Svabo a fost continuatd, o jumatate de
secol mai tarziu, de preotul feroez Venceslaus Ulricus Hammershaimb3, care a fost
de altfel si cel care a publicat primele doua volume cu balade feroeze, la Copenhaga,
in anii 1851 si 1855. Hammershaimb mai publicase balade feroeze incepand cu
anul 1846 si in doua reviste din Danemarca, ,Annaler for nordisk Oldkyndighed og
Historie” si ,, Antiquarisk Tidsskrift”. Doua decenii mai tarziu apar, tot la Copenhaga,
primele cincisprezece volume din valoroasa antologie Fproya Kvezdi: Corpus
Carminum Faeroensium (1876)4, editata de istoricul si cercetatorul Svend Grundtvig
(1824-1883), impreuna cu cumnatul sau Jgrgen Blochs.

Baladele feroeze exista asadar, in traditia orala si spectaculara, de aproape
un mileniu, pentru ca, de doua secole incoace, sa existe pe doua planuri - ca traditie
orala si ca traditie scrisa. Astfel, am putea spune ca balada feroeza, in ansamblul

1 Pulsiano, Wolf 1993:31

2 Tn vara anului 1817, Svabo il cunoaste pe tanirul student la teologie si botanici Hans Christian
Lyngbye (1782-1837), venit in Insulele Feroe de la Copenhaga, intr-o calatorie de studii. Svabo 1l
fnvatd cunostinte elementare de limba feroeza si il Incurajeaza sa culeaga balade feroeze (v. Lyngbye,
HC, Feergiske Qvaeder om Sigurd Fafnersbane og hans 4t, 1822, p. X (Introducere). Lyngbye culege
cateva randuri din cantecele despre Sigurd si il roaga pe preotul din Suduroy, Johan Hendrik Schrgter
(1771-1851) si noteze si alte cintece despre Sigurd si si i le trimiti la Copenhaga. in anul 1822,
Lyngbye publica, la indemnul profesorului si cercetatorului Peter Erasmus Miiller (1776-1834),
Feergiske Qvaeder om Sigurd Fafnersbane og hans At (Balade feroeze despre Sigurd, ucigasul lui Fafnir,
si neamul acestuia). Este, de altfel, si prima carte publicata in limba feroeza.

3 Vanceslaus Ulricus Hammershaimb (1819-1909) a fost preot, lingvist si etnolog feroez. Printre cele
mai importante merite ale sale este acela de a fi pus bazele ortografiei limbii feroeze (anul 1854), fapt
care a dus la dezvoltarea literaturii scrise in limba feroezi. In perioada 1831-1847 locuieste la
Copenhaga, unde studiazd, printre altele, teologia la Universitatea din Copenhaga. Dupa examenul de
licentd se intoarce acasd, pe insula Vagoy (una din cele optsprezece insule feroeze) si incepe sd
culeagi balade si povesti populare. In aceeasi cilitorie de studiu de un an de zile observi si isi
noteaza asemadnadrile si deosebirile dintre diferitele dialecte vorbite in Insulele Feroe. O calatorie
asemadnatoare intreprinde in vara anului 1853. Baladele adunate sunt publicate in doua volume,
Faergske Kveeder I si Faergske Kvaeder 11, ambele publicate la Copenhaga in 1851, respectiv 1855.

4 Colectia contine 234 de balade (8202 pagini scrise de mana). Primele cincisprezece volume au fost
editate in perioada 1872-1876, alte trei volume in anii 1887, 1896 si 1905.

5 Alte colectii din secolul al X1X-lea sunt: Sandoyarbdk (Johannes Clemensen, cunoscut si sub numele
de Jéannes i Kroki, 1821-1831, 93 de cantece), Fuglorabék (1854, 97 de balade culese de Hanus
Hanusarson), Kvaedasavn frd Sandvik (1837, colectie cu 20 de cantece de Hans-Pauli Johan-Petersen
din Qvalviig/ Sandvik), Koltursbck (1887, 48 de cantece adunate de Tomas S.P. Rasmussen),
Sumbiarbok (1851, 12 balade pentru dans culese de fratii Jacob Symphor Johannesen si Joen Jacob
Johannesen). Toate aceste colectii sunt denumite dupa insulele feroeze in care au fost culese baladele.
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sau, este mult mai avansata decat orice alta forma de balada nordica, pentru ca a
fost slefuita permanent timp de secole.

Baladele feroeze sunt o forma de comunicare colectiva in sfera publica
populara.! Ele sunt cantate, dar aparitia in public - spectacolul in sine (dansul-lant
si interpretarea baladei) - nu implici anumite componente fizice avansate. In
schimb, textul este cel care primeaza: povestirea si spectacolul, actul de a dansa
impreunad. Cantaretii/ dansatorii nu se identifica cu personajele, ci doar canta, ca
un cor, participa intr-un ritual in care toti sunt initiati - daca ne gandim la faptul ca
baladele feroeze, care trateaza mituri foarte cunoscute, au fost transmise din
generatie in generatie printre locuitorii insulelor. Spectatorii pot participa si ei la
acest dans-lant, fie ca stiu textul sau nu. Acest ritual flexibil marcheaza identitatea,
fiecare aparitie in fata unui public se petrece ca actiune, interactiune si relatie.2

In Insulele Feroe au circulat trei balade teettir® care contin mitul lui Sigurd,
ucigasul balaurului, cunoscute sub numele de Sjurdarkvaedi (Cantecele despre
Sjurdur)* : Regin Smidur, Brynhildar tdttur si Hggna tdttur.

Pentru studiul de fata am ales versiunea baladei Regin Smidur culeasa de
Hammershaimb acum aproape doua secole, publicata in anul 1851.5 Balada contine
131 de strofe compuse din cate patru versuri - dintre care prima si ultima sunt
scrise si interpretate la persoana intai si apartin conducatorului dansului, skipari -
si un refren care reda esenta baladei: calul Grani a carat aurul din subteran, iar
Sjtrdur l-a invins pe balaur. In cazul interpretirii orale a baladei, refrenul se repeti
dupa fiecare strofa, ceea ce duce la faptul ca balada Regin Smidur, cand este dansata
si cAntata integral, are de fapt putin peste 260 de strofe si 1000 de versuri.

Spatiul narativ metadiegetic este construit din opt secvente intinse pe o
plaja spatio-temporala ampla: perioada de fericire si pace a lui Sigmundur si
Hjgrdis (strofele 2-3), prezenta iminenta a razboiului si batalia dintre Sigmundur si
fiii lui Hunding (strofele 4-9), moartea lui Sigmundur si ingroparea acestuia
(strofele 10-28), casatoria lui Hjgrdis cu regele Hjalprek si nasterea lui Sjurdur
(strofele 29-34), copilaria si adolescenta lui Sjardur si aflarea adevarului despre
moartea tatalui (strofele 35-55), calatoria la Regin si faurirea palosului Gram
(strofele 56-90), razbunarea tatdlui (strofele 91-92), caldtoria la Glitraheidi si

1v.si Gaini 2011:148

2v. si Schechner (2013:28, pp.34) despre legdtura dintre performance si identitate.

3 teettir (limba feroeza) este forma de plural nehotarat a substantivului masculin teettur si inseamna
balada satirica. Pe ldnga acestea mai exista kvaedir (balade eroice) si rijmur (balade epice). Clasificarea
{i apartine lui Jens Christian Svabo. Substantivul visur (care in traducere inseamna "cantec popular”)
este folosit pentru baladele daneze.

4 Sjardur este varianta in feroeza a numelui Sigurd (Siegfried in Cantecul Nibelungilor).

s In catalogul The Types of the Scandinavian Medieval Ballads (TSB) (Mortan Nolsge (ed.), Oslo, 1978),
balada Regin Smidur este inclusa in categoria E (kappakvaedi, balade eroice) si numerotata TSB E51.
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uciderea lui Fafnir si a lui Regin (strofele 93-130). Actiunea este foarte dinamica si
compacta din punct de vedere descriptiv, iar schimbarile temporale si spatiale se
petrec rapid.

Despre Sigmundur se spune deja din strofa a doua ca este jallsins son, fiu de
jarlt, intr-un regat bogat (RS 5:3-4, 6:1-2)2. In poemul eroic Vélsungakvida in forna
(Helgakvida Hundingsbana II) din "Edda in versuri” sunt descrise originile
volsungerilor3: Sigmundr?, fiul lui V6lsung, era casatorit cu Borghild din Bralund si
aveau un fiu, Helgi, pe care-l crestea Hagall. Intre regele Sigmundr si Hundingr,
dupa care e numit si regatul Hundlands, era o mare dusmanie care a dus la faptul ca
si-au ucis pe rand, membri ai familiei. O poveste mai amplad despre Sigmundur se
regdseste in partea introductiva in proza din poemul Gripisspd (Sigurdarkvida
Fdfnisbana 1) despre moartea lui Sinfjotli. Acolo se spune ca Sigmundr Voélsungsson,
rege al francilor, locuia in tinutul danilor impreuna cu sotia sa Borghildr cu care
avea trei fii: Sinfjotli era cel mai mare, al doilea era Helgi si al treilea Himundr. La
un moment dat se Intoarce in regatul sau si se casatoreste acolo cu Hjordis, fiica lui
Eylimi.

Balada feroeza incepe asadar in acest moment, in care Sigmundur traieste
in armonie in regatul bogat (So gladiliga drekka teir i rikinum jél, RS 3:1-2), alaturi
de sotia sa Hjgrdiss.

Nelinistea se lasa asupra tinutului, iar Sigmundur pleaca la luptd, pe tarmul
marii sudice (sudur vid sjévarstrond RS 6:4). Toti mor (lata har sitt liv RS 8:2) si
nimeni nu se intoarce (ongin kemur heim RS7:2). Hjgrdis Imbraca atunci mantia
albastra’ si merge pe cimpul de luptd, in incercarea de a-si salva sotul cu smyrsli, o
salvie care vindeca rani, Insa a ajuns prea tarziu. Deja de la prima rana pricinuita de
sabiile cu venin (eitur var { svgrdinum RS 13:3) ale fiilor lui Hunding, palosul lui
Sigmundur s-a rupt in doua bucati:

1 Jarl este in Evul Mediu scandinav o capetenie nobila, adesea cea mai inalta functie administrativa in
regat.

2 Voi folosi In continuarea lucrarii acest tip de adnotare care inseamna balada Regin Smidur strofa 5,
versurile 3 si 4, respectiv strofa 6, versurile 1 si 2.

3 Cei din neamul lui Sigmundr sunt numiti volsungeri si ylvingi (Vélsungar ok Yifingar, HHII).

4 In continuarea studiului, cAnd voi cita din sursele islandeze, si numele personajelor vor fi notate tot
in islandeza. In cazul baladei feroeze, numele personajelor sunt in feroeza.

5 Tinutul (regatul) hunilor.

6 Hjgrdis este descrisa in capitolul XI din Vélsunga sagan drept ,cea mai frumoasa si inteleapta dintre
femei” (allra kvenna veenst ok vitrust). Cand vine vremea sa se cdsatoreascd, are de ales intre regele
Lyngvi, fiul lui Hunding, si Sigmundur. il alege pe acesta din urma.

7 Culoarea albastra a mantiei (kdpu bld ) nu are probabil nicio insemnatate in context, este folosita
pentru a rima cu versul al patrulea, unde zdcea Sigmundur (har Sigmundur Id).
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T4 10 eg tad fyrsta

sario fekk,

sundur mitt svero ta

i togva luti gekk. (RS14)

Sigmundur 1i da cele doua bucati de palos sotiei care trebuie, la randul sau,
sa le dea fiului Inca nenascut (RS17) pe care il va numi Sjardur. Sjurdur va trebui sa
ii razbune moartea (hesin sami sonurin skal hevna deyda min RS18:3-4). In acest
moment de despartire, Sigmundur i spune sotiei sale ca cele doua bucati de palos
trebuie sa ajunga la fierarul Regin, care locuieste pe malul raului:

Regin smidur byr

fyri handan 4,

honum skalt ta faa

hesa svgrosluti tva. (R§19)

Despre Regin, din balada feroezi nu aflim mai multe. In schimb, poemul
islandez Reginsmdl are o portiune introductivd in proza in care sunt redate
originile lui Regin, fiul lui Hreidmar. ,Mai priceput ca oricare altul si pitic la stat,
intelept, crud si cunoscator de magie” (hverjum manni hagari ok dvergr of véxt (...)
vitr, grimmr ok fjoélkunnigr RM), Regin vine la curtea regelui Hjalprek si are grija cu
multa daruire si dragoste de Sigurd si de educatia lui.l Printre altele, Regin fi
povesteste despre o intAmplare2 cand zeii 08inn, Heenir si Lokki au venit la cascada
plina de pesti Andvarafors, denumita dupa piticul Andvari, fiul lui Oinn3, care
obisnuia sa stea acolo sub infatisarea unei stiuci, ca sa-si gdseasca de mancare. Otr
(vidra), fratele lui Regin, se ducea des la Andvarafors sub infatisarea unei vidre* si
intr-o zi, cand manca un somon pe mal, cu ochii Inchisi, Lokki a aruncat cu o piatra
in el si l-a omorat. Cei trei zei au jupuit pielea de pe vidra si in aceeasi searda au
cerut gazduire la Hreidmar, oferind in schimb prada. Atunci Hreidmar i-a luat
ostatici pe cei trei zei, cerand ca pielea de vidra nu numai sa fie umpluta cu aur, dar
si acoperita cu cel mai pur aur. Trimis sa faca rost de aur, Lokki s-a dus la Rans sa
imprumute navodul ei, dupa care s-a intors la cascada, a prins stiuca (piticul

1 In Vélsunga sagan (Cap. Xlll) este detaliati educatia pe care Regin i-o ofer lui Sigurdr: ”L-a invitat
sporturi, joc de table si rune si sa vorbeasca multe limbi (...) si multe alte lucruri.” (Hann kenndi
honum ipréttir, tafl ok runar ok tungur margar at meela, (...), ok marga hluti adra.)

2 Povestea este redata si in Capitolul X1V din Vélsunga sagan.

3 vezi RM2:2, cand Andvari i spune lui LoKkKi cine este.

4 Andvari 1i spune lui Loki ca o norna nefericita a decis in timpuri stravechi ca el sa sdlasluiasca in apa
(RM 2:4-6).

s In mitologia nord-germanici, zeita adancului mérii si sotia uriasului £gir. Ran ii prinde in nivodul
sdu pe cei inecati si i tine in palatul de pe fundul marii. In folclorul scandinav apare si sub numele de
Femeia marii.
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Andvari) cu navodul si i-a luat tot aurul, inclusiv ultimul inel pe care-1 mai avea.
Atunci Andvari 1i spune lui Lokki cd nimeni nu se va bucura de acest aur care va fi
blestemul a doi frati si instigarea la lupta a opt regi (RM5). Zeii au umplut si au
acoperit pielea de vidra cu aur, insa Hreidmar a observat ca un fir tepos a ramas
neacoperit si atunci Lokki 1l acopera cu inelul de aur Andvaranaut. Fafnir si Regin
cer tatalui lor Hreidmar o parte din despagubire, insd sunt refuzati, iar Fafnir isi
omoara tatal in cursul noptii cu un palos si ia tot aurul. Cand Regin cere o parte din
mostenirea lasata de tatd, Fafnir refuza. Atunci Regin 1i cere sfatul surorii sale
Lyngheidi despre cum ar putea sa intre in posesia mostenirii. Ea 1l sfiatuieste sa
obtind ce vrea cu bunatate si nu cu sabia. Pe langa aceasta poveste, Regin 1i mai
spune lui Sigurdr ca Fafnir sta sub infatisarea unui balaur pe campia Gnitaheidi.
Regin 1i faureste lui Sigurdr un palos, Gramr, care e atat de ascutit si puternic, Incat
Sigurdr taie cu el nicovala lui Regin in doua. Apoi il instiga pe Sigurdr sa-1 omoare
pe Fafnir.

Aceasta poveste nu este redatd in balada feroeza. Aici, Sigmundur este cel
care 1i spune lui Hjgrdis despre balaurul Fraenur care salasluieste pe campia
Glitraheidi si ca Regin este un faurar priceput, insa nu este de incredere:

Freenur eitur ormurin,

4 Glitraheioi liggur,

Regin hann er gédur smidur,
faum er hann dyggur.(RS20)

Regina Hjgrdis pleaca plangand, insotita de doamnele sale de companie, iar
in aceeasi noapte, Sigmundur moare (kongin sékti helsétt d teirri somu ndtt RS24:3-
4). Este inmormantat intr-un cosciug din cel mai pur aur (bgruna av reydargulli
RS25:3, 26:1), spre rasarit, intr-o antiteza totald intre corpul neinsufletit luminos
(tad ljésa lik RS27:3) si pamantul negru (dgkka mold RS 27:4) si ziua intunecata
(dimmur...dagur RS28:3).

Dupa moartea lui Sigmundur, Hjgrdis se casatoreste cu regele Hjalprek si
naste un fiu pe care il numeste Sjurdur. Conform Gripisspd si Vélsungasagan, regina
vaduva se cisitoreste cu Alf, fiul lui Hjalprek (Hjordis giftist pd Alfi, syni Hjdlpreks
konungs, GS, respectiv Hann! fastnadi Alfi konungi Hjordisi, VS Cap. XI11).

Firul narativ al baladei feroeze nu este incarcat cu multe informatii din
aceasta perioada a copilariei si adolescentei lui Sjardur. Pentru a marca trecerea
timpului, strofele 35-39 incep cu acelasi vers - Hann vaks upp i rikinum (RS35:1,
36:1) (,Crestea in regat”), respectiv Hann var sar d leikvgllum (RS 37:1, 38:1, 39:1)
(,Isi petrecea timpul la antrenamente”) -, copilaria si adolescenta lui Sjirdur fiind

1 El, adica Regele Hjalprek.
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astfel prezentate compact, in stilul caracteristic al baladei feroeze medievale, si
construite in jurul ideii ca fiul lui Sigmundur se pregateste cel mai adesea pentru
lupta. Si in sursele islandeze este redata aceasta idee: Sigmundur si cei trei fii ai sai
din prima casnicie erau cu mult inaintea altor barbati in ceea ce priveste puterea,
vitejia, curajul si priceperea la diferite sporturi, insa Sigurdr era mult mai viteaz
decat toti cei patru la un loc (Sigmundr ok allir synir hans vdru langt um fram alla
menn adra um afl ok voxt ok hug ok alla atgervi. Sigurdr var pé allra framastr, ok
hann kalla allir menn { fornfraeedum um alla menn fram ok géfgastan herkonunga. (...)
GS).

In Reginsmdl, cel care ii spune lui Sigurd despre moartea tatilui siu este
chiar Regin (RM15), insa in balada feroez3, tovarasii de lupta sunt cei care 1i spun
cd mai bine l-ar razbuna pe tatal sau decéat sa se antreneze cu ei (,Likari var teer
fadir at hevna, enn berja os so storum." RS 40:3-4).

Cand aude pomenindu-se moartea tatdlui sdu, i se face negru inaintea
ochilor (hann sortnadi raett sum mold RS41:4), isi arunca palosul si vesmintele de
lupta si se duce intr-un suflet la mama sa (RS 42). Prima Intrebare pe care o
adreseaza este cum se numeste cel care i-a ucis tatdl. Hjgrdis nu stie numele unei
persoane, dar stie ca sunt fiii lui Hunding!. Merge la un scrin din aur si 1i da fiului
cimasa de zale insangerati, in care a murit tatil siu, si cele doua buciti de palos. {i
spune ca trebuie sa le duca faurarului Regin, care locuieste pe malul raului si nu
este de Incredere si 1i povesteste si despre balaurul Fraenur care salasluieste pe
campia Glitraheidi (RS47-52).

Sjurdur trebuie sa mearga la un rau unde sunt multi cai, sa arunce o piatra
pentru a-1 alege pe cel mai bun. Fiul face intocmai, merge la rau, arunca piatra si ia
calul care nu se sperie. Pentru a marca o intamplare esentialda in sirul narativ,
autorul feroez anonim repeta o strofa, in forma aproape identica. La fel se intampla
cu episodul alegerii calului, care dupa aceea este numit Grani:

Gakk ta fram at fossinum,
kasta stein i 4,

kjos teer hest til handar tann,
sum ikki vikur { fra!" (RS 53)

Gekk hann seer at fossinum,
kastadi stein i 4,

hann ték tann av hestunum,
sum ikki veik { fra. (RS54)

tin lesunga;agan (Capitolul IX) sunt numiti patru fii ai lui Hunding doborati in lupta de Helgi, fiul lui
Sigmundur: Alf, Eyjolf, Hervard si Hagbard.
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In poemul islandez Reginsmdl, in partea introductiva in prozi, se spune ci
Sigurdr se duce la cireada regelui Hjalprek si isi alege de acolo un cal. Si in Vélsunga
sagan, Siguror 1i cere regelui un cal, iar regele {i spune sa mearga sa si-1 aleaga
singur. Pleaca la drum alaturi de Regin si, intr-o padure, se intdlnesc cu un batran
cu barba lunga care 1i duce la raul Busiltjorn sa aleaga un cal. Sigurdr scoate un cal
din adancul apei, ,sur la culoare si tanar ca varsta, foarte puternic si frumos” (grdr
at lit ok ungr at aldri, mikill vexti ok vaenn, VS Cap. XIll), pe care nu-l mai calarise
nimeni pana atunci (Engi hafdi honum d bak komit, VS Cap. XIll). Batranul ii spune
ca acest cal se trage din Sleipnir?.

In balada feroezi Regin Smidur, Sjirdur porneste cilare pe Grani spre
piticul faurar Regin, care imediat isi Intrerupe lucrul, ia cele doua bucati de palos si
il Intreaba pe Sjurdur cu ce treburi vine la el. Dupa zece nopti (tiggju naeturnar
RS63:3, 65:1), timp In care Regin trece palosul prin foc, Sjurdur se intoarce si
incearca palosul, insa acesta se rupe imediat in doua. Atunci il ameninta cu moartea
pe Regin in cazul in care acesta intentioneaza sa comita o Inselaciune la faurirea
armei:

Deyda ert td Regin,

av meer vero,

fyri td vildi svikja meg

{ tini vApnagerd. (RS71)

Regin tremura de frica, fapt care nu-1 impiedica pe Sjarour sa il ameninte ca
ii va lua viata, In cazul in care nu va fauri palosul perfect la o a doua incercare.
Atunci Regin 1i promite ca o va face, Insa vrea drept rasplata inima balaurului
(hjartad ur orminum, tad vil eg hava { verd RS77:3-4).

Timp de treizeci de nopti lucreaza piticul Regin la palos, dupa care Sjurdur
se intoarce cadlare pe Grani. De aceasta data, palosul este suficient de rezistent, iar
Sjarour il numeste Gram2.

Regin il roaga pe Sjurdur sa il ia cu el la Glitraheidi, insa Sjurdur va merge
mai intai sa 1i gaseasca si sa-i omoare pe fiii lui Hunding. Razbunarea tatalui nu este
descrisa, este redata printr-un singur vers: ,Pe toti fiii lui Hunding i-a Invins” (Allar
vd hann Hundings synir RS92:1). In Reginsmdl, in fragmentul in prozi dintre
strofele 25 si 26, se spune ca Sigurdr duce o batdlie mare cu Lyngve, fiul lui
Hunding, si cu cei doi frati ai lui. In Vélsunga sagan, Sigurdr pleaci la lupti
impreuna cu Regin, dupa ce primeste de la rege ,corabie si toatd dotarea” (skip ok
allr herbiinadr, VS Cap. XVI1). in aceeasi saga este descrisd in amanunt vitejia lui

1 Calul cu opt picioare al zeului Odinn.
2 Conform Vélsungasagan (Capitolul Xl1), Sigmundur ii spune sotiei sale, Inainte sa moara, ca palosul
trebuie sa fie numit Gramr.
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Sigurdr in lupta. Cu palosul Gram 1i omoara pe Lynvgi si pe Hjérvard si pe urma pe
totii fiii lui Hunding, dupa care se duce acasd, nu numai victorios, dar si plin de
bogatiile pe care le-a dobandit in urma bataliei.

In Vélsunga sagan si in Edda in versuri (poemul Gripisspd), imediat dupa
faurirea palosului, Sigurdr porneste spre unchiul sau Gripir (fratele lui Hjgrois), ca
sa afle ce 1i pregateste soarta. Imediat dupa acest episod urmeaza in Vélsunga
sagan razbunarea tatalui.

In balada feroezi ins3, dupa ce se intoarce de pe cAmpul de lupti, Sjurdur
porneste spre Glitraheidi! si intr-o padure se intdlneste cu un batran necunoscut,
cu un ochi - eyga hevdi hann eitt i heysi (RS 94:3) - zeul 0dinn. Intalnirea dintre
0dinn si Sjurdur este redati si in sursele islandeze, in Reginsmdl (RM 16-24) si
Vélsunga sagan (Cap. XVI1): prima intalnire cu zeul, aici sub numele de Hnikar, se
produce in fata unui munte, Tnainte ca Sigurdr si Regin sa debarce pentru a-i
infrunta pe fiii lui Hunding, iar in Vélsunga sagan, "batranul” cu barba lunga apare
de trei ori, a treia oara chiar pe cimpul Gnitraheidi (Cap. XVIll), cand Sigurdr sapa
groapa, asa cum il sfatuise Regin.

Batranul din balada feroeza il cunoaste pe Sjurdur - il numeste Sjurdur
Sigmundarson?. Mai intai 1l intreaba pe Sjardur incotro il poarta drumul si apoi cine
este cel care 1i tine companie la drum. Atunci Sjurdur spune ca il cheama Regin
fierarul si ca este fratele balaurului: Regin smidur kallast hann, ormsins brédur hann
er (RS 98:1-2). A treia Intrebare a batranului este cine 1-a sfatuit pe Sjurdur sa sape
doua gropi, pentru ca acela 1i doreste moartea (RS100). Cand aude ca Regin este cel
care l-a sfatuit sa sape doua gropi, batranul i spune lui Sjardur ca piticul este cel
mai mare tradator si ca vrea sa-1 omoare (hann er versti svikjari og deyda vil hann
teg RS101:3-4). Ti spune ci cel mai bine ar fi si sape o a treia groapa, pentru
veninul balaurului, si o a patra in care sa stea chiar el. Si in Vélsunga sagan batranul
cu barba lunga 1i spune sa sape mai multe gropi (fleiri grafar, VS Cap. XVIII).

In poemul Fdfnismdl din Edda in versuri, Sigurdr sapi o groapi pe drumul
pe care urma sa treaca Fafnir si se ascunde acolo. Cand se ridica de pe comoara,
balaurul sufla venin pe capul lui Sigurdr, numai ca In momentul in care trece pe
deasupra gropii din pamant in care se afla Sigurdr, acesta infige palosul in inima
balaurului, care Incepe sa atunci sa se smuceascd, dand din cap si coada. Sigurdr
iese atunci din groapa si cei doi se Intalnesc.

In balada feroezs, balaurul se ridici de pe comoara de aur, cu ambele aripi
ridicate (uppi véru hans baedi boksl RS108:3, 109:1), de sub cascada sub care sta,
care e de aproape cincizeci si cinci de metri (Triati favnar var fossurin, id ormurin
undir ld RS108:1-2). Cand s-a ridicat balaurul, au tremurat frunzele si padurile si

1 In Reginsmdl din Edda in versuri, Regin il insoteste pe Sjtirdur la lupta.
2 Fiul lui Sigmundur.
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tot pamantul, din temelii (td skalv bzdi leyv og lund og allar vegrildar grundir
RS110:3-4, 111:1-2). Sjurdur incaleca pe Grani?, isi ridica sabia ,muscatoare” (brd
sinum bitra brandi RS111:3) si il despica in doua pe balaur.

Discutia cu balaurul este redata in strofele 112-117. Prima intrebare a
balaurului este: ,Cine este temerarul care cuteza sa despice in acest fel?” ("Hvgr er
hesin hugdjarvi, id hggga torir svd?" RS112:3-4). In Fdfnismdl si in Vélsunga sagan,
Sigurdr nu 1i spune la Inceput cine este, conform vechii credinte scandinave, ca
vorbele unui muribund au putere foarte mare, dacd muribundul isi blestema
dusmanul spunandu-i pe nume. Insi in Regin Smidur, Sjardur i spune balaurului de
la inceput ci este Sjtrdur, fiul lui Sigmundur si al tinerei Hjgrdis (RS113). Ii spune
balaurului ca Regin, cel care i-a aratat drumul, e fratele lui, ca este cel mai mare
tradator si ca vrea sa-1 omoare:

Regin er tin br6dir,

hann visti meer veg,

hann er hin versti svikjari,
deyda vildi hann teg. (RS115)

Balaurul Frzenur i raspunde din balta de sange in care se afla: ,Sa-1 omori
pe Regin fierarul, desi mi-e frate” (RS116:3-4). Balaurul 1i spune de asemenea ca
Regin vrea sa-1 omoare pe Sjardur si ca este cel mai mare tradator. Si In Fdfnismdl,
balaurul 1i spune lui Sigurdr ci Regin va fi ucigasul amandurora (F22:3). In acelasi
poem islandez, cei doi au un dialog mai lung, la finalul caruia Fafnir aruncd un
blestem ca bogitiile din aur si inelele si-i aduci lui Sigurdr sfarsitul (F20). In
balada feroeza, balaurul nu arunca nici un blestem asupra lui Sjarour.

Dupa ce il omoara pe balaur, Sjurdur ii scoate inima si o prajeste pe o
creangd de copac lunga de treizeci de coti (triati alin RS119:4). Verifica la un
moment dat daca este prajita suficient si cAnd pune mana pe inima, se frige si baga
instinctiv degetul In gura. Atunci incepe sa inteleaga brusc graiul pasarilor si al
tuturor animalelor (fuglar og so alskyns djér RS120:3). Pasarile care sunt in copacul
de deasupra lui - un stejar? - numite doar pasari salbatice (villini fuglar RS121:1)3,
1i spun lui Sjardur ca si el trebuie sa manance din aceasta friptura ("Sjdlvur skalt ti
Sjurdur eta av tini steik” RS121:3-4). Pasarile apar in balada feroeza ca personaj
comun, ca un cor, care transmit un singur mesaj. insa in Vélsunga sagan, sase pasiri
se adreseaza lui Sigurdr, fiecare cu un mesaj diferit, a patra sfatuindu-l chiar ce sa

1 In Fdfnismdl, Grani nu este mentionat in secventa atacului asupra balaurului.

2 Stejarul este probabil ales de autorul feroez anonim pentru ci este copacul in care zeul 0dinn, venit
in vizitd in sala regelui Volsung, infige un palos (Gram) intr-un stejar urias si spune ca cel care va reusi
sa-1 scoata din copac il va primi in dar. Sigmundur este singurul care reuseste (v. VS).

3 In Fafnismadil si Volsunga sagan, pasarile sunt pitigoi.
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faca dupa ce ia tot aurul din vizuina balaurului: sa mearga la Hindarfjall, unde o va
intalni pe Brynhildr.

Sjurdur prijeste inima, o scoate de pe creangd, iar Regin Incepe sa bea
sangele plin de venin al fratelui sau Fraenur. Sjardur il despica atunci pe Regin in
doud, cu palosull.

In sursele islandeze sunt descrise si bogitiile pe care Sigurdr le ia: printre
altele, coiful zeului &gir (agishjdlm)?, pe care balaurul il purtase ca sa insufle
teama asupra tuturor, si palosul Hrotta, cu care balaurul isi ucisese tatal.

Dimineata devreme, Sjurdur pune cele doudsprezece lazi cu aur in spinarea
lui Grani, se aseaza pe gramada de aur si pornesc spre regatul condus de regele
Hjalprek. in Fdfnismdl si Vélsunga sagan, Sigurdr incarci doui lizi pe Grani care nu
vrea sa porneasca In nici un chip pana Sigurdr nu se urca pe cele doua l3zi de aur.

Concluzii:

Din punctul de vedere al structurii, poemele eddice islandeze citate sunt o
impletire de secvente narative si dialoguri (sub forma de versuri), in timp ce balada
Regin Smidur este scrisa exclusiv in versuri, mai bine de jumatate dintre ele sub
forma de dialog. Unele strofe sau versuri sunt repetate in forma aproape identic3,
devenind astfel ca un refren in sine. Atat poemele eddice islandeze, cat si baladele
medievale feroeze, au un puternic caracter teatral3.

In Edda in versuri, evenimentele care preced uciderea balaurului si
insusirea comorii sunt redate pe parcursul mai multor poeme, in timp ce in traditia
feroez3, toate acestea sunt prezentate compact, intr-o singura balada.

Forma baladei feroeze si mai ales modul sdu de interpretare si receptie — un
ritual in care balada este recitata si dansata concomitent, o forma de comunicare
teatrala cu publicul, care de cele mai multe ori este si actant - si-au pus amprenta si
asupra povestirii mitului.

Astfel, oralitatea reiese intr-un mod mai accentuat decat in poemele
islandeze citate: balada feroeza incepe cu o strofa prin care povestitorul (sau
conducatorul dansului) are cuvantul — "Vreti acum sa ascultati in timp ce voi canta”
(Viljid taer nu lyda d, medan eg man kvgda, RS 1:1,2) - si se incheie tot cu vocea

1 In Fafnismdl (secventa in prozi dintre strofele 26 si 27) si Vélsunga sagan (Cap. XIX), Sigurdr il
omord pe Regin chiar cu palosul acestuia, Ridill (v. si RM28).

2 agishjalmur este si un galdr (blestem) islandez foarte puternic, inscriptionat cu rune, pentru a
insufla teama in dusman.

3 Caracterul teatral al poemelor eddice a fost adus in discutie deja de la mijlocul secolului al XIX-lea. in
studiul sdu asupra istoriei teatrului suedez, Gustaf Ljunggren observa ca poemele din Edda in versuri,
documentele poetice cele mai timpurii ale culturii nord-germanice, au o formad teatrald, dialogica
(Ljunggren 1864:pp.4).
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distincta a povestitorului - ,nu mai cant de data aceasta” (eg kvegdi ei longur d sinni,

RS 131:2).

Componenta eroica este accentuata prin supradimensionare cantitativa:
Sjarour pleaca incarcat cu doudsprezece lazi de aur, in loc de doud, asa cum este
indicat 1n sursele islandeze, cascada sub care sta balaurul are cincizeci si cinci de
metri, batul pe care eroul frige inima balaurului este lunga de treizeci de coti. La
aceasta se adaugd numeroasele hipotipoze care duc la faptul ca balada este
puternic vizuala, intr-un limbaj concentrat si eliptic.

Regin Smidur pastreaza momentele-cheie ale insiruirii evenimentelor din
sursele islandeze, insda dezvolta si elemente inovative. Dintre inovatiile aduse la
nivelul coronologiei narative in balada feroeza, enumeram:

Lista abrevieri:

Sjurdur nu este crescut si educat de piticul Regin

Sigmundur este cel care dezvaluie pentru prima data numele
fratilor Regin si Fraenur

Sjardur afla despre moartea tatalui de la tovarasii sai de lupta si nu
de la Regin

Sjardur primeste sfaturi legate de alegerea calului Grani de la mama
sa Hjgrdis, zeul 0dinn neavand nicio implicare in aceasta, ca in
sursele islandeze

dupa ce ii invinge pe fiii lui Hunding, Sjurdur nu merge la unchiul
sau Gripir pentru a afla ce-i pregateste soarta

intalnirea cu 0dinn se petrece o singuri dat, intr-o padure, in drum
spre Glitraheioi

discutia cu balaurul Frenur este mai compactd, iar la finalul
acesteia, Fraenur nu arunca asupra lui Sjarour nici un blestem
pasarile din copac 1i dau un singur sfat lui Sjurdur, sa manance si el
din inima balaurului

nu se descriu bogatiile cu care Sjurdur pleaca la drum.

FM Fdfnismadl

GS Gripisspd (Sigurdarkvida Fdfnisbana 1)

HHII Vélsungakvida in forna (Helgakvida Hundingsbana I1I)
RM Reginsmadl (Sigurdarkvida Fdfnisbana II)

59

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

RS Regin Smidur
VS Vélsunga sagan
Bibliografie

Literatura primara:

Fdfnismdl, in Eddukveedi (Seemundar-Edda), sursa: http://heimskringla.no/wiki/Fafnismal

Gripisspd  (Sigurdarkvida Fdfnisbana 1), in Eddukvedi (Semundar-Edda), sursa:
http://heimskringla.no/wiki/Gripisspa

Reginsmdl, in Eddukvaedi (Seemundar-Edda), sursa: http://heimskringla.no/wiki/Reginsmal

Regin Smidur, in Hammershaimb, V. U. (1851-1855): Fergiske Kvaeder, Det nordiske
Litteratur-Samfund, Kgbenhavn. Sursa: http://heimskringla.no/wiki/Regin_smidur

Vélsungakvida in forna (Helgakvida Hundingsbana I1), in Eddukvaedi (Seemundar-Edda), sursa:
http://heimskringla.no/wiki/Vélsungakvida_in_forna

Vélsunga sagan, in Jénsson Gudni, Vilhjalmson Bjarni Fornaldarségur Nordurlanda, Vol. 1,
sursa: http://heimskringla.no/wiki/Fornaldarségur_Nordurlanda

Literatura secundara:

Firouz, Gaini (2011): Cultural Rhapsody in Shift. Faroese Culture and Identity in the Age of
Globalization, in Firouz Gaini (ed.), in "Among the Islanders of the North. Anthropology of the Faroe
Islands”, Frédskapur / Faroe University Press, Térshavn

Ljunggren, Gustaf (1864): Svenska dramat intill slutet af sjuttonde drhundradet, Lund
Képenhamn

Nordanskog, Gunnar (2006): Férestdlld hedendom. Tidigmedeltida skandinaviska kyrkportar
i forskning och historia, Nordic Academic Press. Lund

Pulsioano, Phillip; Wolf, Kirsten (ed.) (1993): Medieval Scandinavia: An Encyclopedia,
Garland Publishing, New York & London

Schechner, Richard (2002): Performance Studies. An introduction, 3rd edition (2013),
Routledge, London and New York

60

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



INSTANTA (REALA/FICTIVA), DISTANTA (ESTETICA) SI ESENTA
(IDENTITARA) iN ROMANELE LUI MILAN KUNDERA

Ramona ZAVOIANU-PETROVICI

Among Milan Kundera’s exegetes, the relation between author and narrator has remained the subject
of obvious divergent perspectives. Our research aims at tackling this matter starting with a
theoretical gap pointed out by the Romanian literary critic Nicolae Manolescu which we attempt to fill
with the aid of Jaap Lintvelt’s view and ideas.

Key words: Milan Kundera, author, narrator, narrator with interpretative function

Importanta redeschiderii discutiei privind relatia autor-narator in
contextul romanelor lui Milan Kundera

In pofida faptului ci relatia autor-narator a constituit subiectul a
numeroase studii de teorie literara, consideram necesar a o readuce in discutie in
legatura cu scriitorul ceh Milan Kundera, din considerentul ca unii dintre exegetii
lui! folosesc termenul de autor pentru ase referi, de fapt, la narator. In spatele
optiunii lor intrevedem acceptarea pactului propus de romancierul ceh, in baza
caruia autorul ca instanta reala tinde catre identificarea? cu vocea care intervine
direct In roman, adica admiterea dezideratului auctorial de suprapunere a
autorului concret peste vocea naratorului. Existd insa si o a doua categorie de
exegeti ale caror interpretari nu dau curs acestui deziderat al autorului real3,
numind drept voce a naratorului ceea ce exponentii primei categorii denumesc
autor.

John O’Brien dezbate rolul autorului4 in relatie cu opera lui Milan Kundera,
ficand referire la Roland Barthes. Isi propune, printre altele, si afle in ce masura
atitudinea invaziva a vocii autodeclarate ca fiind a autorului dezavueaza moartea

1 Maria Nemcova Banerjee, Terminal Paradox: The Novels of Milan Kundera, New York, Grove
Weidenfeld, 1990, p. 111; Michelle Woods, Translaing Milan Kundera, Clevedon, Cromwell Press Ltd.,
2006, p. 6; David Lodge, The Art of Fiction, New York, Viking Penguin, 1993, pp. 114-115.

2 In interviul publicat in Arta romanului, autorul Milan Kundera declari explicit ci in romane
obisnuieste sa intervinad personal: ,eu sunt cel care vorbeste” op. cit,, Milan Kundera, Arta romanului,
Bucuresti, Humanitas, 2008, p. 101.

3 Coautorii editiei in Harold Bloom: Milan Kundera, Hana Pichova The Art of Memory in Exile folosesc
termenul de narator (v. Harold Bloom, Milan Kundera, Chelsea House Publishers, Broomall, 2003), iar
Sgren Frank argumenteaza in favoarea ideii de Intoarcere a naratorului auctorial, in Return of the
Authorial Narrator din lucrarea Sgren Frank, Migraton and Literature: Giinter Grass, Milan Kundera,
Salman Rushdie, and Jan Kjeerstad, Hampshire, Palgrave Macmillan, 2008.

4 John O’Brien, Milan Kundera: Meaning, Play and the Role of the Author, in Harold Bloom, Milan
Kundera, Chelsea House Publishers, Broomall, 2003, pp.113-128.
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autorului (declaratd in 1967 de Barthes) deveniti axiomatica. In urma unei discutii
cu un caracter polemic declarat si construita in jurul ambiguitatii instantei
autorului la Milan Kundera, literatul american elucideaza ca instanta in cauza este o
fiinta de hartie in termenii lui Barthes, chiar daca alege sa o denumeasca author
figure. Suntem de acord cu afirmatia lui John O’Brien potrivit careia, in cazul lui
Kundera, instanta autodeclarata auctoriald din text nu poate fi confundata cu
utilizarea sa institutionalizatd de Foucault, adica cea de persoana cu o biografie, ci
ar fi mai apropiata de modul cum Barthes intelege termenul de autor, si anume ca
subiect dispersat in text a carui prezentd este toleratd numai in masura in care
incurajeaza jocul:

Surely it should not be assumed that to grant the obvious, that the author-figure in
these texts is a more dynamic, self-acknowledged “author,” is somehow to elevate the
author to status beyond that of what Barthes calls the “paper character,” especially
when that figure repeatedly reasserts a textual playground on various levels (linguistic
play and play with the semiotic structures that form the foundations of culture).!

Exegetul american observa cd, in cazul scrierilor kunderiene, ,figura
(persoana) autorului” este cu mult mai putin dispersata decat sugereaza Barthes,
facilitand insa sau chiar pretinzand existenta jocului. Perspectiva lui O’Brien, pe
care o Impartasim, este ca interventiile acestei voci au rolul crearii unui joc care
face parte din arta romanului kunderian, si anume acela de a pune sub semnul
intrebirii. Acest aspect este evidentiat de romancierul ceh insusi: ,in spatiul
romanului, nu se afirma: este spatiul jocului si al ipotezelor. Meditatia romanesca
este deci, prin esenta ei, interogativa, ipotetica.”2. Pe de alta parte Ins3, nu
consideram c3 aceasta voce ar trebui identificata prin ,figura (persoana)
autorului”. Desi O’Brien nu pune semnul egalitatii intre instanta care intervine in
text erijadndu-se in autor si autorul real ca fiintd cu o biografie (dupa Foucault), in
schimb face apel la viziunea lui Barthes, adaptand-o. Practic, John O’Brien
insinueaza ca subiectul dispersat in text emerge din cand in cand la suprafats,
pentru a sprijini jocul si pentru a-si practica arta. Aceasta viziune, desi plauzibila,
nu este sustinuta de cazul In care, in romanul Nemurirea, instanta ,figurii
(persoanei) autorului” este si personaj3. In plus, rezultd o neclaritate: cum se poate

1 O’Brien, op. cit, p. 125.

2 Kundera, op. cit., p. 99.

3 David Lightfoot discuta tendinta cititorului lui Kundera de a suprapune subiectul dispersat in text
peste autorul real, afirmand ca romanul Nemurirea nu permite aceasta strategie: ,As readers have
become used to Kundera’s technique of self disclosing narrative, many have quite naturally associated
the Kundera who inhabits his fiction with the writer himself. Nesmrtelnost (Immortality, 1991) does
not accept such familiarity between reader and author; the novel seems to shake a finger at those who
confuse a writer with the image created through his or her work.”, David Lightfoot, Perceiving the
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diferentia Intre autorul in sensul atribuit de Barthes, si adaptat de O’Brien, si un
narator? In acest caz, ceea ce exegetul american numeste ,figura (persoana)
autorului” ar trebui supus unui demers prin care relatia autor-narator-personaj sa
fie elucidata. Un astfel de demers, in scop de clarificare, intreprindem in cele ce
urmeaza.

Teoreticianul amintit isi construieste argumentarea prin combaterea
ideilor lui Straus iar analiza sa are ca punct de plecare intentia autoruluil.
Consideram ca este necesar a privi problematica la care face referire John O’Brien
si dintr-o perspectiva care sa nu porneasca de la intentie (In sensul de intentie a
autorului)?, ci de la efect (in sensul de efectul produs de text3) si care sa
urmireasci totodatd relatia contrastivd autor-narator prin prismi teoretici. in
acest mod, se pot elimina cazurile 1n care concluziile la care se ajunge pornind de la
intentie sau teorie sunt in contradictie cu efectul sau mesajul textului. O situatie
asemeni celei descrise se regaseste in citatul de mai jos. Spre finalul studiul sau
despre rolul autorului la Milan Kundera, O’Brien concluzioneaza ca intentia ,figurii
(persoanei) autorului” ar fi asemanatoare cu cea a naratorului lui Laurence Sterne:

At every turn, like the narrator in Tristram Shandy, the author-figure digresses,
interrupts, tells stories, meditates, extrapolates, and interpolates— encouraging the
same relationship with his text as that of a reader of a text of bliss: “What I enjoy in a
narrative is not directly its content or even its structure, but rather the abrasions I
impose upon the fine surface: I read on, I skip, I look up, I dip in again.*

Insa concluzia despre interventiile vocii numite auctoriale este contrazisa
in romanul Nemurirea de insasi vocea la care O’Brien face referire: ,daca cititorul
sare o singura fraza din romanul meu, nu-l va Intelege — si totusi, unde mai exista

fictional world of Nesmrtelnost through Kundera’s “I”, in Canadian Slavonic Papers, vol. 40, nr. 1/2,
1998, p.79.

1,In an insightful discussion of The Book of Laughter and Forgetting, Nina Pelikan Straus furthers her
claim that the novel is intended to be bound inextricably to Czechoslovak history, depending on the
understanding that the intrusive author-figure is autobiographical in nature, not a dispersed
extension or modality of the writing subject”,0’Brien, op. cit, p. 114.

2 John O’Brien polemizeaza cu Straus in ceea ce priveste intentia autorului. O mare parte a
argumentadrii sale se axeaza pe clarificarea instantei autorului ca joc, ca intentie, avand ca punct de
plecare intentia autorului.

3 Optam pentru acest tip de abordare sub influenta teoriilor literare cognitive care, in analiza textului,
au ca punct de plecare efectul produs asupra cititorului - v. Peter Stockwell, Cognitive Poetics - an
Introduction, New York, Routledge, 2005. Consideram ca aceasta abordare elimina intr-o mai mare
masura erorile de interpretare.

4 O’Brien, op. cit, p. 125.
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pe lumea aceasta un cititor care nu sare nici un rand? Nu sunt oare eu insumi cel
mai mare saritor de randuri si pagini intregi?”1.

Jifi Holy argumenteaza existenta unui narator auctorial In cazul lui Kundera
(cu privire la romanele Gluma si Cartea rdsului si a uitdrii), dar si al altor autori din
literatura universala, afirmand inca de la inceputul articolului sdu ca ,,podobné jako
pojem autor je ivyraz autorsky vypravéc, pripadné autorské vypravéni, chapan
v rizném smyslu.“?, iar in urmatorul paragraf: ,K vymezeni autorského vypravéni
miZe prispét i pojem récit s nimzZ pracuje predevsim francouzska literarni véda. [...]
Jde tedy o vypravéce vyrazné suverémmiho, ktery dava najevo, Ze déj a figury jsou
vyplody jeho intelektualni operace.”s. Consideram ca viziunea asupra naratorului
kunderian la Jifi Holy este foarte apropiata de cea a vocii auctoriale a lui O’Brien.
Asertiunea este sustinuta de discriminarea pe care teoreticianul ceh o face intre
existenta unui narator impersonal, in cazul naratiunii la persoana a Ill-a, si a unui
narator auctorial, in cazul naratiunii la persoana I, care ar corespunde, in termenii
lui O’'Brien, unui narator ,mai putin” dispersat in text deoarece in aceasta de-a doua
ipostaza sunt vizibile, dupa cum afirma Jifi Holy, elemente biografice evidente.
Imbritisand perspectiva tehnicii variatiunii tipic kunderiene inclusiv pentru
cercetarea naratorului auctorial, Holy concluzioneaza ca in proza lui Milan
Kundera, incepand cu anii saizeci, se manifesta variatiuni ale naratorului auctorial.

Despre rolul autorului si al naratorului la Milan Kundera mai discuta Sgren
Frank, in lucrarea sa intitulata Migration and Literature: Giinter Grass, Milan
Kundera, Salman Rushdie and Jan Kjaerstad. Teoreticianul danez remarca problema
pusa de proza lui Kundera in ceea ce priveste ambele roluri. Demersul sau este
directionat catre cercetarea implicatiilor naratorului cu atribute autobiografice
(analizata cu referire la Roland Barthes, S. Burke) si a autoritatii lui (investigata cu
trimitere la M. Bahtin).

Demersul nostru il consideram a fi complementar celui intreprins de S.
Frank dar si de Jiri Holy, Intrucat, in cele ce urmeaza, ne propunem a evidentia
functiile naratorului kunderian, nu numai diferenta autor-narator. in legituri cu
distinctia autor-narator, ne punem intrebarea daca in romanele kunderiene se face
auzitd vocea autorului sau cea a unui narator cu functie interpretativa.
Argumentam in favoarea celei de-a doua variante de raspuns, bazandu-ne pe
perspectiva teoretica apartinand lui J. Lintvelt.

Problema naratorului la Kundera o punem in legatura cu cea a distantei
estetice, iar la acest nivel discutam implicatiile privind codul existential. Acesta
reprezinta o parte integranta a artei romanului la Milan Kundera, iar prin sensurile

1 Milan Kundera, Nemurirea, Bucuresti, Humanitas, 2006, p. 379.
2 Jit{ Holy, Autorsky vypravéc, ,Ceska literatura”, 48/2000, p. 132.
3 [bidem.
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si implicatiile sale, codul existential este legat de tematica identitara. Completarea
semnificatiei codului existential prin gasirea legaturii la nivel teoretic intre
identitate si esenta reprezinta un pas in urma caruia am realizat un cadru teoretic
util, in scopul sustinerii argumentarii. Asadar, suntem de parere cd perspectiva
asupra esentei identitare la Kundera este intregitad prin clarificarea legaturii dintre
codul existential si instanta naratorului, raport pe care il abordam, in subcapitolul
urmator, prin intermediul conceptului de distanta estetica.

Instanta (reald/fictiva), distanta (estetica) si esenta (identitara) in
contextul romanelor lui Milan Kundera

In Arca lui Noe, N. Manolescu discutd problema autorului si a naratorului
din Maitreyi notand, sub forma unei scurte concluzii, ca Allan isi asuma rolul de
autor al romanului, lui revenindu-i totodati si rolul de narator si de personaj. in
cadrul argumentarii, apeleaza la ideile lui Wayne Booth. Criticul literar roman face
o sinteza a rolurilor, notand ca teoreticianul american deosebeste, in ceea ce
priveste romanul, intre:

un autor propriu-zis (persoana reald al carei nume figureaza pe copertd), un autor
implicat (cel care scrie: si care, stim de la Proust, nu este unul si acelasi cu cel care
traieste), un narator sau mai multi [..] Despre narator, Booth ne spune ca poate fi
dramatizat sau nu: cu alte cuvinte, identificabil ca persoand sau impersonal... Mai greu
accesibil (vreau sa spun vizibil cu ochiul liber) este cazul autorului implicat [...] El este
un alter-ego virtual al autorului propriu-zis. in definitia lui Booth: un grup de norme si
reguli, unele stilistice, in care putem recunoaste pe autorul reall.

Manolescu il citeaza pe Booth cand explica faptul ca, inclusiv in romanul
lipsit de narator dramatizat, se contureaza imaginea unui autor. Astfel, vorbind
despre naratorul dramatizat sau nedramatizat, Booth stabileste, In legatura cu
autorul implicat despre care precizeaza ca este ,the author’s second self”, ca ,Even
the novel in which no narrator is dramatized creates an implicit picture of an
author who stands behind the scenes, whether as stage manager, as puppeteer, or
as an inferent God, silently pairing his fingernails.”2. N. Manolescu aduce o
completare: ,pe cat stiu, criticul american nu vorbeste nicaieri de posibilitatea ca
acest alter-ego virtual, care e autorul implicat, sa fie o persoana in adevaratul sens

1 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, Gramar, Bucuresti, 2006, p.470.
2 Wayne C. Booth, The Rhetoric of Fiction, Londra, The University of Chicago Press, 1983, Editia a Il-a,
p- 151.
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al cuvantului. [ata, In Maitreyi, pe langa rolul de erou si de narator, Allan si-1 asuma
si pe cel de autor al romanului.”!. Acelasi critic literar se Intreab3, tot cu referire la
romanul lui Eliade, dacd nu cumva schema lui Booth trebuie completata cu o
categorie suplimentara:

In Maitreyi unde romanul e mereu diferit de jurnal, trebuie si luim in
considerare existenta, in pielea personajului Allan, a doi povestitori distincti:
unul aflat la nivelul imediat al evenimentelor (pe care le consemneaza in
jurnal) si altul situat la o oarecare distanta de ele (si care le reordoneaza in
roman). Cum sa-1 numim pe al doilea? Autor implicat dramatizat? Sau sa
introducem 1n schema lui Booth o a cincea categorie in care sa-1 cuprindem pe
cel care, in interiorul fictiunii se ,Infatiseaza” drept autorul ei, desi nu se
confunda cu naratorul??

Problematica ridicatd de Manolescu legata de distantd, de instantele
autorului, naratorului, personajului si de structura formala a romanului, este
valabild, cu usoare modificari, si cu privire la romanele lui Milan Kundera. In Arta
romanului, aflam o posibila asumare de rol: autorul confirma tehnica prin care
obisnuieste sa intervina el insusi in cadrul romanelor sale. Kundera lasa a se
intelege ca interventiile din romane ar apartine, de fapt, autorului real. Asadar,
pentru inceput ar parea a fi implicata o instanta concretd, desi, din perspectiva
naratologiei, am anticipa prezen{a unei instante fictive, si anume a tipului de autor
pentru care Jaap Lintvelt trece in revista mai multe sinonime, ,adicd un al doilea eu
(Tillotson ), un alter ego romanesc (Prince), un autor implicit (Booth) sau abstract
(Schmid)”3. Lintvelt percepe instanta fictiva ca fiind numai deductibild, ascunsa in
text, iar pozitia sa ideologica nu poate fi prezumata indirect ,din alegerea unei lumi
romanesti specifice, din selectia tematica si stilistica, precum si din pozitiile
ideologice reprezentate de instantele fictive (narator, naratar, actori) care vor
putea sa-i serveasca drept purtatori de cuvant. Autorul abstract reprezinta sensul
profund, semnificatia de ansamblu a operei literare.”s. Asadar, instanta fictiva a
autorului nu poate nicidecum, cel putin dupa Lintvelt, emerge la suprafata textului.

In aceeasi lucrare gisim o privire de ansamblu, la nivel teoretic, asupra
distinctiei narator - autor concret (sau real), dar si autor concret - autor abstract.
Incepand cu cea de-a doua pereche dihotomics, termenul de autor abstract al lui
Schmid corespunde cu cel de autor implicit, al lui Booth. Acest din urma teoretician,

1 Manolescu, op. cit., p.470.

2 [bidem. A

3 Jaap Lintvelt, Incercare de tipologie narativd: punctul de vedere, Bucuresti, Editura Univers, 1994, p.
26.

4 Ibidem, p. 27.
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la care face referire si Lintvelt, este de parere ca autorul implicit nu numai ca difera
de persoana reald, dar viziunea pe care cititorul (ca instantd concretd) si-o
construieste in legatura cu autorul implicit este cu siguranta superioara fata de
portretul autorului concret, intrucat orice roman reusit conduce la un portret al
instantei fictive auctoriale mai rafinat. Judecand din aceasta perspectivd, avem,
probabil, cel putin unul din motivele pentru care unii romancieri, Intre care si
Milan Kundera, isi doresc sa dispara in spatele propriei creatii, drept pentru care
aleg sa nu 1si construiasca un profil public de autor ca instanta concretd, cu o
bibliografie cunoscuta de cititori ca instante reale. O alta perspectiva semnificativa,
pe care oraportam la Kundera, apartine lui Jean Rousset. Potrivit lui Rousset,
scriitorul, asemeni unui artist, scrie pentru ,a se spune pe sine”! prin intermediul
operei, iar opera este un instrument de descoperire cu statut privilegiat. Or,
Kundera afirma in mai multe randuri, In Arta romanului, ca ratiunea romanului este
de a descoperi ceea ce numai romanul ar fi in stare sa o faca. Asertiunile autorului
ceh pot fi vazute si prin alta optica, la care tot Lintvelt face trimitere: ,autorul
abstract reprezintd, in calitate de ,subiect creator” (Rousset) sau de ,constiinta
structuranta” (Starobinski), partea inca necunoscuta a autorului concret pe care
acesta cauta sa o descopere prin creatia literara”2. Acest mod de a vedea lucrurile
este completat cu un postulat de emanafie proustiand, potrivit caruia eul
scriitorului s-ar dezvalui exclusiv in cartile lui, de unde rezulta ca ar fi mai profund
si totodata singurul real, comparativ cu autorul concret care ar avea o pozifie mai
mult marginald. Aceste trei argumente aduse au rolul de a arunca lumina asupra
tendintei lui Milan Kundera, in calitate de instanta concretd, de a se confunda cu
instanta fictiva a autorului implicit, tendinta manifestata fie in forma asertiva in
Arta romanului, sau prin intermediul numeroaselor interventii la nivelul
romanelor, la care ne vom referi si pe care le vom studia. Insi, in ciuda
suprapunerii celor douad instante, fictiva si concreta, suntem de parere, alaturi de
Lintvelt, ca este necesara diferentierea lor, atat din perspectiva teoretica, cat si din
ratiuni de analiza la nivel practic. Prin separarea lor, reusim a evita incursiuni in
biografia autorului (oricum incerta si cu prea putine informatii ca urmare a insasi
dorintei autorului real), In detrimentul analizei efective a textului literar. Din aceste
considerente, este suficient de intemeiatda optiunea de a pastra, pe parcursul
lucrarii, diferentierea discutat3, referindu-ne exclusiv la autor ca instanta fictiva.
Urmand linia problematicii menfionate mai sus, se cuvin o serie de
clarificari si cu privire la relatia narator-autor, deoarece vocea auctoriala din
romanele kunderiene pare a coincide adeseori cu cea a naratorului. Ins3, la acest
nivel, se impune o serie de nuantari. in primul rand, ludm in considerare modul de

1 Ibidem, p. 12.
2 [bidem, p. 28.
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grupare a raporturilor autor-narator elaborat de Lintvelt, cu a carui teorie suntem
de acord si in legdtura cu care suntem de parere cd o putem Intrebuinta la
clarificarea relatiei mentionate mai sus. in al doilea rand, cu raportare la teoria lui
Lintvelt, facem referire la existenta a trei tipuri de relatii dihotomice: diferentierea
narator-autor concret, narator-autor abstract (cu doua subtipuri: narator cu functie
interpretativa-autor abstract, narator fara functie interpretativa-autor abstract),
narator-autor abstract-autor concret. Primul termen al opozitiei narator-autor
concret poate Insemna o instan{a narativda anonima, un autor-narator (dupa
Rousset), care poate fi intalnita in al doilea roman kunderian, Valsul de adio?. in
calitate de fiinta de hartie?, naratorul din acest roman nu este confundabil cu
autorul textului narativ si nici nu exista mentiuni apartinand lui Kundera care sa ne
faca sa punem in discutie aceasta diferentiere, cu atat mai mult cu cat teoreticianul
literar ceh, Lubomir DoleZel, considera ca deosebirea intre cei doi termeni este o
axioma pentru critica literara.

Cea de-a doua relatie dihotomica include instanta naratorului, care
indeplineste mai multe functii in conceptia lui DoleZel, citat de Lintvelt: functia de
reprezentare, adica cea narativa, functiile de control si regie in ceea ce priveste
discursul celorlalte instante si discursul propriu. Functia de interpretare are
caracter optional, intrucat exprimarea pozitiilor interpretative sau ideologice poate
lipsi. In baza acestei ultime functii, Lintvelt imparte relatia dihotomicd in doua
categorii, dupa absenta sau prezenta interpretarii venite din partea instantei
naratorului. Distinctia dintre naratorul cu functie interpretativa si autorul abstract
poate ridica intrebari in cazul lui Kundera (vezi citatul inserat mai sus din N.
Manolescu, In legaturad cu autorul implicat? dramatizat din Maitreyi). Lintvelt face
referire la anumite confuzii ale lui Wayne Booth intre narator si autorul implicit, in
sensul ca teoreticianul si criticul american nu a semnalizat clar diferenta intre cele
douad concepte atunci cand, de exemplu, a afirmat ca autorul implicit ar putea juca
»un rol deschis, vorbind in istorie”, deci ar putea interveni direct In naratiune.
Lintvelt nu este de acord cu aceasta pozitie, considerand ca autorul implicit poate

1Vezi Milan Kundera, Valsul de adio, Bucuresti, Editura Univers, 1979.

2 In sensul lui Roland Barthes. Viziunea lui Barthes e comentati de E. Simion acesta afirmand ca
Barthes, in discursul sau despre intoarcerea autorului, se refera la autor exclusiv din perspectiva unei
fiinte de hartie, deci fictive, care se naste iar apoi trdieste prin mijlocirea cuvantului. Vezi Eugen
Simion, Intoarcerea autorului: eseuri despre relatia creator-operd, Bucuresti, Editura Institutului
Cultural Roman, 2005, p. 109.

3 Cu scopul de a dezambiguiza, aducem o precizare referitoare la adjectivul implicat din sintagma
autor implicat dramatizat care apare la Manolescu, dupa terminologia lui Wayne Booth. Forma
implicat are varianta de traducere din limba engleza de implicit, aceasta din urma putand fi regasita in
sintagma autor implicit, tot cu referire la Booth, in editia Jaap Lintvelt, Punctul de vedere, Editura
Univers. Desi par a avea semnificatii diferite, sensul ambelor variante coincide.

4 Apud. Lintvelt, op.cit., p. 35.

69

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

cel mult ,sa se ascunda in spatele discursului ideologic al naratorului fictiv, in acest
caz naratorul fiind insa cel care se enunta si nicidecum autorul implicit.”. Pozitia
lui Lintvelt, cu care suntem de acord, este mai transanta decat cea a lui Booth,
acesta din urma acceptand, spre deosebire de primul, ideea cd, macar in unele
cazuri, naratorul ar putea fi identic cu autorul implicit. Asadar, viziunea lui Lintvelt
nu permite incadrarea cazului autorului implicit din Maitreyi si nici pe cel al
autorului autodeclarat din romanul kunderian. Neconcordanta intre perspectiva lui
Lintvelt si cea a lui Booth reiese clar si din comentariile lui Lintvelt cu privire la
perechea dihotomica narator férd functie interpretativd-autor abstract. In timp ce
Booth admite posibilitatea ca, in lipsa exercitarii functiei interpretative, naratorul
sa se confunde cu autorul abstract, opinie la care, conform lui Lintvelt, adera si
Lubbock, Friedman, Benveniste si Schmid?, Lintvelt insa o exclude ferm. Acesta din
urma aduce totodata drept argument diferenfa fundamentald intre naratorul ce fsi
asuma actul narativ si autorul implicit care nu apare niciodata ca subiect vorbitor.
Totodata, Lintvelt isi exprima acordul cu optica lui DoleZel conform careia
naratorul poate renunta la functia optionala de interpretare, pastrand doar
functiile de narare si de control, considerate a fi obligatorii. Acest model permite
existenta naratorului in orice tip de naratiune. Viziunea lui Lintvelt este apropiata
de cea a lui Mieke Bal. Pentru teoreticiana olandeza, naratorul este agentul care
exprimi semnele lingvistice din care textul este constituit3. In ceea ce priveste
autorul, parerea lui Mieke Bal este similarad cu cea a lui Lintvelt. Bal considera ca
autorul nu poate fi identificabil cu agentul care nareaza, deoarece, in cadrul
naratiunii, autorul se retrage chemand pe narator sa ii fie purtdtor de cuvdnt*.

inainte de a formula o concluzie, este necesar a ne referi si la ultimul model
dihotomic, adica relatia narator - autor abstract - autor concret. Lintvelt face din
nou referire la Bahtin cu a carui perspectiva nu este de acord. Practic, 1i aduce
aceleasi observatii ca mai sus, specificand c3, in cazul teoreticianului rus, ar fi vorba
de o confuzie la nivel terminologic. Bahtin este de parere ca ideile autorului pot
aparea raspandite In operd, mai concret in discursul auctorial, in mai multe
moduri: fie izolat, sub forma de asertiuni, fie ca niste meditatii ample sau sentinte.
Insi ele pot aparea nu numai in legiturd directd cu autorul, dar si cu un anume
personaj. Lintvelt vede in ideile lui Bahtin o confuzie cu autorul concret,
specificand:

1 Ibidem.

2 [bidem, p. 36.

3V. Mike Bal, Narratology: introduction to the theory of narrative, Toronto, University of Toronto Press
Incorporated, 1997, p. 18.

4V. ibidem, p. 16.

70

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

ideologia operei literare este aceea a autorului abstract. lar sentinfele nu sunt
pronuntate de catre autor, ci de cdtre narator. Naratorul si eroii vor putea, e drept, sa
serveasca drept purtdtori de cuvint autorului abstract, iar aceasta fara sa-i impiedice sa
fie ei cei care enunta ideologia si numai o analizd aprofundatd a structurii de ansamblu
a romanului permite afirmatia cd autorul abstract impartaseste sensul ideologic al
discursului lor.1.

Criticul literar Mircea Martin, in comentariile sale care prefateaza editia
citatd, nu aduce nicio obiectie directa tipologiei lui Lintvelt pe care o considera
completd, In afara, eventual, de constatarea pe care o face in ceea ce priveste
rigiditatea abordarii lui Lintvelt pe care o vede asemeni unui ,edificiu teoretic”?,
dar care ramane totusi deschis altor ipoteze. Ludnd in considerare aceasta
deschidere, in lumina pozitiilor teoretice prezentate, se impun cateva constatari
sau concluzii.

Pe de o parte, modelele dihotomice si ideile lui Lintvelt arata
incompatibilitatea intre functia de subiect vorbitor (care sa intervina direct in
discurs) si instanta autorului abstract (in calitate de producator al lumii romanesti
care nu se manifesta direct, desi transmite lumea romanesca receptorului sau, deci
cititorului abstract). Deci, presupozitia lui N. Manolescu conform careia cel de-al
doilea povestitor din Maitreyi ar fi un autor implicat dramatizat nu ar fi acceptabila
conform vizunii lui Lintvelt. Insd, ar putea vedea in el un narator cu functie
interpretativa, legata de evenimente pe care primul narator (sau povestitor, dupa
cuvintele Nicolae Manolescu) le consemneaza.

Pe de alta parte, aceleasi dihotomii nu ar putea incadra pozitia lui Kundera
care, In calitate de autor real, afirma in afara lumii romanesti (in interviurile
stranse si publicate In Arta romanului) ca intervine in romanele sale ca autor (fara
a specifica ce fel, doar ca el este ,cel care vorbeste”), aratand, de exemplu, ceea ce
se petrece 1n propria lui minte, sau cu scopul de a clarifica atitudinile si viziunea
unui personaj mai temeinic decat ar reusi personajul Tnsusi sa o faca, sau chiar
pentru a expune reflectii filosofice. Se naste, la acest nivel, intrebarea: este, intr-
adevar, vorba de un autor, sau de un narator cu functie interpretativa?

In lumina celor prezentate mai sus si folosind termenii lui Lintvelt, Milan
Kundera este, pe de o parte, creatorul real al operei literare care adreseaza un
mesaj cititorului concret, 1n calitate de personalitate biografica situata in exteriorul
operei literare, si anume in lumea reald. in acest caz este, in temeiul afirmatiilor lui
Lintvelt, autor real sau concret. Pe de alta parte, folosind rationamentul lui Lintvelt,
prin faptul ca isi compune opera, Milan Kundera realizeaza, reludnd termenii
folositi de acelasi teoretician, o proiectie literard, un al doilea eu al sau, adica un

1 Ibidem, p. 37.
2 Mircea Martin, Introducere la Lintvelt, op.cit., p. 19.
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alter ego romanesc, deci un autor implicit sau abstract. In aceastd posturs,
scriitorul ceh produce lumea romanesca. in calitate de autor abstract, Kundera
procedeaza dupa cum specifica perspectiva teoretica a lui Lintvelt, si anume face
selectia tematic3, stilistica, alege pozitiile ideologice reprezentate de naratorul si
personajele care 1i devin niste ,purtatori de cuvant”.

Problema se afla la nivelul naratorului cu functie interpretativa. Kundera
afirma ca intervine In roman in calitate de autor, ceea ce, Ins3, este imposibil prin
optica lui Lintvelt deoarece acesta din urma nu concepe posibilitatea ca autorul
implicit (si cu atdt mai putin autorul concret) sa intervina in propria opera literara
in mod direct si explicit. Astfel, putem emite ipoteza pertinenta ca, de fapt, instanta
care intervine este un narator ce isi exercita functia optionala de interpretare si in
care autorul Kundera se regaseste. lar atribuirea rolului de autor acestei instante
narative de cdtre Milan Kundera nu este neaparat o eroare, ci mai degraba o
atitudine a autorului concret, care se ascunde in spatele operei sale, din dorinta de
identificare cu aceasta. Ins3, ar fi o eroare recunoasterea din perspectiva teoretici a
acestei atribuiri pe care, de altfel, o fac unii dintre exegetii romancierului ceh, dupa
cum am aratat anterior.

In sprijinul afirmatiilor noastre aducem doui argumente. Pe de o parte,
romanul Valsul de adio, unde naratorul nu isi exercita functia optionalda de
interpretare, sau romanul Gluma unde naratori sunt personajele, romanul fiind
construit dintr-o succesiune de istorisiri ale personajelor. Pe de alta parte, nu se
poate admite, la nivel teoretic, relatia de identitate intre personajul Milan Kundera
din romanul Nemurirea, inzestrat cu rolul de narator, si autorul abstract Milan
Kundera (si cu atat mai putin cu cel real), deoarece, in mod analog, nu se poate
admite nici relatia de identitate intre personajul Goethe sau Beethoven din acelasi
roman si corespondentii lor, personalitati din lumea reala. Un alt indiciu este lasat
de autorul abstract, care specifica, dupa incheierea romanului Nemurirea ca a fost
sterminat in decembrie 1988 la Reykjavik”2. Or, personajul si totodata naratorul cu
functie interpretativa din roman, numit Milan Kundera, celebreaza, in partea a
saptea intitulata sugestiv Sdrbdtorirea, incheierea romanului in alt oras, 1a Paris.

Aceste constatari verifica ideea c3a, l1a scriitorul Milan Kundera, romanul este
un spatiu al examindrii existentei, si nu al realitatii, dupa cum el fnsusi afirmas3, iar
in masura in care personajele sunt niste euri experimentale, romanul insusi este un
mediu experimental. Asemanarea sau necesitatea asemanadrii cu lumea reala,
uneori pana la suprapunere, este o iluzie si transpare din ideea lui Heidegger in
legatura cu care romancierul isi exprima deschis acordul, si anume acela ca ,a

1 Lintvelt, op.cit., p. 27.
2 Kundera, Nemurirea, p.393.
3 Idem, Arta romanulu, p. 57.
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exista inseamna a fi In lume”!. Totodata, este o urmare a practicarii mimesisului,
vazut ca verosimilitate2. In demersul siu de a crea o lume de posibilititi ale
existentei, Kundera imita realitatea (nu intamplator reporterul real care ii ia
interviu In Arta romanului crede ca romanele lui Kundera sunt situate intr-o lume
reala3), posibilitatile altminteri pur ipotetice si irealizabile ajungiand sa se
transforme in realitate. Facand din roman o lume paralela, autorul concret doreste
a fi perceput ca fiind proiectat in instant{a naratorului, pozitie de unde intervine in
mod direct in lumea romanesca, prin ceea ce consideram a fi un joc al distantei.
Suntem de pdrere ca, prin intermediul lui, se realizeaza, in unele romane,
individualizarea personajelor si construirea identitatii lor. In cele ce urmeazs, ne
propunem sa verificim aceasta ultima ipoteza.

In legiturd cu practica naratorului cu functie interpretativi de a interveni
in roman, identificam existenta unor moduri distincte de interventie, pe care le
putem grupa intr-o clasificare concreta. Propunem a se distinge intre trei tipuri de
interventii ale naratorului cu functie interpretativa. Clasificarea noastra are in
vedere criteriul functional, adica se raporteaza la functia pe care o indeplineste
interventia naratorului: (a) inspectiva, (b) experimentala, (c) meditativa.

Interventia naratorului indeplineste functie inspectiva in masura in care
intentia sa declarata consta in elucidarea perspectivei unui personaj, in numele si
chiar 1n locul personajului: ,Chiar daca eu sunt cel care vorbeste, reflectia mea este
legatd de un personaj! Vreau sa gandesc atitudinile lui, modul sau de a vedea
lucrurile, 1n locul lui si mai profund decat ar putea sa o faca el... Da, autorul este cel
care vorbeste, totusi tot ce spune el nu are valabilitate decat in campul magnetic al
unui personaj’4. Acesta este unul dintre contextele in care Kundera traseaza o
relatie de identitate intre el si narator, afirmand ca spusele naratorului coincid cu
modul in care un anume personaj vede lucrurile, desi personajul nu a ajuns
niciodata sa se exprime el fnsusi astfel. Este, de exemplu, cazul Terezei din
Insuportabila usurdtate a fiintei, protagonista in legatura cu care, la inceputul partii
a doua a romanului, si anume in microcapitolele unu si doi, naratorul face o
expunere reusind in acest mod individualizarea ei intr-o mai mare masura decat ar
fi putut-o face Tereza insdsi, deoarece acest demers ar implica o foarte buna
autocunoastere a propriului eu, despre care autorul considera ca personajul nu ar

1 Ibidem.

2 It has almost the same meaning as mime (q.v.) but the concept of imitation (q.v.) in this case has
wider connotations. Aristotle, in Poetics, states that tragedy (q.v.) is an imitation of an action, but he
uses the term comprehensively to refer to the construction of a play and what is put into it. We should
rather use rnimesis to mean representation, which relates to verisimilitude (q.v.).” Cf. ].A. Cuddon, The
Penguin Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, Londra, Penguin Books, 1999, p. 512.

3 Kundera, Arta romanului, p.57.

4 Ibidem, p. 101.
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fi capabil. Datorita interventiei vocii naratorului este surprinsa esenta identitara a
personajului Tereza, in incipitul microcapitolului doi: ,Asadar, Tereza s-a nascut
dintr-o situatie ce scoate la iveald, cu brutalitate, dualitatea de neimpacat a trupului
si a sufletului - experientda umana fundamentala.”!, sau al microcapitolului imediat
urmitor: ,Incerca si se vadi prin trupul ei. De aceea zdbovea adeseori in fata
oglinzii.”2.

Functia experimentala transpare in acele interventii din roman unde
naratorul cautd nemijlocit esenta sau surprinderea codului existential al
personajului, ceea ce reprezintd tot un procedeu de individualizare. Demersul
autorului este indreptat catre Intelegerea eului si a esentei problematicii
existentiale a personajului, dupa cum el insusi afirma in Arta romanului. Kundera
desfasoara aici un experiment: ,Vedeti, eu nu va arat ce se petrece in mintea lui
Jaromil (n.n.: protagonist al romanului Viata e in altd parte), eu va dezvalui ce se
petrece in propria mea minte: il observ indelung pe Jaromil al meu si incerc sa ma
apropii, pas cu pas, de miezul atitudinii lui, pentru a o Intelege, a-i da un nume, a o
surprinde”3. Deci, In acest caz, nu personajul este cel care vede lucrurile intr-un
anumit fel, ci naratorul fnsusi (cu care autorul alege sa se identifice). Rolul
naratorului cu functie interpretativa consta in a pune lucrurile sub luming, intr-o
modalitate mai buna decat o poate face personajul. Demersul naratorului include
intrebari care duc la analiza unor cuvinte. Se pleacad, de regula, de la mici scene din
roman din care naratorul extrage, legat de personajul implicat, un cuvant-cheie
(denumind trairi sufletesti, stari, atitudini) si pe care apoi il supune unei analize,
incercand sa defineasca respectivul termen. De remarcat este faptul ca, pe de o
parte, incercdrile de a formula definitii pentru cuvintele-cheie sunt un efect al
existentei personajului si al istorisirilor legate de el, iar, pe de altd parte, relatia
cauza-efect functioneaza si In sens invers: autorul este cel care inventeaza
personajul cu scopul sondarii posibilitdtilor existentei, acestea din urma fiind
redate prin cuvinte-cheie care surprind esenta personajului, de catre narator. De
exempluy, o ilustrare a primului caz este In romanul Viata e in altd parte, in legatura
cu tandrul Jaromil: ,Incerc si dau un nume acestei atitudini. Aleg cuvantul
afectiune. Si analizez acest cuvant: intr-adevar, ce este afectiunea? Ajung la
raspunsuri succesive: ,Afectiunea ia nastere....”. Apoi: ,Afectiunea e..”. Si inca o
definitie: ,Afectiunea inseamna...” . Demersul ia apoi forma unui experiment dirijat
de autor, deoarece la noua ani dupa aparitia ultimului roman mentionat este
publicat romanul Insuportabila usurdtate a fiintei unde Kundera o creeaza pe

1 Milan Kundera, Insuportabila usurdtate a fiintei, Bucuresti, Humanitas, 2007, pp. 43-44.
2 [bidem, p. 44.

3 Idem, Arta romanului, p. 43.

4 Ibidem, p. 42.
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Tereza cu scopul declarat in Arta romanului de a intelege o anume posibilitate
existentiala: , A trebuit s-o inventez pe Tereza, un ,ego experimental”, ca sa infeleg
aceasta posibilitate, ca sa inteleg vertijul.”l. Autorul creeaza astfel un model de
tratare a relatiei autor — narator - personaj, in baza unui demers experimental, a
carui finalitate este descoperirea sau cel putin sondarea unor laturi ale existentei.
Aceasta finalitate reflecta credinta autorului ca ratiunea de a fi a romanului este de
a descoperi ceea ce numai romanul poate sa faca sau, altfel formulat, ceea ce numai
prin intermediul romanului poate fi realizabil.

In cadrul demersului experimental, identitatea reprezinti o axi tematica
deoarece toate cautdrile, fie ca se exprima prin definitii sau alte interventii ale
naratorului, sunt legate de niste cuvinte-cheie, sintagme-cheie, de fapt niste chei
pentru intelegerea identitdtii unui personaj, prin surprinderea esentei sale
identitare. O anume esenta identitara reprezinta ceea ce Kundera intelege prin o
anumita posibilitate a existentei.

In ceea ce priveste functia meditativd, Kundera practici in romanele sale
(cu exceptia Valsului de Adio si a romanului Gluma) un tip de interventie a
naratorului de inspiratie filosofica. Ceea ce pare a fi meditatie filosofica din care
lipsesc personajele sau dezvoltarea unor situatii, deci o aparenta interventie de
natura abstractd, este de fapt menitda a individualiza. Un exemplu il constituie
incipitul romanului Insuportabila usurdtate a fiintei, unde vocea auctoriala trimite
la ideea lui Nietzsche a eternei reintoarceri. in Arta romanului, Kundera explica
intentia sa:

Aceasta reflectie introduce direct, din primul rand al romanului, situatia fundamentala a
unui personaj - Tomas; expune problema acestuia: usurinta existentei in lumea in care
nu exista eterna reintoarcere. Vedeti, revenim in fine la Intrebarea noastra: ce se afla
dincolo de romanul asa-zis psihologic? Altfel spus: care este modul nepsihologic de a
intelege eul? A intelege eul inseamna, in romanele mele, a Intelege esenta problematicii
sale existentiale. A Intelege codul lui existential2.

Asadar, acest tip de interventie este indisolubil legat de cautarea esentei
identitare a personajului, venind asemeni unei completari a celorlalte doua tipuri
discutate anterior. Principala deosebire consta in faptul ca, prin intermediul
functiei meditative, interventia vocii naratorului este mai putin directa, in sensul
unei distantari. Vocea naratorului face trimiteri la eterna reintoarcere, la ideile lui
Parmenide, se Intreaba carui pol, pozitiv sau negativ, trebuie asociata greutatea,

1 Ibidem, p. 43.
2 [bidem, p. 41.
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respectiv usuratatea! lucrurilor, iar apoi, dupa doua microcapitole, se apropie de
un personaj. Distanta este insa mentinuta prin cateva elemente. Mai intai, prin
modalitatea de structurare a romanului: microcapitolele cu reflectiile apartinand
vocii naratorului sunt, la nivel de organizare a textului, fizic separate de cel de-al
treilea, unde apare prima referire la personajul Tomas si la partenera lui. Apoi,
exista o distanta de ordin temporal, spatial si personal, reperabila la Inceputul
microcapitolului al treilea: ,Ma gandesc de multi ani la Tomas, dar abia acum, in
lumina acestor reflectii, l-am vazut, cu claritate, pentru intaia oara. L-am vazut
stand...”2. Reflectiilor anterior expuse in roman le revine rolul de a individualiza
personajul, atat pentru cititor, cat si pentru vocea naratorului. Individualizarea are
loc inclusiv datoritda distantei: a fost nevoie de expunerea reflectiilor vocii
naratorului pentru ca eul experimental al lui Tomas sa poatda emerge In toata
claritatea. Deci, mulfumita distantei pe care instanta vocii naratorului a luat-o prin
intermediul meditatiei filosofice, s-a putut ajunge la o perspectiva limpede asupra
lui Tomas. Aproape paradoxal, distanta luata de vocea naratorului este tocmai ceea
ce i-a adus personajul mai aproape.

Din perspectiva evidentierii paradoxului a carui existenta am aratat-o mai
sus, aspectul distantei estetice este reperat de teoreticianul Wayne Booth atunci
cand afirma ca ,More important, distance is never an end in itself; distance along
one axis is sought for the sake of increasing the reader's involvement on some
other axis.”3. In cazul discutat, distantarea vocii naratorului de lumea romanesca
prin meditatie filosofica are drept efect apropierea cititorului, cat si a vocii
naratorului, de personajul Tomas din roman, fiind, evident, o strategie auctoriala.
Cele doua microcapitole anterioare celui in care apare prima referire la Tomas par
a fi niste divagatii si creeaza distantd prin indepartarea de lumea romanului, cu
raportare la asteptarile cititorului. Odata cu incipitul microcapitolului trei, insa,
distanta este imediat nu numai redusa, dar are loc chiar o apropiere, pe alta axa,
cea a unui personaj concret. Vocea naratorului marturiseste aceasta apropiere in
termeni vizuali: abia acum 1l vede clar pe personajul la care s-a gandit ani de zile.
Or, efectul invers distantarii se rasfrange si asupra cititorului prin faptul ca odata
ce reflectiile au fost puse In legaturd cu un personaj, prin numirea lui si referirea
vocii naratorului la el - deci imediat dupa realizarea unui liant la nivel cognitiv

1 Usuratatea fiintei in sensul lui Kundera este definitd, am putea spune chiar exhaustiv, de John
Bayley: ,It is the normal state of consciousness, the condition in which we pass our time, a perpetual
state of once only, from which no story can develop and no identity be shaped, no happening acquire
significance [..] is a state of endless promiscuity, in which each sensations is abolished by its
successor, each individual by the next one”, John Bayley, Fictive lightness, fictive weight, ,Salmagundi”,
73/1987, pp.84-85.

2 Idem, Insuportabila usurdtate a fiintei, p. 8.

3 Booth, op. cit.,, p.123.
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intre lumea textuala usor filosofica a primelor doua microcapitole cu existenta lui
Tomas mentionatd In cel de-al treilea -, cititorul constata ca Tomas 1i apare si lui
drept un personaj deja individualizat. Asadar, distanta nu este numai recuperata, ci
rasturnati intr-o apropiere. intrucat in primele doud microcapitole este surprinsa
»Situatia fundamentald”! a personajului, odata cu identificarea si numirea lui in cel
de-al treilea microcapitol, apare deja bine individualizat.

Din perspectiva tipului de distantd, in lucrarea The Rhetoric of Fiction,
Wayne Booth prezinta citeva constatari esentiale, luand in seama dialogul dintre
autor, narator, cititor si celelalte personaje ale naratiunii:

Whether or not they are involved in the action as agents or as sufferers, narrators and
third-person reflectors differ markedly according to the degree and kind of distance
that separates them from the author, the reader, and the other characters of the story.
In any reading experience there is an implied dialogue among author, narrator, the
other characters, and the reader. Each of the four can range, in relation to each of the
others, from identification to complete opposition, on any axis of value, moral,
intellectual, aesthetic, and even physical2.

Asadar, distanta ar rezulta ca urmare a opozitiei despre care mentioneaza
Booth3. Relatia, cu privire la romanul kunderian discutat, il include pe autorul
implicat dramatizat, ceea ce in viziunea lui Jaap Lintvelt ar corespunde naratorului
cu functia de interpretare, si pe unul din personaje, ceea ce ar putea coincide cu cea
de-a cincea tipologie a teoreticianului si criticului american:

The implied author (carrying the reader with him) may be more or less distant from
other characters. Again, the distance can be on any axis of value. Some successful
authors keep most of their characters very far away in every respect (lvy Compton-
Burnett), and they may work very deliberately, as William Empson says of T. F. Powys,
to maintain an artificiality that will keep their characters at a great distance from the
author. Others present a wider range from far to near, on a variety of axes*.

Luand in considerare perspectiva lui Booth si punand-o in legatura cu cele
trei tipuri de interventii observate la Kundera, rezulta ca fiecare dintre ele are
drept efect crearea unei distante. Ca urmare a interventiilor sale, naratorul
mentine, implicit si premeditat, distanta cu personajele, pe cateva din cele cinci axe
numite de teoreticianul citat (valorica, morald, intelectuala, estetic3, fizicd): pe axa
intelectuala si valorica in cazul interventiei inspective; valorica si esteticd, dar si

1 Kundera, Arta romanului, p. 41.

2 Booth, op. cit., p. 155.

3 Insi cu o usoard rezervi in ceea ce priveste acceptiunea lui Booth legatd de instanta autorului,
despre care am discutat mai sus, cind am facut referire la Lintvelt.

4 Booth, op. cit, pp. 157-158.
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intelectuala, in cazul interventiei experimentale; esteticd, fizica si intelectuald, in
cazul interventiei meditative.

0 alta perspectiva cu ajutorul careia am putea analiza tipul de distanta este
abordarea cognitiva asupra deixeil. Dac3, pe de parte, ideile lui Booth reprezinta o
privire din interior asupra relatiilor care se stabilesc intre instantele comunicarii
narative (autor, narator, personaj, cititor), privire data de faptul ca unul dintre
termenii raportului de distanta este naratorul, viziunea cognitiva, pe de alta parte,
aduce o privire din exterior, din punctul de vedere al cititorului, al modului cum
este realizata lectura. Desi conceptul de deixa din teoria literara cognitiva nu este
implicit asociat celui de distanta, argumentam ca poate fi folosit In scopurile
studiului nostru. In genere, categoriile deictice se bazeazi pe asa-numitul centru
deictic de origine sau punctul zero, care poate fi vorbitorul (,eu”), locul (,aici”) si
timpul vorbirii (,acum”). Potrivit teoriei literare cognitive, existd o dimensiune
deictica textuala, compusa din sase elemente, descrise de Peter Stockwell ca fiind
fatete:

Perceptual deixis - expressions concerning the perceptive participants in the text,
including personal pronouns ‘I/me/you/they/it’; demonstratives ‘these/those’; definite articles,
definite reference ‘the man’, ‘Bilbo Baggins’; mental states ‘thinking, believing’. I include some
elements (such as third person pronouns and names) here that are seen by some as part of reference;
I argue that taking cognition seriously means that reference is to a mental representation and is a
socially located act and is therefore participatory and deictic.

 Spatial deixis - expressions locating the deictic centre in a place, including spatial adverbs
‘here/there’, ‘nearby/faraway’ and locatives ‘in the valley’, ‘out of Africa’; demonstratives ‘this/that’;
verbs of motion ‘come/go’, ‘bring/take’.

* Temporal deixis - expressions locating the deictic centre in time, including temporal
adverbs ‘today/yesterday/tomorrow/soon/later’ and locatives ‘in my youth’, ‘after three weeks’;
especially tense and aspect in verb forms that differentiate ‘speaker-now’, ‘story-now’ and ‘receiver-
now’.

» Relational deixis - expressions that encode the social viewpoint and relative situations of
authors, narrators, characters, and readers, including modality and expressions of point of view and
focalisation; naming and address conventions; evaluative word-choices. For example, the narrating

1 Peter Stockwell explica referitor la deixa ca acest concept a fost discutat in domeniile filosofiei si
lingvisticii, si cd inseamna capacitatea limbii de a ancora inteles intr-un context, de exemplu: , If you
were to say, ‘1 am here now’, it would mean something utterly different compared with me saying it. ‘T’
would mean you, not me; ‘here’ would be where you are, not where I am; and now’ means your
present, which is some point in my future. Even in reading those last two sentences, you are
interpreting ‘I/me’ and ‘you’ exactly the opposite way round from the way I am writing them. [...]
Deixis has been discussed in philosophy and linguistics for many years, with each approach both
resolving and creating many key questions about meaning and understanding. Deixis, of course, is
central to the idea of the embodiment of perception, and a cognitive approach offers the possibility of
anew and unified answer to these questions...”, Stockwell op. cit., p. 41.
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author of Henry Fielding’s Tom Jones is very polite to the reader in direct address, and adopts
different stylistic tones of ‘voice’ in relation to the different characters in his novel.

» Textual deixis - expressions that foreground the textuality of the text, including explicit
‘signposting’ such as chapter titles and paragraphing; co-reference to other stretches of text;
reference to the text itself or the act of production; evidently poetic features that draw attention to
themselves; claims to plausibility, verisimilitude or authenticity.

* Compositional deixis - aspects of the text that manifest the generic type or literary
conventions available to readers with the appropriate literary competence. Stylistic choices encode a
deictic relationship between author and literary reader?.

Din perspectiva cognitiva, distanta din romanul discutat, in ceea ce priveste
interventia cu functie meditativa, se creeaza, pentru inceput, la nivelul deixei
perceptuale. In primele doud microcapitole ale romanului, dupd o expunere
generala impersonald, naratorul foloseste persoana I plural, insa cu sens generic:
,Sa spunem, asadar, ca ideea eternei reintoarceri...”2, apoi apare o referire la sine,
prin intermediul persoanei I singular: ,m-am surprins, nu demult, prada unei
senzatii incredibile: rasfoind o carte despre Hitler, m-am trezit emotionat in fata
catorva fotografii... Imi aminteau de anii copilariei mele...”3, urmata de mai multe
contexte in care apar forme ale persoanei | plural avind sens generic: ,suntem
rastigniti”, ,vietile noastre”, ,povara cea mai grea ne striveste, ne face sa ne
incovoiem sub ea, ne lipeste de pamant”, ,Si atunci, ce sa alegem? Greutatea sau
usuratatea?”, dupa care urmeaza microcapitolul al treilea, care Incepe cu persoana I
singular: ,Ma gandesc de multi ani la Tomas...” si continua: ,dar abia acum, in
lumina acestor reflectii, l-am vazut, cu claritate, pentru intdia oara. L-am vazut
stand in dreptul unei ferestre..”. Dupa acest prin paragraf al celui de-al treilea
microcapitol, persoanele mentionate nu mai apar, locul lor fiind luat de o naratiune
la persoana a IlI-a. In plus, apare o schimbare la nivel de deixi temporala: referirile
la un timp prezent al vorbirii de la inceputul capitolului si al microcapitolului cu
numarul trei (,ma gandesc”, ,acum”), care localizeaza centrul deictic, sunt urmate
de verbe si adverbe care introduc o lume textuala, cea a lui Tomas si a Terezei,
marcatad de inceputul legaturii lor. Avand in vedere schema de mai jos, din Anexa 1,
redata si de Stockwell, are loc ceea ce teoreticianul numeste ,push”s, asemeni unei

1 Ibidem, pp. 45-46.

2 Kundera, Insuportabila..., op. cit., p. 6.

3 [bidem.

4 Ibidem, p. 8.

5 ,When a deictic shift occurs, it can be either ‘up’ or ‘down’ the virtual planes of deictic fields. In other
words, a novel which begins with the deictic field centred on a narrator might shift its deictic centre
‘down’ to a point earlier in the narrator’s life (shifting deictic centre on the basis largely of the
temporal dimension), or to a different spatial location, or even to the deictic centre of a character in
the novel (with perceptual deixis prominent). Borrowing a term from computer science, this type of
deictic shift is a push. In my scale of entity-roles near the beginning of this chapter (see p. 42), pushing
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ifmpingeri a naratiunii, pe care o putem denumi avansarel, de la nivelul naratorului,
catre cel al personajului. Or, aceasta avansare reprezintd in sine o luare de distanta
si totodata premisa pentru existenta celor cinci axe amintite, mai sus, de Booth.

La crearea distantei participa si elemente care {in de deixa spatiald, intrucat
contribuie la construirea cadrului unde este plasat personajul, diferit de cel in care
se situeaza vocea naratorului: ,L-am vazut stdnd In dreptul unei ferestre a
apartamentului sau, cu ochii fixati spre partea opusa a curtii interioare, spre zidul
din spate al imobilului din fata sa [...] o cunoscuse pe Tereza [...] intr-un mic orasel
din Cehia [...] a venit sa-1 vada la Praga”2. Prezenta detaliilor spatiale aferente lumii
textuale a lui Tomas o delimiteaza de cea a vocii naratorului si in legdtura cu care
orice detalii de ordin spatial lipsesc. Consideram ca distanta de ordin spatial devine
una de ordin estetic dacd recunoastem existenta unui element de deixa relationala,
si anume faptul ca spatiul fizic descris este, de fapt, mai intai unul imaginar,
provenit de la instanta care nareaza. Personajul reprezinta o plasmuire, eventual
una indelung meditata (vocea naratorului afirma ,ma gandesc de multi ani la
Tomas”), asupra cdreia naratorul isi focalizeaza atentia. Asadar, cuvintele de la
inceputul microcapitolului trei, apartinand vocii naratorului, au drept efect
trasarea unei distante cu raportare la relatia vocea naratorului - personaj, adica
relatia avuta 1n vedere si de Booth. Prin intermediul abordarii cognitive mai putem
evidentia, referitor la distanta, un aspect suplimentar celui amintit.

La nivel formal, deixa textualda - reprezentand impartirea si organizarea
propriu-zisa a textului — delimiteaza lumile textuale, participand la crearea
distantei. La inceputul microcapitolului numerotat cu trei, din partea intai, vocea
naratorului istoriseste despre personajul la care se gandeste, deci pe care il
nadscoceste, in aceastd maniera introducandu-1 in roman pe Tomas si construind
lumea textuala a lui Tomas si a Terezei, asa cum, in mod analog, la inceputul
microcapitolului numarul unu din partea a doua, aceeasi voce se distanteaza inca o

into a deictic centre in the text is a movement towards the right of the diagram. Moving from being a
real reader to perceiving yourself in a textual role as implied reader or narratee, or tracking the
perception of a narrator or character, all involve a deictic shift that is a push into a ‘lower’ deictic field.
Entering flashbacks, dreams, plays within plays, stories told by characters, reproduced letters or diary
entries inside a novel, or considering unrealised possibilities inside the minds of characters are all
examples of pushing into a deictic field.

By contrast, moving up a level is a pop, leftwards in my diagram. You can pop out of a deictic field by
putting a book down and shifting your deictic centre back to your real life level as real reader. Within
a text, you can pop up a level if the narrator appears again at the end to wrap up the narrative, or if
the narrator interjects opinion or external comment at any point within the narrative. These involve
shifts from the character who is the current focus of attention up to the deictic centre of the narrator”,
Stockwell, op. cit., p. 47.

1 Fenomenul invers, numit de Stockwell prin termenul de pop, 1l putem denumi devansare.

2 Kundera, Insuportabila..., op. cit, p. 8.
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datd, sau subliniaza distanta deja existenta, intre ea si personaj: ,Ar fi o prostie din
partea autorului daca ar Incerca sa-1 faca pe cititor sa creada ca personajele sale au
existat in realitatel. Acestea nu s-au nascut din trupul unei mame, ci din cateva
fraze sugestive, sau dintr-o situatie-cheie.”2. Distantarea de personaj nu apare in
mod Intdmpldtor organizata intr-o noud unitate: ea marcheaza intentia de
separare. Distanta este Intaritd prin ceea ce consideram a fi un element de deixa
compozitionalad: textul nu reprezinta pentru cititor un exemplu tipic de roman
conform asteptarilor lui bazate pe clisee. Vocea ,autorului” (de fapt, a naratorului)
il indeparteaza pe cititor de cliseele legate de personaj, apropiindu-i in schimb acea
perspectiva asupra personajului apartinand naratorului. Cititorul este familiarizat
cu punctul de vedere al vocii naratorului si implicit defamiliarizat cu raportare la
propriile asteptari. La existenta acestora face referire Kundera, in Arta romanului,
unde afirma:

Intr-adevir, dou secole de realism psihologic au creat citeva norme cvasiinviolabile: 1.
trebuie sa fie date maximum de informatii: 1. trebuie sa fie date maximum de informatii
despre personaj: despre aspectul fizic, felul lui de a vorbi si de a se comporta; 2. trebuie
sa fie prezentat trecutul personajului, cdci acolo se afld toate motivatiile
comportamentului sau prezent; si 3. personajul trebuie sa aiba o totald independents,
adica autorul si propriile lui consideratii trebuie sa dispara pentru a nu deranja cititorul
care vrea sa cedeze iluziei si sd ia fictiunea drept realitate. 30r, Musil a rupt acest vechi
contract incheiat intre roman si cititor. Si alti romancieri impreuna cu el. ... Si nici Musil,
nici Broch, nici Gombrowicz nu au nici cea mai mica retinere in a fi prezenti prin
propriile ganduri in romanele lor. Personajul nu este simulacrul unei fiinte vii. Este o
fiinta imaginard. Un ego experimental®.

Instructiunile date de vocea naratorului din roman coincid cu cea de-a treia
norma la care Kundera face referire mai sus, si care la nivel de cititor ia forma unor
asteptiri. In calitate de ego experimental, personajul kunderian este individualizat
datorita distantei strategice pe care vocea naratorului o ia fata de el, deoarece
situarea vocii Intr-o pozitie usor confundabila cu cea auctoriala ii permite a efectua
interventii.

In baza relatiilor care se stabilesc la nivel de deixa intre personaj si vocea
naratorului, cele trei tipuri de interventii mentionate mai sus pot fi reclasificate in
patru categorii dupd cum urmeaza, in functie de criteriul pozitionarii vocii
naratorului cu raportare la lumea textuala a personajului:

1 Cititorul interpelat in citatul redat este un naratar, deci o instanta fictiva, ce trebuie deosebit de
cititorul abstract, caruia asemenea precizari i-ar fi fost inutile, dar si de cititorul concret.

2 Kundera, Insuportabila..., op. cit., p. 43.

3 Idem, Arta romanului, p.46.

4 Ibidem.
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a. vocea naratorului situata in interior cu raportare la lumea textuala a
personajului. Acesta este cazul interventiei inspective si experimentale. Naratorul
gandeste in locul personajului sau expune situatia lui, aratdnd mai bine esenta
personajului. Acest tip de interventie il putem regasi in Insuportabila usurdtate a
fiintei, Viata e in altd parte. Tot in interiorul lumii textuale se situeaza si naratorul
fara functie de interpretare, de exemplu In romanul Sdrbdtoarea nefnsemndtdtii,
Identitatea.

b. vocea naratorului situata alaturi de personaj si totodatda in exteriorul
lumii lui textuale. Acest raport este valabil in special pentru interventiile de tip
meditativ, de exemplu din romanul Nemurirea. Astfel, naratorul expune reflectii de
origine filosofica in afara lumii textuale a personajului, printr-un fel de expuneri
introductive care initial nu par a fi legate de vreun personaj, ele urmand abia
ulterior a fi asociate unui eu experimental, fiind menite a conduce la esenta
personajului, prin individualizarea lui. Acelasi tip de interventie apare si in
romanele Lentoarea, Valsul de adio sau Ignoranta.

c. vocea naratorului situata in exterior, atunci cand apare o lume textuala
aferenta domeniului real, dupa cum este cazul, de exemplu, in romanul Nemurirea.
Distanta consta in retragerea naratorului intr-o lume a domeniului real (cu
raportare la celelalte lumi textuale) si situarea lui in rolul de autor aparent al
romanului. Astfel, ajunge sa controleze, de la distanta, celelalte personaje si lumile
lor textuale. Situat fiind in afard, intervine usor in lumile textuale si gestioneaza
trecerile de la o lume textuala la alta.

d. vocea naratorului aflatd In retragere din alte lumi textuale, catre lumea sa
textuala aferenta domeniului real. Naratorul rdamane in lumea sa textuald a
domeniului real unde apare si in calitate de personaj, ea ajungand sa fie populata
de personaje din alte lumi textuale. Aceasta se IntAmpld mai ales la final de roman,
cand granitele dintre lumea textuald a domeniului real apartinand vocii
naratorului, si a celorlalte lumi textuale se deschid si personajele din lumile
fictionale patrund in lumea textualda a domeniului real. Astfel se intdmpla in
romanele Lentoarea si Nemurirea. in aceastd lume, ins3, vocea naratorului devine
narator intradiegetic, surprins uneori de propriile personaje: ,Da, se vedea asta pe
fata lui, si am ramas surprins. Niciodata nu mi-l imaginasem ca betiv.”!. Distanta
insa ramane datorita atitudinii experimentale pe care naratorul o pastreaza fata de
participantii la naratiune: in final ajunge sa gaseasca esenta identitara inclusiv a
prietenului sau.

In ceea ce priveste clasificarea de mai sus, se cuvine o precizare, cu scopul
de a dezambiguiza. Ceea ce intelegem 1n cele de mai sus prin opozitia exterior/

1 Idem, Nemurirea, op. cit, p. 378.
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interior coincide numai partial cu perspectiva teoreticianului rus Boris Uspenski, a
carui tipologie este analizatd de Jap Lintvelt! si ale carui idei provenind din lumea
rusd ne obligd sa delimitim mai bine sensurile termenilor din argumentarea
noastra. Desi literatul olandez ajunge la concluzia c3, In cazul lui Uspenski nu ar fi
vorba, de fapt, de o tipologie, ci ,mai degraba o analiza practica a punctelor de
vedere”2, Mircea Martin reuseste sa perceapa ideile lui Uspenski si prin prisma
contextului ideologic comunist, aspect la care Lintvelt nu este foarte sensibil.
Opiniile criticului literar roman vin sa atenueze obiectiile lui Lintvelt, argumentand
totodata viziunea lui Uspenski:

fmi ingddui si atrag in continuare atentia cititorului roman asupra unei probleme de
receptare si de context ideologic si cultural. Unele observatii perfect neutre in relatarea
si interpretarea lui Lintvelt devin In lectura cuiva care a trecut prin cenzura totalitara si
a suportat presiunea ideologiei unice subit revelatoare si purtatoare de tensiuni pe care
poeticianul olandez probabil ca nici nu le banuieste. Pentru autorul sovietic luat in
discutie, Uspenski, precum si pentru noi, este clar ca disocierea intre punctul de vedere
intern si extern (romanului) avea rostul de a marca diferenta Intre o reusita artistica sau
mdcar o asumare artisticd a unui punct de vedere (ideologie, exterior) si utilizarea
cadrului romanesc pentru exprimarea unor abstractiuni ideologice, a unor clisee. Din
aceastd cauzd ,pe plan ideologic, distinctia Intre intern si extern (la Uspenski) se
defineste (...) prin opozitia inlduntrul — in afara lumii romanesti". Aceastd explicatie
contextuald nu anuleaza, fireste, obiectiile indreptatite pe care Lintvelt le aduce analizei
lui Uspenskis3.

Pentru ceea ce B. Uspenski considera a fi o tipologie a posibilitatilor
compozitionale studiate din perspectiva punctului de vedere, termenul de interior
se refera la nivelul textual al romanului, pe cand antonimul sdu face trimitere la
lumea si ordinea exterioare romanului. Lintvelt afirma ca Uspenski defineste
punctul de vedere ca fiind niste pozitii ale autorului acestea la randul lor
reprezentand un fel de puncte de pornire pentru producerea fie a naratiunii, fie a
descrierii. Uspenski raporteaza punctul de vedere la patru planuri, si anume:
evaluativ-ideologic, frazeologic (verbal), spatio-temporal, psihologic, si traseaza o
dihotomie, pentru toate aceste planuri, intre punctul de vedere intern si cel extern.
Lintvelt aduce observatia potrivit careia Uspenski ,foloseste aceste notiuni in doua
acceptii diferite, cAnd pentru a indica pozitia narativa a centrului de orientare in
interiorul sau exteriorul actiunii romanesti, cand pentru a desemna profunzimea
perspectivei narative, adica perceptia interna sau externa a actorilor.”4 Perspectiva

1Vezi Lintvelt, op. cit..

2 [bidem, p. 193.

3 Martin, Introducere, op. cit., p.18.
4 Lintvelt, op. cit., p. 182.
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noastra in cea ce priveste clasificarea de mai sus este mai apropiata de prima
acceptiune mentionata de Lintvelt. Totodat3, se pliaza pe ceea ce Mieke Bal intelege
prin opozitia interiorul/exteriorul fabulei, adica a evenimentelor relatate.

Ceea ce intelegem prin situarea vocii naratorului in interiorul sau exteriorul
lumii textuale poate fi nuantat facand apel la ideile lui Bahtin:

the author-creator, finding himself outside the chronotopes of the world he represents
in his work, is nevertheless not simply outside but as it were tangential to these
chronotopes. He represents the world either from the point of view of the hero
participating in the represented event, or from the point of view of a narrator, or from
that of an assumed author or-finally-without utilizing any intermediary at all he can
deliver the story directly from himself as the author pure and simple (in direct
authorial discourse). But even in the last instance he can represent the temporal-spatial
world and its events only as if he had seen and observed them himself, only as if he
were an omnipresent witness to them. Even had he created an autobiography or a
confession of the most astonishing truthfulness, all the same he, as its creator, remains
outside the world he has represented in his work. If I relate (or write about) an event
that has just happened to me, then I as the teller (or writer) of this event am already
outside the time and space in which the event occurred. It is just as impossible to forge
an identity between myself, my own "I," and that "I" that is the subject of my stories as
it is to lift myself up by my own hair. The represented world, however realistic and
truthful, can never be chronotopically identical with the real world it represents, where
the author and creator of the literary work is to be found. That is why the term "image
of the author" seems to me so inadequate: everything that becomes an image in the
literary work, and consequently enters its chronotopes, is a created thing and not a
force that itself creates. The "image of the author"-if we are to understand by that the
author-creatoris a contradiction in terms; every image is a created, and not a creating,
thing. It goes without saying that the listener or reader may create for himself an image
of the author (and usually does; that is, in some way he pictures the author to himself);
this enables him to make use of autobiographical and biographical material, to study
the appropriate era in which the author lived and worked as well as other material
about him. But in so doing he (the listener or reader) is merely creating an artistic and
historical image of the author that may be, to a greater or lesser extent, truthful and
profound-that is, this image is subject to all those criteria that usually apply in these
types of images. And this image of the author cannot, of course, itself enter into the
fabric of images that makes up the literary work. However if this image is deep and
truthful, it can help the listener or reader more correctly and profoundly understand
the work of the given author?.

Aflam in pasajul lui Bahtin un argument in plus cu privire la
dezambiguizarea la nivel teoretic a instantei care realizeaza interventii In romanele
kunderiene. In lumina ideilor teoreticianului rus, asumarea interventiilor din
romane (apartinand, de fapt, fie naratorului, ori personajului Kundera caruia i

1 Mihail Bahtin, The dialogic imagination, Austin, University of Texas Press, 2008, p. 96.
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revine si functia narativd) de catre autorul real Milan Kundera, nu poate fi
argumentatd din perspectiva cronotopica: imaginea autorului care ar rezulta din
unele romane este diferita de cea a personalitatii biografice a autorului concret.
Asadar, cu atat mai mult se dovedeste fundamentata propunerea de a considera
asa-numitele interventii ale autorului, din romanele lui Milan Kundera, ca
apartinand vocii naratorului cu functie interpretativa. In plus, se verifica raspunsul
nostru la Intrebarea lui Nicolae Manolescu: cel de-al doilea povestitor este un
narator cu functie interpretativa.
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autor real
autor abstract
narator
TEXT actor
naratar
cititor abstract
cititor real

Schema reprezinti o adaptare dupd cea elaborati de Peter Stockwelll, luind In considerare
argumentele teoretice ale lui Jaap Lintvelt
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CATEVA CONSIDERATII ASUPRA PRONUMELUI POSESIV
SI ASUPRA PRONUMELUI POSESIV-REFLEXIV SVOJ IN LIMBA CROATA.
SCURTA COMPARATIE CU POSESIVELE LIMBII ROMANE

Delia Georgeta CUPURDIJA

Regarding possessive pronouns, at the terminological level, Croatian does not distinguish between
pronouns which are independent in a sentence and 'pronouns’ which define a noun and agrees with it
in gender, number and case. This article aims to show that the latter type of variable words are
determiners and should not be classified as possessive pronouns since, morfologically speaking, they
belong to adjectives.

Keywords: possessive pronoun, possessive adjective, Croatian, determination, Romanian

1. Posesiain limba croata

Inca din antichitate, posesia ca parte integranti a existentei umane, precum
si gradul de constientizare a posesiei materiale sau imateriale, au fost dezbatute de
filozofi, teologi, politicieni, sociologi si lingvisti, discutiile acestora din urma fiind
axate pe instrumentele lingvistice de realizare a continutului semantic si cognitiv,
dar si pe intelegerea teoretica a posesiei, pe interpretarea acesteia fie ca termen
universal, fie ca termen derivat din alte concepte fundamentale.

Posesia este una dintre categoriile universale ale limbii care are posibilitati
nelimitate de exprimare sintactica si gramaticala.! Posesia poate fi definita ca fiind
un domeniu semantic care descrie o relatie binarda in care sunt implicate doua
entitati cu functia de posesor, respectiv, de obiect posedat.2

1 Kuna (2012:11).
2 Niculescu (2008:18).
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O posibild Impartire a posesiei ar fi aceea Intre posesiile: inalienabild si
alienabild pe de o parte - si cea atributivd, pe de alta parte.! Prin posesie
inalienabila, in sens larg, s-ar intelege inalienabilul obiectiv (relatia parte-intreg,
cea familialda, precum si relatiile sociale) si inalienabilul subiectiv, care include
starile psihologice si atributele culturale. Acest tip de posesie este o reflexie a unei
relatii stabile, monosemantice, ale carei elemente sunt legate in mod indivizibil. Pe
de alta parte, posesia alienabila se refera la relatiile posesiei efective de obiecte
concrete: imobiliare, constructii, obiecte utilizate In viata de zi cu zi. Exprimarea
posesiei alienabile si inalienabile se diferentiaza semnificativ intre limbi si culturi si
astfel in multe limbi, printre care se numara si limba croatd, diferenta intre aceste
doua feluri de posesie nu este gramaticalizatd, deci nu exista indicatori fonetici,
morfologici, sintactici prin care s-ar putea diferentia. In alte limbi, in schimb,
fiecare dintre aceste tipuri de posesie este exprimat prin mijloace gramaticale
speciale. Al treilea tip de posesie, cea atributiva, este fondata pe relatiile din cadrul
grupului nominal in care posesorul este intotdeauna atribut, iar referentul
obiectului posedat este elementul principal al grupului nominal.

Vorbind despre mijloacele de exprimare a posesiei in limba croata, Branko
Kuna ia in considerare relatia dintre elementele relatiei de posesie: posesorul
(possesora) si obiectul posedat (posesuma). Autorul distinge trei tipuri de posesie,
si anume:

1. Posesia atributiva - in care relatia de posesie se presupune in general, se
realizeaza prin pozitia de contact intre posesor si obiectul posedat: Ivina kuca 'casa
lui Ivo'; grad duhova 'orasul fantomelor'; njezin brat 'fratele ei' (posesorul are
functia de atribut in relatie cu obiectul posedat);

2. Posesia predicativa - este in contrast cu posesia atributiva, deoarece
relatia dintre posesor si obiectul posedat este exprimata lexical prin verbe
relationale sau care indica posesia: Zemlja ima vlage dovoljno. 'Pamantul are
destuld umezeald'; kuca je njegova 'casa este a lui'; Sarengradska ada pripada
Hrvatskoj 'Insula dundreana Sarengrad apartine Croatiei’; si

3. Posesia exterioara - relatia dintre posesor si obiectul posedat in plan
sintactic se realizeaza printr-un verb, iar semantic acestia sunt intr-o relatie de
dependenta: Brata su mu odveli u zarobljenistvo, a on je majku c¢vrsto drZzao za ruku
'Pe fratele sau l-au luat prizonier, iar el o tinea pe mama sa strans de mana'z2

Ca si in alte limbi, modul cel mai frecvent de exprimare a posesiei in limba
croata este prin adjective posesive si pronume posesive. Adjectivele si pronumele
posesive croate fac parte din posesia atributiva.

1 Kuna (2012:25).
2 Kuna (2012:11-12).
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Lana Hudecek afirma ca prin denumirea de posesie in lingvistica se indicad o
categorie semantica care se realizeaza la nivel sintactic (la nivelul grupului sau al
frazei) in constructii sintactice structurate diferit si se exprima prin mijloace care
apartin diferitelor niveluri ale limbii. In limba croati aceste niveluri sunt:

a) nivelul lexico-gramatical (de exemplu: pronumele posesiv si pronumele
reflexiv- posesiv, verbul imati 'a avea' si verbul biti 'a fi’, adjective precum tud
'strdin’, vlastit 'propriu’, bogat 'bogat’; in sens larg, si verbele dati 'a da', uzeti 'a lua’,
etc.)

b) derivarea cuvintelor (sufixele adjectivelor posesive (-ov, -ev, -in),
prefixele adjectivale care Tnseamna negarea apartenentei, de exemplu bez- 'ne-
/in’)

c) nivelul morfologic (formele cazuale, in primul riand genitivul fara
prepozitii, genitivul cu prepozitiile u 'la’, kod '1a’, od 'lui' (In exemple precum: Zena
od brata 'mevasta fratelui') si bez 'fara’, precum si dativul, locativul, instrumentalul
si acuzativul)

d) la nivel sintactic (prin modele de combinare a formelor de caz, prin
modele de combinare a formelor de caz si a adjectivelor posesive, prin locutiuni
prepozitionale, prin structurarea diferita a grupurilor de cuvinte si a frazelor care
exprima posesia, prin posesia atributiva si predicativa, prin exprimarea
posesorului nedefinit (bilo Ciji, niciji, neciji, ¢iji ‘al oricui, al nimanui, al cuiva, al
carui’) si prin exprimarea posesorului definit (Markov 'al lui Marko', njegov "al 1ui")
etc)?

In lucrarea noastrd ne vom referi doar la posesia care se exprimi prin
mijloace care apartin nivelului lexico-gramatical, mai precis consideratiile noastre
se vor focaliza asupra pronumelui posesiv croat si asupra pronumelui posesiv
reflexiv croat. Legat de pronumele posesiv croat, vom mentiona si adjectivul
posesiv croat care, Impreund cu pronumele posesiv, face parte din posesia
atributiva. Din punct de vedere gramatical, consideratiile noastre vor fi atat la nivel
morfologic, cat si la nivel sintactic.

2. Descrierea pronumelor in gramaticile croate

In limba croati, pronumele sunt in general definite ca fiind cuvinte care
inlocuiesc alte cuvinte. 2

Bari¢ et al. face diferenta intre parti de vorbire (i) cu inteles de sine statator
(punoznacéne 'lexicale, autosemantice') care ,denumesc o notiune din lumea

1 Hudecek (2006: 10-11).
2 http://hrvatskijezik.eu/zamjenice/.
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interioara sau exterioara” si (ii) auxiliare (pomocne 'relationale, gramaticale,
sinsemantice’), care ,exprima relatiile dintre ceea ce inseamna cuvintele din prima
categorie”.! Bari¢ et al. considera ca pronumele sunt cuvinte cu inteles de sine
statator. Ele sunt considerate a fi ,cuvinte prin care se marcheaza, dar nu se
denumesc, obiecte, calitdfi si cantitati”.2 Consideram aceasta definitie intriganta
datorita cuvantului calitate care apare aici. Conform definitiei pronumele sunt
cuvinte care marcheaza calitati, insa cuvantul calitate apare adesea in definitia
adjectivelor.

Babic et al. vorbeste pentru prima oarad despre pronume ca fiind ,cuvinte
referentiale”? In aceastd gramatici pronumele sunt definite ca ,parti de vorbire
aparte prin intelesul, formele si caracteristicile lor sintactice. Pronumele nu
desemneaza in mod explicit obiecte sau caracteristici, ci doar fac referire la ele.
Acesta este motivul pentru care in partea generald a morfologiei sunt numite
cuvinte referentiale. (...) Dat fiind faptul ca aceste cuvinte sunt folosite in locul
altora, le inlocuiesc, sunt numite pronume”4. Si aici putem observa ca pronumele
sunt considerate cuvinte care inlocuiesc, care au un sens referential.

Raguz5 in gramatica sa defineste pronumele putin mai diferit de ceilalti
autori: "Zamjenicka je rije¢ svaka rije¢ koja upucuje na drugu rijec ili je zamjenjuje
ili predstavlja sudionike u komunikaciji (licne zamjenice).”6. Deci, pronumele
(cuvinte de substitutie) fie indic3, fie inlocuiesc, fie prezinta.

Din scurta prezentare a pronumelor facuta mai sus si din observarea
definitiilor pronumelor in diferite gramatici, mai recente si mai putin recente, se
poate vedea ca in definitia acestora incepe sa apara termenul referintd
(upucivanje). In definitia pronumelor posesive se foloseste des termenul fnlocuire
(zamjenjivanje). Suntem de pdrere ca termenul referintd (upucivanje) este mai
adecvat decat termenul inlocuire (zamjenjivanje) pentru definirea pronumelor
posesive croate.

Sili¢ precizeaza ca pronumele, In sens traditional, include urmatoarele
grupe: interogative, personale, reflexive, demonstrative, posesive.’

1 Bari¢ et. al. (1995: 62-63,) ,imenuju kakav pojam vanjskog ili unutras$njeg svijeta”, ,izricu odnose
izmedu onoga Sto znace rijeCi prvoga skupina/punoznacne rijeci”.

2 Baric¢ et. al.. (1995: 103) ,rijeci kojima se oznacuju, ali ne imenuju, predmeti, svojstva i koli¢ine”.

3 Babi¢et. al.(1991: 97) - ,upucivacke rijeci”.

4 Bari¢ et. al..(1995: 645) “posebna vrsta rijeci svojim znacenjem, oblicima i sintaktickim osobinama.
Zamjenice odredene predmete i osobine ne oznacuju izri¢ito, nego samo na njih upucuju. Zato su u
op¢em dijelu morfologije i nazvane upuéivackim rije¢ima. (...) Buduéi da te rije¢i dolaze umjesto
drugih, zamjenuju ih, nazvane su zamjenice (...)".

5 Raguz (1997: 67).

6 ,Cuvantul pronominal este orice cuvant care face referire la un alt cuvant sau il inlocuieste sau
prezinta participantii intr-o comunicare (pronumele personale)”.

7 Sili¢ (2005 : 83).
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3. Scurte consideratii asupra pronumelui posesiv in limba croata.
O comparatie cu posesivele limbii romane.

Inainte de a dezbate mai pe larg tema pe care o propunem in acest articol,
consideram ca este necesar sa explicam mai detaliat care sunt diferentele intre
limba croata si limba romana in ceea ce priveste pronumele si adjectivul posesiv.
De asemenea, pentru o mai buna intelegere a problematicii abordate, consideram
ca este necesara, in acest context, clarificarea terminologiei pe care o vom folosi.
Precizam ca vom stabili o denumire aparte pentru fiecare dintre termenii folositi
mai departe in aceasta lucrare, in scopul de a pune in evidenta cat mai clar opinia
noastra.

In limba romani, adjectivul posesiveste un adjectiv pronominal care
determina un substantiv (obiectul posedat), referindu-se in acelasi timp la
posesorul lucrului, fiintei sau notiunii exprimate de acel substantiv. In multe limbi,
cum este silimba roméana, adjectivul posesiv exprimad persoana gramaticald a
posesorului, faptul ca exista un singur posesor sau mai multi, precum si numarul si
genul obiectului posedat, de ex. cartea mea ‘'moja knjiga'. Pentru a desemna aceste
cuvinte vom folosi denumirea de adjectiv pronominal posesiv! romdnesc. In clasa
pronumelor, adjectivul posesivare drept corespondent pronumele posesiv, care
are aceeasi forma ca si adjectivul posesiv, dar este Insotit de morfemul suplimentar
de marcare a relatiei de posesie? (al, a, ai, ale), de ex. Este a mea. 'To je moja'
J,Pronumele posesiv substituie numele posesorului de o anumita persoana
(indicand si numarul acestuia) si al obiectului posedat (indicand genul, numarul si
cazul acestuia)”.3 Pentru a desemna aceste cuvinte vom folosi termenul de pronume
posesiv romdnesc.

In timp ce in limba romana adjectivele pronominale posesive si pronumele
posesive sunt clar definite si diferentiate, In limba croata exista o singura categorie
numita posvojne zamjenice (pronume posesive). Pronumele posesive fac parte din
pridjevne zamjenice (pronume adjectivale) alaturi de pronumele demonstrative si
cele nehotarate. In limba croats, pronumele posesive au aceeasi forma indiferent
daca tin locul unui substantiv sau al unui adjectiv intr-o propozitie (avand valoare
de pronume) sau daca stau pe langa un substantiv pe care il determina (au valoare
de adjectiv). De exemplu: To je moja knjiga. To je moja. (Este cartea mea. Este a
mea). In plus, pronumele posesive sunt considerate pronume chiar daci determina

1 Termenul este utilizat si de GALR (2008:232).
2 GALR (2008: 236).
3 [vanus et al. (1996:159).
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un substantiv sau nu, astfel in exemplele de mai sus cuvantul moja este pronume
posesiv In ambele propozitii. Pentru a ne referi la aceste pronume, exact asa cum
sunt descrise, clasificate si incadrate in gramaticile limbii croate, vom folosi
termenul de posesive croate. Posesivele croate nu sunt impartite in subgrupe si, asa
cum am afirmat mai sus, nu se face o diferenta la nivel terminologic intre
posesivele care determind si cele care nu determind un substantiv. Acesta este
motivul pentru care in lucrarea noastra vom folosi termenul de pronume posesive
croate (moja), pentru a indica acele cuvinte care inlocuiesc substantive sau grupuri
nominale si Intr-o propozitie sunt independente si au rolul principal al sintagmei,
de exemplu: To je moja. 'Este a mea.' Vom folosi termenul de pronume posesive
adjectivale croate (moja knjiga) pentru a numi acele cuvinte care fie inlocuiesc
adjective posesive, fie evoca posesorul 1n discurs si care se acorda in gen, numar si
caz cu substantivul pe care il determina.

In limba croati exist3, de asemenea, si un pronume posesiv-reflexiv, absent
in limba romana, care indica faptul ca ceva apartine subiectului si inlocuieste toate
celelalte pronume posesive.! De exemplu: Ja vozim svoj bicikl. "Eu merg pe bicicleta
mea.' (Ja vozim svoj. 'Eu merg pe a mea.' Ti vozi§ svoj. "Tu mergi pe a ta.").
Termenul folosit pentru aceste cuvinte va fi acela de posesive reflexive croate. Nici
in ceea ce priveste posesivele reflexive croate nu se face o diferentd la nivel
terminologic Intre pronumele posesive reflexive care stau pe langa un substantiv
pe care il determina si cele care sunt independente intr-o propozitie. Ca urmare,
posesivele reflexive croate care stau pe langa un substantiv pe care il determina le
vom numi in continuare pronume adjectivale posesiv-reflexive (svoj bicikl), iar pe
cele care sunt singure intr-o propozitie si care fac referire atat posesorul cat si
obiectul posedat le vom numi pronume posesiv-reflexive (svoj).

In limba croati sunt considerate adjective posesive (posvojni pridjevi) acele
substantive proprii si comune (fiinte) care, prin addugarea unui sufix, arata
apartenenta. Adjectivul posesiv se formeaza in functie de tipul substantivului de
baza sau de declinarea substantivului de baza prin adaugarea sufixelor -ov, -ev, -
ljev, -in, adjectivele formate in acest fel fiind considerate adjective posesive in sens
restrans. In sens larg, adjectivele posesive includ si adjectivele posesive care se
formeaza prin sufixele -ski, -ji,-ni, -e¢i. Mentionam aici cateva exemple de adjective
posesive: brat - bratov (<brat + ov) 'frate - (al) fratelui', prijatelj - prijateljev
(<prijatelj + ev) '(al) prietenului), Cehov - Cehovljev (< Cehov +ljev) ' Cehov - (al)
lui Cehov', Sasa - Sasin (< Sasa + in) 'Sasa' - (al) Sasei/lui Sasa’?, skola - Skolski (<

1 http://hrvatskijezik.eu/zamjenice/ ,Povratno-posvojna zamjenica: Ona oznacava da nesto pripada
subjektu i zamjenjuje sve posvojne zamjenice.”

2 Sasa - 1n limba croata este un nume propriu care poate desemna o persoana de sex masculin sau o
persoana de sex feminin.
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$kola +ski) 'scoald - scolar'. In prezenta lucrare, aceste cuvinte vor fi numite in
continuare adjective posesive croate.

Babi¢ et al. in Povijesni pregled, glasovi i oblici hrvatskoga knjiZevnog jezika,
vorbesc despre pridjevne zamjenice (pronume adjectivale) si precizeaza ca in
functie de sens, pronumele adjectivale se impart in posesive, demonstrative si
nehotdrate. Adjectivitateal! acestora este definitd de Babi¢ et al. astfel: ,inlocuiesc
adjective, se declina ca si adjectivele si se deosebesc de acestea prin intelesul lor
referential si prin anumite caracteristici sintactice”.2 Nu este precizat care sunt
aceste caracteristici sintactice. Si Sili¢ vorbeste de pridjevne rijeci si da explicatia
urmatoare: ,Po kategoriji roda se u pridjevne rijeci ubrajaju i (...) zamjenice tipa
moj, ovaj, koji? (...).”3 Nu se dau exemple care includ aceste cuvinte. in limba
romand exista categoria adjectivelor pronominale. Acestea sunt adjectivele care,
spre deosebire de adjectivele calificative, aduc altfel de precizari in afara celor care
exprima calitatile sau defectele, insusirile obiectelor, fiintelor, persoanelor etc.
Adjectivele pronominale sunt de mai multe feluri: demonstrative, posesive,
nehotdrate, de intdrire, relative, interogative, negative.

Dat fiind faptul ca posesivele croate sunt considerate pronume adjectivale,
acestea sunt definite in mod similar. Brabec, Hraste si Zivkovi¢ afirmi, in editia din
1970 a gramaticii lor, ca posesivele croate sunt pronume care inlocuiesc adjective
posesive croate.5 Autorii mai precizeaza ca posesivele croate indica persoana, la fel
ca si pronumele personale si ca dat fiind faptul ca intr-o sintagma au rolul de a
determina, acestea se acorda in gen, numar si caz cu cuvantul principal din
sintagma, la fel ca si adjectivele. Si in gramaticile mai recente posesivele croate
sunt definite in mod similar: ,Posvojne zamjenice oznacuju pripada li $to govornoj,
sugovornoj ili negovornoj osobi. One zamjenuju posvojne pridjeve i odgovaraju na
pitanja: ¢iji? ¢ija? ¢ije?.”6 In gramaticile limbii romane, la fel ca si in gramaticile
limbii croate, in definitia posesivelor apar termenii: inlocuire, substituire sau
evocare (sau expresii care sunt sinonime acestor termeni). Totusi, la nivelul
posesivelor, limba romana face o diferenta intre adjective pronominale posesive
romanesti si pronume posesive romanesti. Astfel, Cruceru si Teodorescu definesc
pronumele posesiv romanesc in felul urmator: ,Pronumele posesiv inlocuieste atat

1 Am ales sa folosim acest termen, ca un corespondent echivalent al termenului croat “pridjevnost”,
ca fiind calitatea de adjectiv a unui cuvant.

2 Babi¢ et al. (1991: 653) ,zamjenjuju pridjeve, sklanjaju se kao pridjevi, a od njih se razlikuju svojim
upucivackim znacenjem i nekim sintakti¢ckim osobinama.”

3 Sili¢ (2005: 134).

4 https://ro.wikipedia.org/wiki/Adjectiv_pronominal.

5 Brabec, Hraste si Zivkovi¢ (1970: 101) ,Prisvojne zamjenice zamjenuju prisvojne pridjeve”.

6 Tezak-Babi¢ (2005: 127).
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numele obiectului posedat, cit si numele posesorului”.! Despre adjectivul
pronominal posesiv romanesc spun astfel ,Pronumele posesiv care insoteste
numele obiectului posedat, tine locul numelui posesorului si determina
substantivul aratand al cui este obiectul, devine adjectiv pronominal posesiv”’2 si
dau exemplul urmator Soarta noastrd fuse crudd astd datd. Si Constantinescu-
Dobridor da o definitie similara: ,Pronumele posesiv este pronumele care exprima
ideea de posesie si care implica simultan o dubld referintd pronominala: la obiectul
posedat si la posesor3 In lucrarile si gramaticile mai recente posesivele romanesti
sunt considerate o parte de vorbire aparte datoritd faptului ca acestea au un statut
special: prin comportamentul lor morfologic (acordul in gen, numar si caz cu
substantivul determinat din cadrul grupului nominal) se aseamana cu adjectivele
pronominale; prin comportamentul lor sintactic se aseamdna cu pronumele, nu cu
adjectivele pronominale.* Astfel, in limba romana, chiar daca posesivele se
aseamana cu pronumele din punct de vedere sintactic si evoca si ele posesorul,
totusi meu, mea, mei, mele cind determina un substantiv sunt considerate adjective
posesive pentru comportamentul lor morfologic.

Majoritatea definitiilor posesivelor croate gasite in gramaticile croate
consultate sunt similare celei lui Brabec, Hraste si Zivkovié¢ si lui TeZak-Babic.
Putem observa ca aceasta definitie privilegiaza caracteristica functionala a
pronumelor, aceea de a substitui in enunt un alt termen. In croati existi o anumita
clasa de cuvinte care nu pot fi considerate pronume posesive doar pentru faptul ca
inlocuiesc adjective posesive sau pentru faptul indica cui apartine ceva, in sensul
larg al posesiei. La aceasta ne vom referi in continuare.

Pornind de la cele doua definitii mentionate anterior ale posesivelor croate,
suntem de acord ca In exemplul Pismo je Ivanovo. Pismo je njegovo. 'Este scrisoarea
lui Ivan. Scrisoarea este a lui.', cuvantul njegovo, considerat a fi un posesiv croat
(posvojna zamjenica), InlocuiesBe un adjectiv posesiv croat — Ivanovo. Ceea ce ne
intereseaza este daca putem fi de acord cu statutul de pronume al cuvantului
njegovo intr-o propozitie de tipul To je njegovo pismo, in care njegovo este
considerat a fi tot posvojna zamjenica (pronume posesiv) pentru faptul ca
inlocuieste adjectivul posesiv croat Ivanovo. O problema care ramane nerezolvat3,
in acest exempluy, este faptul ca njegovo determinad substantivul care denumeste
obiectul posedat (si anume pismo) si apare aici semnificatia de posesor a lui
njegovo, care este atribuita substantivului sub forma unei ,calitati”. Poate fi atunci
njegovo considerat, In acest exemplu, doar posvojna zamjenica (pronume posesiv)

1 Cruceru si Teodorescu (2002: 63).

2 Cruceru si Teodorescu (2002: 64).

3 Constantinescu-Dobridor (2001: 109).
4 GALR (2008: 191).
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pentru faptul ca inlocuieste un adjectiv posesiv croat sau acesta este un adjectiv-
pronominal posesiv, la fel ca si in limba romana, datorita faptului ca determina un
substantiv si se acorda cu acesta?

Limba engleza are o clasa similara adjectivelor posesive croate numita
possesive 's sau the 's genitivel. Spunem similara deoarece si acest possesive'’s se
foloseste pentru a arata apartenenta la o persoand, nu la un obiect (mai rar la un
animal), in acelasi mod in care adjectivele posesive croate se formeaza prin
adaugarea de sufixe la substantive proprii si comune (fiinte). Daca am traduce
exemplul de mai sus In engleza am avea rezultatul urmator: It is Ivan’s letter. (Ivan’s
- substantiv propriu cu possesive's). The letter is his. (his este considerat aici
pronume posesiv? si In acest exemplu 1l inlocuieste pe Ivan’s). It is his letter. (his
este aici considerat adjectiv posesiv). In limba francezi avem urmitoarele
echivalente pentru aceste exemple: C’est la lettre d’Ivan. (lui Ivan3.) La lettre est la
sienne. (la sienne este in acest exemplu pronume posesiv?). C’est sa lettre. (sa este
un adjectiv posesivs). Prin aceasta scurta demonstratie am dorit sa punem in
evidenta faptul ca si alte limbi, romanice sau neromanice, au o clasa similara clasei
adjectivelor posesive croate si ca acele cuvinte care inlocuiesc substantivele proprii
si comune (fiinte) carora le apartine ceva si care determina substantive nu sunt
considerate pronume doar pentru ca inlocuiesc ceva sau fac referire la cineva, ci
sunt considerate adjective pentru ca determina substantive.

In majoritatea gramaticilor croate consultate, adjectivitatea pronumelor se
explica prin functia lor de a inlocui adjective. Posesivele croate sunt definite de
Bari¢ et al. astfel: ,Posvojne zamjenice su pridjevne: one kazuju kojem govornom
licu pripada ili u kakvom je odnosu s njim ono o ¢emu se govori.”¢ Pe pagina
hrvatskijezik.eu, la clasa pronumelor se precizeaza ca: ,Pridjevne zamjenice, tj.

1 http://dictionary.cambridge.org/grammar/british-grammar/possession-john-s-car-a-friend-of-
mine -,We use apostrophe s (’s), also called possessive s, as a determiner to show that something
belongs to someone or something.”

2 http://grammar.about.com/od/pq/g/posspronterm.htm - ,,A possessive pronoun is a pronoun that
can take the place of a noun phrase to show ownership.”

3 Exista si in limba croata genitivul posesiv cu prepozitia od (od Ivana) echivalent al lui d’Ivan, dar
Tezak, Babi¢ (1996 :254) spun cd este incorecta folosirea genitivului posesiv atunci cand in locul
acestuia se poate folosi un adjectiv posesiv si dau exemplul urmadtor : in loc de knjiga od Zdenke,
trebuie folosit Zdenkina knijga.

4 http://www.francaisfacile.com/exercices/exercice-francais-2 /exercice-francais-64543.php ,Le
pronom possessif remplace un nom et son adjectif possessif.”

5 http://www.patenotte.name/Aix/Ecriture/Feuilles_aides_pedagogiques/adjectifspossessifs.html -
.Les adjectifs possessifs sont des mots qui modifient un nom et qui expriment une relation de
possession. On les classe parmi les déterminants.”

6 Bari¢ et al. (1995: 115) ,Pronumele posesive sunt adjectivale: ele indica carei persoane din discurs
apartine sau in ce relatie cu aceasta se afla acel lucru despre care se vorbeste”.
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rijei koje zamjenjuju pridjeve, u recCenici dolaze kao dodatak imenicama i
odgovaraju na pitanja: koji? ¢iji? kakav? Kolik?” (se da exemplul: Ciji je to $esir? -
Njezin.). Posesivele croate sunt definite astfel: ,Posvojne zamjenice zamjenjuju
posvojne pridjeve i odgovaraju na pitanja: ¢iji? Cija? ¢ije?”?. Si Babi¢ et al. vorbind
despre posesivele croate spun ca ,,Posvojne ili posesivne zamjenice oznacuju da Sto
komu pripada u Siroku znacenju pripadnosti, Sto zapravo znaci da je imenica kojoj
je posvojna zamjenica atribut u nekoj vezi, u odnosu s pojmom na koji posvojna
zamjenica upucuje.”? Din definitiile de mai sus putem trage concluzia ca posesivele
croate sunt adjectivale pentru ca aratd carei persoane din discurs {i apartine ceva,
posesivele croate Inlocuiesc adjective posesive si posesivele croate stau pe langa un
substantiv caruia 1i sunt atribut. Atunci niciuna din definitiile de mai sus nu ar fi
valabila atat pentru pronumele posesiv croat moje din exemplul To je moje, cat si
pentru adjectivul pronominal posesiv croat moje din exemplul To je moje pismo. In
limba croata si adjectivele pot indica cui apartine acel ceva exprimat de cuvantul pe
langa care stau: ,Pridjevi su rijeci kojima se kazuje kakvo je, Cije je i od Cega je ono
Sto znaci rije¢ uz koju stoje.”3 GALR da explicatia urmatoare, care credem ca este
elocventa: ,(...) in cartea mea, paltonul tdu, posesivul introduce sub forma de
adjectiv - informatia identitatii ,posesorului” cu persoana careia in procesul de
enuntare (actul de vorbire responsabil de enuntul respectiv) ii revine rolul de
emitator sau receptor”.*

Explicand comportamentul posesivelor croate, autorii Brabec, Hraste si
Zivkovi¢ sustin ci ,Dacd, de exemplu, Zdenko ii spune tovardsului siu despre
compas: To je moj Sestar. 'Acesta este compasul meu' - atunci moj (posvojna
zamjenica) inlocuieste adjectivul posesiv: Zdenkov 'lui Zdenko' (...).”> O astfel de
interpretare a comportamentului posesivelor croate este fondata pe intelegerea
pronumelor ca si cuvinte care inlocuiesc si dat fiind faptul ca este vorba de
inlocuirea adjectivului posesiv croat (Zdenkov) cu un pronume posesiv croat (moj),
recuperat deictic, atunci se afirma ca este vorba despre posesive croate (posvojne
zamjenice). In exemplul de mai sus, se poate spune ci moj modifici substantivul in
acelasi mod ca si adjectivele (de ex. compas bun), si nu doar ca inlocuieste
adjectivul posesiv croat. Pronumele posesive adjectivale croate sunt determinantié,
deci functia principala a cuvantului moj, in acest caz, este aceea de a determina, si
nu aceea de a Inlocui, aceasta insemnand ca are o trasatura tipic adjectivala. Gasim

1 http://hrvatskijezik.eu/zamjenice/.

2 Babic¢ et al. (1991: 653).

3 Sili¢ (2005: 133).

4 GALR (2008: 43).

S Brabec, Hraste si Zivkovié¢ (1970:101).

6 Vukojevi¢ (1995: 236) ,Determinatorom se smatra svaki element imenske skupine koji prethodi
glavi (upravnoj imenici) skupine, a nije kvalifikativni pridjev.”
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relevantd remarca facuta de GALR, si anume: ,flexiunea specific adjectivala a
posesivelor — manifestata prin acord (in gen, numar si caz) cu substantivul regent -
nu isi gaseste justificarea In semnificatia ,posesor” (...), ci in faptul ca aceasta
semnificatie este atribuita substantivului sub forma unei ,calitdti”: dependenta
sintactica fata de centrul grupului prevaleaza lingvistic asupra semnificatiei si
reglementeaza acordul - in gen, numdr si caz.”! Posesivele au trasaturi
pronominale care se manifesta in plan discursiv (posesivul evoca in discurs
posesorul) si In plan gramatical: toate contextele posesivului sunt comune cu ale
substantivului in genitiv sora mea/ sora Mariei.

Revenind la definitiile posesivelor croate, cea a lui Brabec, Hraste si
Zivkovi¢ si cea a lui Tezak-Babi¢, in care se afirmi c3 acestea inlocuiesc adjective
posesive, precizam ca existd numeroase situatii in care adjectivul posesiv croat nu
poate fi Inlocuit cu posesivul croat co-referent. Posesivele croate au un
comportament analog cu cel al pronumelor personale: doar la persoana a Ill-a sunt
substituenti. Pentru celelalte persoane, posesivul croat este recuperat din contextul
lingvistic print-un mecanism anaforic sau din contextul situational printr-un
mecanism deictic ceea ce este evident In exemplele urmatoare:

a. Dolazilo se vrlo nenadno na taj otok, i nikad se nije moglo reci kad ¢e ga se ugledati, a
ugledao bi ga se kad je ve¢ bilo jako blizu i moj otac je sigurno znao kad Cée taj otok doci,
jer on je znao takve stvari, moj tata. 'Se ajungea foarte brusc la acea insula si niciodata
nu se putea spune cand se va intrezari si se Intrezdrea cand era deja foarte aproape si
tatdl meu cu siguranta stia cand se va ivi acea insula, deoarece el stia astfel de lucruri,
tatdl meu.’ (1. Slamnig, Izabrana djela, Zg. 1983: 279)3

b. Drug Bacciga, koji je sjedio pokraj don Camilla, uluci priliku da mu potiho Sapne:
- Sve je sredeno, druZe.
- A kako ces proci carinu kada stignemo u Italiju?- jednako ga povjerljivo upita don
Camillo. - Tesko je prenijeti krzneni ovratnik kao musku odjecu.
- Prisit ¢u ga uz otvratnik kaputa. Milijuni muskih kaputa imaju krzneni ovratnik.
Reakcionarne novine, po obicaju, pric¢aju gluposti.
- Ne sumnjam - odgovori don Camillo. - Ali ne razumijem kakve to veze ima s tvojim
poslom. (Vjesnik 22.5 1993:27)4
Tovarasul Bacciga, care sedea langa parintele Camillo, gasi ocazia de a-i sopti:
- Totul este pregatit, camarade.
- Si cum ai sa treci vama cand ajungem fin Italia? - 1l intreba la fel de confidential
parintele Camillo. - Este greu sa treci peste granitd un guler de blana ca articol de
fmbradcaminte barbatesc.

1 GALR (2008: 43).

2 GARL (2008: 236).

3 Exemplu luat din lucrarea lui S. Kordi¢ (1996: 67). Traducerea ne apartine.
4 Exemplu luat din lucrarea lui S. Kordi¢ (1996: 68). Traducerea ne apartine.
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- Am sa-l cos de gulerul paltonului. Milioane de paltoane barbatesti au guler de blana.
Ziarele reactionare, ca de obicei, vorbesc prostii.

- Fara indoiala - raspunse parintele Camilo - dar nu inteleg ce legaturd are cu treaba
ta.

In exemplele de mai sus, putem observa ci nici pronumele posesiv croat
moj, nici pronumele posesiv croat tvoj nu pot fi inlocuite cu substantivele proprii
co-referentiale in genitiv sau cu adjectivele posesive derivate de la acestea. In
ambele exemple este vorba de posesive de persoana I si a [I-a. Pronumele posesive
de persoana I si a Il-a singular epiforic fac referire la locutor/interlocutor si
pronumele posesiv de persoana a Ill-a singular si plural indica anaforic
antecedentul sau epiforic (mai rar) obiectul/persoana care nu ia parte la dialog, iar
pronumele de persoana I si a II-a plural arata combinatia tuturor acestor elemente.
Existda si exemple care confirma ca adjectivul posesiv croat poate fi inlocuit cu
posesivul croat co-referent, totusi suntem de parere ca nu putem lua in considerare
doar aceasta caracteristicd fundamentald a pronumelor, ignorand alte trasaturi
morfologice sau sintactice, pentru a considera anumite cuvinte pronume.

Gasim relevanta diferenta facuta de Mrazovi¢ si Vukadinovi¢! intre
pronumele posesiv croat folosit in locul substantivului, cand acesta are rolul
cuvantului principal al sintagmei (de ex. Moji vas pozdravljaju. - 'Ai mei va saluta."),
si folosirea aceluiasi cuvant ca adjectiv (de ex. Moji roditelji vas pozdravljaju. -
'Parintii mei va saluta."), unde acelasi cuvant nu il mai numesc pronume
(zamjenica), ci determinant (determinativ). Si GALR vorbeste despre clasa
determinantilor si spune, legat de integrarea in enunt - functie specifica
determinantilor: ,In precizarea domeniului de referinti a substantivului inclus in
enunt, conditie obligatorie a actului de enuntare presupus de realizarea
comunicarii, determinantii? contribuie In mod specific la delimitarea extensiunii
substantivului cu care sunt asociati.”3 Conform celor afirmate mai Inainte, putem
observa ca acest moji, din exemplul moji roditelj, pe 1anga faptul ca restrange gama
de intelesuri ale cuvantului cu care se foloseste la doud entitati (mama si tata)
intocmai ca si adjectivele?, acestea si determina substantivul roditelj in acelasi mod
in care o fac de obicei adjectivele. In scopul intiririi opiniei noastre de mai sus
adaugam aici afirmatia legata de adjective in limba croata facuta de Marija Znika in
lucrarea sa: ,Istina jest da pridjevi ne dolaze sami nego sa imenicama kao atributi

1 Mrazovi¢ si Vukadinovi¢ (1990: 317).

2 Suntem de acord cu afirmatia facutd de GALR care spune legat de clasa determinantilor ca: ,Clasa
astfel delimitatd nu reprezinta o ,parte de vorbire”.”

3 GALR (2008: 48).

4 http://hrvatskijezik.eu/pridjevi/ ,Pridjevi suzuju opseg znacenja rijeci kojima se pridijevaju, a to su
najcesc¢e imenice.”
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(..)"%, precum si definitia adjectivului In limba romana data de GALR: ” Adjectivul
este clasa cuvintelor flexibile subordonate substantivului (sau unui substitut al
acestuia), acordandu-se cu acesta si limitdndu-i extensiunea prin atribuirea unei
informatii specifice.”2 Tot legat de acest exemplu, putem cita si definitia data
adjectivelor pronominale in limba romana tot de GALR: ,Atunci cand apar ca
determindri in cadrul unui grup nominal si au comportament de tip adjectival,
formele pronominale sunt numite adjective pronominale.”> Suntem de parere ca
acest moj, din exemplul Moji roditelj vas pozdravaljaju, este un determinant in
cadrul grupului nominal si are un comportament de tip adjectival.

Asemanarea Intre pronumele adjectivale croate si adjective se poate
reflecta si In pozitia lor adjectivala. Pronumele adjectivale, la fel ca si adjectivele, in
constructiile sintactice ale limbii croate au functia de atribut adjectival.# Bari¢ et al.
spune: "Potpuno se mogu uskladiti s rije¢ju koja im je kao atributima otvorila
mjesto u receniCnom ustrojstvu samo promjenljive rijeci s tri roda. To su: pridjevi,
pridjevske zamjenice (moj ujak, njegov djed, nasa zemlja, itd.), redni brojevi”s.
Putem observa cd in exemplele date de Bari¢ et al., toate posesivele croate insotesc
substantive. $i in limba romana, adjectivul pronominal posesiv indeplineste cel mai
des functia sintactici de atribut adjectival: ,In traditia gramaticii romanesti,
adjectivul posesiv este considerat atribut adjectival, determiniand nominalul
regent, (..) iar pronumele posesiv este considerat substitut al nominalului,
ocupand pozitii sintactice tipice substantivului: subiect (...).”¢ Deosebirea de
valoare dintre atributul exprimat prin adjectivul posesiv si celelalte atribute
exprimate prin adjective pronominale se datoreaza faptului ca adjectivul posesiv
este unicul care are si continut de pronume, deoarece si atunci cand insoteste, ca
adjectiv, numele obiectului posedat, continua sa tina locul numelui posesorului.”

In mod natural, pronumele adjectivale se si deosebesc de adjective. Klajn
sustine cd , apar in general in pozitie atributiva, aproape niciodata in pozitie
predicativa si niciodata In pozitie absolutd; cu doar cateva exceptii (cum ar fi
pronumele adjectivale in italiand, portugheza si cataland) nu pot avea alti
determinati care stau pe langa ele; nu se pot modifica prin adverbe; nu au
comparatie; nu au un Inteles lexical; formeaza un sistem inchis, nu un sistem

1Znika (1999: 378).

2 GALR (2008: 141).

3 GALR (2008: 189).

4 Bari¢ et al.(1995: 540).

5 Baric¢ et al. (1995: 429).

6 GALR (2008: 239).

7 Academia Republici Socialiste Roméania (1966: 120).

102

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

deschis ca cel al adjectivelor.”! Adjectivele pronominale romanesti au trasaturi
comune atat cu adjectivele, cat si cu pronumele corespondente, dar, in acelasi timp,
se deosebesc de fiecare in parte. Printre trasaturile prin care adjectivele
pronominale se deosebesc de adjective, GALR enumera urmatoarele: acestea nu
accepta categoria intensitatii, nu pot dobandi statut adverbial, nu pot aparea in
pozitia sintactica de nume predicativ si predicativ suplimentar, in absenta centrului
de grup sintactic, si ele pot trece de la statutul de adjectiv pronominal la cel de
pronume.2 Posesivele croate sunt considerate, dupa cum am mai precizat, pridjevne
zamjenice. Atunci consideram ca in afirmatiile facute de Klajn este exact faptul c3,
in general, pronumele posesive adjectivale croate (cele care determina un
substantiv) apar in pozitie atributivd; nu se pot modifica prin adverbe; nu au
comparatie; nu au inteles lexical si intr-adevar formeaza un sistem inchis. Totusi,
acestea pot fi Insotite de alti determinanti3. Celelalte afirmatii ale lui Klajn sunt
imprecise pentru pronumele posesive adjectivale croate, dar sunt valabile pentru
pronumele posesive croate deoarece acestea pot fi nume predicativ intr-un
predicat nominal4, pot apdrea chiar si In pozitie absolutas, iar adverbele pot sta pe
langd un pronume posesiv adjectival care este nume predicativ (parte a
predicatului nominal)é. Astfel, consideram ca situatia din limba roméana in ceea ce
priveste adjectivele pronominale romanesti este similara cu cea a pronumelor
posesive adjectivale croate, este vorba de aceeasi clasa de cuvinte, nediferentiata la
nivel terminologic in limba croata.

La fel ca si in limba romana, unde categoriile gramaticale rezultate din
urma acordului formei posesive cu nominalul-obiect posedat sunt marcate prin
desinente comune cu ale adjectivului (tipul adjectival greu - grea —grei - grele: meu,
mea, mei, mele)’” si in limba croatda posesivele au desinente comune cu ale
adjectivelor. (de tipul lijep: lijep/ lijepi8, lijepa, lijepo, lijepi, lijepe, lijepa: moj, moja,
moje, moji, moje, moja). Paradigma posesivului in limba croata este completd in
comparatie cu limba roméana unde paradigma este incompleta: nu are forme pentru

1 Klajn (1985: 28-29) ,javljaju se uglavnom samo u atributivnom polozaju, gotivo nikada u
predikativnom i nikada u apsolutnom; uz malobrojne izuzetke (kao Sto su prisvojne zamenice na
talijjanskom, portugalskom i katalonskom) ne trpe uza sebe druge determinante; ne mogu se
modifikovati prilozima; nemaju poredenja; nemaju leksickog znacenja; ¢ine zatvoren sistem, a ne
otvorenu klasu kao pridevi.”

2 GALR (2008: 189).

3 Bari¢ et al.(1995: 548) Cujte me, ¢ujte, djeco te nase drevne zemlje.

4 Bari¢ et al.(1995: 548) Ideea je nasa.

5 De exemplu: Moji poput koke zaspase.(exemplul ne apartine).

6 De exemplu: Ona je potpuno moja. (exemplul ne apartine).

7 GALR (2008: 238).

8 Precizam ca in limba croata adjectivele pot fi definite si nedefinite, iar lijepi este forma definitd a
adjectivului lijep.

103

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

persoana a Ill-a plural, in locul acestora se folosesc formele de genitiv plural ale
pronumelui personal, nediferentiate formal pentru gen si numar.

M. Znika afirma ca intelesul gramatical al adjectivelor in limba croata are
urmatoarele componente:

- posibilitatea declinarii

- un tip de declinare (fie substantivalg, fie pronominala in functie de tipul
adjectivului),

- posibilitatea de a avea forme pentru trei genuri,

- lipsa gradelor de comparatie pentru adjectivele posesive croate in sensul
lor concret, nu figurat,

- adjectivele au posibilitatea de a exprima determinarea si nedeterminarea,
in timp ce la adjectivele posesive determinarea si nedeterminarea este neutralizata
intr-o singura forma,

- posibilitatea de a determina un substantiv (in conformitate cu principiile
acordului lexico-gramatical).l

Daca acestea sunt caracteristicile unui adjectiv, aceasta inseamna ca acele
cuvinte, adica pronumele posesive adjectivale croate, care stau pe langa un
substantiv si care ca determinari ale numelui sunt participante la relatia de posesie,
ar avea toate componentele unui adjectiv pronominal posesiv.

Vladimir Rehaka (1968)2 afirma ca aplicarea metodelor logice in lingvistica
necesita restructurarea temeinicd a cunostintelor lingvistice de pana acum. T.
Stojanov3, inspirat de acesta in lucrarea sa, incearca sa demonstreze, folosind
exemple, ambiguitatea notiunilor lingvistice si a termenilor lingvistici si pune in
evidenta necesitatea unei abordari exclusiv formaliste a regulilor si structurilor.
Acesta descrie regulile coreferentiale morfosintactice si sintactice cu ajutorul
termenilor: anaford, determinant, prenominal si postnominal si afirma: ,Daca
adoptam principiul morfosintactic de clasificare a pronumelor si adjectivelor, sunt
considerate adjective partile de vorbire care au categoria cazului, a genului si a
numarului. Printre adjective includem si anumite parti de vorbire care, pana acum,
in mod traditional, au fost clasificate ca pronume, acestea fiind: pronumele posesiv-
reflexive, demonstrative, posesive, interogative si relative (toate in afara de tko si
$to) si nehotirate (in afard de compusele cu tko sau $to). In mod traditional, aceasta
subgrupa se numea pronume adjectivale. Pronume propriu-zise sunt acelea care au
categoria cazului si a numarului. Aceste pronume erau numite In mod traditional

1 Znika (1999 : 380-301).
2 Apud Stojanov (2001: 228).
3 Stojanov (2001: 228).
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substantivale.”t Acesta, vorbind despre pozitia prenominala si postnominalaz a
pronumelor si a adjectivelor pronominale, mentioneaza exemplul: Moj otac radi u
tvornici si spune ,Prednominalni polozaj posvojnog zamjenickog pridjeva3 jest
ovjeren”* Deci, moj In acesta propozitie este considerat un adjectiv pronominal
posesiv.

Intr-o situatie similard cu cea a posesivelor croate se giseste pronumele
posesiv-reflexiv croat svoj. Vince5 observa ca in gramaticile croate caracterul
adjectival a cuvintelor, la fel ca si alte probleme legate de folosirea pronumelui
reflexiv-posesiv, nu sunt dezbdtute din punct de vedere al problematicii pe care o
pun. Vince confera o atentie deosebita folosirii adjectivale a pronumelui svoj. Astfel,
acesta afirma ca, atunci cand are rolul de adjectiv, pronumele reflexiv-posesiv
poate avea diferite intelesuri de la viastit 'propriu’ (U svoju obranu nije mogao reci
nista. 'In apararea sa nu a putut spune nimic.") la blizak, srodan po ¢emu, prisan
'apropiat, inrudit prin ceva, legat de’. Facand diferenta intre intelesul adjectival si
cel pronominal al pronumelui posesiv svoj, Vince nu aduce in discutie faptul ca
pronumele svoj inlocuieste ceva.

Acelasi T. Stojanov in lucrarea mentionatd mai sus foloseste termenul:
povratno posvojni zamjenicni pridjev ,svoj” si da exemplul Nemam vise svoga starog
auta. In acest exemplu svoga este considerat a fi adjectiv pronominal refexiv-
posesiv.

Concluzie
Prin introducerea noastra am dorit sa aratam ca posesia este o tema

complexa pentru lingvisti si ca cel mai des posesia, atat in limba romana, cat si in
limba croatd, se exprima la nivel lexico-gramatical prin adjective si pronume

1 Stojanov (2001: 232) ,Usvoji li se morfositnakticko nacelo Kklasificiranja zamjenica i pridjeva,
pridjevi se odreduju prema tome imaju li kategorije padeza, roda i broja. Medu pridjeve uvrs¢ujemo i
neke vrste koje smo tradicionalno dosada svrstavali medu zamjenice - to su povratno posvojna
'zamjenica’, pokazne, posvojne, upitne i odnosne (sve osim tko i $to) i neodredene (osim onih slozenih
sa tko ili §to). Tradicionalno se ta podskupina zvala pridjevnim zamjenicama. 'Prave' zamjenice su one
koje imaju kategoriju padeZa i broja. Te su se zamjenice tradicionalno zvale imenicne.”

2 Stojanov (2001:233) Aceste precizeaza ca termenul pronominal, folosit in englezd, nu este adecvat
deoarece face trimitere la pronume ca si feluri de cuvinte, de aceea termenul ,podnominal” sau
,podime” sunt termeni mai adecvati deoarece indica ca in acea pozitie se pot afla si adjective sau
numerale.

3 Sublinierea noastra.

4 Stojanov (2001:234) ,Pozitia prenominald a adjectivului pronominal posesiv este Inregistrata.

5 Vince (1997: 165) ,Pridjevska sluzba rije¢i kao i drugi problemi u vezi s upotrebom povrtno-
posvojne zamjenice ne prikazuju se problemski”.
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posesive. Prin scurta prezentare a pronumelor in limba croatda am dorit sa punem
in evidenta faptul ca in gramaticile mai vechi pronumele sunt definite ca fiind
cuvinte care inlocuiesc, pentru a fi mai recent numite cuvinte referentiale. Marea
majoritate a definitiilor posesivelor croate (posvojne zamjenice) tind totusi sa
favorizeze functia de baza a pronumelor in general, adica aceea de a inlocui un
termen cu altul, desi credem cda am demonstrat ca nu in toate situatiile pronumele
posesive pot fi inlocuite cu adjectivele posesive co-referentiale. Din cercetarile
noastre am observat, de asemenea, ca nu exista destule informatii privind
caracteristicile sintactice si morfologice ale posesivelor In gramaticile si lucrarile
croate consultate. Observatiile noastre in aceasta lucrare s-au focalizat asupra
pronumelui adjectival posesiv croat care este considerat a fi doar posvojna
zamjenica (pronume posesiv), ignorandu-se comportamentul adjectival specific al
acestei forme posesive fata de substantivul-obiect posedat pe care il determina.
Aceeasi situatie este prezenta si atunci cand se vorbeste despre pronumele posesiv
reflexiv svoj in limba croata. Prin aceste cateva consideratii facute in aceasta
lucrare si prin comparatia cu adjectivul posesiv in limba romana, am dorit sa facem
o observatie asupra faptului ca posesivele croate, care In mod traditional sunt
definite ca fiind cuvinte care Inlocuiesc adjective posesive croate, au mai degraba
calitatile unui adjectiv atunci cand determina un substantiv si inlocuiesc un adjectiv
posesiv. Asadar, acestea ar trebui poate considerate adjective pronominale
posesive si nu pronume posesive (posvojne zamjenice) si suntem de parere ca
criteriul morfologic, si nu cel sintactic, ar trebui sa prevaleze in incadrarea acestor
cuvinte.

Posesivele croate ar trebui, poate, privite dintr-un alt unghi si poate ar
trebui Impartite In pronume posesive si adjective pronominale posesive, la fel ca si
in limba romana. Consideram ca posesivele croate ar trebui sa fie cel putin
impartite in doud subgrupe (pronume posesiv adjectival si pronume posesiv) sau
cel putin ar trebui folositi doi termeni diferiti atunci cand se vorbeste despre
posesive croate, deoarece intr-o analiza sintactica este destul de neclar atunci cand
vorbim doar despre posvojne zamjenice (pronume posesive) - fara a se tine cont
daca acestea au un comportament de tip adjectival sau substantival.
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VZTAH JAZYKA A ZDVORILOSTI V ZRKADLE TEORETICKYCH KONCEPCIi

Lucia Anna TRUBACOVA

The main purpose of the paper The Relation of the Language and Politeness in the Reflection of the
Theoretical Conceptions is to see the linguistic politeness phenomenon through its various scientific
descriptions and explanations which also sheds the light to the scientific tendencies and movements
within this field of interest. We presume that the understanding of the phenomenon of linguistic
politeness - as one of the key topics in sociolinguistics - may provide also an understanding of the
social interaction in general. We seek to embrace—comprehensively various approaches, their
background, contribution but also the later criticism.

We start our exploration with the pre-pragmatic conceptions, which have their roots in Europe of the
early 20th century, and with a brief glance to the eastern - Chinese and Japanese - point of view. We
continue with the pragmatic approaches which create the base of the current linguistic politeness
research. Here we focus closely on the influence of three main pragmatic theories within the three
individual subchapters - Robin T. Lakoff and the Logic of Politeness; Geoffrey Leech and his Model of
General Pragmatics; Penelope Brown and Stephen C. Levinson and Politeness as One of the Universals
of the Language Usage. Apart of these theories we consider also the research of the Japanese and
Chinese Politeness - represented by researchers Yuego Gu and Sashiko Ide - which also has its roots
within the linguistic pragmatics. The third part of our exploration is focused on the post-pragmatic or
postmodern approach to linguistic politeness phenomenon. We look closely at the works of Richard ].
Watts and Gino Elen and their interesting findings.

In conclusions we consider the main tendencies within the linguistic politeness research while the
main tendency seems to be the transition from the modern, objective point of view, to more opened
postmodern point of view. In other words, we may see how deductive research methods are slowly
being replaced by more inductive ones. The question how to use the theory of emergence within our
studies of the politeness phenomenon could be also interesting.

Key words: Politeness. Linguistic Politeness. Etiquette. Robin T. Lakoff. Geoffrey Leech. Penelope
Brown and Stephen C. Levinson. Richard ]. Watts. Gino Elen. Japanese and Chinese Politeness
research. Emergence Theory.

Uvod

V Zivote sa vyskytujii okamihy,

ked' je v zdujme d'alSieho pozndvania
nevyhnutné poloZit' si otdzku,

¢i dokdZeme mysliet' inak, nez myslime,
a vnimat’ inak, nez vidime,

ak chceme nazriet' a vnimat’ d'alej.

Michel Foucault
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Vyskum jazykovej zdvorilosti vsucasnosti zahffla pomerne Siroké
spektrum  pristupov, pricom doteraz najvplyvnejSia a najrozSirenejsia
pragmalingvistickd tedéria Penelope Brownovej a Stephena C. Levinsona (1978,
1987) je podrobovana kritike a stretava sa s mnohymi vyc€itkami vyplyvajucimi
predovsetkym z empirickych vyskumov, no cielom kritiky su aj jej metodologické
zaklady. Pri snahe vypracovat jednotnu tedriu, respektive spolo¢ny pristup,
oficidlne vznikla vroku 1998 vyskumna skupina Linguistic Politeness Research
Group?!, ktora v sucasnosti spdja badatelov prakticky zcelého sveta asvoje
vysledky prezentuje v c¢asopise Journal of Politeness Research ana spolotnych
vedeckych podujatiach, konferenciach ¢i kolokviach. Odborné texty na danu tému
najdeme aj na strankach Casopisov, ako napriklad Language Sciences, Journal of
Sociolinguistics, Multilingua a Journal of Pragmatics, priCom v poslednom z nich
bola vroku 1994 uverejnend bibliografia svySe 900 odkazmi knih a ¢lankov.
Richard ]. Watts v roku 2003 uvadza rozsah nazhromazdenych odkazov s poc¢tom
priblizne 1200 jednotiek.

V roku 1990 Bruce Fraser predostrel vo svojom prispevku Perspectives on
Politeness Styri najvplyvnejSie sucasné pristupy skimania zdvorilosti: 1. uchopenie
cez socialnu normu - tradi¢ny pristup (the social norm view); 2. uchopenie cez
konverzacné maximy (the conversational maxim view; Lakoff, 1973; Leech, 1983);
3. uchopenie cez ,zachovanie tvare“ (the face-saving view; Brown a Levinson, 1987)
a 4. uchopenie cez ,konverzacnu spolupracu“ (the conversational contract view;
Fraser, 1990). V ramci d’alSieho, tzv. postmodernistického pristupu k sledovanému
fenoménu - ktory sa vyznacuje aj tym, Ze sa vyhyba tvrdeniam o stalosti/
ukotvenosti vyznamu vypovede a doraz kladie na dynamickd a nepredvidatelnu
povahu vyznamu v interakcii, vratane zdvorilostnych vyrazov - si pozoruhodné
napriklad prispevky Richarda J. Wattsa (1992, 2003), Gina Eelena (2001), Sary
Mills (2003), Miriam Locher (2004) atd. Pozornost sa sustreduje aj na
medzikultirny vyskum (napriklad: Sifianou, 1992; Kasper a Blum-Kulka, 1993;
Bayraktaroglu a Sifianou, 2001; Lakoff a Ide, 2005) a vyskum nezdvorilosti (napr.
Culpeper, 1996; Bousfield, 2008).

Jazykova zdvorilost a jej vyskumy

Zdvorilost' sa dotyka zdleZitosti, ktoré su klticové
nielen pre sociolingvistov a socidlnych antropolégov,

1 Clenkou spominanej skupiny som sa stala v roku 2010. Oficidlnu internetovii stranku skupiny je
mozné najst pod odkazom: http://research.shu.ac.uk/politeness/
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ale taktieZ v Zivote kaZdej individudlnej l'udskej
bytosti.

Richard J. Watts, Sachiko Ide, Konrad Ehlich

1 Predpragmaticky vyskum

Rozvoj zaujmu o jazykovi zdvorilost’ (= linguistic politeness) sa va¢sinou
spdja s pragmatickym a sociolingvistickym pristupom, takZze mnohi autori kladu
jeho pociatky na koniec 60. a zaciatok 70. rokov 20. storocia. AvSak Richard ]J. Watts
(2003, pred nim napriklad aj Held,1992 alebo Ehlich, 1992) poukazuje na to, Ze
zaujem o jazykovu zdvorilost ma omnoho dlhSiu tradiciu a neobmedzuje sa iba na
europsky ¢i americky priestor. Pristupy k zdvorilosti, ktoré boli rozvinuté pred
vznikom lingvistickej pragmatiky (teda skér ako v 60. rokoch) preto oznacuje ako
predpragmatické a analogicky pristupy vyrastajlice z principov pragmatiky ako
postpragmatické. Centralne postavenie pragmatickych pristupov vyplyva
predovSetkym zich rozSireného pouzivania avyznamného vplyvu na sucasné
uvazovanie o jazykovej zdvorilosti. V nadvaznosti na Wattsa oznacujeme konkrétne
pristupy rovnako.

Gudrun Held (Held, 1992) poukazuje na to, Ze zaujem o zdvorilost
z lingvistického hl'adiska - tzv. predpragmatické pristupy boli v Eurépe uz skér, a to
vramci ,idealistickej Skoly“ (Spitzer, 1922; Beinhauer, 1930; Lerch 1934)
a Zzenevskej Skoly (Bally, Gabelentz, Brunot, Dauzat, Kainz a inf). Lingvisti ako
Spitzer, Beinhauer, Lerch aini verili, Ze jednotlivé vypovede oznaCené ako
»Zdvorilé“ su urcite neopakovatelnymi kreativnymi aktmi, ale zaroven su vzidy
individualnou kryStalizaciou kolektivneho Stylu, tj. Umgangssprache -
yhovorového jazyka“ l'udi, ktorych typické zaujmy tieto vypovede reflektuju.
Z tohto pohladu jedinec nekond pragmaticky a intenc¢ne, ale vistom rozsahu ako
babka. Jedinec je vnimany ako ,jedinecny a kreativny zastupca jazykovej komunity,
ktorej hodnoty anormy sd ukotvené vkvazimagickom termine Wesen alebo
Wesenart - ,bytie alebo druh bytia““ (op. cit., s. 138).

Vramci zenevskej Skoly je zdvorilost povazovana za ,socidlnu modalitu
(Gabelentz, 1969, s. 474), ktorej je prisidena objektivna hodnota a determinuje
jazykovy systém relevantnej spoloc¢nosti zvonku ako nadradend norma. Z toho
vyplyva, Ze moOZe byt - abola - lingvisticky Studovana ako jazykovy fakt, t.j.
gramatika“ (Held, 1992 s. 137). Held tvrdji, Ze socidlne a psychologické vplyvy mali
dosah na lingvistické deskripcie viacerych rovin, najma na lexikén a morfosyntax.
Zdvorilost vuvadzanych pristupoch teda nie je pod kontrolou jednotlivca,
pozostava zo socidlnych obmedzeni povaZovanych za sucast kolektivneho
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narodného charakteru, o vyluCuje jej strategicky a intencny rozmer - typicky pre
mnohé sucasné tedrie.

Zaujem o jazykovu zdvorilost sa vSak neobmedzuje na eurdpsky Ci
americky kontext a spominany Watts (2003, s. 56) upozoriiuje na to, Ze omnoho
dlhsiu tradiciu ma na Dalekom vychode, predov$etkym v Cine a v Japonsku. V Cine
sledujeme zaujem o dany fenomén v ramci tedrif rétoriky a v Japonsku zasa v ramci
teérii narodného jazyka. Song Mei Lee-Wong poukazuje na to, Ze v starovekej Cine
mala zdvorilost ako sucast teérii rétoriky centralnu ulohu: ,,zmiernenie narazov*
(= easing the jolts) bolo hlavnym cielom rétoriky v starovekej Cine natolko, Ze
jednou zo zakladnych funkcii socidlnych procesov bolo vyhntt sa neprijemnostiam
alebo v dneSnom ponimani ,zachovanie tvare““ (Lee-Wong, 2000, s. 21; cit. podla
Watts, 2003, s. 56). Janet S. Shibamoto (1985) zasa rozobera dva smery
akademického zaujmu o jazyk v Japonsku, ktoré nemaju ekvivalenty v zapadnych
krajinach. Konkrétne ide o Stidium narodného jazyka atzv. ,Stadid jazykového
Zivota“. Prvy smer s vySe dvetisicro¢nou tradiciou zahfnia aj detailnd teoreticku
analyzu a reflexiu Struktir zdvorilosti v japoncine (op. cit, s. 56).

2 Pragmaticky vyskum

... gramatika (abstraktny formdlny systém jazyka)
a pragmatika (principy jazykového pouZivania) su
komplementdrne domény lingvistiky. NemdZeme
pochopit povahu jazyka bez stidia oboch tychto
domén a interakcie medzi nimi.

Geoffrey N. Leech

VadSina sucasného zaujmu o jazykovu zdvorilost viac-menej prameni
z pragmatickych pristupov a pole vyskumu sa sustred’'uje okolo troch centralnych
tedrii, a to tedrie Penelope Brownovej a Stevena C. Levinsona, Robin T. Lakoffovej
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a Goeffreyho Leecha. Tieto teorie v roznej miere ovplyviiuju empirické i teoretické
vyskumy ako ideova a metodologicka platforma, respektive vyvolavaju kritické
ohlasy po zmene metodologického pristupu. Hlavnym impulzom pre vznik tychto
teorii jazykovej zdvorilosti bola stidia Paula Gricea ,Logic and Conversation®, ktora
vysla vroku 1975, i ked Watts (2005, s. xxxiv) podotyka, Ze kdpie prednasok
Williama Jamesa kolovali medzi lingvistami uZ minimalne Sest rokov predtym.
Grice v prednaske Williama Jamesa, ktora formovala zaklad prispevku z roku 1975,
prezentuje svoj kooperatny princip so Styrmi maximami kvality, Kkvantity,
relevancie a spésobu, ktoré - s vynimkou maximy relevancie - boli rozdelené do
viacerych submaxim. Vtom Case sa zafina pragmatika plne rozvijat, pricom
dovtedy sa do znacnej miery tykala snah ovyclenenie sémantiky - ako
jazykovedného Stidia vyznamu - zpragmatiky. V pragmatike sa stala
signifikantnost’ jazyka v akcii a v kontexte jeho produkcie tak isto ddleZitou ako
semiotické tedrie referencie, denotacie a konotacie (Watts, 2005, s. xxxiv). DalSou
griceovskou inSpiraciou bolo autorovo vyjadrenie, Ze na konverzacnej kooperacii sa
mozZu podiel'at aj iné maximy, napriklad maxima zdvorilosti, ¢o taktieZ podnietilo
zaujem o spOsoby, akymi sa zdvorilost podiela na ,hladkej“, nekonfliktnej
a kooperativnej komunikacii (op. cit, s. xxxiv). Sledované centrdlne pragmatické
tedrie sa teda odvijaju od Griceovho principu kooperacie, priCom narabanie s tymto
principom sa uautorov lisil. V nasledujicich podkapitolach sa budeme snaZit
demonstrovat’ zakladné vychodiska a charakter danych tedrif a taktieZ poukaZeme
na ich podnetné i problematické stranky.

2.1 Robin T. Lakoff a logika zdvorilosti

Robin Lakoff méZe byt pokojne nazvand matkou
modernej tedrie zdvorilosti, pretoZe ako jedna

z prvych skimala zdvorilost' z jasne pragmatickej
perspektivy.

Gino Eelen

1 Watts vSak v danej stuvislosti podotyka, Ze chybou, ktora sa ¢asto vyskytuje pri interpretacii Gricea
(1975), je ponimat’ ho v zmysle postulovania modelu konverzacie, v ramci ktorej je princip optimalne;j
kooperacie kontrolnym principom. Lakoff, Leech aj Brown a Levinson podla autora spadli prave do
tejto pasce. ,Co sa filozof Grice snazil zostavit, bolo vysvetlenie pre vyznam, ktory ma na mysli
hovoriaci popri vyzname vypovede, to znamena spdsob logického vysvetlenia pre sposoby, ktorymi
st adresati schopni odvodzovat nevypovedané implikacie z vypovedi. Stymto zdmerom vytvoril
idedlny stav komunikacnej kooperacie, aby naznacil, Ze na pozadi tohto zakladového principu su
participanti v interakcii schopni hodnotit odchylky od daného principu (Watts, 2005, s. xxxiv).
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Robin T. Lakoff vychaddza zgenerativnej lingvistiky respektive
z generativnej sémantiky atieto jej korene vyznamne ovplyviiuju jej
konceptualizaciu zdvorilosti. Gino Eelen ju nevaha oznacit za ,matku modernej
tedrie zdvorilosti“ (Eelen, 2001, s. 2), ked'Ze ako jedna z prvych skimala sledovany
fenomén z pragmatickej perspektivy. Svoj pohlad najobsaZnejSie predostrela
v prispevku The Logic of Politeness; or Minding Your P’s and Q’s! (1973) v ramci
jedného zo stretnuti Chicagskej lingvistickej spolo¢nostiz.

Lakoff tu zdéraznuje naliehavost zaclenenia pragmatického komponentu
do lingvistickych vyskumov, kedZze ako tvrdi ,podmienky aplikovatelnosti
syntaktického pravidla obsahuju pragmatické faktory, ako napriklad taky ucinok
vypovede na adreséata, aky si hovoriaci praje.“ (Lakoff, 1973, s. 296). Pragmatické
pravidla kladie na rovnaku droven ako sémantické a syntaktické a oznacuje ich ako
pravidld pragmatickej kompetencie, menovite ,bud’ zretelny“ (= be clear) a ,bud
zdvorily“ (= be polite). Pravidla zretel'nosti priamo spaja s Griceovym principom
kooperacie (Grice, 1975). Ako podotyka Eelen, princip kooperacie spolu
s maximami smeruju k vysvetleniu toho, ako si l'udia vzdjomne porozumeji na
pozadi toho, ¢o je doslovne povedané. Avsak v normalnej, neformalnej konverzacii
nie je princip kooperacie ajeho maximy takmer nikdy striktne dodrziavany
a v zaujme postihnut' i tento fakt Lakoff navrhuje prave pravidlo zdvorilosti (porov.
Eelen, 2001, s. 2). Griceov princip kooperacie autorka zaroven reinterpretuje v
zmysle pravidiel konverzdcie s prisluSnymi Styrmi pravidlami: kvantity (bud
informativny tak, ako je potrebné a nebud’ informativnejsi, ako je potrebné), kvality
(povedz iba to, Co povazuje$ za pravdivé), relevancie (bud relevantny) a spdsobu
(bud’ zretelny, nebud nejednoznacny, nebud nezrozumitelny abud strucny)
(Lakoff, 1973, s. 297). Pravidla konverzacie su podla Lakoffovej tak casto
poruSované prave Kkonfliktnymi situdciami medzi pravidlami zretelnosti a
zdvorilosti. Vo vac¢Sine pripadov podlieha zretel'nost zdvorilosti - v komunikacii je
dolezitejSie vyhnut sa konfliktom ako dosiahnut zrozumitelnost. Na zaklade
daného tvrdenia potom vnima pravidla konverzacie (teda princip kooperacie) ako
»podpripad“ pravidiel zdvorilosti, pricom prvé mézeme chapat ako ,informacny
obsah“ komunikacie a druhé ako otazku spolocenskych zaleZitosti (porovnaj s
obrazkom ¢. 1).

Pravidla zdvorilosti su tri: 1. Nikomu ni¢ nevnucuj; 2. Daj moZnost vol'by; 3.
Dbaj na to, aby sa adresat citil dobre - bud’ priatel'sky. Neskor autorka podotyka, zZe
prvé pravidlo priamo suvisi s formalnostou, druhé s nerozhodnostou a posledné
s rovnocennostou (Lakoff, 1977, s. 88). Spajaju sa s nimi konkrétne situacie, dané

1, Logika zdvorilosti alebo dbaj na svoje dobré sposoby*“.
2 Dalsie relevantné prispevky napriklad: Lakoff 1973, 1975, 1977, 1989, 1990, 1995, 2005; Lakoff -
Ide, 2005.
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jazykové formy, uplatiiujd sa podla vzajomnych vztahov komunikantov (st
zaroven indikatorom tychto vztahov) ataktiez je ich preferencia relativna
vzhl'adom na kultiru, ktora sledujeme. Pravidla zdvorilosti si podla Lakoffovej
univerzalne - rozli¢né je ich usporiadanie a interpretacia v ramci kultir, takze jej
model dostava aj interkultirny rozmer.

Pragmaticka kompetencia (PK)

Pravidld zdvorilosti

T

Bud zretelny Bud zavorily
Pravidl3 konverzacie Pravidla zdvarilosti
(= Griceov princip kooperacie) /

P1:Nikomu ni¢

nevnucyj

P1: Kvantita P2: Daj moznost volby

Bud informativny tak, P3: Dbaj na ta, aby sa adresat citil

ako je potrebné g dobre - bud priatelsky
nebud informativnejsi,
ako je potrebné, ™~
P2: Kvalita P3:Relevancia  P3: Spdsob
Povedz ika to, Bud relevantny.  Bud 2retelny,
Co povalujes za pravdivé. nebud nejednoznacny,
nebud nezrozumitefny a
bud strucny

Obr. ¢. 1: Pravidla pragmatickej kompetencie podl'a Lakoffovej (obr. transformovany podl'a: Watts,
2003, s. 60)

Dolezitou Crtou tohto modelu zdvorilosti je prediktabilnost l'udskej
interakcie a racionalita oboch participantov - najmi vSak hovoriaceho. Hovoriaci
sa priklana k niektorému z pravidiel (na jeho zdklade voli vhodné jazykové formy,
spravny pomer ,priamosti“ a pod.), ktoré zodpoveda jeho komunikacnému cielu,
zaroven odhaduje svojho komunikac¢ného partnera avlastne aj jeho schopnosti
(ako danti vypoved pochopi a ako bude reagovat). Uloha po¢tivajticeho je teda skor
pasivna. Zameranie pozornosti na hovoriaceho je slabinou aj ostatnych
pragmatickych modelov, ked’Ze - ako podotyka Eelen (2001) - tito tlohu prakticky
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preberda vyskumnik. Watts tomuto modelu pragmatickej kompetencie vycita aj
nejasnost povahy pragmatickej kompetencie ako takej a taktieZ nejasnost povahy
pragmatickych pravidiel, vratane tych zdvorilostnych. Ako totiZ naznacuje Lakoff
»mali by sme mat nejaky druh pragmatickych pravidiel, ktoré urcuju, ¢i je vypoved
pragmaticky dobre tvarovana (= well-formed) alebo nie je, a rozsah, v ktorom sa
odchyl'uje.“ (1973, s. 296). Autor upozornuje na to, Ze ,akiste [tieto pravidla]
nemdézu byt algoritmickymi pravidlami ako pravidld v generativnej gramatike
a produkovat pragmaticky dobre tvarované vypovede“ (Watts, 2005, s. 61). Kladie
otazku, €¢i su to ,jednoducho normativne pravidla predpisujice spdsoby, podla
ktorych by sa jednotlivci mali spravat, alebo skor opisuju, ako sa spravaju” (op. cit.,
s. 61). Watts naznacuje, Ze dana koncepcia vzhladom na to, Ze Lakoff trva na
prirovnavani pragmatickej kompetencie ku gramatickej kompetencii a snazi sa
stanovit pravidla, prostrednictvom ktorych méZe byt zdvorilé spravanie
vysvetlené, nesmeruje kadekvatnemu teoretickému modelu zdvorilosti.
Podotkneme este, Ze z danej koncepcie nevyplyva ani jasné ponimanie spolo¢nosti
a kultary - tieto dva pojmy splyvaju a ich aplikovatel'nost je vel'mi otvorena.

2.2 Geoffrey Leech a model vS§eobecnej pragmatiky

VZdy chcem Studovat jazyk z hl'adiska
vysvetlovania toho, co méZe byt pozorované.

Geoffrey N. Leech

Dal$ou vyznamnou pragmatickou koncepciou, ktorti povaZujeme za jednu
zo zakladnych teérii zdvorilosti, je tedria Geoffreyho Leechal. Problematiku
zdvorilosti rozobera vramci budovania modelu vseobecnej pragmatiky, ktoru
chape ako ,vSeobecné podmienky komunika¢ného pouZzitia jazyka“ (1983, s. 10).
Pragmatiku vycleniuje v porovnani so sémantikou, pricom v pozadi sémantiky je
podl'a neho langue a spaja sa s otdzkou ,¢o znamend X?“ (ide o dyadicku relaciu -
vyznam je sucastou vyrazu v danom jazyku, abstrahovany od situacie, hovoriacich
aj pocuvajucich). V pozadi pragmatiky je potom parole a spaja sa s otazkou ,cCo si
myslel X-om?“ (tu ide o triadycku relaciu - vyznam je definovany relativne vo
vztahu k pouzivaniu jazyka). Sémantiku a pragmatiku teda vnima komplementarne
(porov. tamtiez, s. 5-9). VSeobecni pragmatiku dalej autor cleni na
pragmalingvistiku (vSeobecné podmienky komunikacného pouZzitia jazyka -
prislusné zdroje, ktorymi dany jazyk disponuje pri vyjadrovani prislusnych

1Relevantné publikacie napriklad: Leech 1980, 1981, 1983.
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ilokucii; suvisi s gramatikou?) a sociopragmatiku (konkrétne komunikac¢né pouzitie
jazyka v ramci lokalnych, Specifickych podmienok - variabilita pouzitia principu
zdvorilosti a principu kooperacie v roznych kultirach a jazykovych spolocenstvach,
spolocenskych situaciach a pod.; suvisi so sociologiou). Délezitad je tu diStinkcia
medzi iloku¢nymi cielmi hovoriaceho, ¢ize ¢o chce hovoriaci vypovedanim
vypovede dosiahnut (aky rec¢ovy akt) ajeho socidlnymi ciel'mi (do akej pozicie sa
stavia, aby bol pravdivy, zdvorily, ironicky, a pod.).

Zvoleny pristup kvyskumu vSeobecnej pragmatiky Leech oznacuje ako
Jrétoricky”, ¢im ma na mysli ,efektivne pouZitie jazyka v najvSeobecnejSom zmysle,
jeho primarne uplatnenie vkaZdodennej komunikacii aiba sekundarne v
pripravenejsich a verejnych pouzitiach jazyka.” (op. cit,, s. 15). Inak povedané ide
o sthrnné pomenovanie pre subor konverzac¢nych principov pospajanych svojimi
funkciami. V porovnani s gramatikou, ktora je riadenad pravidlami (= rules), je
pragmatika riadend principmi, teda je rétoricka (op. cit, s. 5). Autor rozoznava dva
systémy rétoriky - interpersondlnu atextovi (porovnaj s obrazkom ¢. 2).
Interpersondalna rétorika pozostava z Griceovho principu kooperacie a prisluSnych
maxim, principu zdvorilosti a prisluSnych maxim, principu irénie a dalSich
moznych principov - iZe ide o otvorenui mnoZzinu. Textovu rétoriku tvoria principy
procesibility (spracovatelnosti), jasnosti, ekondmie a expresivity. Ako sme si mohli
vSimnut, Lakoff vyuziva Griceov princip Kkooperacie pretransformovany na
pravidld komunikacie vkombinacii s pravidlami zdvorilosti na vybudovanie
modelu pragmatickej kompetencie (hl'add pritom ekvivalent ku gramatickej
kompetencii). U Leecha tvori princip kooperacie, zdvorilosti airéonie iba cast
rétoriky, konkrétne interpersonalnu rétoriku. Podkladom tohto pristupu je snaha
odhalit odpoved’ na otazku, ,ako je jazyk pouzivany v komunikacii“ (1983, s. 1)
a s tymto zretelom autor hl'ada principy, ktoré st v pozadi komunikacie. Rétorika
sa ma teda zamerat na cielovo orientovanu recovud situaciu, v ktorej hovoriaci
pouZziva jazyk s umyslom vyvolat konkrétny efekt v mysli poc¢avajiceho (op. cit,, s.
15 ) a prave to, akym spésobom tento efekt dosahuje, naznacuji aj tu uvedené
principy.

1 Gramatika podl'a Leecha pozostava z fonoldgie, syntaxe a sémantiky jazyka (1983, s. 12).
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Maxima kvantity < (Submaximy)

) Maxima kvality
Princip < "

Kooperacie (KP) Maxima relevancie <
Maxima sposobu <

Maxima taktu

Interpersonalng Princip Maxima velkarysosh
retorika zdvorilosti (PZ)

Maxima ocenenia

Maxima skromnosti ..,

Princip irénie -<
Maxima zameranosti na ciel
Princip pracesikility
Maxima zavainosticiela
Textons nep——
rétorika b
Princip ekonomie < .
{maximy}
Princip expresivity <

Obr. ¢ 2: Leechova predstava rétorického pristupu k vyskumu vSeobecnej pragmatiky
(transformované podl'a: Leech, 1983, s. 16)

Princip kooperacie (PK) aprincip zdvorilosti (PZ) vnima Leech
komplementarne - st to rovnocenné, vzajomne sa dopliujlice principy: ak je
napriklad porusena jedna z maxim PK, signalizuje to zapojenie niektorej z maxim
PZ. PZ Leech povaZzuje za rieSenie otazKky, ,preco su l'udia tak ¢asto nepriami pri
vyjadrovani toho, ¢o maji na mysli“ (op. cit,, s. 80). PZ vystupuje v sledovanej tedrii
vdvoch formach. Negativna forma je definovana ako ,minimalizuj vyjadrenie
nezdvorilych presvedeni“ apozitivna forma ako ,maximalizuj vyjadrenie
zdvorilych presvedceni“ (op. cit, s. 81). Zdvorilé a nezdvorilé presvedcenia moézu
byt pre pocuvajiceho alebo tretiu stranu prijemné/priaznivé alebo neprijemné,
pricom Leech podciarkuje, Ze redlne presvedcéenia hovoriaceho nie st podstatné,
podstatné je, aky dojem chce hovoriaci vzbudit. PZ je zaroven i prostriedkom na
»Zachovavanie spoloCenskej rovnovahy a priatel'skych vztahov, ¢o ndm umoziuje
predpokladat, Ze nasi komunikacni partneri si kooperativni“ (op. cit,, s. 82).

Zdvorilost ma taktiezZ dve podoby, a to absoliitnu a relativnu. Absolutna je
v podstate Skalou, ktord obsahuje negativny a pozitivny p6l - niektoré ilokucné
akty! (napr. rozkazy) su inherentne nezdvorilé, iné (napr. ponuky) st inherentne

1 Leech vychadza zo Searleovej klasifikdcie recovych aktov (Searle, 1969) arozliSuje asertiva
(zavazuju hovoriaceho k pravdivosti vyslovenej propozicie, napr. odporucanie, tvrdenie, stazovanie
sa, atd.), direktiva (st zamerané na vyvolanie efektu u pocivajuceho prostrednictvom aktu, napr.
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zdvorilé. Relativna podoba zavisi od kontextu alebo situacie - napr. ,Bud’ uz ticho”
je menej zdvorild vypoved ako ,Prosim ta, mohol by si byt chvil'u ticho?"
v absolitnom zmysle, ale v zavislosti od kontextu to mo6ze byt i naopak (op. cit,, s.
83-84). Naznacené je irozClenenie na negativnu zdvorilost (minimalizicia
nezdvorilosti nezdvorilych iloku¢nych aktov) a pozitivnu zdvorilost' (maximalizacia
zdvorilosti zdvorilych ilokucif) (op. cit., s. 84; s. 107), ide teda o iné uchopenie tejto
opozicie, ako sledujeme v koncepcii Brownovej a Levinsona (porovnaj s kapitolou
1.2.3).

PZ je riadeny suborom Siestich maxim, ku ktorym s priamo prirad'ované
formy iloku¢nych aktov: 1. maxima taktu (pre impozitiva akomisiva: a)
minimalizuj naroky na inych; [b) maximalizuj prospech inych]; 2. maxima
velkorysosti (pre impozitiva akomisiva): a) minimalizuj svoj prospech; [b)
maximalizuj svoj vklad]; 3. maxima ocenenia (pre expresiva aasertiva): a)
minimalizuj odsudzovanie inych; [b) maximalizuj uznanie inych]; 4. maxima
skromnosti (pre expresiva aasertiva): a) minimalizuj chvalenie seba; [b)
maximalizuj odsudzovanie seba]; 5. maxima stihlasu (pre asertiva): a) minimalizuj
nesdhlas medzi sebou ainymi; [b) maximalizuj sihlas medzi sebou a inymi]; 6.
maxima sympatie (pre asertiva): a) minimalizuj antipatiu medzi sebou a inymi; [b)
maximalizuj sympatiu medzi sebou a inymi]. Negativna zdvorilost (vyhybanie sa
nezhodam), je podla Leecha zavaZnejSim Cinitelom ako pozitivna zdvorilost
(hl'adanie zhody), ¢o vyplyva z toho, Ze ,submaximy“ (b) sa zdaji menej ddleZité
ako (a). Z maxim vyplyva aj primarne zameranie zdvorilosti voci inym (op. cit,, s.
132-133). Zaroven sd maximy rbéznym sposobom pouzivané, respektive
uprednostnované v rozdielnych kultarach. Ich prostrednictvom je tak mozné
zachytit medzikultdrne rozdiely pozorovatel'né pri (jazykovej) zdvorilosti.

V rozli¢nych situdciach podla Leecha uplatiiujeme rézny stupen zdvorilosti.
Vzhl'adom na to autor rozliSuje kompetitivne situacie: iloku¢ny ciel a socialny ciel si
konkuruju (napr. objednavanie, Ziadanie, a pod.), druzné: ilokucny a socialny ciel sa
zhoduju (napr. ponukanie, pozvanie, pozdrav, a pod.), d'alej kolaborativne: iloku¢ny
ciel' je indiferentny voci socidlnemu ciel'u (napr. tvrdenie, oznamovanie, a pod.)
a konfliktné: iloku¢ny asocidlny ciel si vKkonflikte (napr. vyhrazanie sa,
obvinovanie, a pod.). Zdvorilost je relevantna najma pre prvé dva typy situacii (v
prvom pripade redukuje implicitnd nezhodu - negativna forma zdvorilosti,

objednavanie, prikazovanie, pozadovanie, atd.), komisiva (zavdzuju hovoriaceho - viac-menej -
k vykonaniu budiceho aktu, napr. sl'ubovanie, prisahy, pontkanie, atd.), expresiva (maju funkciu
vyjadrenia psychického stanoviska kstavu veci, ktory propozicia presuponuje, napr. d'akovanie,
gratulovanie, ospravedliovanie, atd'.) a deklarativa (iloktcie, ktorych uspeSna performancia prinesie
koreSpondenciu medzi propozicnym obsahom arealitou, napr. rezignicia, vylucenie zo Sskoly,
krstenie, pomenovavanie, atd.) (1983, s. 107).
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v druhom je implicitne pritomna - pozitivna forma zdvorilosti), pre druhé dva typy
je irelevantna (treti typ zahfiia prevazne pisany ,diskurz” a Stvrty je zamerany na
vyvolanie konfliktu).

Vzajomné posobenie maxim, situdcii a skal predstavuje pestré spektrum
komunika¢nych moZnosti pre hovoriaceho a zaroveni iinterpretatnych moZnosti
pre adresata, ¢o je v oboch pripadoch v zaujme dosiahnutia maximalneho uZitku
s minimdalnou stratou ¢i minimalnym vkladom. Autori Watts, Ide a Ehlich (1992, s.
6-7) upozoriuju vsak na to, Ze i ked’ Leech rozlisSuje Styri vysSie spominané typy
zdvorilosti, nikde sa nedozvieme, ,ako si hovoriaci vybera zo Stylov jazyka, ktoré
maju byt pouZité v sulade s typom a stupiiom zvolenej zdvorilosti. Model povazuju
za privelmi teoreticky pre aplikdciu na skutotné pouZzivanie jazyka a privel'mi
abstraktny pre vysvetlenie beZného pojmu zdvorilosti, respektive nejakého pojmu,
ktory spada do vSeobecnej tedrie socialnej interakcie (op. cit., s. 7). Zdvorilost v§ak
Leech vo vSeobecnosti ponima ako prostriedok vyhybania sa konfliktom, co
vyplyva zo Specifikacii danych maxim a aj z tvrdenia, Ze zdvorilost je zamerana na
dosiahnutie zhody.

2.3 Penelope Brown a Stephen C. Levinson azdvorilost ako jedna
z univerzalii jazykového pouZivania

...zdvorilost je zdkladom vytvdrania socidlneho
usporiadania a predpokladom l'udskej kooperdcie,
takze akdkolvek tedria poskytujiica pochopenie
tohto fenoménu zdroveri siaha i k zdkladom
ludského spolocenského Zivota.

Penelope Brown a Stephen C. Levinson

Najrozsirenejsia, ada sa povedat, Ze aj najvplyvnejSia tedria Penelope
Brownovej a Stephena C. Levisonal - podobne ako predchadzajice pristupy - vo
vSeobecnosti akceptuje Griceov princip kooperacie (PK), pricom zdvorilostné
stratégie su raciondlnymi odchylkami od PK. PK predstavuje nepriznakové,
socialne neutralne a teda predpokladané pozadie pre komunikaciu. Zdvorilost vSak
musi byt vypovedand, signalizovana hovoriacim ajej absencia moze byt
povaZovana za nepritomnost zdvorilého postoja (Brown - Levinson, 1987, s. 5).

Dana koncepcia ma vo svojom zaklade Goffmanov koncept tvdre (face) - ku
ktorému sa neskoér vratime podrobnejSie — a Brown a Levinson ho reinterpretuju
vzmysle ,verejného vlastného imidzu, ktory chce kazdy ¢len (spolocenstva) pre

1 Relevantné publikacie: Brown a Levinson 1978, 1987; Brown 1990.
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seba dosiahnut“ (tamze, s. 66). Tvar ma dva samostatné, navzajom suvisiace
aspekty, a to pozitivny anegativny. Pozitivna tvdr predpokladd tizbu byt
obdivovany akladne hodnoteny vybranymi ¢lenmi (stvisi so sebahodnotenim)
a negativna tvdr zasa potrebu ¢loveka byt neprerusovany, nehateny a mat slobodu
v konani. Tieto dva aspekty tvare su zakladnymi potrebami kaZdej interakcie,
a preto je pocas kazdej interakcie potrebna kooperacia medzi participantmi, ktora
ma viest k tomu, aby si navzajom zachovali tvar.

Dal$im doélezitym aspektom je racionalita vyplyvajica z praktického
uvazovania v zmysle prostriedky - ciele (= means - ends; 1987, s. 64-65). Tvar
aracionalita st zdkladné urcujice vlastnosti tzv. modelovej osoby, ktora ma
zastupovat rodeného hovoriaceho a ma sluzit na deskripciu kultdrne Specifickych
Stylov verbalnej interakcie. Je teda abstrakciou azastupuje aj hovoriaceho aj
adresata, pricom obaja maju spolo¢ny zaujem navzajom si zachovat tvar (op. cit,, s.
58-60).

Ohrozenie tvare predstavuju tzv. akty ohrozujiice tvdr - AOT (face-
threatenig acts - FTA), ponimané ako prejavy verbdlnej alebo neverbalnej
komunikacie smerujice proti potrebam tvare adresata a/alebo hovoriaceho (op.
cit, s. 65). Prikladom takéhoto aktu moéze byt poziadavka, pretoze poziadavkou
hovoriaci ,uto¢i“ na negativnu tvar adresata a presadzuje niou svoje potreby na
ukor jeho potrieb. Sem su dalej zarad'ované aj rozkazy, rady, varovania, ale aj
komplimenty, sl'uby apod. Utok na adresatovu pozitivhu tvar znamena prejav
nezaujmu o jeho potreby a tizby, napr. vyjadrenie nesuhlasu, kritiky, odmietnutia,
ale aj spominanie tabuizovanych tém, vyjadrenie prudkych emocii atd. Na druhej
strane, ,utok”“ proti negativnej tvari hovoriaceho sa uskuto¢ni v pripade, ak tento
podlieha sile prijemcu, napr. pri vyjadreniach vdacnosti, prijimani ponuk ¢i
ospravedlneniach. Jeho pozitivnu tvar zasiahne napr. akceptovanie komplimentu,
priznanie viny, emociondlny vybuch atd. Analogicky je nasledne clenena aj
zdvorilost na negativnu (orientovana na negativnu tvar) a pozitivhu (orientovana
na pozitivnu tvar) (porovnaj s obrazkami ¢. 3 a ¢. 4).

Zakladom tedrie zdvorilosti je zaroven aj fakt, ze hovoriaci vstupuje do
interakcie s nejakym konkrétnym cielom, ktory chce dosiahnut, podl'a neho potom
voli stratégiu eSte pred uskutocnenim aktu azaroven aj prislusné jazykové
prostriedky. Tieto stratégie zahffiaji pat komunikaénych mozZnosti alebo
sposobov, vpodstate od najmenej zdvorilého po najzdvorilejSi (porovnaj
s obrazkom ¢. 5). Prvy sp6sob je vykonanie aktu ohrozujiceho tvar, a to priamo (=
on record) alebo nepriamo (= off record). Ak vykonavame tvar ohrozujuci akt
priamo, mame moznost vykonat ho bez ndpravnej akcie (= redressive action), teda
otvorene alebo s ndpravnou akciou zahfifiajicou pozitivhu a/alebo negativnu
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zdvorilost. Piatou moZnostou je Uplné vynechanie aktu ohrozujiceho tvar. Vol'ba
stratégie je ovplyvnena aj tzv. zavaZznostou (= weightiness) reCového aktu, ktora sa
da vypocitat ztroch socidlnych premennych: P (relativna ,sila“ - power -
asymetricky vztah medzi hovoriacim aadresatom), D (socidlna vzdialenost -
distance - symetricky vztah medzi hovoriacim aadresatom) aR (kultirne
hodnotenie re¢ového aktu - ako ,nebezpelne” je prijimany vramci Specifickej
kultiry). Tento vypocet je charakterizovany danym vzorcom, priCom x oznacuje
recovy akt, S hovoriaceho a H pocuvajiceho: Wx=D(S,H)+P(H,S)+Rx (op. cit,, s. 76).

1. Bez nap-avnej akcle, priamo

Priama
2. Pozitivna zdvorilost
Viykonaj AOT S napravno. akziou <
< ) 3. Negativia zdverilost
Nepriamo
Nevykonaj ADT

Obr. ¢. 3 : Stratégie pre vol'bu ,aktov ohrozujdcich tvar” (transformované podl'a: Brown a Levinson,
1987, s. 69)

Aj vzhl'adom na sociadlne premenné je teéria presadzovana ako univerzalna,
vzmysle jej uplatnitelnosti vramci akejkol'vek spolo¢nosti. Univerzalnost
podporuje aj modelova osoba, koncept univerzalneho hovoriaceho/adresata,
ktorého charakteristiky (tvar aracionalita) su taktiez univerzalne. AvSak mnohé
empirické vyskumy potvrdzuji opak a najvyraznejSie sa to prejavuje pri
nezapadnych jazykovych spolocenstvach, vktorych sa chapanie zdvorilosti
podstatne odliSuje. Su to napr. vyskumy dotykajtce sa ¢inskej (Song Mei Lee-Wong,
1999; Gu, 1990), japonskej (Shachiko Ide, 1992; Saeko Fukushima, 2000) ci
thajskej zdvorilosti (Manfred Kumer 1992). Barbara Pizziconi podotyka, Ze
najvyraznejSou kritikou tohto pristupu je prave etnocentrizmus - zda sa, ze
individualisticka koncepcia modelovej osoby nekoresponduje s ,kolektivistickymi“
znakmi socidlnej organizicie azaroveit dané ponimanie tvare zachytava skor
atomistickd ako vzadjomnostnu (= interrelated) predstavu Ja (= self) (2006, s. 681).

Sledovany model zdvorilosti sa eSte vyraznejSie odliSuje od beZného,
laického chapania zdvorilosti ako v predchadzajuicich pristupoch (Eelen, 2001, s.
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51). Brown a Levinson v ramci troch ,superstratégii“ zdvorilosti (teda pozitivne;j,
negativnej anepriamej) uvadzaji mnozstvo ,vystupov‘ aku kazdému znich
prislusné jazykové formy. Prejavom zdvorilosti je tak napriklad aj Klebeta, vtip,
pouzitie nepriameho recového aktu, metafory, atd. Tieto vystupy sd zarovei
charakterovo odlisné, napriklad pre negativnu zdvorilost je tretim vystupom ,bud’
pesimisticky”, ktory je evidentne vSeobecnejsi a méze byt realizovany viacerymi
spOsobmi, ako Siesty vystup ,ospravedln sa“ alebo este konkrétnejsi deviaty vystup
Jnominalizuj“,  vystihovany  Specifickymi  syntaktickymi  prostriedkami
pouZzitelnymi na vytvorenie vzdialenosti medzi hovoriacim a adresatom (napr. ,Je
to vel'ka radost, Ze vas m6Zeme privitat“, je formalnejSia podoba ako , Tesime sa, Ze
vas moézeme privitat.) (1987, s. 173-209).

Zakladnu kritiku sledovanej teérie mozeme zhrnut do piatich bodov
(porovnaj: Janet Holmes, 2006, s. 688 - 689). Okrem spominanej charakterovej
odlisnosti jednotlivych vystupov je to aj kritika spojena s pridfzanim sa verzie
tedrie recovych aktov, ktora povazZuje vetu za zakladnu jednotku a umiestiiuje
hovoriaceho do centra analyzy. Autori boli kritizovani aj pre mieSanie réznych
typov dat a taktiez pre nizke poskytovanie informacii o zdrojoch tychto dat a ich
kontexte. Dalej to bol aj nizky pocet socialnych premennych ¢&i faktorov, ktoré mozu
byt relevantné pri analyze zavaznosti aktu ohrozujticeho tvar a taktiez ich idealny,
vel'mi individualisticky inten¢ny agent, teda modelova osoba.

2.4 Vyskum japonskej a ¢inskej zdvorilosti

Za reprezentativne vyskumy japonskej a c¢inskej jazykovej zdvorilosti
povazujeme pristupy Yueguo Gu (1990)%, ktorej tedria je zaloZena na cinskej
konceptualizacii zdvorilosti a Sachiko Ide (1999)2 predstavujtca japonsky pristup.
Gu explicitne spaja zdvorilost s moralnymi spolo¢enskymi normami. Svoj pristup
v podstate zaklada na Leechovej teérii, ale jeho ponimanie principu zdvorilosti ako
Cisto regulativneho principu bez moralnej aetickej povahy reinterpretuje.
Prezentuje ¢insky koncept limao, korespondujici so zdvorilostou a podciarkuje
fakt, Ze v zaklade je jeho povaha moralne preskriptivna. Gu naznacuje, Ze koncept
tvare (tak ako ho prezentuju Brown a Levinson) nie je v ¢inskom kontexte chapany
ako vyraz psychologickych potrieb, ale skor vzmysle spoloCenskych noriem.
Zdvorilost nie je iba inStrumentalna, je predovSetkym normativna. Tvar cloveka
teda nie je ohrozovana v pripade nesuladu jeho individualnych potrieb, ale vtedy,
ked' zlyhava v plneni socidlnych Standardov, to znamena, ked zlyha v plneni
socidlnych potrieb. Princip zdvorilosti Gu ¢inskemu kontextu prisposobuje ako
»Spolocné presvedcenie (o tom), Ze spravanie individua by malo splnit ocakavania

1 Dalsie relevantné publikacie napriklad: Gu, 1993.
2 Dalsie relevantné publikacie napriklad: Ide, 1989, 1992, 1993.
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Uctivosti, skromnosti, srde¢nosti a kultivovanosti (Gu, 1990, s. 245). Uvadza Styri
maximy: ,poniZovanie seba“ (,poniZuj seba a vyzdvihuj inych), ,,oslovenie” (, 0slov
svojho partnera vhodnym Kkontaktovym vyrazom®), ,takt” a,velkorysost*.
Posledné dve maximy zahfnaju Specifické recové akty, ktoré - na rozdiel od
Leechovych - odliSne funguju v ramci motivacnej a konverzacnej roviny. Motiva¢na
rovina odkazuje na ,funkéni” stranku impozitiv a komisiv, co mézeme chapat ako
Jredlny” vklad azisk pocuvajiuceho (napr. je rozdiel medzi spytanim sa na cestu
a pytanim si penazi alebo pytanim si 50 centov a 50 eur a pod.). Konverzacna
rovina zastreSuje verbalne narabanie simpozitivami a komisivami. Impozitiva
maju dlohu maximalizovat dosiahnuty zisk (napriklad ,Spravi§ mi obrovsku
radost, ked'...) a komisiva minimalizuji vlastny vklad (napr. ,Ziadny problém, aj
tak idem tym smerom.“). Reciprocitu zdvorilosti zarucuje princip rovnovdhy,
z ktorého vyplyva, Ze ak nieco Ziadame, musime spitne nieco ponuknut.

Ide zdvorilost chape ako prostriedok zachovavania hladkej (= smooth)
komunikacie (Ide, 1999, s. 445). Centralne tedrie (Brown a Levinson, Leech, Lakoff)
kritizuje na zaklade ich prehnaného zaoberania sa strategickou interakciou, t. j.
interakciou, v ktorej hovoriaci pouZiva verbalne stratégie na dosiahnutie osobného
ciela. Tento typ zdvorilosti, podla Ide, ponechava hovoriacemu priestor volby,
apodla toho ho ioznaCuje ako véla (= volition) na rozdiel od stidnosti (=
discernment). Sudnost - vjaponc¢ine wakimae - povaZuje za druhy samostatny
komponent zdvorilosti typicky pre Japonsko. ,Wakimae je zamerané na potrebu
uznania pozicii a roli vSetkych participantov a zaroven dodrziavanie predpisanych
noriem formalnosti, ktora je primerana pre danu situdciu. Vél'a — na druhej strane —
je zamerand na zachovavanie tvare vSetkych participantov” (op. cit, s. 447).
V Japonsku nie sd socidlne neutralne formy - hovoriaci si vZdy musi vybrat medzi
Jhonorifickou“ a ,nehonorifickou” formou, atak aj pri vyjadrovani banalnych
faktickych vypovedi produkuje zarovenn (a nevyhnutne) iinformaciu o vztahu
medzi hovoriacim aadresatom. ,Toto pouZitie honorifickej slovesnej formy je
socio-pragmatickym ekvivalentom gramatickej zhody, a méZeme ho teda nazvat
socio-pragmatickou zhodou.” (Ide, 1989, s. 227). Pouzitie honorifickych foriem je
absolutne - nezavislé od vol'by hovoriaceho - a stvisi s ponimanim zdvorilosti ako
javu determinovaného spolocenskymi konvenciami. Konvencéné pravidla su tri:
,bud zdvorily k osobe s vysSou spolocenskou poziciou®, ,bud zdvorily k osobe s
mocou (= power)“ a ,bud’ zdvorily vo formalnom prostredi, ktoré je determinované
faktormi participantov, prileZitosti alebo tém“ (op. cit,, s. 228). Z toho vyplyva, Ze
v japoncine ainych jazykoch so silne vyvinutym systémom honorifik, su pravidla
zdvorilosti pribuzné gramatickym pravidldm. St neodmyslitel'nou sucastou jazyka
avyplyvaju zo spolocenskych charakteristik hovoriaceho a adresata a zaroven z
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charakteristik situacie. Tieto charakteristiky sa musia verne odrazat’ v jazykovych
prostriedkoch, ktoré hovoriaci pouziva. Na zaklade tychto Specifickych vlastnosti
japonskej zdvorilosti Ide prichddza kzaveru, Ze tedria Brownovej a Levinsona
neposkytuje adekvatny explanacny potencial pre jej vyskum.

3 Postpragmaticky - postmodernisticky vyskum

...pokial kazdy jednotlivec Zije v jazyku

a vytvdranie tohto jednotlivcovho sveta ho vtahuje
do interakcie, diskurzivna debata o terminoch ako
zdvorily, drzy, nezdvorily, atd. méZe byt
pozorovand iba tak, Ze je kladend dékladnd
pozornost na sucasti interakcie.

Richard J. Watts

Postmodernisticky pristup! kjazykovej zdvorilosti predovsetkym Kkladie
doraz na subjektivnost hodnoteni toho, ¢o je povazZované za zdvorilé spravanie
a zaroven na to, Ze ,vyznam je spoluvytvarany (= co-constructed), a teda zdvorilost
je zdalezitostou vyjednavania medzi participantmi. Prijatim tohto pristupu je
interakcia povazovana za dynamicky diskurzivny zapas (= struggle) s moznostou,
Ze rozlicni participanti moZu interpretovat’ tu isti interakciu celkom odliSne“
(Holmes, 2006, s. 691). Postmodernisticki vyskumnici sa vyhybajutvrdeniam
ostalosti/ ukotvenosti vyznamu vypovede azdoOraznuju  dynamicku
a nepredvidatel'ni povahu vyznamu v interakcii, ktora zahinia aj vyrazy ¢i formy
zdvorilosti.

Z rdmca postmodernistickych, respektive postpragmatickych pristupov sa
zameriame na alternativne pristupy k fenoménu zdvorilosti Richarda ]. Wattsa
a Gina Eelena. Cielom oboch autorov je snaha vystavat teériu jazykovej zdvorilosti
na podklade jej beznych interpretacii - na tom ako ju vnimaju prislusnici daného
jazykového/kultirneho spolocenstva. Richard ]. Wattsz od seba odlisil laické,
neodborné ¢i l'udové (= lay) interpretacie (ne)zdvorilosti na jednej strane
ateoretické pojmy/terminy (ne)zdvorilosti vyplyvajuce z pragmatickej alebo
sociolingvistickej teérie na strane druhej. Prvé oznacuje pojmom primdrna
(ne)zdvorilost’ (= first-order (im)politeness) a druhé sekunddrna (ne)zdvorilost’ (=

1 Relevantné publikacie napriklad: Watts, 1992, 2003, 2005; Eelen, 2001; Mills, 2003; Locher, 2004,
atd’.
2 Relevantné publikacie: Watts, 1989, 1992, 2003, 2005; Watts - Ide - Ehlich, 1992.
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second-order (im)politeness)! (2003, s. 4). V tejto suvislosti upozoriiuje na fakt, ze
vyskumnici jazykovej zdvorilosti laické a vedecké interpretacie ¢asto zamienali, ¢o
viedlo kroznym nejasnostiam, nepresnostiam a dezinterpretacidam. Objektom
skimania ma byt podla Wattsa rozvdzZne sprdvanie (= politic behaviour)
zahffiajuce potencidlne hodnotenia tucastnikov komunikacie, ktori moéZzu dané
spravanie hodnotit’ ako zdvorilé a/alebo nezdvorilé, ¢im v podstate opusta snahu
o vytvorenie teorie jazykovej zdvorilosti. Rozvazne spravanie kladie do suvislosti
s tzv. Cinnostou tvdre (= facework; podrobnejSie v kapitole ¢. 5) aneskér ho
navrhuje skumat vramci relacnej Ccinnosti (= relational work) (porovnaj
s obrazkom ¢. 7), pricom vjej pozadi stoji idea, Ze ,prostrednictvom diskurzu
v socidlnej interakcii vytvirame beZné svety, najvyznamnejSie bytie naSich
interpersondalnych vztahov s inymi“ (Watts, 2005, s. xlii).

Do pozornosti sa vtomto pristupe dostava aj nezdvorilost ako ,salientna
(priznakova) forma socidlneho spravania, vtom zmysle, Ze vystupuje proti
zasadam akceptovaného, prijatelného spravania, ktoré je zakladom prebiehajtcej
socialnej interakcie” (Watts, 2003, s. 18). Zdvorilost je vo vacSine pripadov
neuvedomovana (vnimana ako beZna, normalna, bezpriznakova), avSak
nezdvorilost je vZdy priznakovym javom narusujicim - alebo aZ znemoznujicim -
priebeh komunikacie/interakcie. Watts — na rozdiel od inych autorov - vnima aj
zdvorilost ako priznakovi formu a to, ¢o je nepriznakové, akceptované ako
normalne a bezné, oznacuje spominanym terminom rozvdZne sprdvanie. V odbornej
literature sa vSak stdle CastejSie nastoluje aj otazka potreby skimania
nezdvorilosti a objavuje sa Kkritika jednostranného pristupu k zdvorilosti ako ku
kladnej alebo aj nepriznakovej forme spravania (porovnaj napriklad: Jonathan
Culpeper, 1996; Derek Bousfield, 2008).

Watts, vychadzajic zEelenovych postulatov, poukazuje na dolezitost
relativnosti pojmu zdvorilost (v zmysle ,,¢o je zdvorilé pre jedného, nemusi byt pre
druhého“), vyzdvihuje hodnotiaci aspekt, atak ipotrebu skimania kontinua
zdvorily - nezdvorily, pricom tieto dve stranky spolu uzko suvisia. (Ne)zdvorilost
je podla neho vzdy priznakovou formou (jazykového) spravania, pricom
nepriznakovou formou je teda rozvdZne sprdvanie (porovnaj sobrazkom ¢. 6),
ktoré moze byt ,jazykové aj nejazykové, participantmi povazované za vhodné pre
nadchadzajicu socialnu interakciu“ (Watts, 2003, s. 21). Termin ,rozvazne“ (=
politic) autor navrhuje v zmysle sekundarneho, t. j. teoretického konceptu ,prave
preto, Ze nie je sucastou bezného pouzivania a poukazuje na Siroky rozsah foriem
spoloc¢enského spravania, ktoré zahrnaju, ale su zaroven SirSie ako to, ¢o by sme
laickymi terminmi mohli oznaéit ako ZDVORILE“ (2005, s. xlii). Va¢Sia ¢ast relacnej

1 Gino Eelen, ktorého koncepciu si vSimneme nizSie, primarnu (ne)zdvorilost oznacuje ako
,(im)politeness1 a sekundarnu (ne)zdvorilost ako ,(im)politeness2“ (Eelen, 2001).
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prdce v akejkol'vek interakcii je podl'a neho nepriznakova a teda neuvedomovana.
Jednotlivi participanti totiZ pocitujd, Ze sdcasti verbalnej interakcie su v sulade
snormami ustanovenymi v predchadzajicich interakciach ateda s rozvdzne.

Pozitivne poznacené rozvazine spravanie je potom otvorené voci interpretacii
v zmysle zdvorilosti (op. cit., s. xliii).

podporna
Ginnosttudre
agresivia
Ginnost tvare

\

newhnutnd
Jazykova
advorilost

rozvaine

sprévanie 1

—p

e d

|

nie - rozvine spravanie = Jaayiovd 2dvorilost
nexdvorilost”

Obr. ¢ 4: Wattsov model cinnosti tvare,

jazykovej zdvorilosti a rozvazneho spravania
(transformované podl'a: Watts, 2003, s. 260)
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rozvaine/primerané spravanie

i zdvorilé*

2dvorile”

’
nepriznakove soravanie " paaitivne priznakové sprévanie

negativne priznakové spravanie

hezdvorilé”

prehnane zdvor|lé"

i rozvaine spravanie/neprimerané spravanie

Obr. ¢. 5: Wattsov model relacnej ¢innosti (transformované podl'a: Watts, 2005, s. xliii)

Eelenovo rozclenenie pojmu zdvorilosti na zdvorilost1l azdvorilost2
vychddza zVygotského definicie vedeckych (zdvorilost2) aspontannych
(zdvorilost1) konceptov (Eelen, 2001). Vedecké koncepty su exaktné avopred
definované, su to abstraktné koncepty oddelené od kazdodennej reality - zacinaju
ako koncepty s abstraktne definovanou formou a aZ neskor st postupne dopliiané
o empiricky obsah. Naopak spontanne koncepty patria do sveta kazdodennej
reality a skusenosti - ich pociatocna obsahova forma je empiricka, ich vyvoj je teda
opacny - od praxe (skusenosti) smerom ku generalizovanej konceptualizacii (op.
cit, s. 33)1. Eelen povazuje zdvorilost za spontanny koncept - i ked’ neoznacuje
ziadnu fyzicku entitu, jej povahu moZeme chapat’ ako denotativnu v tom zmysle, Ze
odkazuje na ur€iti Cinnost pozostavajicu zo Specifickych aktov, na ktoré sa
odkazuje ako na zdvorilé. Zdvorilost1 predstavuje koncept spojeny so socidlnou
interakciou, ktorého stucastou su tri izko suvisiace komponenty: metapragmatickd

1 Podobne sa vyjadruje aj Ehlich, ked’ konstatuje, Ze ,konceptualizacie zdvorilosti vytvorené vo
vedeckom vyskume musia byt odliSené od fenoménu zdvorilosti a konceptov zdvorilosti, ktoré
existuju vspolocnosti. Vedecké konceptualizicie pouzivaju kazdodenné/vSedné vyrazy na
definovanie zdvorilosti a velmi ¢asto nevysvetl'ujucim, samozrejmym spdsobom, inymi slovami -
nevedecky” (Ehlich, 1992, s. 73).
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zdvorilostl zahfnajuca metapragmatické hodnotenia o povahe a vyzname javu
(vratane nezdvorilosti), klasifikacnd zdvorilostl zahffiajuca komentare
neucastnikov interakcie, pripadne aj jej ucastnikov, ktori klasifikuju spravanie ako
»(ne)zdvorilé“ a expresivna zdvorilost1, pri ktorej sa participanti snazia explicitne
produkovat ,zdvorily jazyk“ (op. cit, s. 35). Pri expresivnej zdvorilostil tak
hovorime o réznych standardizovanych formach ako napriklad pouzivanie vykania
pri osloveni (Prepacte, pani doktorka ...), dalej remedialnych vypovedi, napriklad
ospravedlneni (Mrzi ma to, ale..), alebo pouzitie modalnych slovies (Chcem vas
poprosit...), podmienkou vsak je, Ze ich Uicastnici interakcie hodnotia ako zdvorilé.
Objektom skiimania ma byt podla Eelena prave zdvorilost1 - jav kazdodennej
reality so vSetkymi jeho charakteristikami. Inak povedané tento novy pristup ma
vyuzit laické hodnotenia primarnej zdvorilosti na vytvorenie pojmového aparatu
pre univerzalnu teériu sekundarnej zdvorilosti, ak je to teda vobec mozZné.

4 Zhrnutie

V diStinkcii modernistickych (pragmatickych) a postmodernistickych
pristupov - ako sa domnievame - sledujeme napéitie medzi objektivistickym a
subjektivistickym hl'adiskom. Autor teoretickej koncepcie jazykovej zdvorilosti sa
sice snazi o subjektivistickll interpretaciu zistenych dat - pripisuje ich ucastnikom
komunikacie - avsak jeho pristup je objektivisticky (porovnaj: Dolnik, 2009).
Napriklad Brown a Levinson odmietaji normativnu dimenziu svojho pristupu.
Tvrdia, Ze tvar a racionalita si predpokladmi, ktoré spifiaji $tandardni l'udia. Ich
modelova osoba vyplyva z normy - je to ,idedlny“ interaktant zastupujuci realnych
interaktantov. Modelova osoba je vSak vSeobecne racionalna, disponuje pozitivnou
anegativnou tvarou a je zdvorila, z coho vyplyva, Ze aj zdvorilé spravanie je
interakénou normou. Stratégie, ich volby a vystupy su taktieZ prezentované ako
¢innost' komunikantov, ¢o je vSak sporné. Brown a Levinson vytvaraju taxon6miu
stratégii, vystupov a ich jazykového stvarnenia a nasledne ju prezentuju ako bezné
spravanie akonanie komunikantov. Zda sa, Ze sa tu stretavame
s kvdzisubjektivistickou interpretdciou, ktora sa prejavuje prave tak, zZe
spouzivatelom jazyka sa pripisuje intuitivne ovladanie istych principov, ktoré
riadia ich spravanie v komunikacii.“ (Dolnik, 2009, s. 185). Watts v suvislosti s
Lakoffovej pragmatickymi pravidlami podotyka, Ze tu ,sledujeme modernistickq,
racionalisticka tuzbu vytvorit ,objekt poznania“ riadeny siborom pragmatickych
pravidiel, tak ako je riadeny pravidlami gramatickymi, fonologickymi
a sémantickymi a tiZzbu umiestnit 'udsky jazyk ako autond6mny objekt Stidia mimo
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vlastn I'udskd kontrolu v socidlnej interakcii“ (2005, s. xxxv), €o je teda opat
objektivisticky pohl'ad.

Dal$ou relevantnou pripomienkou je spominana mylna interpretacia Gricea
(1975), teda ponimanie jeho principu kooperacie ako modelu konverzacie, v ramci
ktorej je princip optimalnej kooperacie kontrolnym principom. Lakoff, Leech aj
Brown a Levinson podl'a Wattsa spadli prave do tejto pasce. Autor konstatuje, Ze
,C0 sa filozof Grice snazil zostavit bolo vysvetlenie pre vyznam, ktory ma na mysli
hovoriaci popri vyzname vypovede, to znamend sposob logického vysvetlenia pre
sposoby, ktorymi su adresati schopni odvodzovat nevypovedané implikacie
z vypovedi. S tymto zdmerom vytvoril idealny stav komunikacnej kooperacie, aby
naznacil, Ze na pozadi tohto zakladového principu sd participanti v interakcii
schopni hodnotit odchylky od tohto principu (Watts, 2005, s. xxxiv).

Odklon od modernistického pristupu a objektivistickej perspektivy
predstavuju uvadzané postpragmatické koncepcie. Snazia sa vytazit uzitocné
poznatky vyplyvajlice zpragmatickych koncepcii alebo produktivne vyuzit tzv.
biele miesta a obratit pozornost na pouZivatel'skd (komunika¢nu) perspektivu.
Zdorazniuju dynamickd anepredvidatelnd povahu vyznamu v interakcii, ktora
zahfna aj vyrazy ¢i formy zdvorilosti. Do popredia sa dostdva etnometodologia,
zvySena pozornost je venovana laickym interpretdciam a rézne koncepty su
chapané ako sucast’ diskurzivneho ,suboja“ kazdodenného Zivota. Inak povedané,
moZeme sledovat prechod od deduktivnych metéd vyskumu kmetédam
induktivnym. To demonstruje napriklad spominany Eelenov navrh, Ze objektom
skimania ma byt prave zdvorilost1 - jav kazdodennej reality so vSetkymi jeho
charakteristikami. Do pozornosti sa tak dostdva aj emergencia v ramci socialnej
reality.
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FANATISMUL RELIGIOS

Corneliu BARBORICA

Fanatismul religios macina si astazi lumea ca in Evul Mediu, desi nu in
aceleasi proportii, dar cu aceeasi violenta. A se vedea conflictul dintre protestanti si
catolici in Irlanda de Nord in crestinatate, iar in lumea islamica dintre siiti si suniti,
ca si conflictul, devenit tot mai amenintator pe plan global, dintre islam si restul
religiilor.

Fanatismul religios a dus, In buna masur3, la dezmembrarea infloritoarei
lugoslavii titoiste. Aparut dupa primul razboi mondial, regatul iugoslaviei ingloba,
sub semnul solidaritatii panslave, popoare diferite ca limba, traditie, cultura si
religie. Axa statului o formau Serbia (Pentru cine nu stie: Muntenegrul este tot o
regiune populata cu sarbi.) si Croatia, locuite de doua popoare ce vorbeau aceeasi
limba cu diferenfe minime de natura dialectala. Celelalte doua componente ale
statului, devenit dupa cel de al doilea razboi mondial federatie, Slovenia si
Macedonia, au o populatie ce vorbeste limbi diferite atat de varianta sarba, cat si de
cea croatd. Avand in vedere marea apropiere dintre limba vorbita in Serbia si
Muntenegru, pe o de parte, si cea a croatilor pe de alta parte, s-a cazut de comun
acord ca sa se vorbeasca 1n acest caz de o singura limba, careia i-au zis sdrbocroatad.
Cand vorbesc despre doua variante ale aceleeasi limbi, sa stiti ca nu spun vorbe-n
vant. Ca slavist am colindat Iugoslavia in lung si-n lat, am participat la cursuri de
vara organizate de universitatea din Zagreb si la cateva simpozioane iugoslavo-
romane pe teme filologice, la Belgrad, am citit texte scrise si cu chirilice, folosite de
sarbi, si cu litere latine, folosite de croati, descoperind cu surprindere ca textele cu
litere latine erau aproape identice cu cele in chirilice.

Sarbii sunt ortodocsi, croatii sunt catolici. La acestea se adauga traditiile
istorice diferite. Dupa batalia din Kosovo, Campia Mierlei, si dupa alte razboaie
succesive, Serbia a cazut sub ocupatie otomana, pe cand Croatia s-a bucurat de o
relativa autonomie ca Banat in cadrul regatului Ungariei. Aici e inceputul zazaniei
intre unii si altii. Cei dintai au tradat federatia croatii care si-au proclamat
unilateral independenta la inceputul celui de al doilea razboi mondial, lasand
Serbia prada usoara invaziei germane.

Este incontestabil ca statul iugoslav n-a avut o structura nationala echilibrata
si, dupa cum s-a vazut dupa 1990, vechile sentimente de solidaritate panslava n-au
fost suficiente sa patreze echilibrul interior al tarii, dimpotriva, au rabufnit
sentimentele nationaliste legate de traditie, cultura, religie, limba. Catolicismul
militant si agresiv al croatilor a fost provocarea, inceputul dezmembrarii
[ugoslaviei. Conducerea de la Belgrad n-a fost capabila sa analizeze cu atentie ce se
ascunde in spatele militantismului catolic al fratilor lor, sa vada sforile trase de
serviciile secrete ale marilor puteri, si a pornit rizboiul de represiune. in istoria
modernd, marile puteri au fost mereu interesate sa faramiteze structurile statale
care li se puteau opune. Micile statulete puteau fi mai usor controlate. Dovada
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elocventa sta Rusia care, dupa razboiul cu turcii de la 1877-1878, prin tratatul de la
San Stefano le-a acordat fratilor lor bulgari un teritoriu supradimensionat care se
intindea la sud pana la Marea Egee, iar la vest pana la Marea Adriatica. La intdlnirea
de la Berlin a marilor puteri europene s-au razgandit, speriate ca nu cumva sa
apara in Peninsula Balcanic3, un stat prea puternic pe care sa nu-l poata domina.

Provincia Kosovo dovedeste ca o buturuga mica poate oricand rasturna carul
mare, adica linistea in Balcani ca si In toata Europa prin intensificarea terorismului
islamist. Agresiunea NATO impotriva lugoslaviei n-a facut decat sa dea castig de
cauza albanezilor musulmani, cu alte cuvinte sa incurajeze terorismul islamist,.in
Kosovo ca si in Bosnia. Ei bine, pentru cine nu stie, si prea multa lume nu stie,
trebuie sa spun ca bosniecii sunt tot sarbi sau croati trecuti la religia musulmana!
Pentru mine e limpede ca una din cauzele principale ale dezmembrarii lugoslaviei a
fost fanatismul religios. Recentele masacre din Kosovo o confirma.
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IMAGINI SI PEISAJE CEHOSLOVACE iN JURNALELE DE CALATORIE
ROMANESTI SCRISE INTRE 1919-1939

Armand GUTA

In this ethno-historic study we deal with another category of documents contains
Czechoslovak contemporary history having unpublished information about the socio-economic and
cultural situation of the Central European Slavic population. It is clear, that there are significant
differences between Czechoslovakian official documents and the Romanian tourist or journalist point
of view. There are several and interesting differences in the manner how the travelers or journalist
had understood historic events and how they were really interpret or misinterpret it. One the other
side each author has a different approach about this very interesting domain concerning the image of
the others. Therefore each person had refined and reinterpreted the information because of its
various structures, but for us before deciding how to draw right conclusions, we need to examine the
differences between these types of documents. Some Romanian officials like journalist opinions and
some of private document interpretations were under the influence of Sokolist cultural movement.
This type of political ideology had an enormous influence on the Czechoslovakian political
consciousness-raising behavior. We have to tackle with prudence this kind of information because the
range of subjects concerning within these travel journals in a broad sense of 20th century national
states unity ideology is enormous. We hope that we had succeeded in our attempt concerning the
extraction and analyzing of some essential ethnologic and historic information from these diaries or
conferences. The benefits of interpretation from such a very different range of information presented
in this type of documents must be linked by the researching method itself.

Keywords: Czechoslovak contemporary history, travel journals, ideology

Primul jurnal de calatorie despre noul stat slav central european aparut pe
harta Europei apartine d-nei Smara ce a vizitat Cehoslovacia in 1924. Impresiile
vizitatoarei sunt extrem de variate si diversificate abordand aproape toate
sectoarele vietii socio-culturale si economice ale noului stat. Autoarea isi incepe
descrierea realitatilor politice de la Inceputul deceniului al doilea al secolului al XX-
lea cu asertiunea: ,Razboiul mondial, care s-a desfasurat sub ochii nostri ca un
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cataclism urias, ce schimba fata pamantului, a fost si el folositor la ceva: a scos la
lumina dreptatea popoarelor”?.

Vorbindu-ne despre particularitatiile etnoculturale ale principalelor
provincii istorice ce alcatuiesc Cehoslovacia, jurnalista romana subliniaza ca ideea
unitatii politice statale a fost mai puternica decat traditia locala:

Cehii, boemii si slovacii, am vazut ca lucreaza, lucreaza din rasputeri spre a stabili toata
cultura, toatad industria, toata agricultura, tot comertul, in sfarsit toatd ordinea ceruta de
nevoile vremurilor de acum, lupta aprig spre a redobandi toata Inaltimea morala la care
ar fi stat ei, daca Habsburgii nu le-ar fi impiedicat avantul lor pentru un progres real
desavarsit si la care tind sd ajunga azi si vor ajunge la sigur amicii nostri cehoslovaci.
Mare merit are acest popor care, desi subjugat politiceste atdta amar de vreme, nu si-a
uitat niciodata originea sa etnicd dimpotriva s-a straduit mereu jertfind totul pentru
idealul national, chiar si atunci cand asupritorii lor lucrau din toate puterile pentru
desnationalizare si aici gasesc meritul lor2.

Prin intermediul unui scurt si obiectiv studiu comparativ a situatiei
provinciilor istorice romanesti aflate vreme de secole sub stapanire straina cu
situatia provinciilor istorice cehe si slovace, autoarea reuseste sa surprinda o
situatie socio-politicd similara cu cea din Romania Mare:

Oprimati timp de secole, ei ca si noi In provinciile Intoarse la sdnul Romaniei, si-au
pastrat limba, credintele, datinile si deodatd cu dobandirea hotarelor si asezati
geograficeste, s-au grabit, cu legi serios Intocmite, a se organiza politiceste si bisericeste
repede, repede si atat de sistematic si de solid, cum n-au reusit sa faca alte popoare mai
vechi, dar fard o conceptiune etnografica bine desprinsa din cartea neamurilor si fara o
iubire de tar3, atat de adanca precum o au cehoslovacii pentru patria lor. Fara iubire,
fara jertfe, fara munca, fara intelegere, Intre conducatori, nu se poate consolida, nci
desavarsi aspiratiile acestei tari. Mai lesnicioasa este cucerirea, decat volnicia stapanire
inteleasa si fara partinire[..]. La aceasta va trebui sa cugete zilnic consolidatorii. Pe
concesii reciproce si pe avanturi sufletesti nestanjenite, neinveninate sta adevarata
infratire. Minoritarilor, cu cei cari vor sa aiba o tara bine consolidat3, sa li se dea atentie
si sa le indulceasca traiul pana la asa mdsurd, incat ei sa nu-si mai aduca aminte de
pierduta lor patrie de odinioara. Numai fiind toti un suflet si o gandire, se poate
consolida o patrie. La noi, ca si la vecinii nostri, misune inca vitregia. La sartipirea ei,
zilnic vor sd se gandescd dregatorii. Astfel, exemplul prabusirii statelor este inca viu
fnaintea noastra si vrasmasii ne pandesc mereu in umbra. Zi de zi, nu stim dezastrul
care ne asteaptd pe noi, ca si pe cehi3.

1 Smara, Schite si amintiri din Cehoslovacia, Influentele rdsboiului mondial. Asezarea istoricd. Progresul
de azi al republicei Cehoslovace, (Conferinta tinuta la Casa Scoalelor in ziua de 10 mai 1925) Bucuresti,
Institutul de Arte Grafice ,, Convorbiri literare”, Bucuresti, 1925, p.5.

2 J[dem, pp. 6,7.

3 [bidem, p. 7.

140

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

Apoi d-na Smara face o scurtad incursiune istorica in trecutul cehilor si
slovacilor din secolul al VII-lea si pand in secolul al XX-lea subliind pericolul
dezmembrarii ce pandeste cele doud state reconstituite in granitele istorice de
dupa razboi: ,Nici noi, nici ei nu avem multi prieteni. Toata forta noastra sta in
munca si este nemerita deviza: prin noi insine [...]. Volnici am fost sa cucerim ce am
avut de cucerit, volnici sa fim sa stapanim politiceste si economiceste aceste tari
amice la care ravnesc mereu vrasmasii nostri, uneltind in umbra”?.

Emisara noastra onorifica face referire la personalitatile politice si istorice
ale Cehoslovaciei ca presedintele tarii Tomas Gariggue Masaryk si ministrul de
externe Eduard Benes cu care are si o mica intrevedere. Smara 1i scrie o scrisoare
de felicitare presedintelui republicii Cehoslovace cu ocazia implinirii varstei de 75
de aniz.

Conform celor relatate din perioada vizitei in Cehoslovacia d-na Smara ne
spune ca a facut numeroase peripluri turistice si socio-culturale cu ajutorul si in
compania consiliului national al femeilor si a altor organizatii patriotice: ,Cari, in
mod afabil, calauziti de dorinta de a le cunoaste activitatea si mandra lor tara am
vizitat zilnic: palate, biserici, teatre, muzee, universitati, licee, scoli secundare
complementare, elementare si de menaj, scoli de meserii etc. Pretutindeni am lasat
in registre un cuvant de lauda pentru ordinea si curatenia pe care am vazut-o acolo,
cum si pentru modul aplicarii programelor”s.

Referindu-se la rolul fundamental al organizatiile culturale patriotice
autorea subliniaza In mod special contributia Socolilor la pastrarea si transmiterea
constiintei si sentimentelor nagionale:

Dar institutia Socolilor despre ea ce sa spun? Zeci de sali sunt la Praga, in cari, de
dimineta pana seara, nu numai scolarii fac gimnastic3; ci toate clasele societatii, poporul
acesta Intelegidnd ca doar Intr-un corp sandtos poate sta o minte agerad si sandtoasa.
Primaria si Crucea Rosie ingrijesc admirabil de batrani, de bolnavi, de copii; toti
primesc hrana bund, suficientd, Imbracaminte, si au la Indemana bai, spectacole,
cinematografe instructive, date gratuit. Despre curatenia acestor localuri, a bisericilor, a
parcursurilor, a tramvaielor, a restaurantelor, n-am cuvinte indeajuns sa laud. Cand om
ajunge si noi sa ne ocupam de gospodaria noastra? Cand o sd vedem In Bucuresti
ordinea si curdatenia din Praga? La parcurile de acolo ar fi ravnit chiar Semiramida. Ca
un brau verde inflorat ele incing orasul; pe jos nu sa dovedeste o hartioara cat de mica.
in toate colturile brazdelor sunt cosnicioare pentru gunoiu, iar boschetele merinde
pentru mii de pasarle si de mierle, blande ca porumbeii din piata Sf. Marcu din Venetia
[...]- Muzaul etnografic din pacul Cinski poate sta aldturi cu oricare altul al unei tari si
mai amare, asa e de frumos, de complex si de cochet aranjat. in piesele Mireasa vandutd
de si Cap de cdine ale lui Bedrich Smetana, aflai invataturi mari, manifestari simpatice

1 Ibidem, p. 13.
2 [bidem, pp.16,18, 19.
3 [bidem, p.20.
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pentru muzica lor, limba si admirabilele lor costume nationale, multe dintre ele avand
asemanare cu ale noastre. Ce sa zic despre muzdul national? O bogatie de agate fine si
de colectii alese, cum numai aceasta tara poate avea| ...]. Sa stie ca Boemia are in baerile
muntilor ei, cornalina, ametistul, malahitul, eliotropul, crisofrasul scumpetii cu cari cehi
au Impodobit nu numai muzeul, dar si admirabila capela a sf. Venceslas din catedrala
Guy si miraculoasa capeld a lui Carol al IV-lea de la misteriosul si legendarul palat
Carlstein pe cari l-am vizitat in ziua de 12 februariel.

Subliind printre altele si realizarile invatamantul profesional extrem de
diversificat pe cuprinsul intreagului stat jurnalista romana face o scurta
prezentarea a unui asemenea scoli de arte si meserii ce pregatea la Tnalte standarde
tehnice si artistice pe viitorii muncitori artizani: ,Nu vreau sa scap din vedere si sa
nu zic un cuvant de admiratie pentru Umeleko Prumislova, scoala de meserii atat
de complecta si de dotatd cu tot felul de unelte si unde, profesorii cei mai alesi,
aplica arta la industrie pe o scara intinsa si in chip asa de mestesugit: «Profesorul
Drahouovsky, ciselator, intr-un minut mi-a gravat pe un ametist al inelului meu o
Sapho admirabila»”2.

Abordand subiectul ce descrie dragostea de cultura si respectul enorm ce il
aveau cehoslovacii fata de monumentele si creatiile artistice din trecut ziarista
romana descrie cu entuziasm aceste mosteniri culturale de prin rang in peisajul
cultural european si mondial: ,Ce sa mai zic? Ce cuvinte sa mai gasesc spre a n-
vedera cultura acestui popor, care are numai in Praga 24 de muzee si tot atatea
biblioteci, sali de expozitii artistice, de monumente pe toate pe toate pietele, de
frescuri pe toate zidurile palatelor si bisercilor din acest oras fermecator, afara de
cele cari sunt la Olomoutz, la Brno si Bratislava si in alte orase mici ale tarii, celebre
prin monumentele si colectiile lor artistice si culturale”s.

Referindu-se apoi si la variatele stiluri arhitectonce ce Impodobesc
monumentele ce fac mandria si fala Cehoslovaciei in general si a capitalei tarii,
Praga, d-na Smara completeaza imaginea unei capitale muzeu: ,Arhitectura lor,
desi influentata de toate stilurile si mai ales baroc, are totusi un caracter original,
care se impune ca un studiu tuturor artistilor amatori de arta si de frumos. Pentru
acesta este destul ca sa citez catedrala minunata a sfantului Vit, biserica Tin,
biserica Unita, sinagogile, primaria, Ubetzini Dum, Turnul pulberariei, podul Carol,
cari toate arata nu numa puterea gandirii, dar si puterea vointii acestui popor”+.

1 Ibidem, pp.22,23.
2 [dem.

3 Idem.

4 Idem, p.25.
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Turista romanca 1si incheie discursul admirativ si apreciativ la adresa
mostenirii arhitectonice si istorice a Pragdi printr-o expunere de idei si opinii
artistice ce impresioneaza prin claritatea si judecatile de valoare expuse:

Socotesc cd nici un condeiu, fie el cat de maiestrit, nu poate fi in stare sa descrie Praga
cum este ea de mistica si de frumoasa; nici un muzicant nu poate reda simfonia care se
aude, dusad Imbinata de freamatul copacilor din minunatele parcuri din jurul orasului,
cu murmurul Vitavei. Ce armonie sublima! Eu sunt incad si astazi uimita de maretia
acestei cetdti pe care am numit-o: ,mistica regina a tuturor cetdtilor din lume” [..]
Minunate clddiri de pe cele sapte coline, cici va sd se stie ca Praga este norocoasa
cetate, care s-a intemeiat ca si Roma, toate zic, vazute dela castelul reginei Ana, sau de
pe monumentalul pod Carol®.

In finalul discursului sdu mai mult decat apreciativ si admirativ, autoarea
acestei conferinte subliniaza inca odata caracterul etno-cultural extrem de puternic
al poporul cehoslovac: ,Sa invederez trecutul maret, prezentul activ, viitorul solid
al Cehoslovaciei, dar cuvintele imi lipsesc spre a descrie tot ce stiu despre oamenii
acestia tacuti si seriosi cari, in toate minutele, cu mintile si cu mainile lor impletesc
ghirlande de rose si tamaioare, ca sa incununeze zilele de lumina si de glorie,
pregatite de ei, pentru scumpa lor patrie!”2.

Cea de a doua carte apartine unui cunoscut ziarist clujean interbelic lon
Clopotel care s-a straduit sa ofere o imagine reala si aproape completa a imaginii
statului si poporului cehoslovac dupa cum marturiseste autorul

Excursia ziaristilor romani din luna maiu 1925 in Cehoslovacia, cu toate ca a durat
numai doua sdaptdmani, mi-a dat o oarecare posibilitate de a ma informa asupra
particularitatilor pretioase pe care le detine acesta tara [...].

M-a surprins Intai de toate o calitate a vecinilor nostri: staruinta de a atrage
straindtatea si a o convinge despre seriozitatea cu care se Intreprinde totul aici. Repara
soselele, edifica, reface statiunile balneare si climaterice, intretine industrial...]. Am fost
placut impresionati de de spiritul metodei cu care se urmareste acolo cucerirea
streinului: la cea dintdi Intdlnire in gara Halmeiu, reprezentantii presei cehoslovace
domnii Hyka si Svikowsky ne-au pus in mand programe splendid imprimate,
impodobite cu vederi pitoresti si avand ca adaos o harta a tarii. Programul urma sa fie
executat cu preciziune de orologiu ca sa vedem maximul posibil. De altfel ni s-a atras
atentia Tn gari ca personalul de cale ferata este excesiv de scrupulos si nu intarzie
plecarea trenului de dragul nimanui. Ne-am edificat repede ca ministerul de externe are
o0 sectie a presei organizata in mod europenesc3.

1 Ibidem, pp.28,29.

2 [bidem, pp.31,32.

3 Jon Clopotel, 1926, Doud sdptamdni in Cehoslovacia, Editura revistei ,Societatea de Maine”, Cluj, pp.7,
8.
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Incercand si alcituiasci un portret etnopsihologic minimal al
cehoslovacilor, ziaristul clujean descrie intr-o singura fraza particularitatile acestui
popor slav central european: ,Cehoslovacul este o fiinta echilibrata; nu se lasa
mecaniatd de profesie si stie sa-si pastreze o fragezime de temperament capabila sa
atingd o limitd maxima de exuberanta. Pe cata perseverenta dovedeste intr-o
munca epuisatoare in laborator, tot pe atata fire libera, degajata inchide in sufletul
sau”l,

Explicind strategia politica si economica adoptata de cehoslovaci prin
vanzarea catre consortiile financiaro-industriale frantuzesti si englezesti a unui
numar foarte mare de actiuni ale principalelor uzine grele prin intermediul bursei
de valori si investitiile facute in principal de catre de stat in domeniul balneo-
climateric. Autorul vede prin intermediul acestui demers economic si social ca una
dintre principalele cdai de a atrage investitii comune prin intermediul
parteneriatului public-privat:

Nu m-am mirat cd vecinii nostrii acceptd sa acorde francezilor si englezilor majoritatea
actiunilor in cele mai mari intreprinderi, cum sunt de pilda Skoda. Colaboratia
capitalului si talentelor tehnice de peste hotare fecundeaza si face sa fructifice viata
patriei [..]. Pentru a atrage lume streing, se fac in Cehoslovacia pregatiri intinse [..]. E
caracteristicd silinta unei societdti pe actiuni la Stary Smokovec, in Tatra care a avut
curajul sd investeasca intr-un sanatoriu 25 de milioane de coroane cehoslovace [..].
Presa, statul, initiativa particulara se straduiesc sa faca din Cehoslovacia o tara de
atractie. lubita, rspectata si invidiatd de tdrile lumi, republica vecina este sigura sa-si
faca tara indispensabild pentru civilizatia lumii si n-are de ce-si mai teme existenta:
tdria sa este in institutiile redutabile si in spiritul sau pacific, ponderat si laborios2.

Subliind Inca odata spiritul cooperatist al cehilor si slovacilor (printr-o
comparatie cu cel al Astrei transilvane) ce a dainuit si inca ddinuie in economia
agro-pastorala a noului stat autorul descrie Intr-un registru laudativ realizarile
socio-economice si culturale ce domina peisajul carpatic:

Cehoslovacii au un spirit viguros de cooperatie. Poate ca acea Narodni Dum este o
forma mai veche si mai elocventa cooperarii idealiste. Tipul casei nationale (cam in felul
Astrei noastre din Ardeal), I-am gasit la Olomouc [...]. Oratorii ne-au vorbit emotionati
despre felul cum s-a adunat ban cu ban si s-a facut cardusia gratuita a caramizei la
edificare. Cercul cultural est foarte animat si astazi, in stat liber, ca o marturie ca n-a
disparut unitatea sufletesca a societatii [...]. Dar marele exemplu al cooperativei ne e dat
in aceeasi cimpie imensa si suprapopulati a Hanei, si anume in satul Prikazy. Intaiul de
toate a ridicat o casda nationald cu sala de teatru, camere de hotel la etaj, sala de
gimnastica, sali de restaurant, bibliotecda, gradind; impresioneaza prin distributia

1 [bidem, p.8.
2 [bidem, p.9.
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fericita, curatenia si utilitatea ei. O viatd culturala pulseaza aici [...]. Nu se rezuma doar
la cooperatie, ci se intinde in economia de vite. in Prikazy toate familiile primesc zilnic
pdinea acasa de la brutdria centrala [..]. Asocierea si-a intins domeniul si asupra
frumusetilor naturii... in apropiere de orasul Brno se gisesc platourile calcaroase de la
prapastia Macocha. Un sindicat cu initiativd din Brno supravegheaza si continud
lucrarile de cercetare in pesterile afunde [...]. Un numar mare de excursionisti platesc o
grea taxa de vizitare a grotelor (30 de coroane adultii si 10 coroane scolarii). Taxa
aceasta atat de urcatd trebuie sa dea fondul necesar continuarii explorarilor. Tot o
forma de cooperatie este si renumita fabrica de bere Plsen][...]. Fabrica este posesiune
locuitorilor din Plsen, in forma de actiuni. Dividentul se incaseazd de catre cetatenii
locului, cari nu pot sa instraineze actiunile lor?.

Informandu-ne apoi si despre agricultura intensiva si extensiva practicata
de cehi ziaristul roman admira impletirea fericita si inspiratd a acestei vechi
indeletniciri cu modernul turism balneo-climateric menit a pune in valoare
deopotriva frumusetea si rodnicia pamantului cehoslovac si in acelasi timp sa faca
din Cehoslovacia o a doua Elvetie:

Cehoslovacia este ca o gradina in care se lucreaza ultima palmd de pamant. Chiar de la
frontierd, in Rusia subcarpatica, mi-a batut la ochi buna gospodarire. Trenul aluneca
printe coline, pe coastele carora prospera vita de vie. Pana la Tatraska Lomnita aveai
privelistile regiunii de la Brasov cdtre Teius, ale Tarnavelor noastre. Cu tramvaiul
electric am urcat la Stari Smokovec, de unde cu tramvaiele trase de funii suim cat mai
sus, ludm potecile unei naturi silbatice si ne lasam asurziti de cascadele vdilor. Pe
terase, dezbrdcati tuberculoticii stau In bataia soarelui de mai ca sa se inzdraveneasca.
Actulalele hoteluri abia-i Incap. O noapte o petrecem la hotelul Praga. Dimineata abia ne
putem scula: ,aerul tare Imi pune la Incercare plamanii, ma oboseste” [...]. Ca pitoresc si
distributie Marianske-Lazne este preferabila fata de Karlovy-Vary: liniile sunt mai dulci,
livezile mai intinse [...]. Pe inserate sosim la Karlovy-Vary, oras in toata legea, afundat
intr-o adanciturd a muntilor [..]. Toate acestea sunt locuri de atractie pentru
viligiaturisti de pasiune, pentru cei care isi cautd sandtatea si pentru sportsmani. Statul
cehoslovac inlesneste excursiile pentru orice grup de profesionisti de aiurea, acorda si
favoare personald, reduceri pe caile ferate pentru toti acei cari stau un anume numar de
zile in vreo statiune baleneara sau climaterica. El vrea sa faca din Cehoslovacia ceea ce
am numit o tara de atractie - si a reusit 2.

In capitolul Oamenii ziaristul clujean face un portret etnopsihologic si
cultural general si credem noi destul de edificator al cehoslovacilor: ,La cea dintai
intalnire cehoslovacii nu ti se par oameni de temperament. Nu sunt locvaci. Nici
iubitori de forme exagerate. Ei par guvernati mai mult de temperament decat de
inima. Omul de la sud poate i-ar gasi insuficienti sub atatea raporturi sociale. Dar
aceste firi inchise ascund caldura de simtire, sentiment de detasar durabila si mai

1 Ibidem, p.13.
2 [bidem, pp.15,16,17.
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ales mari calitati de munca perseverenta si calculata. Este un popor facut pentru
realizari practice. Exceleaza in domeniul tehnic. Un popor pentru uzina. Un biruitor
al timpului”?.

Referindu-se si la caracterul psihosomatic analizat din perspectiva
calitatilor fizice a populatiei cehoslovace ziaristul Ion Clopotel remarca cu
admiratie acele atribute etnogenetice particularizante:

Cehoslovacii exceleazd printr-un fizic robust si respectabil, semnul distinct al unui
popor sanatos si bine hranit. Muncitorii uzinelor Witkovice si Skoda sunt vigurosi si
suportd munci abia imaginabile, Intr-un zgomot infernal si la o temperaturd foarte
ridicatd. Taranii la fel de bine inzestrati fiziceste. In fabrica Zora din Olomouc: sili
spatioase, pline de lumina in cari, la toate etajele, sute de lucratoare impatureaza
bomboane de ciocolata. Fetele carnoase le crapa de sandtate. Nimic din mladierile
artificiale ale cochetariei, nici din linile clasice ale distinctiei latine, insa sandtatea figurii
numai putin detine farmecul cuceririi2.

Ziaristul clujean trece in revista pe scurt chiar strategia de modernizare a
tarii printr-o mecanizare accentuatd ce este in concordanta cu atributele si
caracterul industrial al poporului ceh:

Cehoslovacia este o imensd uzind industriala. Este evidentd trecerea de la caracterul de
tara agricold la cel de tarad industriald. Motocultura a intrat intrat In educatia taranului.
Masinile inlocuiesc puterea tragatoarelor si a bratelor. Se pare ca piata interna consuma
foarte mult. Si aceasta numai pentru ca totul se intemeiaza pe cultura intensiva [...]. O
populatie deasa si cu necesitati multe beneficiaza de masinismul acesta dezvoltat [...].
Tara intreagd, este un laborator in care cu ultimele aparate ale stiintei si tehnicei se fac
cercetdri si se tin in valoare bogdtiile subterane ca si cele de la suprafata solului. Orasele
cehe nu-ti lasd impresia ca aici ar fi fost cindva o dominatiune straind. Cari sunt
caracterele germane ale Pragai sau Olomouc-ului? Cehii au Insemnat si sub austrieci o
fortd econmicd redutabila. Constiinta politicd si prosperitatea culturala sunt in
pendenti de putere economici darzi si treazi. in Cehoslovacia se observi de la cea
dintai aruncatura de ochi, ca aici dominad un simt general si puternic de intreprindere
economica [..]. Reconstructia Cehoslovaciei se intinde de la cea mai veche fairama de
artd cehd care este cautata pentru a fi addogitd patrimoniului national, pana la iscodirea
ultimei unelte de perfectionare tehnicas.

Ziaristul clujean isi incheie jurnalul de caldtorie prin Cehoslovacia cu o
impresie foarte buna despre poporul cehoslaovac si actuala republica: ,0 tovarasie
de 16 zile. Am cutreierat in lung si in lat o tara al carei caleidoscop ne-au Incantat si

1 [bidem, p.19.
2 [bidem, p. 21.
3 [bidem, pp. 23, 24, 25.
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ne-au dumirit, ca ea este a unui popor care da oricui o mare lectiune a muncii
serioase”l.

Cel de al treilea jurnal de calatorie in Cehoslovacia 1i apartine prof. Horia
Petru-Petrescu un cunoscut filolog si bun cunoscator al limbii si culturii
cehoslovace. Autorul incepe incursiunea in spiritul etnocultural ceh cu o intrebare:

Ce stiam noi, inainte de razboiul mondial, despre poporul ceh? Si tot noi raspundem:
afara de figura de patriarh, plin de tinerete, a batranului Jarnik, nu ne fusese dat sa
cunoastem aproape niminc din bogatiile sufletesti ale poporului ceh. Doar cd Servus
Brezina, ca refren intr-un cuplet de pe la Ronacher-ul din Viena - refren rostit cu malitie
de un actor cu nasul carn de plastelind, ridicol, si caricaturile revistelor umoristice
vieneze, cari nu remarcau la ceh decat dintii de papuse spargatoare de nuci - cata
vreme faptul ca sub numele de Brezina trdia In mijlocul poporului ceh si traieste si
astazi unul dintre cei mari mari scriitori-poeti ai epocii noastre2.

Autorul face referinta si la imaginea negativa pe care o aveau cehi in
mentalul colectiv vienez folosindu-se de replica unui cunoscut scriitor ceh:

Rolul acesta de Cenusotca, a cehior In Austria, se reoglindeste minunat in literatura
ceha [...]. Iatd cateva dovezi pentru asertiunea de mai sus: in romanul autobiografic Jan
Maria Plojhar al scriitorului Zeyer, mort in 1901, isi bate joc o societate de ofiteri de
Praga iubita a eroului: ,- Nu te supara, rogu-te - spune unul dintre ei, daca ti-am
ofensat Praga ta regald, dupd cum le place sa o numeasca jurnalisti vostri ridicoli!
Plojhar raspunde cu pumnii inclestati [...]. - Praga e - cu toate acestea - regina [..]. O
regina umilitd, e drept, o regind, care deplange - ca Hecuba, pe fii ei decdzuti. Mantaua
ei de purpura este zdrentuitd - cu toate acestea - este o regind, pana cand Viena voastra
cea sulemenitd, impodobitd cu podoabe false, nu este altceva decat o curtezana
intretinuta” [...]. Antiteza Viena - Praga a fost pusd, din 1848, incepand tot mai mult din
partea cehilor dupa 1890 si strigatul lor: Viena este o metresd, o intretinutd a imperiului
habsburgic! rdsundnd tot mai rdspicat3.

Referindu-se la contributiile si viziunea a doua dintre personalitatile
politice si stiintifice ale Cehoslovaciei din acea perioada, Petru Petrescu aduce prin
acest demers un elogiu intelectualilor si patriotilor din randul clasei politice ce a
infaptuit si modernizat noul stat cehoslovac:

Domnii Masaryk si Benes sunt adevaratii barbati de stat ai timpului nostru, barbati care
ar trebui sa fie ascultati si e opinia noastra publica, findca adevarurile rostite de dansii
sunt vitale [...]. Cari au fost principiile lui Masaryk in activitatea sa inainte de razoi? ,Nu
in parlament, nici in fata mesei verzi se va decide chestiunea cehg; ci la noi, in satele, in

1 ]dem, p.28.
2 Horia Petru-Petrescu, Ceva despre Cehoslovacia, dintr-o conferinta tinuta in Sibiu, 1928, p.4.
3 I[dem, pp.4-5.
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orasele, in scolile noastre! Sa lucram, sa lucram serios, fiecare in meseria sa: sa ne dam
silinta sa avem in comunele noastre o administratie model; in scolile noastre profesori
si clase model si n-avem sa ne temem de nicio dusmdnie a guverndmintelor”. Mana
dreapta a lui Masaryk este Eduard Benes si iata unul dintre tablourile ce ni le aratd, ca
sa meditam: ,Europa din ziua de azi se aseamdna cu o ceatda de excursionisti in Alpi.
Fiecare neam este reprezentat in societatea asta: francezul, englezul, cehul, germanul,
italianul, romanul etg, si toti sunt legati laolaltd cu o franghie groas3, de salvare. Drumul
este anevoios, primejdios chiar. In fata tuturor isi casci gura, amenintitor, un abis fira
fund. Un pas gresit al unui singur excursionist alpestru si cel ce va aluneca in abis, va
trage cu sine, fatalmente, si pe ceilalti europeni! Fiti cu ochii in patru! Da lozinca dl.
Benes. E vai si amar de complex, daca isi permite o lozinca criminald sd submineze
terenul, care trebuie sa se consolideze, spre binele comun, sub fiecare dintre popoarele
europene”l.

Descriind strategia culturala cehoslovaca adoptata si aplicata in cel mai
serios mod de catre intrega administratiei a statului, autorul este placut surprins
de implicarea guvernelor in viata culturala si de sprijinul material constant oferit
oamenilor de cultura in schimbul contributiile personale aduse de acestia in
promovarea culturii nationale in Europa si lume. In cea de a doua asertiune
Clopotel subliniaza rolul fundamental jucat de organizatiile de sorginte sportiv-
culturale a sokolilor in coagularea si consolidarea spiritului national unitar:

Cinematograful subventionat de stat, in loc de a raspandi filmuri lascive, criminale,
aratd frumusetile tdrii, aratd propaganda de profilaxie a contra boalelor; brosuri de
propaganda bine scrise [...]. Statul ofera premii pentru dramele slovace bune si editeaza
reviste de seamd, ca biata populatie slovaca tinutd in intuneric de un regim vinovat in
fata Europei intregi, din cauza miopiei sale politice, sa se poatd ridica si pricepe
problemele vremii. in octombrie 1918 cind s-a pribusit monarhia habsburgici, in
timpul revolutiei din Boemia, minunata discipina de care a dat dovada populatia ceha.
Pe langa tot antagonismul parcad dus la paroxism intre popoarele din Boemia, n-a curs
nicio picitura de sange, nci in Praga, nici in provincie. Cui i se poate atribui acesta? in
mare parte sokolismului. Sokol inseamna in limba ceha: soim. Pe soim l-au luat ca
prototip cei care au dorit o regenerare a poporului lor si au pus bazele, de prin 1862, a
unei societiti de gimnasti. Intemeietorii au fost un profesor de filosofie Tyrs, si un
comerciant Fiigner. Salutul lor a fost: Na zdar! Adici noroc! Spor la lucru! [..]. in 1913
erau 1180 de uniuni locale ale sokoli-lor [...]. Acum trece numarul uniunilor de 2000 si
a membrilor de 350. 000, iar cel al tinerilor (cu copii cu tot) de 200.000. Serbarile
acestea sokoli-ste sporesc spiritul de solidaritate, indeamna la o emulatie, nu numai
viata muschilor, ci si pentru a creierului, aduna si inchiaga randurile, baga vlaga in
constiinta nationalaz.

1 Ibidem, pp. 7-8.
2 [bidem, pp.10-11.
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Autorul incheie descrierea scurtul sdau periplul etnocultural si politic
cehoslovac cu cateva citate din discursurile ministrului de externe Benes si cu
ultimele cuvinte spuse pe patul de moarte de catre fostul ministrului de finante
Rasin:

Dati soferului libertatea! Adresata fostului ministru britanc Lloyd George: - Fiindca e
vorba de o confruntare in politica cehoslovacd, sa se observe un fir rosu. Mai putina
critica negativa! da alarma dl. Benes in toate partile si randurile se raliazd, fiindca este
in joc binele tuturora... [ar ministrul de finante, dr. Rasin, suspina pe patul de moarte:
Multumes tuturor colegilor mei din comitetul de cinci. - Sunt oameni, o stiu eu cd ma au
drag! Medicul Jedlicka il intrerupe: ,Cu toate ca iti sunt contrari?”, iar Rasin urmeaza:
Vrem cu totii binele republicei. - Avem incredere unul intr-altul. - Spuneti-le sa ramana
cum sunt [.. ] - S3-si spund numai adevarul [..]. Daca vom tine toti laolaltd - o sa
mentinem republica .

Incheiem scurtul nostru periplu etno-cultural prin universul etnocultural si
politic cehoslovac prin introducerea unor clarificari de ordin metodologic ce fac
referire la notiunea de popor si stat cehoslovac in viziunea intelectualilor din
secolul al XIX-lea: ,Expresia Cehoslovacia, inventata de scriitorul slovac LM.
Hurban, la 1844, era utilizata ca un cuvant fixat la 1896, iar in luptele
nationalitatilor romanii o utilizau chiar din 1892 (La question roumaine en
Transylvanie et en Hongrie: Republique de la jeunesse roumaine universitaire, Viena,
Praga, Budapesta, Cluj, 1892)2.

In opinia lui LSt. Ioachimescu cu privire la religiozitatea poporului
cehoslovac, acest caracter etnocultural este vizibil doar prin intermediul
particularitatilor etnopsihologice atent observate si studiate. Pentru ca in esenta
poporul cehoslovac este foarte discret, chiar timid putem spune cand este vorba de
sentimentele sale religioase: ,Oricat de religios ar fi poporul cehoslovac,
religiozitatea lui 1i ramane numai in suflet. Exteriorul e influentat de austeritatea
care nu deosebeste aproape pe unul de celalalt”s.

1 [bidem, p. 14.

2 . St. loachimescu, A. Kudurnac, 1924, Republica Cehoslovacd, pref. Nicolae lorga, Cultura Nationala,
Bucuresti, col.,, Tari si civilizatii contimporane”, p.17

3 Idem, p.23.

149

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



MODELE ALE VECHIULUI TESTAMENT iN LEGITIMAREA PUTERII RUSE

Iulia NITESCU

Within the Christian empire mentality of the Middle Ages, The Bible was often used as a source of
inspiration for describing political realities. This case study aims to analyze the degree to which the
0ld Testament kingship model influenced the image of the Russian medieval sovereign. By comparing
important written sources of this period, we intend to explain why the models of rulership already
well known to the Russians, the Byzantine emperor, and the Mongol Khan, could no longer function as
a legitimization tool, since the new state was striving to create its own independent image. The
analysis starts with The Primary Chronicle and reaches the centralization of the Russian state in the
time of Ivan the Terrible and it can provide an important insight into the Russian understanding of
sacred kingship and the later prophetical developments of the “Third Rome” ideology.

Keywords: Kievan Rus’, sacred kingship, Ivan the Terrible, chronicle, Old Testament

Introducere

Modelul de conducere politicd pentru evul mediu european are ca punct
central ideea imperiului crestin. Intelegerea lumii intru-un sistem de tipul
»microcosmos” - lumea umana, si ,macrocosmos” - lumea divina, face din sistemul
monarhic oferit de teologia politica a perioadei o oglindire a ierarhiilor ceresti,
astfel Incat un singur conducator poate avea rolul suprem, de loctiitor al lui Hristos.
In gandirea politicd din spatiul ortodox, acest loctiitor nu poate fi decat imparatul
bizantin, cel care intruchipeaza atit mostenirea romand, cat si dreptul divin al
conducerii crestine, unic suveran al lumii crestine, cel care poate numi regi, care
raspund autoritatii lui. Pentru crestinul obisnuit, modelul suprem de
comportament este Intruchipata de Hristos, fiul lui Dumnezeu si ,noul Adam”. in
acest context, ar fi de asteptat ca modelul de conducere politica si de legitimare
ideologica a acestei puteri sa proving, in cea mai mare parte, din cartile Noului
Testament si, pentru teritoriile ortodoxe din afara Imperiului bizantin, din modelul
fmpadratului. Cu toate acestea, referirile la Vechiul Testament sunt adesea intalnite
cu referire la conducatorii kieveni si apoi moscoviti, acestia fiind comparati cu
vechii regi iudei.

Prezentul studiu porneste de la analiza lui David B. Rowland asupra auto-
identificarii cnezatului Moscovei ca ,noul Israel”!; ne propunem sa prezentam felul
in care regalitatea Vechiului Testament devine un model pentru suveranul rus

1 Daniel B. Rowland, Moscow - The Third Rome or the New Israel?, ,Russian Review”, vol. 55, 4/1996.
Rowland isi propune sa analizeze masura In care imaginea cnezatului Moscovei In sursele epocii se
poate raporta la ideea de ,a treia Roma” sau de ,,noul Israel”, pornind de la faptul ca cele doua tipuri
de identificare sunt complementare in imaginarul epocii, dar exotismul pe care ideea de ,a treia
Roma” il are pentru cercetdtori a dus la o diminuare a imaginii de ,noul Israel”, care ar fi pus

imaginarul moscovit in legatura cu cel al Europei Occidentale.
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medieval si modul in care legitimarea doctrinelor si nevoilor politice si militare se
produce prin apel la texte veterotestamentare. Pentru a determina originile acestui
tip de legitimare, am extins studiul si asupra Rusiei Kievene, pentru a putea
identifica si compara modalitatea de utilizate a comparatiilor veterotestamentare,
dar si specificul imaginii suveranului.

Principalele surse folosite sunt texte redactate in perioadele analizate:
Cronica lui Nestor, prefata calendarului pascal din 1492 a mitropolitului Zosima,
Epistola lui Vassian al Rostovului, cronici sau reprezentari artistice ale momentelor
biblice, precum ritualul ,cuptorului incins”. Prin identificarea referintelor biblice
din surse, vom analiza modul in care regalitatea veterotestamentara este perceputa
in textele Rusiei Kievene si in perioada centralizarii in jurul cnezatului moscovit,
pentru a identifica schimbarile de mentalitate produse de-a lungul timpului.
Principala intrebare la care Isi propune sa raspunda acest studiu este de ce modelul
suveranitatii biblice a avut castig de cauza In modalitatea de auto-percepere a
statului rus, in defavoarea tiparelor puterii deja cunoscute din vecinatate, precum
Imperiul bizantin sau cel mongol.

Rusia kieveana

Primul element pe care trebuie sa il avem 1n vedere este faptul ca cel mai
adesea autorii textelor din perioada medievala erau din cadrul Bisericii (calugari,
scribi ai manastirilor) si mai rar oameni de la curtea cneazului, din cancelaria sa.
Astfel, referirile la textul biblic sunt justificate prin utilizarea unui material
binecunoscut tuturor celor care ar fi citit cele scrise, dar si pe care autorul 1l
stapanea foarte bine. Trebuie mentionat si faptul ca referintele biblice nu sunt
unice, in aceeasi masura sunt utilizate si momente cunoscute din istoria universala,
legate sau nu de relatarile biblice: regi ai Babilonului, Alexandru Macedon,
Constantin cel Mare sau imparatul roman Augustus apar in diverse texte alaturi de
Saul, David sau Solomon.

O prima necesitate de utilizare a Vechiului Testament apare chiar din
inceputul textelor. Din nevoia de a Inscrie in istoria universala istoria! ce tocmai
urma sa fie pusa pe hartie, la fel ca numerotarea anilor, textul incepe de la facerea
lumii, cu o scurta relatare a celor intdmplate de la Adam, urmarind povestirile

1 Gandirea medievald nu face o diferentiere neta intre istoria sacralizata si istoria mundana, ci timpul
este vazut ca un moment al eternitatii. (Jacques LeGoff, La civilization de I'Occident médiéval, Paris,
Flammarion, 2008, p. 140).
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biblice si momente ale istoriei universale pana la momentul ce urma sa fie relatat
in textul propriu zis!.

Utilizarea modelelor Vechiului Testament sunt impuse, initial, de realitatile
aduse de crestinare. Cronica lui Nestor? abunda in referiri la textele biblice, atat din
Vechiul Testament, cat si din Noul Testament, folosite ca elemente de comparatie
sau pentru a explica in cheie bisericeasca evenimentele descrise.

Trecind de la intemeierea statului kievean de catre ,paganii” varegi spre
conducatorii care au acceptat crestinismul, Nestor plaseaza conducatorii crestini
intr-un context biblic, spre a le evidentia trasaturile si tipul de comportament
crestin. O prima astfel de comparatie apare in cazul Olgai, la botezului acesteia.
Acest moment este de mare importanta in cadrul cronicii, deoarece Olga devine
primul conducator rus care trece la ortodoxie, iar cronicarul accentueaza calitatile
ei si semnificatia momentului prin compararea Olgdi care merge la patriarhul
Constantinopolului pentru a aprofunda noua credinta cu regina Etiopiei care merge
la Solomon: ,Si s-a Intamplat precum in vremea lui Solomon: regina Etiopiei a venit
la Solomon, nazuind sa asculte intelepciunea lui Solomon si a vazut marea
intelepciune si minuni. La fel si fericita Olga a cautat adevarata intelepciune
dumnezeiasca, dar aceea (regina Etiopiei) - (intelepciunea) omeneasca, iar aceasta
- divina”s.

in cazul lui Vladimir cel Mare, paralelele biblice au o mult mai mare
insemnadtate, datorita rolului deosebit pe care el il are In cronica si pentru
inceputurile crestinismului in Rusia. Pentru a putea evidentia binefacerile
crestindrii pentru statul kievean si a demoniza paganismul, cronicarul face un
portret foarte bine detaliat al lui Vladimir fnainte si dupa crestinare. Vladimir
paganul devine antagonistul lui Vladimir crestinul, plin de pacate si crud, tocmai
pentru a scoate in evidenta schimbarea totala de dupa botez, cand Vladimir devine
un adevarat model crestin. Interesant este faptul cd, pentru Vladimir paganul,
cronicarul 1l gaseste ca termen de comparatie pe Solomon, cei doi Impartasind
acelasi pacat, pasiunea pentru femei: ,El era la fel de iubitor de femei ca si Solomon,
caci se spunea ca Solomon a avut 700 de sotii si 300 de concubine”4. Astfel,
cronicarul anunta chemarea lui Vladimir spre crestinism, dar evita o comparatie cu

1 Un astfel de inceput poate fi gasit in Cronica lui Nestor sau Povestirea printilor de Vladimir.

2 Pentru referirile la Cronica lui Nestor am folosit Nestor, [Toeecmb 8pemerHbix s1em, trad. D.S. Lihaciov,
Sankt-Petersburg, Nauka, 1996.

3 Ilpousomio ato, kak npu CosioMoHe: mpuuuia napuna 3¢uonckas K CoJIOMOHY, CTpeMsiCh
ycablaTh npeMyzapoctb CoJIOMOHaA, UM YBUZeE/A BeJHKYI0 MyAPOCTb U 4yjeca: TaKk JKe W 3Ta
6naxkeHHass OJibra HCKasa HacToslled 60XeCTBEHHOH MyZpOCTH, HO Ta (mapuna spuorckas) -
YyeJsioBe4eCcKoH, a 3ta - boxkbeir” (Nestor, op. cit.,, p. 166. Traducerile in limba romana ne apartin).

4 BBl OH TaKo# ke >xeHos06ew, Kak 1 CoJsioMOH, u60 roBopsT, 4To y CosioMoHa 66110 700 KeH U
300 Hanoxuun” (Ibidem, p. 174).
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un alt conducdtor pdgan, spre exemplu, ci 1l foloseste pe unul dintre cei mai
importanti regi iudei, chiar daca doar pentru a numi pacate ale celor doi.

In cazul lui Vladimir, cronicarul utilizeazi si o comparatie cu imparatul
bizantin Constantin, cu rolul de a-l1 proiecta pe Vladimir printre conducatorii
crestini care au initiat schimbari majore pentru popoarele conduse: ,Acesta
(Vladimir) este noul Constantin al maretei Rome; cum acela s-a botezat pe sine si a
botezat poporul sdu, la fel a facut si acesta”!. Cu toate acestea, paralela nu ar trebui
privita prin prisma dezvoltarilor ideologice ulterioare legate de transferul de
putere dinspre Imperiul Bizantin catre statul rus, ci doar ca o ridicare a lui Vladimir
la nivelul conducatorilor crestini cu misiune apostolica.

Textul cronicii mai prezinta si o viziune crestind asupra conducatorului:
comportamentul si pacatele poporului reflecta direct asupra conducatorului ales de
Dumnezeu. Dacd poporul este drept, la fel va fi si conducatorul, daca poporul
pacatuieste, Dumnezeu va da un conducator nechibzuit, tanar si mai inclinat spre
distractii, decat spre o conducere corecta a tarii:

Dacad cumva vreo tara ii este placutd lui Dumnezeu, atunci Dumnezeu 1i pune tar sau
cneaz fard prihang, iubitor de dreptate si lege, si oferd conducatorului si judecatorului
judecatd de judecat. Fiindca atunci cand cneazul este drept in tard, multe pacate i sunt
iertate acelei tari; daca este crunt si fals, atunci Dumnezeu trimite rele si mai mari acelei
tari, deoarece cneazul este capul tariiz.

Cronicarul isi intareste spusele prin apelul la textul biblic, anume la Cartea
lui Isaia, 3:1-4, unde Dumnezeu 1i arata intr-o viziune lui Isaia care va fi pedeapsa
lui Israel, care se Indepartase de poruncile divine: ,Voi pune baieti capetenii peste
ei si copiii vor domni peste aceia”. Modelul crestin este cel care trebuie sa dea
norma de comportament si utilizarea textelor biblice confera autoritate autorului,
dar si cneazului care le pune in practica.

Istoria Rusiei Kievene prezentatd in cronica este pusd, in primul rand, in
contextul imperiului crestin, astfel ca sunt mentionate si crestinarea slavilor de sud
sau schimbarile de pe tronul Imperiului Bizantin. Semnificatia acestor digresiuni
este data de rolul pe care imparatul crestin (bizantin) il are In mentalitatea
perioadei in care a fost redactat textul. Imparatul bizantin, fie ci este vorba de

1 ,To HOBbIM KoHCTaHTHH BesMKOro PMMa; Kak TOT KpPeCTUJICS caM U JiloJell CBOUX KPeCTHJl, Tak U
3TOT noctynwu Tak xke” (Ibidem, p. 195).

2 Ecnn ke Kakasi-HUOYy[b CTpaHa CTaHeT yrofHoH Bory, To craBuT el Bor nmecaps wiau KHsA38
paBeJHOrO, JIO6SIEro CIpaBeJIMBOCTb U 3aKOH, U AapyeT BJIACTUTEJs U CYyAbI0, CYAALIEro CyA.
M60 eciv KHA3bS CIpaBeJIMBbI B CTPAHE, TO MHOTO COI'peNIeHUH MpOIaeTCs CTpaHe TOH; eC/IH JKe
3JIbI ¥ JDKUBEI, TO ellle GoJibIlee 3JI0 HachbllaeT bor Ha cTpaHy Ty, HOTOMY YTO KHf3b - [JIaBa 3eMJu”
(Ibidem, p. 199).
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Vasile al Il-lea sau de Constantin al VIl-lea, a fost intermediarul crestinarii
conducatorilor kieveni si, ulterior, a Intregii populatii.

Comparatiile cu regalitatea iudaicd nu se intadlnesc doar in Cronica lui
Nestor, ci si in alte texte, precum Discursul despre lege si har al mitropolitului
Ilarion al Kievului, text anterior Cronicii. In elogiul adus cneazului, Vladimir este
comparat cu David, iar fiul si urmasul lui Vladimir cu Solomon, cel care intregeste
ceea ce tatal sau a construit: ,ceea ce tu nu ai terminat a terminat el, precum
Solomon <actiunile> lui David.”! Pe langa comparatiile biblice, Vladimir il mai are
ca model pe Constantin cel Mare, prin calitatea lor comuna de a aduce credinta
crestina popoarelor pe care le conduc.

Chiar daca, cel putin teoretic, imaginea puterii absolute In lumea crestina
este Tmpdratul bizantin, se pare ca suveranitatea acestuia nu era mereu acceptata
de catre conducatorii kieveni. Reprezentari ale cnejilor preluau elemente ale
puterii bizantine - monede dupa model bizantin, portretizari ale cnejilor cu
regaliile bizantine sau omiterea numelui imparatului la pomenirea din timpul
liturghiei2. Nu numai ca modelul imparatului bizantin nu pare a fi un ideal de atins
pentru conducatorii kieveni, dar, daca luam in calcul referirile la momentele in care
cnejii kieveni primeau tribut de la bizantini3, putem afirma ca atitudinea pe care
conducatorii rusi o aveau fata de basileu era una de egalitate sau chiar
superioritate, in unele cazuri. Astfel, imaginea basileului bizantin nu putea deveni
punct de referinta absolut pentru legitimarea puterii politice in spatiul kievean.

Cnezatul Moscovei

Modelul regal al Vechiului Testament apare in legatura cu mai multi
conducatori ai cnezatelor ruse de dupa cucerirea mongold, dar este consolidat in
conceptia politica din cnezatul Moscovei. Fie ca e vorba de texte de lauda la adresa
cnejilor, fie de un indemn la lupta sau justificare a actiunilor intreprinse de acestia,

1 ,HenokoHuyeHHOE TOGOK OH AOKOHYUJ, Kak CoJIOMOH — <mnpeAnpuHsaToe> [laBugoM.” MUTpONMOJUT
Wnapuon, Ciaoeo o 3akoHe u 6saazodamu, http://lib.pushkinskijdom.ru/Default.aspx?tabid=4868,
consultat 7.05.2015.

2 Michael Cherniavsky, Khan or Basileus: An Aspect of Russian Mediaeval Political Theory, ,Journal of
the History of Ideas”, vol. 20,4/1959, p. 461.

3 In Epistola arhiepiscopului Vassian al Rostovului sau in Povestirea cnejilor de Vladimir, spre exemplu.
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sunt adesea folosite comparatiile cu regii iudei si paralelele cu diverse momente
din Vechiul Testament.

Odata cu scaderea puterii mongole in spatiul rus, nevoia de legitimare a
suveranitatii in cnezatele ruse este din ce in ce mai crescuta. Una dintre cele mai la
indemana solutii pare a fi cea a sistemului deja utilizat In exegeza biblica, cel al
alegoriilorl. Modelele de putere politica cunoscute in detaliu in spatiul rus nu mai
puteau oferi o perspectiva care sa poata consolida noile formatiuni statale. Nevoia
de a gasi modele regale ce sa nu fie influentate de realitatile istorice ale
momentului (diminuarea puterii mongole, caderea Constantinopolului) readuce in
discutie intr-o maniera mult mai accentuata modelul regal biblic. Acest fenomen nu
a fost caracteristic doar celor mai puternice cnezate (precum cel al Moscovei), ci a
fost raspandit in intreg spatiul rus. Spre exemplu, in 1453, anul cuceririi
Constantinopolului de catre otomani, cneazul Tverului este numit ,alt Moise” si
»noul lacob” in Elogiu piosului Mare Cneaz Boris Aleksandrovici de cdtre umilul
cdlugdr Foma, iar Tverul este prezentat ca noul centru al lumiiz.

Utilizarea acestui tip de comparatii devine tot mai vizibila pe masura ce
puterea politica a cnezatului Moscovei creste, mai ales legat de imaginea lui Ivan al
[lI-lea sau a lui Ivan cel Groaznic. Fundamentarea puterii cnezatului si a cneazului
merg in paralel: cneazul devine intruchiparea lui David, a lui Solomon sau a altor
conducatori iudei, iar cnezatul este noul Israel. Observam o schimbare a rolului pe
care 1l au aceste comparatii; daca in Cronica lui Nestor prima introducerea
elementelor crestine in modelul narativ, in secolele al XV-lea - al XVI-lea
comparatiile sunt facute deja cu scopul precis de a conferi autoritate cneazului si de
a justifica importanta politica a sa si a cnezatului.

Modelul regal iudaic este bine reprezentat in perioada lui Ivan al IlI-lea.
Deja se realizeaza o desprindere tot mai puternica de vechile modelele monarhice,
ifmpdratul crestin si hanul tatar, iar egalitatea, daca nu chiar superioritatea
cneazului Moscovei fata de cei doi este evidentiatd prin comparatiile biblice. Faptul
ca acestia si-au pierdut din statut sau chiar au disparut nu este altceva decat o
dovada ca Moscova, inca puternicd, este adevaratul stat binecuvantat de

1 Una dintre cele mai utilizate metode de exegeza biblica se bazeaza pe alegorii si prefigurari intre
Vechiul si Noul Testament. Metoda isi are originea in traditia exegetica alexandring, iar legitimarea
crestina era datd de utilizarea sa de catre Apostolul Pavel in Epistola cdtre Galateni, 4:22-23, unde i
interpreteaza pe cei doi fii ai lui Avraam ca o alegorie a celor doua Testamente. Dezvoltarea
interpretdrii alegorice In mediul alexandrin a fost favorizata de influentele eleniste neoplatonice si a
fost folositd ca argument impotriva gnosticilor, care opuneau Demiurgul, Iahve al Vechiului Testament,
adevaratului Dumnezeu al Noului Testament. (John Meyendorff, Teologia bizantind, Bucuresti, Editura
Nemira, 2011, pp. 36-37.)

2 Alar Laats, The Concept of Third Rome and its Political Implications, ENDC Proceedings 12/20009,
http://www.ksk.edu.ee/en/research/endc-proceedings-nr-12/, consultat 28.04.2015, p. 102.
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Dumnezeu. Rolul cneazului moscovit este cel de aparadtor al credintei: ,Marele
cneaz Ivan Vasilievici a plecat cu o forta (armatd) asupra Novgorodului cel Mare,
din cauza greselilor acestora si din cauza caderii in catolicism”1.

Fatda de lumea crestind, Ivan al Ill-lea este conducatorul numit de
Dumnezeu, aparator al ,dreptei credinte”, fie ca oponentii sunt catolici, deci eretici,
fie cd e reprezentant al singurului stat ortodox de dinainte de Apocalipsi. In
contextul asteptarilor apocaliptice ale anului 1492 (la implinirea a 7000 de ani de
la Facere, conform calendarului bisericesc), mitropolitul Zosima scrie o prefata la
calendar, spre anuntarea evenimentului asteptat. i aminteste pe Constantin,
primul Impdarat crestin, pe Vladimir cel Mare si apoi ajunge la Ivan al Ill-lea , piosul
si iubitorul de Hristos Mare cneaz Ivan Vasilievici, suveran si autocrator al intregii
Rusii, noul tar Constantin al noului oras al lui Constantin - Moscova”2 In
apropierea iminenta a sfarsitului lumii si pus in aceeasi enumerare cu importanti
conducatori crestini, Constantin si Vladimir, Ivan al Ill-lea este ales de Dumnezeu
sa conduca poporul ortodox la sfarsitul veacurilors3.

Comparatiile biblice sunt din nou utilizate in contextul cuceririi
Novgorodului. Din necesitatea explicarii la nivel ideologic a motivului pentru care
s-a pornit un razboi intre formatiuni statale de aceeasi credintd, cronicarii
moscoviti apeleaza la modelul biblic al Israelului si al dusmanilor sadi. Cei din
Novgorod sunt portretizati ca eretici si sunt asemanati israelitilor In momentul
inchinarii la vitelul de aur4 Cneazul moscovit este noul Moise venit sa-i aduca pe
calea cea dreapta, care prin cucerirea militara ii salveaza de erezie:

Acei vechi israeliti nu au dat ascultare cuvintelor lui Dumnezeu si nu s-au supus
poruncilor Lui, prin urmare au fost lipsiti de Pamantul Fagaduintei si au fost imprastiati
in multe tari. La fel si poporul din Novgorod, infuriati de mandria din ei, au urmat caile
vechii tradari si au fost necredinciosi suveranului lor, Marele cneaz, alegand sa aiba un
conducdtor Latin ca suveran...3

1, toro e sbTa kHs3b Besquku UBaH BacunbeBUYb Bcea Pych xoauTs Ha Besiku HoBropoas, 3a Uxb
HeIpaBApbl, 3a UXb OTCTyIUIeHUe Kb JlaTeiHCTBY” ([ICPJI, vol. 4, Hoszopodckas uemeépmas s1emonucs,
partea intai, Leningrad, 1925, p. 498).

,b1aBoBbpHAaBO M XpHUCTO/NIOOMBAHO BeJHKOro KHA3A MBaHa BacuimeBnya, rocygapsa u
camo/iepbKLa Bces Pycu, HoBoro njapst KonctsinTuHA HoBoMy rpagy Koncrautuny - Mocksb”, 1492
2. Mumponosauma 3ocubl u3groujexie 0 nacxaniH HaA OCbMYH0 MbICAYK A816b, In Pycckas ucmopuyeckas
6ub.siomexa, vol. 6, Sankt-Petersburg, 1880, colana 799.

3 Michael S. Flier, Till the End of Time: The Apocalipse in Russian Historical Experience before 1500 in
Orthodox Russia. Belief and Practice under the Tsars, (eds. Valerie A. Kivelson, Robert H. Greene), The
Pennsylvania State University Press, 2003, p. 155.

4Janet Martin, Medieval Russia, Cambridge, Cambridge University Press, 2007, p. 288.

5 ,0HHu e apeBHUi U3pausnbcTbi ceBo ['ocnojeMb pedenHaBO C/I0BECH He MOC/yIIABLIE MHXKe
CTBOpIIE U TOro paju cBoes o6bToBamHbla 3eMJIM YJHUIIEHBH OblIA, U caMH pas3chsaHHM Oblila 1o
3eMJIAM'b MHOTMMD sIKO>ke cHU HoBropoacrun sroaue, ropaoctio B cebe pascsbpbnusuie ga Thmu
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Emblematica pentru schimbarea de paradigma in ceea ce priveste imaginea
suveranitatii este Epistola de la rdul Ugra, scrisa de arhiepiscopul Vassian al
Rostovului, duhovnicul lui Ivan al IlI-lea. Contextul in care este scris acest text este
al apropierii unei lupte decisive intre rusi si tatarii condusi de hanul Ahmet.
Nesiguranta lui Ivan in ceea ce priveste lupta il determind pe Vassian sa scrie
aceasta epistol3, 1n care ilustreaza imaginea pe care cneazul moscovit ar trebui sa o
aiba, sa-i reaminteasca de responsabilitatea pe care o are fata de lumea crestina si
de a demonstra ,uzurparea” puterii politice de catre hanul mongol, in defavoarea
adevaratului conducator crestint. Pentru a-si Intari conceptia, Vassian utilizeaza un
cadrul analogic al cartii lesirea: rusii 1i intruchipeaza pe israeliti, Ivan este noul
Moise, iar hanul este faraonul: ,,daca noi astfel ne vom cai si Domnul cel milostiv ne
va ierta si nu ne va elibera doar, ci ne va si salva, asa cum odinioara (i-a eliberat si i-
a salvat) pe israeliti de cruntul si trufasul faraon, - pe noi, noul Israel, popor crestin,
de acest nou faraon, paganul Ahmet, fiul lui Ismail...”2.

In ceea ce priveste luptele si riazboaiele duse de rusi, se repetd modelul
identificarii cu luptele israelitilor, dusmanii fiind asimilati dusmanilor lui Israel.
Hanul Ahmet este modalitatea prin care Dumnezeu vrea sa-i pedepseasca pe
moscoviti pentru pacatele lor, dar, pentru cda hanul nu este conducator
binecuvantat de Dumnezeu, este de datoria lui Ivan acum sa apere poporul si
credinta ortodoxa. Utilizarea modelului Vechiului Testament are aici si rolul de a
gasi un tipar care sa poata fi opus puterii hanului, deja model al autoritatii supreme
pe care rusii trebuie sa 1l depaseasca. Nici imparatul bizantin nu mai poate fi
utilizat ca model al regalitatii, deoarece puterea lui scazuse dramatic, iar Vassian
accentueazd momente ale istoriei Rusiei kievene in care conducatori precum Igor,
Sviatoslav si chiar Vladimir luau tribut de la bizantini: ,Urmeaza exemplul
stramosilor tdi de dinaintea celui din urma, Mari cneji, care nu doar ca au aparat
pamantul rus de pagani, ci au si supus alte tari, ma gandesc la Igor si Sviatoslav si
Vladimir, care luau tribut de la tarii greci, si Vladimir Monomahul...”3

OMacUbIMU CTapoI0 CUI U3MbBHOI JIKYIe CBOEMY TrOCY/Japio BeJIMKOMY KHs310, Ja CaMH B3bICKalla
co6b JlaTeinckoro fepxxaTesisi rocyaapeMb. (Hoszopodckas yvemseépmast siemonucs, op. cit., p. 502).

1 Charles ]. Halperin, The Tatar Yoke. The Image of the Mongols in Medieval Russia, corrected edition,
Bloomington, Slavica Publishers, 2009, p. 177.

2 Ec/id MBI TaK IIOKaeMcsl, TO TaK e MOMUJIYeT HaC MUJIOCepHblIi [ocrnoib, U He TOIbKO 0CBOGOAUT
U U36aBUT HAC, KaK HEKOI/Ja U3PaWIbTSH OT JIIOTOro U ropjoro ¢papaona, — Hac, HoBoro Uzpawus,
XPUCTHAHCKHX JIIOJIeH OT 3TOro HOBOro ¢apaoHa, MOraHOro U3MauJoBa chiHa AxmeTa...” (Vassian al
Rostovului, [Tocaanue Ha Yepy, http://www.portal-slovo.ru/history/35624.php consultat 7.05.2015).
3 Ilocneayit npuMepy npex/e ObIBLIMX NPApOAUTEsel TBOUX, BEJTUKUX KHsI3el, KOTOPbIE He TOJIbKO
060poHsAIU PycCcKyr0 3eMJII0 OT TMOraHblX, HO U MHbIE CTPaHbl MOAYUHSAIY; 1 UMelo B BUAy Urops, u
CBAToC/iaBa, U ByagjuMmupa, KOTOpble C rpedyecKuX Laped JAaHb 6panu, a Takke Biagumupa
Monomaxa” (Idem).
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Astfel, principalul cadru posibil de legitimare devine cel biblic. Lui Ivan
trebuie sa i se reaminteasca faptul ca el este ,tarul” ortodox, iar hanul tatar nu a
facut altceva decat sa uzurpe acest titlu care nu i-a apartinut cu adevarat?.

Practica paralelor biblice nu se limita doar la anumiti conducatori, ea era
frecvent utilizata in cronici cu referire la diverse momente istorice: In Cronica lui
Nikon, Dmitri Donskoi este asemanat lui David, iar hanul tatar - plagilor Egiptuluiz.
In Stepennaia kniga, in contextul cuceririi Kazanului, Ivan cel Groaznic este
comparat cu Moise: ,la fel si acest nou Moise in timpul luptei cu paganii tatari...”3

in cazul lui Ivan cel Groaznic, adoptarea titlului de ,tar” in locul celui de
»,Mare Cneaz” duce la o mai mare necesitate de legitimare politico-religioasa. Un
prim pas este facut de mitropolitul Macarie in timpul ceremoniei de incoronare a
tanarului tar, cind la momentul ungerii cu mir sfintit il aseamana pe Ivan lui David
si pe sine lui Saul: asa cum Dumnezeu l-a ales rege pe David prin Saul, Ivan devenea
tar prin intermedierea mitropolitului. Ivan devine unsul Domnului, dupa model
biblict. Totusi, Macarie are in vedere si ideologia bizantind asupra monarhiei,
amintindu-i tarului cu adevaratul stapan al Rusiei este Hristos, de la care Ivan si-a
primit puterea®.

Un important model regal iudaic va fi reprezentat in pictura Palatului de
Aur, Zolotaia Palata, (daramat in secolul al XVIII-lea), unde sunt portretizate
momente ale domniei lui Iosua Navi, cel care i-a urmat lui Moise la conducerea
israelitilor si a reusit sa cucereasca mare parte din Canaan. Scenele din istoria lui
losua erau legate de batdliile si victoriile acestuia si erau urmate de scene din
istoria Rusiei kievene, precum convertirea la crestinism sau primirea regaliilor
bizantine de catre Vladimir Monomahul. Imaginea lui losua devine reprezentativa,
deoarece el Intruchipa atat un ideal militar, cat si vointa divinds. Simbolismul
acestor picturi devenea mai mult o analogie a reusitelor militare ale lui Ivan, decat
o trimitere religioasa la imaginarul biblic. Plasarea tarului in linia regilor biblici nu
urmeaza tiparele clasice ale reprezentdrii disponibilitatii sale fata de invataturile
religioase, ci se axeaza pe asemandrile mundane, in termeni de reusite militare si
politice.

1 Halperin, op. cit., pp. 177-178.

2 Rowland, op. cit., p. 604.

3 ,Tako u ceil HOBbIM Mowuceil Bo BpeMsi OGpaHM Ha noraHbixb TaTapsb..” ([ICPJI, vol. 21, KHuea
CmenenHas yapckozo podocaosusi, Sankt-Petersburg, 1913, pp. 646-645).

4 David B. Millar, The Coronation of Ivan IV of Moscow, ,Jahrblicher fiir Geschichte Osteuropas”, Neue
Folge, Bd. 15,4/1967, p. 562.

5 Olga Novikova, Le couronnement d’Ivan 1V. La conception de I'empire a I'Est de I'’Europe, ,Cahiers du
monde russe”, vol. 46, 1-2/2005, p. 224.

6 Rowland, op. cit., p. 607.
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Utilizarea Vechiului Testament 1n legitimarea puterii tarului nu se limiteaza
la simple comparatii cu regii iudei. Cartea Iui Daniel, alaturi de Apocalipsa Sfantului
loan, devin surs3 de inspiratie pentru a delimita contextul mesianic al Moscovei. In
cazul Apocalipsei, o prima utilizare este realizata in faimoasa scrisoare a lui Filotei
din Pskov catre Vasile al Ill-lea si Ivan al IV-lea. El interpreteaza versetul 12:6 ,Si
femeia a fugit In pustie, Intr-un loc pregatit de Dumnezeu, ca sa fie hranita acolo, o
mie doua sute si saizeci de zile”, ca o metafora a transferului puterii, In primul rand
religioase (femeia interpretata ca fiind Biserica), catre Moscova, locul special
pregatit de Dumnezeu cu acest scop!. Aceasta conceptie este consolidata si prin
apelul la profetia din Cartea lui Daniel, capitolul 2, unde Daniel explica visul avut de
Nabucodonosor, regele Babilonului, cu privire la cele patru regate ale lumii. Primul
regat este cel babilonian, dar cel de-al patrulea va fi un regat vesnic?:

Si o a patra imparatie, tare ca fierul si, dupa cum fierul sfarama si sfarama totul, asa si
ea va sfarama si va rupe totul, ca fierul care face totul bucati. [...] Dar In vremea acestor
imparati, Dumnezeul cerurilor va ridica o Imparatie care nu va fi nimicitd niciodata si
care nu va trece sub stdpanirea unui alt popor; Ea va sfardma si va nimici toate acesle
imparatii si Ea Insasi va dainui in vesnic3.

Cel de-al patrulea regat, cel vesnic, este cel al Moscovei, dupa Roma,
Constantinopol si Babilon, acesta din urma nefiind un regat crestin.

Cartea lui Daniel va oferi si contextul unui ritual adoptat la curtea Moscovei,
cel al ,,cuptorului Incins”, o comemorare a salvarii celor trei iudei aruncati intr-un
cuptor din ordinul regelui babilonian Nabucodonosor, pentru ca refuzasera sa se
inchine zeului pagan. Ritualul avea o origine bizantina si fusese introdus la curtea
Moscovei cel mai probabil din Novgorod, de catre mitropolitul Macarie. Trei tineri
intrau Intr-o incintd de lemn si cantau ode, iar o icoana a ingerului care 1i salvase
era coborata in ,cuptor”. O inovatie moscovita a ritualului prevedea si aparitia
caldeenilor, sfatuitorii cei rai ai regelui Nabucodonosor, dar acesta din urma nu era
reprezentat in mod oficial in cadrul ritualului. Dar, deoarece ritualul avea loc in
prezenta tarului, Giorgio di Mauro avanseaza ipoteza ca Insusi tarul il reprezenta
pe regele babilonian. Principalul argument este legat tot de profetia celor patru
regate, astfel se face o paraleld intre regele primului regat si tarul celui de-al
patrulea. Nabucodonosor este prezentat in momentul realizarii greselii de a venera

1 Nikolay Andreyev, Filofey and His Epistle to Ivan Vasil'yevich, ,The Slavonic and East European
Review”, vol. 38,90/1959, p. 10.

2 Andreas E. Buss, Russian Orthodox Tradition and Modernity, Leiden, Brill, 2003, pp. 113-114.

3 Daniel 2:40, 44.
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zei pagani si de recunoasterii a puterii spirituale a Dumnezeului iudeilor. Astfel, el
devine un proto-imparat crestin, cu care actualul tar crestin putea fi comparat?.

Concluzii

Pe masura ce autoritatea cnezatului Moscovei sporeste, prestigiul si
imaginea cneazului, mai apoi ale tarului, devin sinonime cu autoritatea statului si
curtii sale. Iar, Intr-o prima faza, imaginea si prestigiul cneazului se bazau mai ales
pe victoriile sale militare. Interactiunea dintre monarh si boierime era mai mult
bazatd pe legaturi personale (familie - ereditate si casatorii, loialitate personala
mai importanta decat obligatia legald) decdt reglementata de institutii
reprezentative legale?, astfel ca o legitimare strict ideologica, precum in cazul
monarhiilor occidentale, nu ar fi putut avea forta necesara realitatilor statului rus.
Monarhul rus nu poate pretinde puteri taumaturge, precum cel francez, si nici nu
poate dezvolta ideologii complexe ale corpului politic, pornind de la dreptul roman,
precum in cazul monarhului englez. Monarhul rus devine exponentul unei ideologii
mult mai concrete si mai usor de asimilat rolului pe care il are, aceea a modelului
regalitdtii veterotestamentare. Astfel, momentele concrete din timpul domniei
fiecarui cneaz isi gasesc corespondentul in textele Vechiului Testament, reiau tema
poporului aparat de Dumnezeu In fata paganilor, conducdtorul devine unsul
Domnului. Aceasta simbolistica este reflectatd In actiuni precum pictarea
imaginilor din Palatul de Aur si ilustreaza cel mai bine perspectiva militar3,
concreta pe care Moscova o are asupra modelului pe care il preia, exemplificaind
alaturi de victorii ale stramosilor victoriile lui Israel obtinute prin Iosua Navi, in
detrimentul unor imagini mult mai puternice din punct de vedere religios, precum
cele ale lui David sau Solomon.

Introduse initial ca o caracteristica a stilului narativ al cronicilor elaborate
in spatiu ecleziastic, comparatiile cu momente ale Vechiului Testament devin o
reald sursa de legitimare abia in contextul eliberarii de suveranitatea mongola.
Impératul bizantin nu poate fi luat in calcul ca model real al suveranului din cauza
victoriilor cnejilor kieveni impotriva Bizantului. Hanul tatar este modelul care
trebuie Infrant. Astfel, principala solutie pare a fi dezvoltarea imaginii ,noului
Israel” condus de un nou uns al Domnului, precum regii biblici. Acest arhetip
monarhic ofera atat legitimare pe plan religios, cat si pe plan militar. Concretetea

1 Giorgio G. DiMauro, The Church and the Cult of the Imperial Humility: Icons and Enactment of the
Muscovite Furnance Ritual, ,Harvard Ukrainian Studies”, vol. 28, 1-4/2006, pp. 415-420.

2 Nancy Shields Kollmann, Kinship and Politics: The Making of the Muscovite Political System, 1345-
1547, Stanford California, Stanford University Press, 1987, p. 4.
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imaginilor oferite ajuta identificarea cu cneazul/tarul si, ulterior, devine si punct de
plecare pentru dezvoltdri ideologice mai complexe, precum cele pornite de la
profetiile lui David sau a calugarului Filotei din Pskov.
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SEMNIFICATIA NUMELUI IN CONSTRUIREA IDENTITATII
iN SONG OF SOLOMON DE TONI MORRISON

Andreea SMEDESCU

The identity of a person assumes a complex phenomenon, inculcating variegated aspects
and meanings. The article is centered upon the investing of a person with a denomination. To bestow
a name to a subject is to recognize the subject’s existence, and also its spatial and temporal dynamic.
The name functions as a social pre-identity. The self interacts with the other, who no longer is an
abstract figure, but becomes a recognizable referent. In Toni Morrison’s Song of Solomon, the name
helps to form a character’s identity, investing it symbolically. The main character, Milkman, gets his
true name as a result of a set of events, which outlines the idea that man is the result of social actions,
and of hereditary factors.

The article stresses the careful process employed by the writer in selecting the name of the
characters, in order to cast a light upon their personality, and most of all to create an ideological
subtext. Each character becomes an idea, a concept. Milkman symbolizes the oedipal complex,
ventured in an attempt of escaping the parental figure. Song of Solomon, although considered a novel
obsessed with names (Duvall, 90), symbolizes an obelisk aspiring to reach the symbolic existential
horizon, because in the end a human life is a symbol of spiritual trials, of returning to myth and
origins, but mostly of Icaric flight when human assumes his destiny to conquer his own supremacy.

Keywords: name, identity, representation, archetype, symbol

Identitatea unei persoane presupune un fenomen complex, incorporand
varii fatete si semnificatii. Articolul se axeaza pe procesul investirii unei persoane
cu o denumire. A atribui un nume fnseamna a recunoaste ca subiectul numit exista
si se deplaseaza pe coordonatele spatio-temporale. Numele actioneaza ca un
antemergator social. Omul interactioneaza cu celalalt, care nu mai este o figura
abstractd, devenind un referent recognoscibil. La Toni Morrison, numele ajuta la
construirea identitatii personajului, investindu-l1 simbolic. Personajul principal,
Milkman, 1si primeste adevaratul nume printr-un concurs de imprejurari,
conturand ideea ca omul este rezultatul actiunilor sociale si al factorilor ereditari.

Articolul 1si propune sa sublinieze felul in care scriitorul isi alege judicios
numele personajelor pentru a le contura personalitatea, dar mai ales pentru a crea
un subtext ideologic. Fiecare personaj devine o idee, un concept. Spre exemplu,
daca ne raportam la o figura geometrica, precum triunghiul, observam ca numele
obiectului Tncapsuleaza trasaturile care redau esenta corpului in cauza. Cand este
vorba despre geometria sacra a literaturii, fiecare personaj Inceteaza sa fie o
influenta literara statica. Actul numirii faciliteaza asumarea discursului ideologic
prin care personajul reflecta conceptia umanista a autorului despre lume si viata.
Cu toate acestea, structuralismul respinge determinismul ideologic. David Lodge in
The Art of Fiction, subliniazi caracterul arbitrariu al semnului. Insi in plan literar,
semnul este generatorul de energii simbolice, mitologice, ontologice, si nu in
ultimul rdnd, semnul devine forma prin care Ideea se manifesta ideologic. Acest
fenomen se remarca vizibil in Song of Solomon, unde fiecare personaj are un nume
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cu incarcaturda simbolica.! Milkman semnifica complexul oedipal, In cautarea
eliberarii de sub figura parentala. Guitar, fratele spiritual al lui Milkman si cel care
il va ucide in final, intareste viziunea hobbsiana dupa care homo hominis lupus
(omul este lup pentru om).2 Dar figura feminina care se reliefeaza puternic in Song
of Solomon este Pilate, cea care 1si poarta numele prins intr-un cercel in forma de
cufar, ca si cand numele ar fi un Animus, un spirit cu puteri nebanuite si de
neinteles.

Silviu Angelescu defineste personajul literar in termenii portretului,
urmadrind conturarea unor repere de ordin fizic, psihologic, etic, si axiologic.3
Depasind stadiul de ,portrete literare”, personajele lui Morrison se raporteaza la
un model arhetipal. Prin critica arhetipald, personajele sunt subordonate modelului
primordial, numele devenind anticamera unei Identitati Arhetipale. Northrop Frye
defineste arhetipul drept liant de legatura intre o realitate anterioara si o realitate
prezentd, in vederea iluminarii experientei literare individuale.# Desi Solomon este
»,simbolul heraldic”s, fiecare personaj reconstituie cite o imagine universala.
Milkman este arhetipul Orfanului, vaduvit de actiunea pozitiva a mamei. Fiul lui
Macon Dead,® Milkman este instrdinat de mamd, tatdl dorind sa-l {ind departe de
femeia banuitd de legituri incestuoase cu propriul parinte. Insusi Macon Dead,
incepand cu primul Macon care si-a transmis numele tuturor descendentilor pe
linie masculingd, este arhetipul Parintelui Primordial. Guitar devine arhetipul
Judecatorului, cel care tine In mainile sale balanta adevarului si echilibreaza
bilanful mortii. La randul ei, Hagar, femeia iubita si abandonata de Milkman, este
arhetipul Ratacitoarei; ea fiind cea care se pierde in labirintul orasului, seara de
seard, cautand sa suprime fiinta lui Milkman. Precum am observat, numele face
trimiteri la referinfe arhetipale, dar pentru a analiza in profunzime identitatea unui
personaj, articolul utilizeaza imagologia. Felul in care personajul se vede pe sine
sau cum este perceput de ceilalti este edificator pentru esafodajul ontologic. Joep
Leerssen foloseste termenul de ,imagine” in sensul reprezentarii mentale a
celuilalt, care pare sa fie determinat de anumite atribute specifice.” Desigur,
Leerssen are 1n vedere grupurile sociale care pot fi caracterizate colectiv si cu care
un individ se identifica. Identitatea sociala, imaginea unui personaj in cadrul
societatii fictive este marcata de aceeasi Incarcatura psihologica si socio-culturala

1 David Lodge, The Art of Fiction, Viking Penguin, New York, 1992, p. 36.

2 ldee dezvoltata de Thomas Hobbes. Vezi si Constantin Smedescu, Continentele filosofiei, Editura
Hoffman, Caracal, 2013, p.46-47.

3 Silviu Angelescu, Portretul Iterar, Editura Univers, Bucuresti, 1985, p.21.

4 Northrop Frye, Anatomia criticii, Univers, Bucuresti, 1972, p.122.

5 Frye defineste ,,simbolul heraldic” drept ,imaginea emblematica centrald”, ibid., p. 112.

6 In Ib. englez, dead inseamna ,mort”.

7 Joep Leerssen, Imagology. History and Method, Rodopi, Amsterdam, 2002, p.4.
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ca si in cadrul grupului social din care o persoana reala face parte. Numele devine o
imagine de tip semn a personajului. Lui Milkman 1i este conferit acest apelativ de
catre Freddy, omul de serviciu al cartierului. Pana atunci el era Macon Dead, fiul lui
Macon Dead Senior. Este suficient ca Freddy sa surprinda scena in care Ruth fsi
alapta fiul, desi trecuse de varsta aldptarii, pentru ca Macon Dead Junior sd devina
Milkman: ,, A milkman. That's what you got there, Miss Rufie. A natural milkman if
ever I seen one. Look out, womens. Here he come!”! Desi Milkman nu prezinta nicio
asemanare cu un laptar autentic pe care il putem vedea comercializind produse
lactate, personajul este plasat intr-un context situational care {i confera o legatura
aparte cu laptele matern. Ca o investire ritualica, hetero-imaginea lui Milkman
apare mintal in urma proiectdrii optice a scenei alaptarii. David Lodge defineste
conceptul de surname, i.e. numele propriu, ca fiind arbitrar, Insa acelasi autor ne
atrage atentia c3, atunci cand este vorba de fictiune, "names are never neutral. They
always signify.”2

La Confucius exista un adevarat ritual al renumirii, al stabilirii unei reale
corespondente intre persoand si identitatea sa. Se pune accent pe ,corectarea
numelui”, din considerentul ca numele trebuie sa redea esenta celui denumit. in
romanul Song of Solomon, ritualul renumirii nu reprezinta un eveniment obisnuit.
El survine ca instanta purificatoare in urma unei tragedii. Spre exemplu, Pilate ca si
avatarul sdu biblic, curma indirect o viatd, mama ei jertfindu-se pentru a-i da
nastere. Momentul este marcat prin actul nominal, cand viata opune mortii taina
investirii ontologice. Prin alegerea unui nume, se marcheaza trecerea pragului non-
existentei. Fara nume, nu poate exista nimic, deoarece lipseste realitatea la care
semnul sa faca trimitere. Astfel, Pilate 1si primeste numele la moartea mamei, fiind
numitd dupa cel ce 1-a ucis pe Isus, Insa pe parcursul romanului ea isi corecteaza
numele ca fiind cea care oferda adapost si echilibru. Guitar isi primeste numele
pentru a compensa o lipsd. Neputdnd avea o chitara, a primit In schimb numele
obiectului ravnit. Daca 1l analizdm in termeni freudieni, Guitar este exemplul
»melancoliei rasiale” care, in viziunea lui Freud, ofera un ,un model teoretic de
identitate.”3 Privat de instrumentul muzical dupa care tanjeste, Guitar incearca sa
contracareze efectul ,pierderii” printr-o apropiere simbolicd. Freud defineste
conceptul de loss (pierdere) prin exclusion (excludere)*, ceea ce Inseamna ca Guitar
evita excluderea printr-o autoincludere nominala. Corectarea numelui, in cazul lui,

1 Toni Morrison, Song of Solomon, Random House, Inc., New York, 2004, p. 36. in traducere proprie:
,Un laptar. Iata ce aveti acolo, doamna Rufie. Un laptar innascut, daca vreodatda am vazut unul. Paziti-
va, doamnelor. Uitagi-1 ca vine!”

2 Lodge, p. 37. In traducere proprie, ,nici un nume nu este neutru. Ele intotdeauna au o semnificatie.”

3 Anne Anling Cheng, The Melancholy of Race - Psychoanalysis, Assimilation and Hidden Grief, Oxford
University Press, New York, 2001, p. XI.

4 Idem, p. 9.
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aduce si corectarea pozitiei sociale. Lipsa este suplinitd, iar personajul intra in
posesie, detine; verbul a avea stand la baza aristotelicului zoon politikon. Hagar, cea
numitd dupa slujnica Sarei din Biblie, isi primeste adevaratul nume in ziua
inmormantarii, cand Pilate o boteaza spiritual drept cea mai iubita fiinta de pe
pamant, nu de catre inima lui Milkman, ci de catre inima ei incapatoare. Wahneema
Lubiano pune renumirea lui Hagar in conexiune cu oameniit, fiindca cea alungata in
pustiu se reintoarce in sanul comunitatii prin moarte.

Identitatea se asociaza cu numele, fie ca este vorba de corectarea numelui
pentru a surprinde esenta, fie ca se accentueaza agentia unei persoane in aplicarea
terminologiei nominale. Lubiano ofera exemplul lui Guitar care utilizeaza numele
de Dead cu o intonatie specifica, astfel Incat Dead ajunge sd sune interesant.?
Rostind numele Dead, Guitar nu face altceva decat sa prefigureze destinul sau de
vanator, cand muzica existentei sale va rasuna violent. Alaturandu-se societatii
secrete The Seven Days,3 Guitar va continua jocul vanatorii inceput in copilarie,
numai cd, de data aceasta, prada este Omul Alb. De fiecare data cand un negru este
ucis de catre un alb, iar justitia nu face nimic sa pedepseasca vinovatul, un membru
al societatii The Seven Days ucide In aceeasi manierd o victima aleasa aleatoriu,
pentru a echilibra balanta. Ratiunea acestui act vindicativ porneste de la premisa ca
~every death is the death of five to seven generations.”*

Daca suprimarea unei fiinte umane are repercusiuni atit de mari,
suprimarea esenfei ontologice inseamna pierderea individualitatii. Tocmai de
aceea, corectarea numelui recupereaza statutul arhetipal. Arhetipul Parintelui
porneste de la primul Solomon, cel dupa care este numit romanul. Aplicand
psihanaliza Lacaniand, Marianne Hirsch vede in notiunea de ,parinte” Cuvantul
primordial, patronimul, logosul suprem.5 Incd din epitaf (,The fathers may soar/
And the children may know their names”¢), se contureaza temele centrale?, printre
care si cea a numirii. Ca si Solomon din Biblie, dar prin prisma parentald, primul
Solomon al lui Morrison a avut mai mul{i copii, si cel mai mult a iubit-o pe Ryna, cea
care i-1 va darui pe Jake, fiul pe care a dorit sa-l ia Tnapoi cu el in Africa si pe care, cu

1 Wahneema Lubiano, ,The Postmodernist Rag: Political Identity and the Vernacular in Song of
Solomon” in Smith, Valerie, ed. New Essays on Song of Solomon, Cambridge University Press, United
States of America, 1995, p.103.

2 Jbid., p.108.

3 n Ib. englezi: ,Cele Sapte Zile”.

4 Morrison, p. 259. In traducere proprie: ,fiecare moarte este moartea a cinci pan la sapte generatii”.
5 Marianne Hirsch, ,Knowing Their Names: Toni Morrison’s Song of Solomon” in Smith, Valerie, p.84.

6 Morrison, p. 10. In traducere proprie : ,Parintilor li se ingiduie s se avante in zbor, iar copiilor li se
ingaduie sd-si cunoasca numele”. Am accentuat aspectul modal al lui may, indicind permisiunea,
deoarece Solomon a ,,zburat” numai dupa ce a fost eliberat din sclavie.

7 Hirsch,p. 7.
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toate acestea, il lasd in urmi. in Biblie, Cantirile lui Solomon simbolizeazi idealul
erosian.! La Toni Morrison, cantecul reprezinta recunoasterea mostenirii
arhetipale. Milkman fisi afla originea identitatii pe drumul catre recuperarea
mostenirii parintelui sau. Ajuns in Shalimar?, Milkman aude un grup de copii
cantand despre Jay (Jake), fiul lasat in urma de Solomon. Scena este epifanica,
Milkman intelegand ca de fapt Jake este acelasi sclav eliberat care, ducandu-se sa se
inregistreze la Biroul de Sclavi Eliberati, este inregistrat de un Yankeu beat sub
numele de Macon Dead. intrebat fiind unde s-a niscut, Jake spune Macon,
recunoscand ca tatal sau este dead (mort). Yankeul noteaza toate informatiile, dar
in spatiile gresite. Corectarea numelui in cazul lui Jake are o forta implacabila, pe
care doar sofia sa Sing, o va recunoaste cand va insista ca Jake sa-si pastreze
numele nou deoarece ,,would wipe out the past. Wipe it all out.”3

Alaturi de Arhetipul Parintelui gasim Arhetipul Orfanului. Primul orfan este
Macon Dead, copilul lui Jake, rebotezat Macon Dead. Atat Macon, cat si sora sa
Pilate, isi primesc numele in circumstante neobisnuite. Asupra lui Macon Dead este
distribuitd responsabilitatea patriarhala, in timp ce asupra lui Pilate actioneaza
hazardul. Jake, nestiind sa citeasca, alege intamplator numele din Biblie, iar cand
moasa Circe il atentioneaza ca 1i da copilului numele celui care l-a ucis pe Isus,
primul Macon Dead refuza sa vada in numele Pilate un stigmat, ci oglindirea
metaforei unui ,riverboat pilot.”+ Viziunea primului Macon Dead nu este
impartasita si de fiul sau, Macon Dead II, care si-ar fi dorit sa primeasca ,a name
given to him at birth with love and seriousness. A name that was not a joke, nor a
disguise, nor a brand name.”5 Macon Dead Il ramane orfan dupa ce tatal 1i este ucis,
dar fiul sdu, Macon Dead III sau Milkman, ramane orfan dupa ce parintele sau il
indeparteaza de mamd, de propria familie, aruncandu-l intr-un labirint al
intrebarilor si raspunsurilor.

Pilate contureaza Arhetipul Creatorului. Ea 1si ia In stapanire destinul inca
din momentul in care isi prinde numele la ureche, intr-un cercel, si, intr-adevar, va
reusi sa corecteze semnificatia numelui de ,ucigator de Christos”, conturandu-si o
noud identitate. Lubiano subliniaza felul in care Pilate reuseste sa se dezica de
biblicul Pilat,¢ afirmandu-se ca o noua Alma Mater protectoare. Daca la inceputul
romanului, Pilate Incearca sa-si protejeze identitatea si semnificatia mistica a
propriului nume, pe masura ce evolueaza firul epic, personajul isi redescopera

1 Arnold Fruthtenbaum, 4 Study of the Song of Solomon, Ariel Ministries, eBook, 2010, p. 2.

2 0 alta versiune a numelui Solomon.

3 Morrison, p. 100. In traducere proprie: ,va sterge trecutul. {l va sterge definitiv.”

4 Jbid., p. 42-43. In traducere proprie: ,pilot de rau”.

S Ibid., p. 41. In traducere proprie: ,, Un nume primit la nastere cu dragoste si seriozitate. Un nume
care sd nu fie o glum3, nici o deghizare, si nici o etichetd.”

6 Lubiano, p. 108.
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feminitatea. Pilate inseamna mai mult decat un nume. Personajul este, mai intadi de
toate, fiica, sora, mama si bunica. in calitate de fiic3, Pilate pazeste cu sfintenie
amintirea tatilui, comunicand spiritual cu sufletul lui Macon Dead I. in calitate de
sord, il Tmpiedica pe Macon Dead II sa comita o crima de sange si sa-si ucida
propriul prunc nendscut. Dar cel mai mult, actiunea sa protectoare se indreapta
asupra fiicei si nepoatei, pe care incearca sa le salveze de influenta negativa a
principiului masculin. Cu toate acestea, nepoata sfarseste tragic. Hagar nu-si
implineste niciodata destinul de femeie. De la inceput, Toni Morrison arunca
asupra lui Hagar lumina enigmei feminine, Insa tainele sufletului personajului
raman ascunse intr-un etern mit al copilariei. Asemenea lui Pilate, Hagar sufera o
metamorfoza constantd, Insa identitatea sa emotionala stagneaza. Iubirea pe care o
simte pentru Milkman are violenta unui capriciu al copildriei, iar statutul de
femeie-copil este definitiv canonizat de Pilate. ,Copilul iubit” se va stinge din viata,
iar Pilate ramane mai departe pe pamant sa implineasca ultima misiune, si anume,
conducerea sufletului ultimului Macon Dead catre taramul spiritual al stramosilor.
Daca la Inceput si Hagar se incadreaza in Arhetipul Orfanului, cititorul neafland
niciodatd cine 1i este tatal biologic, pe parcurs evolueaza Inspre statutul
Ratdcitoarei. Precum Hagar din Biblie, nepoata lui Pilate este alungata in pustiul
pierderii ratiunii de catre Milkman, nerevenind decat prin moarte la statutul de
,copil iubit”. In Guitar, Arhetipul Vanatorului si Judecitorului se impletesc ca doua
punti de legiturd in construirea identititii. Insd corectarea numelui in cazul
acestuia reveld o esenta antitetica. Desi Guitar 1l vaneaza si judeca pe asupritorul
rasei negre, viata lui nu inseamni uri, ci dragoste: ,My whole life is love.”! in
definitiv, Guitar 1si iubeste si apara originile, numele neavand semnificatie pentru
el. Se poate numi Guitar sau The Sunday Man (Omul Duminic3, cel care actioneaza
cand o victimi este ucisi intr-o zi de duminic), nu are importanti. in definitiv,
Jniggers get their names the way they get everything else - the best way they can.”?

Asupra semnificatiei numelor reflecta si Milkman, cidnd ajunge in
Shalimar3. Astfel, oamenii 1si primesc numele in functie de obiectul dupa care au
tanjit atat de mult (cum e cazul lui Guitar), in functie de caracterul lor (cum este
cazul lui Hagar), in functie de evenimente (cum este cazul lui Jake), in functie de
greselile siavarsite de generatiile anterioare (cum este cazul lui Pilate). Insa
adevarul central este ca numele ,bore witness.”* Identitatea unui personaj, fie
arhetipal3, fie sociala sau literara marturiseste ca imaginea unui om este conturata

1 Morrison, p. 267. In traducere proprie: ,Intreaga mea viati inseamni dragoste.”

2 [bid., p. 155. In traducere proprie: ,Negrii isi primesc numele aga cum primesc orice altceva - asa
cum pot mai bine.”

3 Ibid., p. 533.

4 Jbid., p. 533. In traducere proprie: ,numele poarti marturie.”
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prin doua prisme, felul In care el se percepe pe sine si felul in care il percepe
alteritatea.!

Imagologia permite o adevarata introspectie In procesul perceperii sinelui,
marcand momentul constiintei individuale, dar si momentul constiintei colective.
In romanul Song of Solomon, personajele se disting prin modul in care se ivesc din
zonele marginalului si 1si iau in stapanire propriul destin. Perceptia despre sine a
lui Macon Dead II este cea a unui om de culoare care a supravietuit in universul
haotic al omului alb. In ciuda faptului ci este fiul unui fost sclav eliberat, reuseste
sa stranga o avere considerabild din Inchirierea caselor. Pentru Macon Dead II,
banul functioneaza ca un bilet de libera trecere inspre arealul cetatenilor
respectabili. La polul opus se afla perceptia celorlalti despre Macon, acesta fiind
considerat de comunitatea in care trdieste drept o fiinta avara, uneori violenta si
fara scrupule. Cu toate acestea fiul sau, Milkman, nu-i seamana. intr-adevir, tinarul
are inclinatii frivole si este dornic de bunastare material3, dar nu face din ban zeul
suprem. Milkman tanjeste sa evolueze, sd ajunga la cunoasterea de sine si sa-si
gaseascd adevdratul drum in viatd. Un adevarat supravietuitor, Milkman Inca din
pantecul mamei, rezista in fata fncercarilor tatalui de a o face pe Ruth sa piarda
sarcina. Nu se lasa ucis nici de Hagar, nici de comunitatea de negri din Shalimar,
care il dispretuieste pentru bundstarea materiala afisata. Singurul in bratele caruia
i se abandoneaza este Guitar, insa saltul lui Milkman in prapastie, in bratele fratelui
spiritual, reediteaza zborul icaric.

You want my life?” Milkman was not shouting now. ,You need it? Here.” Without wiping
away the tears, taking a deep breath, or even bending his knees - he leaped. As fleet and
bright as a lodestar, he wheeled toward Guitar and it did not matter which one of them
would give up his ghost in the killing arms of his brother. For now he knew what
Shalimar knew: If you surrendered to the air, you could ride it.2

Pana In momentul final al existentei sale, perceptia de sine a lui Milkman
este confuza, opaca. Identitatea tanarului se intrevede doar in penumbra cautarii
sinelui. Ins3 numai zborul, saltul in pripastie, eliberarea de materie {i aduce lui
Milkman adevarata auto-imagine, si anume imaginea unei fiinte libere, cu o vointa
suficient de puternicd, incat sa-si accepte si sa-si primeasca destinul. Saltul

1 Leerssen analizeazd categoriile de imagini care-l vizeaza pe celalalt (hetero-imaginea) si imaginile
care vizeazad sinele (,,auto-imaginea). Imagology: 27.

2 Morrison, p. 544. In traducere proprie: ,imi vrei viata?” Milkman nu mai striga acum. ,Ai nevoie de
ea? Poftim.” Fara sd-si stearga lacrimile, fard sa ia o gura puternica de aer sau macar sa-si indoaie
genunchii - a sdrit. La fel de statuar si de stralucitor precum o Stea a Nordului, si-a rasucit trupul
inspre Guitar, Incetdnd sda mai conteze care dintre ei isi va preda sufletul in bratele ucigatoare ale
fratelui sau. Pentru ca acum el a inteles ceea ce a cunoscut si Shalimar: Daca te predai aerului, il poti
stapani.”
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presupune adevarata investire ontologica. Harold Bloom considera ca in acest
moment lui Milkman i se corecteaza falsul nume de ,Dead”, fiindu-i conferit numele
real, ancestral, de Solomon.!

Felul in care ceilalti 1l percep pe Milkman evolueaza o data cu perceptia de
sine a personajului. Ruth, mama sa, il vede ca pe un subterfugiu afectiv, pe cand
Macon incearca sa-si modeleze fiul dupa propriul tipar. Surorile il dispretuiesc,
vazand in propriul frate doar filfizonul care incearca sa-si impuna regulile proprii.
Doar Hagar 1l percepe ca pe intregul univers, vazind in Milkman totalitatea
aspiratiilor ei feminine. Guitar se raporteaza la el ca la un frate, si tot ca un frate va
retrdi destinul lui Cain. De catre Freddy, este vazut drept o fiinta sortita lascivitatii,
iar, de comunitatea din Shalimar, drept o insulta adusa adevaratului negru, cel care
este legat de pamant si nu de bunurile materiale. Singura care vede in Milkman
forta lui Solomon si potentialul zborului este Pilate, cea care 1i transmite mai
departe cantecul originilor.

In opinia lui Trudier Harris, Milkman a aparut in urma intentiei lui Toni
Morrison de a crea o figura eroica nu prin calitati exceptionale de caracter sau fizic,
ci prin actiuni duale, uneori conflictuale, dar care sa contureze o personalitate plina
de ascunzisuri si profunzimi2 Tot astfel Hagar dezvolta trasaturi eroice,
evidentiindu-se drept o figura tragica, un fel de Didonad parasitd de un Enea
necredincios. Imaginea de sine a fetei se singularizeaza, aceasta recunoscand ca nu
este precum celelalte femei, presimtind in ea rasunetul unor ecouri nebanuite. Mai
mare ca varsta decat Milkman, Hagar se plaseaza la Inceput pe un plan superior,
coborand insa tot mai mult, pe masura ce experienta de viata a lui Milkman se
imbogateste. Nefiind iubita niciodata autentic, Hagar este pentru Milkman doar o
forta declansatoare de energie erotica, iar cand vitalismul legaturii dintre ei
secatuieste, Hagar devine pentru Milkman doar o frunza uscata dintr-un ram ale
carui celule, candva, erau pline cu vinul pasiunii. Climaxul caderii lui Hagar survine
in momentul in care hetero-imaginea sa capata o valen{d negativa. Fata devine
Arhetipul Nebunului, a Ratacitorului, alunecand pe panta abrupta a decaderii
spirituale. Pentru Hagar nu mai existd salvare, Morrison dorind sa sublinieze ca
cedarea ratiunii in fata iubirii adanceste fiinfa umana in animalitate. Doar zeii au
dreptul la o dragoste totald, iar dorinta omului de a se implini intr-o iubire pura nu
conduce decat la pedepsirea actului de hybris erotic.

Guitar este un personaj complex si, totusi, la inceput, mult mai lucid decat
Milkman. Perceptia de sine este clar punctata. Guitar se vede pe sine ca un membru
al colectivului de culoare, identitatea sa necdpatand substanta decat in relatie cu

1 Harold Bloom, ed., Toni Morrison’s Song of Solomon, Bloom’s Literary Criticism, Infobase Publishing,
2009, p. 4
2 Trudier Harris, ,Milkman Dead: An Anti-Classical Hero” in Bloom, p. 8
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ceilalti. Ca si instrumentul muzical caruia 1i poartd numele, Guitar este atent la
fluxul istoric, cantecul sau neputdnd fi activat decat de dinamica evenimentelor
declansate de alteritate. Simbolic vorbind, personajul se comporta ca o arma
ontologicd, pe care rasa alba o incarca si o declanseaza inspre societate. Cu toate
acestea hetero-imaginea se reflectd puternic doar in perceptia ontologica a lui
Milkman. Pentru acesta, Guitar se desprinde din anonimat, nefiind doar un frate, ci
si un alter-ego. De fiecare datda cand Milkman este tulburat de cdutarea unui
raspuns cu privire la originile sale, Guitar apare ca un deus-ex-machina, oferindu-i
tovarasia necesara linistii sufletului.

Personajul pivot al romanului ramane, in schimb, Pilate. Marianne Hirsch
subliniaza perceptia primului Macon Dead asupra copilei sale. Numele ales din
Biblie evocd nu numai un pilot de rau care-si conduce barca in siguranta la mal, dar
si un arbore falnic care-si coboara crengile protector. Desi Circe, moasa cu nume de
vrdjitoare mitologica, 1l avertizeaza ca isi numeste fata cu numele celui care l-a ucis
pe lisus, Macon Dead nu vede in propria fiica un ucigas, ci un dar protector primit
in schimbul vietii sotiei sale.!

Pilate creste in ecoul stramosilor, purtandu-si superstitiile si eresurile ca pe
0 mostenire legitima. Perceptia de sine se reflecta in iubirea de ceilalti, in puterea
sa vindecatoare si aducatoare de echilibru. Reuseste sa-1 salveze pe Milkman pe
cand acesta era in pantec, dar esueazad in ceea ce o priveste pe Hagar. Odata cu
moartea nepoatei iubite, rolul lui Pilate se estompeaza, revenind insa la final, cand,
ucisa de Guitar, 1i lasa mai departe mostenire lui Milkman cantecul eliberarii prin
zbor. Desi Pilate este perceputd negativ de catre ceilalti, propriul frate
considerand-o salbaticA si murdard, dar mai ales tradadtoare, datorita
neintelegerilor din trecut, Pilate dezminte toate aceste consideratii. Primitivismul
cu care trdieste, fara sa se bucure de beneficiile civilizatiei, fara sa aiba gaz sau
electricitate, i confera femeii un statut aparte. Ea este nobilul sdlbatic, extensia
moasei Circe, cea care traieste In conformitate cu legile naturii. Singurul care i
surprinde esenta este Milkman, pentru el Pilate reprezentand misterul existential
care apare precum nufarul din noroiul prejudecatilor, fara sa se murdareasca,
pastrandu-si imaculata puritatea originilor.

Analizand personajele literare, Ton Hoenselaars se reintoarce la antici
subliniind schematizarea aristotelica?. Astfel Aristotel lucreaza cu vectori de varst3,
gen, si nu In ultimul rand, vectori sociali. Personajele lui Morrison par sa fie in afara
timpului. Incd de la nastere, Milkman are un suflet ancestral, supravietuind in
detrimentul propriului parinte. Pana si genul lui se ascunde sub o masca, Milkman
fiind deasupra categoriilor masculinului sau femininului. El primeste statut

1 Hirsch, p. 85.
2 Imagology: 28.
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metaforic, fiind Insusi cantecul lui Solomon care asteapt3, latent, initierea zborului.
Din punct de vedere social, Milkman este un Insingurat, un incarcerat in propria
fiinta, deosebindu-se de Pilate pe care o vedem evoluand numai in conexiune cu
ceilalti. Umanitatea inseamna pentru Pilate iubire, acest lucru fiind puternic
evidentiat in clipa mortii, cind femeia 1i marturiseste lui Milkman regretul de a nu
fi trait mai mult, nu pentru a se bucura de viatd, ci pentru a intalni cat mai mulfi
oameni pe care sa-i iubeasca. Astfel Pilate si Guitar formeaza o pereche a
contrariilor. Daca Guitar, simbol al principiului masculin negativ, isi fundamenteaza
existenta pe iubire, dar isi manifestd iubirea de oameni, devenind un autentic Inger
al Mortii; Pilate trdieste pentru a iubi si pentru a prelungi viata celuilalt. Pilate se
sustrage si ea varstei, fiind Inca din pruncie o copila cu o vointa de om matur. Dar
Pilate, ca si Hagar, isi gaseste locul in categoria femininului. Evolutia identitatii lui
Guitar se deosebeste de a lui Milkman. Vectorul varstei fragede il plaseaza pe
Milkman pe axa celor care lupta pentru viata, spre deosebire de Guitar care, prin
vanatoare, suprima viata. Dar la fel ca si Milkman, Guitar se sustrage socialului. Un
paradox, daca ne gandim ca Guitar opereaza cu socialul, Insa Guitar vede oamenii
ca pe niste cifre, simboluri de culoare. Umanitatea este redusa la alb si la negru, dar
cu polaritate inversata. Albul reprezinta tot ceea ce Inseamna rau si care se opune
existentei, pe cand negrul redd ideea de bine, de viata care trebuie pastrata.
Aceasta dihotomie alb-negru evidentiaza felul in care polaritatea fiecarui element
poate fi inversata, astfel incat notiunea de rasa devine "a public fiction (...) a kind of
social currency.”! Perceptia comercializeaza imprimarea imaginii, insa turnarea
tiparului ideatic urmareste un canon fictiv, sau, mai bine zis, subiectiv. Polaritatea
se inverseaza in functie de subiectivismul personajului care se raporteaza empiric
la o realitate. In cazul lui Guitar, experienta cu Omul Alb a fost dureroas, iar gradul
de subiectivitate este ridicat. Empiricul reda negativismul agentiei Albe 1n existenta
lui Guitar, prin urmare, tanarul construieste distorsionat imaginea Omului Alb.
Culpabilitatea lui Guitar se reduce la generalizare, fiindca personajul esueaza in a
face diferenta Intre oameni; acestia inceteaza de a mai fi fiinte, devenind "semne”
sau referenti de culoare.

Identitatea, In acceptiunea lui Leerssen, presupune caracteristica
Jidentificabilului”, fiind legata de ideea de permanenta in timp, o persoana fiind
identica cu sine, de la o secventi de timp la alta.2 Insd pentru personajele lui Toni
Morrison se aplicd mai mult teoria diluviului lui Heraclit. In Cdntecul Iui Solomon,
personajele evolueaza constant, identitatea lor fiind identificabild nu ca

1 Matthew Frye Jacobson, Whiteness of a Different Color - European Immigrants and the Alchemy of
Race, Harvard University Press, Cambridge Massachusetts, London England, 2003, p. 11. In traducere
proprie, ,rasa este o fictiune publica (...) un fel de moneda sociala.”

2 [bid., p. 335.

173

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

permanentd, ci ca imagine permanentad temporar, in functie de evolutia ritualica.
Prin fiecare investire arhetipald, personajul devine altul, purtindu-si masca
identitatii pana la momentul Inlocuirii mastii cu o alta noua. Singurele personaje a
caror identitate nu evolueaza, fiind In permanenta aceeasi, sunt Macon Dead, tatal,
si Ruth Dead, mama. Figurile Arhetipale ale Parintelui si ale Mamei nu se schimba,
cum nici radacina nu-si muta lujerul din care floarea a crescut viguros. Da, floarea
se poate clatina in vant, numele ei poate sa fie reconstituit ritualic, dar identitatea
Arhetipului primordial nu cunoaste dinamica exodului identitar.

Song of Solomon, desi considerat un roman obsedat de nume,! reprezinta
un obelisc tinzand spre atingerea orizontului existential simbolic, fiindca la urma
urmelor viata unui om este un simbol de incercari spirituale, de reintoarcere la mit
si origini, dar mai ales este simbolul zborului icaric, cAind omul 1si asuma destinul
pentru a-si cuceri suprematia.
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NEBUNIA iN LITERATURA ROMANA DIDACTICA
DIN SECOLELE AL XVI-LEA - AL XVII-LEA:
DE LA CONTEMPTUS MUNDI LA UMANISMUL OPTIMIST

Gabriel-Andrei STAN

La folie est une idée qui a une occurrence historique. Elle témoigne de différentes reconfigurations
selon la vision du monde dominante dans une époque historique. Elle fait sentir sa présence dans la
littérature parénétique des les XVIe et XVIIe siecles. Sous l'autorité de la pensée religieuse, la folie a
une pluralité de significations, largement négatives: elle est a la fois péché et punition divine. Sous
I'influence de la vision optimiste de 'humanisme, 1'idée de la folie élargit son champ de référence et
va devenir un probléme de la morale du savoir. La folie reste dans la culture roumaine jusqu'a la
seconde moitié du XIXe siecle sous l'autorité de 1'Eglise. La lenteur du processus de sécularisation
dans la culture roumaine est I'une des principales causes du retard dans le transfert de gestion de la
folie de I'Eglise vers I'Etat. La sécularisation tardive de la folie a retardé l'apparition du discours
scientifique psychiatrique.

Mots-clés : folie, péché, punition divine, savoir, sécularisation

Incercarea de a defini nebunia se loveste adesea de obstacole care vizeazi,
in general, o pluralitate de semnificatii camuflate sub aceasta eticheta cat se poate
de generala. Privita din punct de vedere cultural, nebunia este un ,umbreld” care
adaposteste laolalta un repertoriu Intreg de conceptii cu privire la diferite aspecte
ale comportamentului uman deviant. Avand in vedere ambiguitatea acestei notiuni,
consideram fructuoasa abordarea care priveste nebunia drept o idee. Istoria ideilor
a sustinut deja teza dialogului dintre diverse manifestari ale unei idei in diferite
perioade istorice, aducand lumina asupra modului in care schimbarile se produc.
Asadar, vom adopta si noi aceasta abordare istorico-critica pe care o vom aplica
notiunii de nebunie. Mai exact, vom pleca de la premisa cd nebunia are, ca orice
idee, o ocurenta istorica si este supusa, implicit, unui proces de reconfigurare care
variaza de la o epoca la alta in conformitate cu discursul filosofic si cu viziunea
despre lume dominanta intr-o anume perioada. Prin integrarea ei intr-un sistem de
gandire devine astfel posibila identificarea semnificatiilor ascunse dincolo de
paravanul unei etichete mult prea vaste. Privind nebunia drept anormalitate, 1i
putem restabili o semnificatie integrand-o in raportul antitetic pe care aceasta il
dezvolta cu discursul normativ al unei anumite epoci. Obiectul prezentului studiu il
reprezinta nebunia in literatura romana didactica veche din secolele al XVI-lea - al
XVll-lea. Structural, lucrarea cuprinde doud parti: prima parte este dedicata
notiunii de nebunie In doud opere populare cu caracter didactic care au circulat in
cultura romand inca de la sfarsitul secolului al XVI-lea, Fiziologul si Floarea
darurilor; a doua parte analizeaza semnificatiile nebuniei in literatura didactica
cultd, Invdtdturile Iui Neagoe Basarab cdtre fiul siu Theodosie si Divanul sau

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

Gdlceava inteleptului cu lumea sau Giudetul trupului cu sufletul de Dimitrie
Cantemir.

Fiziologul este ,,0 curioasa carte de stiinte naturale, In care animale, pasari,
reptile si pesti sunt descrise cu obiceiurile lor, dupa traditii populare, pentru a fi
apoi interpretate ca simboluri ale unor idei morale si religioase"l. Din punct de
vedere structural, cartea urmareste o Impartire simetrica, fiecare capitol fiind
compus din doua parti: o parte ce descrie vietuitoarele si comportamentele lor
reale sau fabuloase si o parte ce interpreteaza simbolic comportamentele acestora
in conformitate cu morala crestina. In ceea ce priveste originile operei, cercetitorii
sunt de parere cd ea a fost scrisa la Alexandria, in Egipt, intre secolele al Il-lea si al
[lI-lea d.Hr2. Aparut intr-un spatiu de confluenta a culturilor greaca, iudaicj,
orientald si crestind, Fiziologul a patruns repede in Bizant, iar de aici va ajunge in
secolele al IV-lea - al V-lea In Occident, sub denumirea Bestiarii3. Tot din Bizant
opera patrunde si in spatiul slav sud-dunarean, tradus cu certitudine in limbile
bulgara si sarba. In cultura romani Fiziologul isi face aparitia prin traducerile din
limbile slave de sud si din neogreaca, existand la Biblioteca Academiei Romane 12
manuscrise ale traducerilor din slava. Mai exista, de asemenea, alte 3 variante
romanesti ale Fiziologului din neogreaca, alcatuit de Damaschin Studitul. Dintre
acestea numai doua exemplare s-au pastrat la Biblioteca Academiei Romane. Cea
mai veche variantda romaneasca o reprezinta ms. rom. BAR 1436, o traducere din
slava. Dupa parerea lui Nicolae Cartojan, manuscrisul a fost copiat in anul 1693 de
catre Costea Dascalul la Biserica Sf. Nicolae din Scheii Brasovului. Aceasta varianta
este redata si in editia citata de noi.

Nebunia apare destul de timid in Fiziologul, fiind asemuita
comportamentului zimbrului. Gratie dimensiunilor reduse ale capitolului, il vom
reda aici in intregime:

Cuvant de zimbru. Zimbrul <lacuieste>In pustie si nu bea // apa 60 de dzile si mearge sa
bea apa si-i cauta si plange mult, ca stie cd deaca va bea apa sa va imbata ca si de vin. §i,
deaca bea ap3, el sa imbata si iase la padure si sa ucide de tot copacii pana intra in
frundza si sa invaluiaste cu frundza si adoarme greu; si-1 afld vanatorii si-1 ucig, bat.

Ase si tu, ome, beai si mananci si te veselesti pana ce te imbeti cu betiia si cu nebuniia si
te afld moartea invaluit intru acelea si te vor ucide dracii, vanatorii.

1 Nicolae Cartojan, Cdrtile populare in literatura romdneascd, Bucuresti, vol. [, 1929, p. 188.

2 Luisa Valmarin apud V. Guruianu, Studiu filologic in Cele mai vechi cdrti populare in literatura
romadnd, vol. I1: Fiziologul. Archirie si Anadan, Minerva, Bucuresti, 1997, p. 13.

3 Nicolae Cartojan, Istoria literaturii romdne vechi, prefatd de Dan Zamfirescu, postfata si bibliografii
finale de Dan Simonescu, Minerva, Bucuresti, 1980, p. 124.
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Alegoria este cat se poate de explicitd. Zimbrul simbolizeaza omul care
cedeaza poftelor trupului si se amageste in desfatari, aflandu-si in cele din urma
sfarsitul. Judecata de la final corespunde moralei crestine, unde nebunia devine un
pdcat, ea fiind sinonima cu poftele carnale. Pentru a intelege mai bine modul in care
nebunia capata stigmatul pacatului, va trebui sa ne oprim asupra conceptei
dominante despre om si locul acestuia in lume in Evul Mediu crestin.

In Evul Mediu crestin, fie el apusean sau risaritean, conceptia filosofici
despre om este una profund religioasa. Omul, creatie a lui Dumnezeu, si-a schimbat
statutul ontologic dupa savarsirea pacatului originar, alungarea din Rai fiind o
consecinta directd a neascultarii poruncii divine. Asadar, lui i devine proprie lumea
terestra in care trebuie sa-si rascumpere pacatele pentru a putea fi acceptat din
nou In Tmparatia cerului. Principala problema in gandirea religioasa despre om o
reprezintad interpretarea ambivalentad a lumii din Biblie. O prima conceptie despre
lume se formeaza prin Incarcarea termenului cu o conotatie profund negativa.
Conturata pe fundalul unui dualism existential, lumea este introdusa intr-o relatie
de opozitie cu un plan ontologic superior, reprezentat prin imparatia lui
Dumnezeu. Asadar, pdmantul devine Imparatia lui Satan, locul unde domneste Raul
si din care omul trebuie sa se elibereze pentru a ajunge inapoi la Dumnezeu. O
influenta deosebita in formarea acestei viziuni a exercitat-o preluarea in spirit
crestin a platonismului in scolastica Evului Mediu!. O a doua interpretare a lumii
terestre nu se mai produce printr-o opozitie directa cu lumea din ceruri, pamantul
fiind locul in care omul este trimis pentru a-si rascumpara pacatele. Asadar, ,lumea
nu face obiectul condamnarii, ci al rascumpararii”2. Prevalarea primei acceptiuni a
termenului a condus in perioada Evului Mediu la o filosofie a dispretului fata de
lume (contemptus mundi), promovata cu tarie In morala crestina secole de-a
randul.

Modelul ascetic al comportamentului uman devine normd pentru orice
crestin, el fiind promovat mai intdi In scrierile teologice ale Sfintilor Parinti din
Orient, raspandindu-se rapid in perioada Evului Mediu in Bizant si in Europa
occidentala. Pornind de la motivul desertaciunii lumii din Eccleziast, teologii
crestini realizeaza o adevaratda ofensiva impotriva lumii, dispretuind-o pentru
caracterul ei efemer, sufletul fiind Inchis intr-o ,temnita a carnii”, sursa necontenita
de pacate ce-1 duc pe om la pierzanie. Asadar, asa cum afirma istoricul francez Jean
Delumeau, ,mentalitatea obsidionala a fost insotita de o culpabilizare masiva, de o
promovare fara precedent a interiorizarii si a constiintei morale"3. Deosebit de

1 Cf. Jean Delumeau, Pdcatul si frica. Culpabilizarea in Occident (Secolele XIII-XVIII), trad. de Ingrid
Ilinca si Cora Chiriac, vol. I, Polirom, Iasi, 1997, p. 13.

2 [bidem, p. 16.

3 [bidem, p. 7.
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importante sunt consecintele pe care le-a avut in mentalitatea crestind, in special in
cea ortodoxa, culpabilizarea instituita de o ,filosofie” a pdcatului: pe de o parte
asistam la favorizarea introspectiei ca reactie a omului in fata pacatelor pe care
lumea le aduce cu sine, dar si ca modalitate de protectie si pastrare a puritatii, iar
pe de alta parte, in mod paradoxal, printr-o sensibilitate exacerbatd a constiintei
morale, se produce o liberalizare a omului, mai importanta decat latura sociala a
existentei sale fiind propria individualitate, propriul examen interor si actiunile
intreprinse de fiecare in vederea salvarii. In acest sens, fird a face o analizi
substantiald, credem ca doctrina isihastd este un exemplu graitor pentru
crestinismul rasaritean.

Floarea darurilor sau Fiore di virtil, in original, este un tratat de moral3,
compus la fnceputul secolului al XIV-lea la Bologna de catre un anume frate
Tommasso. Identitatea autorului este neclara, fiind subiect de disputa pentru
cercetitori. In literatura romana opera a avut o traditie deosebit de bogati: ea
numara 36 de manuscrise romanesti si cinci editii. Studiile afirma ca cea mai veche
traducere romaneascd o reprezintd manuscrisul 4620 din BAR, avand un text
bilingv slavo-roman, ,scris dupa toate probabilitdtile la manastirea Putna in
intervalul 1592 - 1604”1, Ulterioare acestuia sunt versiunile romanesti intalnite in
Codex Neagoeanus din anul 1620 si in manuscrisul 1436 din BAR executat de
Costea Dacalul in anul 1693 la Scheii Brasovului2. Legatura dintre editia Florii
darurilor din anul 1693 si Fiziolog este evidentd, copistul considerand ca ele
formeazda o singura operda, fapt pentru care in manuscris Fiziologul este o
continuare a Florii darurilor.

Compozitional, opera are o structura simetrica: este alcatuita din 35 de
capitole care desemneaza perechi de virtuti si vicii, ultimul capitol fiind destinat
virtutii moderatiei, care nu are un viciu corespondent. Fiecare capitol are, la randul
sdu, o organizare simetrica la fel de riguroasa: definitia virtutii/viciului, alegoria
respectivei virtuti/viciu printr-un animal sau pasare preluate din Bestiarii/Fiziolog,
maxime si cugetari, iar la final o mica istorioara ce serveste in calitate de exemplu
edificator. Aparuta in perioada Renasterii, Floarea darurilor este o opera alegorica
religioasa cu un caracter profund moralizator. Spre deosebire de Fiziolog, opera
este impregnata de spiritul umanismului renascentist: In acest sens stau marturie
atdt rigurozitatea geometricdi a formei, numeroasele sentinte din clasicii
Antichitatii greci si latine, preluate in spirit crestin, dar si o conceptie mult mai

1 Alexandra Moraru, Studiu filologic la Floarea darurilor in Cele mai vechi cdrti populare in literatura
romdand, vol. I, Ed. Minerva, Bucuresti, 1996, p. 17.

2 Pandele Olteanu, Opera Fiore di virtu in lumina studiilor din trecut si pdnd in prezent in Pandele
Olteanu, Floarea darurilor sau Fiore di virtu, studiu, editie critici pe versiuni dupa manuscrise,
traducere si glosar in context comparat, Ed. Mitropoliei Banatului, Timisoara, 1992, p. 25.
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liberala despre om, eliberat de greutatea covarsitoare a pacatului din perioada
Evului Mediu.

Nebunia este definita in carte prin insasi apartenenta ei la seria viciilor
omenesti, ceea ce demonstreaza o continuitate a acceptiuni medievale a termenului
inteles drept pdcat. insa, autorul realizeaza in Floarea darurilor o clasificare mult
mai complexd a notiunii generale de nebunie, identificAnd mai multe manifestari
ale aceluiasi fenomen, citandu-l direct pe Platon:

Nebuniia ce easte, cum spune Platon: Easte in multe chipure nebuniia. Si easte nebuniia
de o are omul pururi si easte nebuniia de prinde omul la luni nooa. Si aceasta
nebu//niia a luni<i> easte ca si nebuniia ce e de fire. Si easte nebuniia ce are omul
minte puting, ce vine de la inema ceaea reaoa. Si alta e cumu e celora ce la lipseaste
minte de tot. Si easte nebuniia de mearge in multe chipure. $i aceasta nebuniia vine in
patru lucrure oarecum: Intiiu, easte ci nu cauti nice u<n> lucru/ si socoteaste cu
mintea. A doua, easte candu nu socoteaste omul ceaea de apoi, ce-i va veni. A treia, easte
cand e omul pripealnic // si face lucrul si nu adasta sa socoteasca cumu-l va face. A
patra, easte cand nu va sa faca bine priiatnicului lui de ce el ceare: si s-ara inceape sa
faca bine, el nu savarsaste pana apoi. Si easte nebuniia de un lucru buna, de ce inceape
si nu sfarsastel.

Observam ca autorul Florii darurilor imparte nebunia in mai multe
categorii: In functie de perioada in care ea se manifesta, existd o nebunie
»,permanenta” si o nebunie intermitentd, precum cea pe care o au lunaticii. Mai
exista tipul de nebunie ,ce vine de la inema ceaea reaoa”. Cu alte cuvinte, autorul
face referire la melancolie, care apare atunci cand sentimentele negative pornite
din ,inima” guverneaza fiinta umang, preludnd controlul asupra ,mintii”. Mai
departe distingem nebunia care provine din lipsa Intelepciunii (in text, a ,mintii”).
Si aceasta este compusa din patru ipostaze: prima o Intalnim atunci cind omul nu
,socoteaste cu mintea”, adica atunci cand se lasd condus de impulsuri si pasiuni. In
manuscrisul italian din Siena (cca 1350) apare si continuarea ce lipseste in
versiunea romaneasca: ,[..] ma farli puro si come li vene dal core” (,[..] ci sa le
savarseasca numai cum le vine la inima”2). A doua ipostaza a nebuniei consta intr-o
lipsd de prevedere a consecintelor unor actiuni, ce se leagd de cea de-a treia,
inteleasa drept imprudentd. Ar trebui sa ne oprim putin asupra acestei definitii,
intrucat, asa cum vom vedea mai tarziu, ea reprezinta chintesenta ideii de nebunie
pentru autorul italian. Virtutea corespunzatoare viciului nebuniei este prevederea.
[ata ce definitie i se ofera acesteia:

1 Cele mai vechi cdrti populare..., ed. cit, pp. 146-147. Aici si mai departe vom reda textul celui mai
vechi manuscris romanesc (4620 BAR), redat in editia citata.
2 Qlteanu, op. cit,, p. 73.
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Prevederea este cand va omul sd faca vrun lucru si va intdiu sa prevaza cum ii va fi
lucrul pana apoi, si de va sa grdiascd, sa vaza unde-i razimd cuvantul si de bine e, au de
rau e: si atunce sa inceapad sa facd si sa graiasca. // Cum si Tulie dzise, cd sant trei
lucrure: intiu, easte si tie omul minte. A doua, este minte omului, cum si aleagi
lucrurile ce va sd faca: ce faci sa fie de bine si binele sa aleaga den rau. $i a treia, easte
prevederea, ca sa cunosti de-ntaiu lucru ce veri sa faci. Aceste trei darure vin intr-alte
doua: svatul si nevointal.

Asadar, prevederea este virtutea opusi nebuniei. In fapt, ea reprezinti
intelepciunea, inteleasa drept capacitate de a distinge Intre bine si rau. Prin
analogie, nebunia inseamna in Floarea darurilor incapacitatea omului de a alege
intre bine si rau din cauza faptului ca se lasa guvernat de sentimente (,de inima”).
In ceea ce priveste a patra ipostazi a nebuniei, varianta romaneasci modifici textul
original italian. In textul romanesc ni se spune ci ea apare atunci cand omul nu isi
ajutd prietenul la nevoie, spre deosebire de originalul italian in care nebunia este
echivalata esecului rezultat din neglijenta si lene. Traducatorul roman a ales sa
introduca o componenta morala deosebit de importanta, intrucat pana la acest
punct nebunia este definitd numai In raport cu propria individualitate a omului.
Insa traducerea adaugi o componentd morali ce vizeza omul in raport cu celilalt,
neacordarea ajutorului fiind sanctionata si catalogata drept viciu.

Nebunia este asemanatd simbolic boului sdlbatic. Izbitoare similitudini
gasim intre alegoria din Fiziolog si cea din Floarea darurilor:

Si poate sa se Inchipuiasca nebuniia ceaea reaoa boului salbatec. Si are un obiceaiu de
nu sufere sa vadza rosiu Tnaintea lui. Si cand vor vanatorii sa-1 prinz3, ei se imbraca cu
haine rosii si mergu acolo unde este boul. Si el, deca-i veade rusindu, alearga cu mare
manie, sa-i uciga si sa-i calce. $i de ne//buniia lui, nemica nu dobandeaste. Si alearga
spre ei ti vandtorul se pune dupa un copaciu: si boului <i> pare ca va lovi pre om si
loveaste copaciul. Si atata loveaste tare, cat nu mai poate sa iasa de acolea. Atunci vin
alalti de-l ucig?.

Daca in Fiziolog zimbrul isi afla pieirea din cauza pacatului desfranarii, aici
boul salbatic este ucis pentru ca el actioneaza asa cum ii dicteaza impulsurile. Cu
alte cuvinte, In ambele opere nebunia este inteleasa ca problema morala. Daca
Fiziologul trateaza nebunia in exclusivitate din perspectiva religioasa, in Floarea
darurilor autorul nu mai vorbeste in termeni strict religiosi, ci ne aflam mai
degraba in domeniul unei morale ,in curs de laicizare”. Cu toate acestea, trebuie sa
tinem cont ca 1n spatiul romanesc opera a fost receptata in spirit crestin3.

1 Cele mai vechi cdrti populare..., ed. cit., pp. 143-144.

2 Cele mai vechi cdrti populare..., ed. cit., p. 147.

3 Biserica este principalul factor care a Inlesnit larga raspandire a operei in spatiul romanesc de-a
lungul timpului. Spre exemplu, Antim Ivireanu tipareste in 1700 opera la Snagov, acestei editii

180

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

A treia parte a capitolului, ce confine sentinfe reprezentative asupra
viciului tratat, demonstreaza faptul ca nebunia continua sa fie perceputd in Floarea
darurilor din perspectiva religioasa, chiar daca un spirit liberal evident o distinge
de modul de intelegere specific Evului Mediu. Toate sentinfele referitoare la
nebunie {i apartin lui Solomon, autorul anonim alegind sa faca trimitere la
autoritatea Bibliei:

Solomon dzise: ,Nu grai niceodatad cu nebunul, ca nu-i plac lui cuvintele tale; nice grai tu
de ce-i plac lui”. inci: ,Cine griiaste cu ne/bunul mai bine si doarmi”. Si iaris:
,Nebunul cind imbla pre cale, cati oameni veade, toti i pere cd-s nebuni ca el”. Si iaras:
,Nebunul, in rasuri sare glasul luj, si Inteleptul rade cu smerenii”. laras: ,Mai bine e sa te
intdmpini cu leulu si cu ursul cand la ia cineva puii, decat cu un nebun manios”?.

Este usor de observat ca raportarea afectiva la nebunie este una negativa.
Cu un puternic caracter moralizator, opera promoveaza o atitudine , defensiva” fata
de persoana nebunului. Acesta face parte din seria personajelor marginale ale
societatii, condamnate la excluziune. Motivele segregarii nebunului vizeaza fie un
comportament deviant, care contravine modelului ascetic promovat de Biseric3, fie
un potential pericol pentru viata celor din jur. Cu toate acestea, observatiile noastre
nu ar trebui sa se limiteze numai la prezentarea acestor aspecte negative care
vorbesc despre un raport manifestat intre societate si persoana nebunului. Acesta
beneficiazd de un statut social mult mai complex, nuantat de pozitia ontologica pe
care acceptiunea religioasa i-o confera.

Daca privim documentele juridice din secolul al XVII-lea din spatiul
romanesc o sa constatdm un lucru deosebit de important referitor la nebunie si
nebun. in anul 1646 se tipireste in Moldova, sub domnia lui Vasile Lupu, culegerea
de legi intitulata Carte romdneascd de invdtdturd de la pravilele impdrdtesti si de la
alte giudeate cu dzisa si cu toatd cheltuiala lui Vasile Voievodul si Domnul Tdrfi
Moldovei, di in multe scripturi tdlmdcitd, di in limba ileneascd pre limba romdneascd.
La sase ani diferentd, apare in Tara Romaneasca, sub domnia lui Matei Basarab,
cartea de legi cu titlul Indreptarea legii cu Dumnezeu care are toatd judecata
arhiereascd si impdrdteascd de toate vinile preotesti si mirenesti. Ambele lucrari au
la baza vechiul drept bizantin si contin dispozitii de drept laic, penal si agrar.
Articolele de drept laic din culegerea de legi din Muntenia sunt preluate din

urmandu-i in secolul al XIX-lea alte patru. De asemenea, interesant de remarcat faptul cda in 1930
apare la mandstirea Cernica o varianta modificata a operei, cu titlul Floarea darurilor cu mici
modificdri folositoare vietii crestine. Exagerand importanta acesteia, diaconul Firmilian afirma ca
,Floarea darurilor a fost sapte secole painea poporului si una din cartile cele mai raspandite” (Apud
Pandele Olteanu, Opera Fiore di virttu in lumina studiilor din trecut si pdnd in prezent, in Olteanu, ed.
cit.,, p. 26).

1 Cele mai vechi cdrti populare..., ed. cit., p. 147.

181

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

legislatia moldoveneascd, aranjate insd in altd ordine. In ambele coduri de legi,
nebunia este definita drept ,pricind pentru carea sa Indeamnd giudetul a mai
micsura certarea celui vinovat [..]; d vreame ce invata si pravila: omul ce va fi
dennafara de minte, macar ce gresala are face, nu sa va certa”l. Asadar, indiferent
de gravitatea delictului pe care nebunul il savarseste, acesta se bucura de principiul
iresponsabilitatii penale, fiind scutit de orice pedeapsa: ,,Cand va fi nestine nebun si
dennafara de minte si de-s va ucide tata-sau, sau pre fiiu-sau, acestuia sa nu i sa dea
nice un feal de certare, pentru cace agiunge-i lui certare ca iaste nebun si fara de
mente”2. Ne Intrebam atunci, fireste, cum se explica aceasta atitudine pasiva a
Statului fata de nebun. Explicatia vine tot din textul legii, acolo unde se spune
Jpentru cace agiunge-i lui certare ca iaste nebun si faira de mente”. Aflata sub
autoritatea Bisericii, nebunia este in acelasi timp pdcat, dar si pedeapsd divind, iar
Statul nu se poate implica In nici un fel in aceasta problemd, intrucat nebunul da
socoteald direct lui Dumnezeu pentru faptele sale. Asa se explica, intre altele, faptul
ca locul de ,tratament” al nebunilor era manastirea, iar remediul consta din post,
rugdciune si, in general, un regim de ,reabilitare” morala. Cu toate acestea, ei duc o
existenta libera. Odatd ce nebunia va fi secularizata, Statul asumandu-si
raspunderea pentru ,smintiti”, se va produce ceea ce Michel Foucault va numi
,Marea Inchidere”3.

Intorcandu-ne la Floarea darurilor, intelegem cu atit mai bine atitudinea
defensiva fata de nebunie, din moment ce aceasta se bucura de iresponsabilitate
penala. Ultima parte a capitolului contine acel exemplum sau istorioara explicativa.
Ni se povesteste cum Aristotel pornise cilare cu Alexandru-impirat prin
Macedonia, iar la un moment dat intalnesc in mijlocul drumului un nebun care
statea pe o piatrd. Un soldat a vrut sa se duca sa-1 dea jos pe nebun si sa elibereze
drumul, cand Aristotel 1i spune: ,Nu piscaret piatra, ce sa stea desupra pietrei!”. lar
la final autorul atrage atentia ca ,nu-i zisera om aceluia, ca era nebun”4. Aceasta
afirmatie ar trebui inteleasa tot din perspectiva locului pe care nebunul 1l ocupa in
lume. El duce o existenta la granita societatii, intrucat este plasat in afara autoritatii
laice, a Statului, problema sa fiind una de natura divina si, prin urmare, da
socoteala doar lui Dumnezeu.

Continudand traditia medievald crestina, Floarea darurilor infagiseaza
nebunia tot In termeni morali, insd Intr-o maniera mult mai liberald, dovada a

1 Carte romineascd de invdtdturd, ed. critica condusa de acad. Andrei Radulescu, Ed. Academiei RPR,
Bucuresti, 1961, p. 166, si Indreptarea legii, ed. critici condusi de acad. Andrei Ridulescu, Ed.
Academiei RPR, Bucuresti, 1961, p. 337.

2 Carte de invdtdturd.., p. 94; Indreptarea legii..., p. 240.

3 Michel Foucault, Istoria nebuniei in epoca clasicd, traducere Mircea Vasilescu, Humanitas, Bucuresti,
1996.

4 Cele mai vechi cdrti populare..., ed. cit.,, p. 147.

182

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

influentei ideilor umanismului renascentist. Inldturand culpabilizarea coplesitoare
instaurata de modelul unei morale crestine ascetice, Floarea darurilor nuanteaza
problema nebuniei ca pacat, deoarece acesta nu mai este o urmare a poftelor
trupului, ci imposibilitatea de a alege intre bine si rau. Ambiguitatea semantica a
notiunii de nebunie creste, ea fiind receptatd in acelasi timp ca pdcat, dar si
pedeapsad divind.

O alta opera importantd a genului parenetic din literatura romana o
reprezinti Invdtdturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul sdu Theodosie. Scrisi in
slavona, limba culta a secolului al XVI-lea, opera a devenit cunoscutd prin
traducerea romaneasca ce dateaza din secolul al XVII-lea si prin traducerea greaca
prescurtatd, facutad intre sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul secolului al XVII-
lea. Caracterul didactic este evident si transpare inci din titlu, Invdtdturile fiind un
indrumar de morala cresting, de politica interna si diplomatica. Departe de a fi o
tema centrald in economia lucrarii, nebunia fisi face simtita prezenta pe fundalul
gandirii filosofice dominante in epoca.

In incercarea de a-si educa fiul in conformitate cu modelul ascetic de
comportament specific perioadei medievale, Neagoe Basarab realizeaza un portret
moral ideal al omului. Asadar, ,bunatatile” (intelegem virtutile) pe care omul
trebuie sa le posede sunt credinta, judecata cea dreaptd, milostenia si curatenia
inimii si a sufletului. Lipsa uneia dintre aceste virtuti conduce in mod necesar la
pierzanie, fapt pentru care fiecare om este dator sa se pazeasca neincetat din calea
picatului. In opozitie cu acest model de conduiti se afld desfranatii, cei corupti de
poftele lumesti. Acesta este primul moment in care apare mentionata nebunia, fiind
explicata prin trimiterea directa la invatatura din Biblie a Sfantului Pavel:

Oamenii acestea n-au ispitit sa aiba pre Dumnezeu in cugetele lor, pentru aceia si
Dumnezeu i-au dat in mintea si in firea cea nebun3, ca sa faca cele ce nu sa cad si cele ce
santu pline de toatd nedreptatea: curvii, ficlesuguri, rautati, pizme, ucideri, pohte,
inseldciuni, lucruri rele, neascultari de parinti, neintelegatori, tiitori de pizma si
nepaznici de juramant si nemilostivi, care nu pricep dreptatea lui Dumnezeu si carii de
acestea vor face lucruri ca acestea, vrednici santu de moarte si vinovati judecatii lui
Dumnezeu cei Infricosate”!.

Din fragmentul citat observdm ca nebunia este definita pe fundalul unei
conceptii a dispretului fatda de lumea terestra, fiind ,nepriceperea dreptatii lui
Dumnezeu”. Mastile sub care se ascunde nebunia reprezinta ipostaze concrete ale
padcatelor nascute din abaterea de la modelul moral de comportament. Cu toate

1 [nvdtdturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul siu Theodosie, text ales si stabilit de Florica Moisil si Dan
Zamfirescu, traducerea originalului slavon de Gheorghe Mihdil3, repere istorico-literare de Andrei
Rusu, Minerva, Bucuresti, 1984, p. 136.
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acestea, nebunia este ,nepricepere”, ceea ce trimite, din punct de vedere filosofic, la
problema cunoasterii. Departe de a vorbi despre cunoastere in termenii
rationalismului occidental din secolul al XVII-lea, textul Invdtdturilor atrage atentia
asupra unei cunoasteri de ordin moral. Fara sa discute problema cunoasterii lui
Dumnezeu, citatul din Biblie atribuit Sfantului Pavel defineste nebunia drept
necunoastere a dreptdtii lui Dumnezeu, adica a vointei Sale, concretizata in modelul
de comportament ascetic promovat de morala crestind. Asistam aici la un salt
calitativ deosebit de important in conturarea ideii de nebunie: daca in perioada
Evului Mediu ea era strict o problema morald (recunoscutd concupiscen{d sau
pacat al desfranarii), la sfarsitul secolului al XVI-lea nebunia comportd doua
elemente de natura diferita: pe de o parte i se atribuie acesteia o trasatura de
natura epistemologica (fiind ,nepricepere”), iar pe de altda parte isi pastreaza un
puternic atribut moral (ea ramane o problema a Binelui si Raului, a unui tip de
comportament vizat drept moral sau imoral). Asadar, nebunia devine o idee de
granitd intre cunoastere si morala. Acest lucru ni se explicd mai departe in citatul
Sfantului Petru:

[..] intelepciunea si cugetul trupescu iaste moartea, iar cugetul sufletescu iaste viata si
pacea; pentru ca cugetul ce trupescu iaste vrajba spre Dumnezeu. Dreptu aceia,
nimenea sd nu sa amageasca, ci de va gandi cineva Intru voi, ca iaste Inteleptuy, el sa fie
intru toate nebun, ca apoi sa fie infeleptu; ca Intelepciunea lumii acestiia iaste nebunie
la Dumnezeu”l.

Opozitia intelepciune-nebunie este un motiv recurent in literatura veche. Ea
se naste Tn contextul curentului de gandire neoplatonist, care promoveazda o
viziune duala a existentei formata din doua planuri ontologice diferite: pe de o
parte lumea terestra infeleasa drept loc al mirajelor si al iluziilor (motivul
desertdciunii degertdciunilor din Ecleziast fiind un exemplu graditor), iar pe de alta
parte un plan transcendental al Adevarului absolut si al esentei. Pe cale de
consecintd, intelepciunea lumii (acel ,cuget trupesc”) nu poate fi altceva decat sursa
de eroare (,nebunie la Dumnezeu”). Pentru a dobandi adevarata intelepciune nu
este suficienta simpla ratiune, ci este nevoie de harul (in termenii ortodoxiei) sau
de gratia (in catolicism) divina. Harul divin poate fi primit prin simpla practicare a
virtutilor morale, adica prin acceptarea unui model ascetic. Doar astfel omul poate
accede la o cunoastere de ordin moral. In acest context, ideea de nebunie capiti o
reconfigurare semanticj, fiind de data aceasta atat o problema morald, cat si una a
cunoasterii.

1 fnvdtdturile lui Neagoe Basarab, ed. cit., p.136.
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La sfarsitul secolului al XVII-lea, mai exact in anul 1698, apare la lasi
Divanul sau Galceava inteleptului cu lumea sau Giudetul trupului cu sufletul de
Dimitrie Cantemir, prima opera cu caracter filosofic din literatura roméana. Avand o
structura tripartita evidenta, Divanul reprezinta o cugetare filosoficd asupra
conditiei umane, concretizati in dialogul simbolic dintre Intelept si Lume. Daca
prima parte a scrierii redda dialogul propriu-zis dintre cele doua personaje
simbolice, partea a doua functioneaza ca o anexa a primeia, in care argumentele
Inteleptului sunt intirite prin citate biblice, maxime si cugetiri ale filosofilor antici
greci, latini si orientali, precum si trimiteri la scrierile unor ganditori occidentali
contemporani. A treia parte insa, poate cea mai controversata, reprezinta pilonul
didactic al intregii opere: ea consta din saptezeci si sapte de ponturi ,pentru a
preafericitii intre lume si intre intelept, sau intre trup si suflet paci”!. ,Ponturile”
vadesc un spirit umanist manifest, o mare influenta asupra lui Cantemir avand
opera unitarianului polonez Andreas Wissowatius Stimuli virtutum. Tratata in deja
cunoscuta opozitie cu intelepciunea, conceptia nebuniei in Divanul continua linia de
granita dintre cunoastere si morald, insa cu semnificative modificari calitative care
necesitd o analizd aprofundatd. Cu toate acestea, se impune, credem noi,
intelegerea contextului istoric 1n care se dezvolta umanismul romanesc in secolul al
XVII-lea pentru a putea ajunge la o imagine adecvata a ideilor din epoca.

Secolul al XVII-lea este o perioadad de intensa activitate culturala in Tarile
Romane. In 1645 se intemeiazi, sub domnia lui Vasile Lupu, Academia de la lasi, iar
in 1675 Academia de la Bucuresti. Aceste doua institutii de invatamant superior au
ca model Academia din Constantinopol care, din a doua jumatate a secolului al XVI-
lea, cunoaste un reviriment cultural important?.

Dupa cum afirma istoricii, ideile umaniste au patruns in spatiul romanesc
prin doua filoane diferite. Pe de o parte, ele si-au croit drum prin intermediul
doctrinei catolice iezuite care promoveaza un umanism moderat In spiritul
Contrareformei si care se dezvolta In Polonia, Lituania si la Kiev. Primii profesori ai
scolii de la Trei lerarhi din Iasi au fost tineri instruiti la Kiev in jurul mitropolitului
Petru Movila. Un al doilea filon, poate mult mai important, este concretizat prin

1 Dimitrie Cantemir, Divanul sau Galceava inteleptului cu lumea sau Giudetul sufletului cu trupul, text
stabilit, traducerea versiunii grecesti, comentarii si glosar de Virgil Candea, postfata si bibliografie de
Alexandru Dugu, Minerva, Bucuresti, 1990, p. 126.

2 Dupa cucerirea Constantinopolului de catre otomani, Invatatii greci aleg calea exilului pe malul
Mediteranei, in special in Italia renascentistd. Acesta este un moment in care cultura rasariteana si cea
apuseana intrd din nou intr-un dialog benefic, influentdndu-se reciproc. Scoliti la universitatile
italiene, in special la Padova si Bologna, ,luminatii” greci se intorc la Constantinopol unde vor reforma
invatamantul prin introducerea ideilor umanismului occidental in diferite cursuri ale Academiei
constantinopolitane (Cf. Dan Badarau, Feudalismul si ortodoxia in Filozofia lui Dimitrie Cantemir, Ed.
Academiei RPR, Bucuresti, 1964, pp. 10-15.)
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influenta culturii grecesti In Tarile Romane, manifestatd puternic pana dupa
plecarea fanariotilor!. Invitatii greci, promotori ai ortodoxismului, transmit ideile
umaniste preluate din Occident intr-o forma religioasa, preluata si de cultura
romana in dezvoltare2.

Faptul ca in cultura romana ideile umaniste au fost receptate in
conformitate cu spiritul religios dominant al epocii transpare si In Divanul lui
Cantemir. Disputa filosofici dintre Intelept si Lume urmeazi traditionala opozitie
binara intre cele doua planuri existenfiale: lumea este un spatiu al zadarniciei,
omul fiind nevoit sa evite ispitele ei pentru a-si putea asigura salvarea in imparatia
cerurilor. Asadar, dialogul dintre cele doua personaje este compus din Incercarile
Lumii de-al convinge pe Intelept si o indrigeasci si sd i se supuni si argumentele
rationale pe care cel din urma le aduce, pas cu pas, in vederea demontarii tezelor
celuilalt interlocutor. Pe acest fundal nebunia isi face aparitia In opozitie cu
intelepciunea. Dimitrie Cantemir reia si el celebrul citat biblic in care
Jinfelepciunea lumii nebunie iaste”. Nebunia definita drept intelepciune iluzorie
introduce din nou termenul intr-un discurs filosofic al cunoasterii, ea fiind de fapt o
cunoastere falsi. Explicatia pe care Inteleptul o di vizeazi, de data aceasta, o
componenta de ordin moral:

lard cea dinlontrul capului lumina iaste socotiala mintii mele, cu carea de lumini
datdtoriul Dumnadzau m-au luminat ca a socoti sa poci. De vreme ce faptele cuvintului
sdu sint agea de frumoase, asea de ghizdave, asea de luminoase, cu cit el mai frumos,
mai ghizdav, mai luminos va fi? ! Au nu vor avea osebire cit intunericul cu lumina? Caci
asea si loan propoveduiaste ca: ,Dumnadzau lumina, iard lumea-i intuneric” [lo.3, 19].
Deci fiind tu Intuneric, cum nu te voiu urf, si fiind el lumind, cum nu-1 voiu indragi? Ca
ce feliu si fara de minte a fi acela carele mai virtos intunerecul decit lumina ar iubi?
Adevarat, acela decit tine ari fi mai nebun!3

In discursul Inteleptului intdlnim din nou mentionatd nebunia, insi de data
aceasta explicati mult mai clar. Inzestrat cu ratiune (,cea dinlontrul capului
lumina”), omul are libertatea de a dispune de aceasta facultate dupa bunul plac.
Folosirea ratiunii fara ca aceasta sa conduca omul spre alegerea binelui, adica spre

1 Idem, pp. 36-37.

2 Problema intarzierii temporale a umanismului in spatiul romanesc este conditionatd, pe de o parte,
de o serie de factori politico-economici, iar pe de alta parte, de o constiinta culturala si religioasa care
a modelat noile idei dupa propriile necesitdfi. Asadar, ar fi o greseala sa consideram aceastad intarziere
strict din punct de vedere valoric, ignordnd aspecte ce tin mai degrabda de o anumitd structurd a
culturii noastre, in care modelul cultural bizantin a exercitat o puternica influen{a mult timp dupa
caderea Constantinopolului (Cf. Virgil Candea, Ratiunea dominantd, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1979, p.
12).

3 Cantemir, op. cit., p. 24.
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lauda si iubirea lui Dumnezeu inseamna tradarea propriei naturi umane. Pe cale de
consecinta, nebunia devine la Cantemir, In contextul umanismului romanesc, o
falsa cunoastere ce duce la pierzanie. Caracterul fals rezida in lipsa directiei morale
care trebuie sa ghideze ratiunea pentru ca aceasta sa poata ajunge la cunoasterea
desavarsita. Observam, asadar, cd nebunia este si In scrierea cantemiriana o
problema cu o dubla origine: ea isi are rddacinile atat in domeniul cunoasterii, cat
si in cel al moralei. Insid noutatea gandirii filosofice a lui Dimitrie Cantemir trebuie
gasitd in viziunea liberald, si implicit optimistd, a omului. Desi Divanul continug, la
inceput, linia traditionald a dispretului fatd de lume, Inteleptul si Lumea ajung, in
final, la pace. Armonizarea omului cu lumea in care traieste se datoreaza eliberarii
acestuia de sub culpabilizarea instaurata de conceptia ascetica a pdcatului prin
regastigarea demnitdtii naturii umane. Ratiunea marcheaza un salt ontologic urias
al omului, din ,condamnat”, el devenind stapan al lumii. Ins3 cunoasterea lucrurilor
exterioare nu este suficientd; intrucat omul nu poate afla firea lui Dumnezeu ,cea
ascunsa” iIn mod nemijlocit, cunoasterea desavarsita presupune in mod necesar o
cunoastere de tip moral, adica intelegerea vointei divine.

De Insamnat iaste dara Intru a lui Dumnadzau cunostintd, nu pre atita a firii sale, a fiintii
ceii ascunse, pre cit mai virtos a voii sale ceii de la dinsul descoperitd, cu cunostinta a
cuprinde. Adecd, ca sa stie omul ce pofteste Dumnaddzdu de la dinsul si cum in
dumnadzaestile porunci — mai cu de-adins prin Isus Hristos, fiiul lui Dumnadzau, unul
nascut — date sa imbiel.

Privita din punct de vedere cultural, nebunia este o idee ce are o ocurenta
istoricd. Ea sufera diferite reconfigurari in functie de viziunea despre lume
dominanti intr-o anumiti epoci istorici. In literatura romani veche ea isi face
simtita prezenta cu prisosintd in secolele al XVI-lea - al XVII-lea. Aflatd sub
autoritatea gandirii religioase, nebunia beneficiaza de o pluralitate de semnificatii,
in mare parte negative: ea este atdt pdcat (Intrucat rezulta din abaterea de la
morala crestind), dar si pedeapsd divind. Sub influenta viziunii optimiste a
umanismului, ideea nebuniei isi largeste domeniul de referinta, ea fiind o problema
a cunoasterii. Umanismul roméanesc este impregnat de spiritul religios, ceea ce face
ca nebunia sa fie receptata drept abatere de la cunoasterea morald. Mentiunile
culturale ale nebuniei In spatiul romanesc de dinainte de secolul al XIX-lea sunt,
dupad cum se poate vedea, extrem de putine. In cultura romani, nebunia rimane
pana in a doua jumatate a secolului al XIX-lea sub autoritatea Bisericii. Ritmul lent
al procesului secularizarii in cultura romana este una dintre principalele cauze ale

1 Ibidem, pp. 130-131.
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intarzierii transferului de autoritate asupra nebuniei dinspre Biserica spre Stat.
Secularizarea tardiva a nebuniei a influentat si Intarzierea aparitiei discursului
stiintific psihiatric.
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HMenuc Eponosa, Jo6pydsca. Fpanuyu u udenmuunocmu (Jelis Erolova, DobrudZa. Granici i
identicnosti. /| Dobrogea. Frontiere si identititi. / La Dobroudja. Frontiéres et identités.),
Academica Balkanica 6, Paradigma, Sofija, 2010, 319 p.

Le livre de Jelis Erolova est un survol sur trois minorités nationales qui habitent la région de
Dobroudja en Roumanie (Dobroudja septentrionale) et en Bulgarie (Dobroudja méridionale). Son
travail est consacré a I’étude des identités des Tatares, des Roms et des orthodoxes vieux-croyants de
nationalité russe. Ces communautés sont réunies par leur peuplement diasporique dans les deux
pays, et en explorant le terrain, 'auteure décrit en détail les particularités que l'on retrouve parmi
elles.

Pour commencer, Erolova donne une introduction a la problématique et explique I'arriere
plan de son projet fondé sur une base ethnographique, historique et théorique (p. 9). Elle localise le
terrain analysé, décrit ses caractéristiques et montre des chiffres statistiques qui réferent a la
migration pendant les 25 derniéres années (p. 10-13). Quant a la désignation des minorités données,
elle choisit d’'utiliser les indications communes parmi les différents groupes (surtout ,Tatars de
Crimée"“ ou ,Tziganes” et au lieu de , Tatars” et ,Roms”; p. 14). Ici, il y a un probléme terminologique,
car il est souvent difficile de trouver un seul nom propice a une communauté transnationale, comme
par exemple les Rusyns, nommés aussi Ruthénes, Rusniaks, Lemkos etc. en Slovaquie ou en Pologne et
dans d’autres pays d’Europe. Cela nous montre que la diffusion d’ethnonymies diverses est largement
répandue parmi les peuples périphériques. La chercheuse présente également un plan de travail dans
lequel on trouve ses concepts principaux pour élaborer sa recherche. Surtout 'idée d’expliquer les
mécanismes différents dans le contexte d’ethnification (p. 23-25) est trés importante pour
s’approcher de la problématique minoritaire.

Le premier chapitre a pour objet d’étudier le cas des Tatares. Apres un bref survol
historique, Erolova approfondit I'installation de cette ethnie turque en Bulgarie et Roumanie apres
leurs indépendances politiques jusqu’a nos jours (p. 37-48). Surtout en Roumanie, les dernieres
années, on préfére 'éthnonyme ,turco-tatare (,turco-tatari“), en soulignant leur appartenance a la
communauté turco-musulmane. En général, on observait que la Crimée figurait comme patrie héritée,
mais c’était la Turquie qui occupait la place d’une patrie spirituelle (p. 50). Selon 'auteure, la raison
pour ce phénomene serait le fait que la Turquie soit ouverte pour les musulmans dans la région (p.
53), ce qui n’est pas la seule explication. En fait, les Turcs voient les Tatares comme part intégrale du
Pantouranisme, I'idéologie politique d’'une grande réunion de tous les peuples turques, laquelle était
dominée par les Ottomans et aujourd’hui par les Turcs. C'est aussi pourquoi le gouvernement a
Ankara rembourse des aides financieres aux Tatares et leurs institutions, et en méme temps, la
frontiere d’identité entre les deux peuples n’est pas trés stable (p. 55-63). Apreés, les activités
politiques, linguistiques, religieuses, culturelles et traditionnelles différent dans les deux parties de la
Dobroudja et sont présentées en détail. Ainsi, la cérémonie du mariage connait des éléments
particuliers, et aussi la présence de couples mixtes n’est pas également connue (tres rare dans la
région roumaine, par contre largement acceptée dans la partie bulgare; p. 78). De l'autre coté, le
changement politique bouleversa aussi la communication entre les voisins en Europe du sud-est, et
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c’'est grace a ce développement qu'on organise des fétes transrégionales, surtout la féte d’été qui
s’appelle ,Tepres” (tat. Tepreg, roum./tr. Tepres, bulg. Tenpem). Cet événement fonctionne comme
marqueur d’identité collective (p. 85). La langue tatare est encore parlée (bien que plus en Roumanie
qu’en Bulgarie) et est le symbole de diversité spécifique qui permet de transmettre une riche histoire
orale avec une quantité de 1égendes. Tous ces indicateurs servent la base pour une sorte d’identité
régionale (p. 99-101).

Le deuxieme chapitre s’occupe de la minorité des Roms, en commengant avec leur histoire
dans I'Empire ottoman des aujourd’hui. Il s’agit du peuple le plus nombreux analysé dans la
recherche, avec une grande hétérogénéité en termes socioculturels et religieux. Leur présence peut
étre attestée dans beaucoup de régions de la Roumanie ainsi que de la Bulgarie, et aussi dans la
Dobroudja. En contraste avec les Tatares, ils ne se caractérisent pas par une seule croyance
dominante, mais ils pratiquent I'islam ou la chrétienté. En méme temps, il existe une variation
remarquable concernant I'étymologie utilisée pour définir leur ethnicité (p. 118-122). Ensuite, Jelis
Erolova montre les particularités des trois groupes dans lesquels les Roms sont divisés dans la
Dobroudja avec les autodésignations ,Tziganes turcs”, ,Kaldara$i ou Kaldarari“ et ,Rudari“. Ces
premiers sont, pour la plupart, de religion musulmane et partagent partiellement une identité turque.
Quant aux Kaldarasi/Kaldarari et Rudari, leur croyance dominante et 'orthodoxie, entre les derniers
aussi le protestantisme (p. 126-144). Ce fait prouve également que les langues parlées parmi les Roms
sont tres diverses. Sauf les langues nationales et administratives leur langage est souvent connecté
avec leur identité, et c’est aussi pourquoi pas tous parlent un dialecte local du romani et préferent, par
exemple, le turque ou le tatare (p. 146). L'auteure documente le travail traditionnel et I'espace
d'habitation contemporain. Surtout ce dernier est assez spécifique dans la partie roumaine ou I'on
trouve des ,palais tziganes“, construits et habités par l'autorité et la classe supérieure des
Kaldarasi/Kaldarari. Cette forme de luxe est moins répandue en Bulgarie et forme un mélange
d‘architectures (p. 160-161). En plus, le lecteur comprend des vétements caractéristiques, des
coutumes festives et des cérémonies matrimoniales, organisées de maniére différente selon le sous-
groupe. Pendant la décennie passée, on a commencé a établir des fétes suprarégionales comme le 8
avril, désigné comme le ,jour international des Roms* (p. 178).

Troisiemement, les russes orthodoxes vieux-croyants forment I'objet d’étude. A la fin du
XVIIe siécle, il ya des réformes ecclésiales avec lesquelles un groupe de croyants n’est pas d’accord et
émigre vers 'ouest et le sud-ouest de I'Empire russe. Cette opposition aux changements structurels
explique pourquoi ils sont nommés les vieux-croyants (aussi staroveres, lipovani ou vieux-ritualistes)
et marque le début du schisme de I'église orthodoxe en Russie, appelé le ,Raskol“. Au XVIIIe siécle, les
vieux-croyants commencent a émigrer vers la Dobroudja et fondent les premiers villages (p. 192-
194). Aujourd’hui, il s’agit majoritairement d’'une population rurale qui a gardé ses coutumes
traditionnelles, elle est active en termes politiques et sociaux, mais c’est la religion orthodoxe qui peut
étre classifiée comme son plus important marqueur d’identité (p. 204). Cela explique pourquoi une
grande partie de ce troisiéme chapitre est dédiée a la présentation de la vie spirituelle avec ses
symboles et pratiques assez spécifiques et conservatrices. Surtout la séparation entre les ,popovci®
(,presbytériens”) et les ,bezpopovci“ (,non presbytériens”) est une opposition remarquable dans le
groupe méme (p. 212-214). En plus, 'auteure montre qu’au plan linguistique, les orthodoxes vieux-
croyants sont actifs et ont gardé un dialecte russe en Bulgarie, ce qui les sépare des jeunes en
Roumanie qui parlent rarement la langue de leurs ancétres. Dans les deux pays, les vétements festifs
sont de grande importance pour certains rituels religieux comme le baptéme, le mariage ou
I'enterrement (p. 221-246).

Pour terminer, Erolova résume les facteurs qui construisent les identités différentes et
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compare la situation des trois minorités. Ici, I'auteure explique I'importante du pays d’origine pour les
Tatares (p. 257) et pour les Russes vieux-croyants (p. 258), mais il n’y a pas d’'indication claire pour le
cas des Roms. A la fin, il y a une annexe avec des illustrations de quelques symboles et publications (p.
311-319).

Tout a fait, cette étude est un survol sérieux de trois minorités assez différentes en termes
culturels et religieux, mais réunis par leur peuplement diasporique. Le livre est donc important pour
tous ceux qui s’intéressent aux problémes ethno-nationaux, religieux et identitaires a la périphérie de
I'Europe du sud-est. Malgré cela, il serait intéressant d’émettre '’hypothése que les trois ethnies sont
des minorités dans un sens double, d’abord dans un contexte numérique, et deuxiemement
géographique par rapport a la location isolée de la Dobroudja. Cette idée permettrait de se focaliser
sur d’autres discussions : quelle est la perspective de la population majoritaire sur les Tatares, les
Roms et les Russes vieux-croyants ? S’agit-il d’'une constellation unique ? Ou est-ce le role des Roms,
vivant en grand nombre partout en Roumanie et dans toute la Bulgarie, qui doit étre étudié de
maniere indépendante ? Finalement, ce sont avant tout les Tatares et les Russes qui, dans la
Dobroudja, forment des couches de population particuliéres et qui sont beaucoup plus limitées en
nombre total dans les deux états nationaux. En plus, les Tatares représentent une des communautés
musulmanes les plus vastes en Roumanie, a I'opposé de la Bulgarie, ou ils sont loin de cette position. A
mon avis, il serait captivant d’approfondir cette problématique compliquée en détail au vu d'une
histoire croisée. Néanmoins, le travail de Jelis Erolova est solidement élaboré et tres sensé pour
mettre au premier plan la richesse culturelle dans la Dobroudja comme périphérie de la Roumanie et
de la Bulgarie et de cette facon, son étude nous aide a comprendre la mosaique ethnique propre a une
région transeuropéenne.

Martin Henzelmann

Dan Zamfirescu, Marile minee de lecturd de la Tdrnovo ale Patriarhului Eftimie. Editie
facsimilatd de pe manuscrisele de la Dragomirna si Putna, vol. 1, Ed. Roza Vanturilor, Bucuresti,
2015, 858 p.

Lumea creatoare de frumos, ce vizeaza Inaltimile spiritului, presupune implinirea unei
experiente de cunoastere transcendentald, Indreptatd spre dezvaluirea in profunzime a unei vieti
comunitare luminoase si solidare. Manifestarile comunitatii de credinta si cultura ortodoxa sud-slava
si romana ne pot trimite la o viatd medievald in care spiritualitatea noastra veche interfereaza, de
pild3, cu cea a bulgarilor, imbogatindu-se creator, pe fundalul aceleiasi traditii de sorginte bizantina.

Textele copiate sau scrise pe teritoriul Tarilor Romane in epoca medievald sunt variate,
multe dintre acestea cu caracter religios, evanghelii si texte liturgice, scrieri patristice si opere
ascetice, vieti de sfinti, patericuri. O apropiere contemporand a lumii timpului nostru de cea veche,
care pentru noi poate infatisa o realitate foarte indepartata si greu de deslusit sau, pe de alta parte,
plind de mangaiere, de o energie si putintd de expresie ce poartd roua scanteietoare a urcusului spre
culmile spiritului nostru, o regdsim si In primul volum din Marile minee de lecturd de la Tdrnovo ale
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Patriarhului Eftimie, o editie facsimilata de pe manuscrisele de la Dragomirna si Putna, realizata de
eruditul om de stiinta si cercetator al culturii vechi de la noi, Dan Zamfirescu, carte aparuta la Editura
Roza Vanturilor, Bucuresti, 2015, 858 p.

Aceasta lucrare originala monumentald, realizata cu multa grija si o atentie deosebita fata de
publicul cititor caruia i se adreseaza, este pusa in primul rand sub semnul intalnirii, in contextul mai
larg al mostenirii bizantine, a culturii romane si a culturii bulgare vechi, precum si a Intaietatii
acesteia din urma ,in alcatuirea celui dintai Ceti-minei al slavilor”, dupa cum spune autorul, o scriere
arhetipald pentru toate celelalte opere de acest fel si care s-a pastrat in forma completa numai in
cultura romana, timp de sase secole, la nord de Dunare, unde a fost adusa pe vremea lui Alexandru cel
Bun si Gavriil Uric. Astfel, aceste mineie fac parte astdzi dintr-un proiect editorial de mare anvergura
si care presupune editarea lor in facsimil in opt volume, ce insumeaza aproape 6000 de pagini.

Cel mai important monument al culturii medievale bulgare din perioada ei de varf din
secolul al XIV-lea, reprezentat de realizarile Scolii carturaresti de la Tarnovo, in care opera
Patriarhului Eftimie si a colaboratorilor sdi ocupa un loc central, se dovedeste a fi o realizare absolut
unica. Modul in care acest edificiu spiritual a fost gandit, dimensiunile lui, armonia de concepere si
mesajul sunt elemente care vin sa Intareasca o data In plus aceasta afirmatie. Este vorba aici despre o
antologie a culturii bizantine, care cuprinde 372 de texte traduse din diferiti autori bizantini, la care s-
au adadugat toate cele opt scrieri hagiografice ale patriarhului Eftimie, la un loc cu alte cateva ale lui
Grigorie Tamblac si Climent al Ohridei, antologate de Gavriil Uric, intemeietorul scolii moldovenesti
de miniatura de la inceputul secolului al XV-lea, caligraf si reprezentant de seama al artei vechi
romanesti.

Prin definitie, mineiul reprezinta o carte bisericeasca ortodoxa care este Impartita in 12
parti pentru cele 12 luni ale anului si In care sunt indicate, pe luni si pe zile, slujbele religioase si
priznuirea vietilor sfintilor insiruiti in ordinea zilelor lunii, precum si a evenimentelor sirbitorite. in
cazul acestei opere infaptuite pentru prima oara in spatiul slav de patriarhul Eftimie si Scoala de la
Tarnovo, care precede cu mai bine de doua secole cunoscuta opera omonima a Mitropolitului Macarie
al Moscovei din secolul al XVI-lea, avem o separare intre textele inchinate sarbatorilor cu date fixe de
pe tot cuprinsul anului bisericesc, incepand de la 1 septembrie si pana la sfarsitul lunii august, care
intra In alcatuirea a cinci volume masive de copii pdstrate acum la mdndstirea Dragomirna, si cele
pentru sarbatorile cu date schimbatoare in functie de cea a Pastelui, din ciclul Triodului si al
Pentricostarului. Acestea din urmad se gasesc astdzi in Codicele Hilferding 34 de la Biblioteca Nationala
Rusa ,Saltikov-Scedrin” din Sankt-Petersburg si la Biblioteca de Stat a Rusiei din Moscova.

Unicitatea structurald si a mesajului monumentului cultural tirnovean reprodus in facsimil,
in raport cu intregul tezaur spiritual al Bizantului, a avut ca tel, dupa cum subliniazd Dan Zamfirescu,
sedificarea unei citadele crestine in fata eminentei prabusiri politice a crestinatatii balcanice sub
asaltul otoman”, din a doua jumatate a secolului al XIV-lea. Primul volum apdrut in 2015 al proiectatei
editari cuprinde textele de la 1 septembrie, cu Cuvdntul de la inceputul anului bisericesc si Viata Sf.
Simeon Stdlpnicul, praznuit in aceastd zi, pand la 15 noiembrie, cand se relateaza Minunea Sfintilor
mucenici si mdrturisitori Gurie, Samona si Aviv, in care avem intercalat si textul despre lon Milostivul
din 12 noiembrie. Asa cum se precizeaza In Nota asupra editiei din volumul intdi, principiul de baza
folosit pentru realizarea acestei lucrari a fost acela de maxima accesibilitate la lectura a textelor puse
in circulatie, cu preocuparea ca reproducerea facsimilatd sa permitd luarea la cunostinta si
transcrierea corectd a textelor de catre viitorii cercetatori si editori.

Volumul I al monumentalei Intreprinderi editoriale cuprinde trei copii ale catorva dintre cele
mai importante si cunoscute lucrari hagiografice ale Patriarhului Eftimie al Tarnovei (1375-1993),
inchinate vietii Sfintei Parascheva (p.385), Sfantului Ioan de la Rila (p. 424) si Sfantului Ilarion,
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episcopul Meglenei (p. 561). Avem astfel o exemplificare strdlucitd a scrierilor ultimului corifeu
isihast din cultura veche bulgara, Patriarhul Eftimie, care asa cum se consemneaza in istoria culturii si
civilizatiei bulgare, incepand din 1371, cu sprijinul tarului Ivan Sisman, transforma Manastirea Sfanta
Treime de la Tarnovo intr-un important centru cultural si literar. Sub indrumarea sa, se realizeaza un
cuprinzdtor program cultural de sustinere a ideologiei politico-religioase din vremea celui de-al
doilea tarat bulgar si are loc reforma limbii si ortografiei scrierilor mediobulgare, a traducerilor sau a
operelor originale. Acestea sunt in mare parte revizuite cu scopul inlaturarii diversitatii si a greselilor
de scriere din acea vreme, astfel incat astdzi putem vorbi despre existenta unei redactii mediobulgare
tarnovene.

Patriarhul Eftimie imbogateste mai ales genul hagiografic din literatura slavo-bizantina si
este astfel autorul exemplar a patru vieti de sfinti, cea a Sfintei Parascheva de la Tarnovo, a Sfantului
loan de la Rila, a Sfintei Filofteia si a Sfantului Ilarion al Moglenei. in acelasi timp, tot el este autorul a
patru panegirice inchinate Sfantului Ioan de Polivoto, a Sfintilor impirati Constantin si Elena, a
Sfantului Mihail Razboinicul si a Sf. Nedelja. Cele mai multe dintre acestea scrieri, dupa cum se poate
vedea, au fost dedicate sfintilor ale caror moaste se aflau In acea vreme in capitala taratului bulgar, la
Tarnovo, iar prin aceasta Eftimie ndzuia sa demonstreze splendoarea acestui oras si sa ceara protectia
acestor sfinti pentru persoana sa si pentru statul si poporul bulgar.

Prin continutul si valoarea culturald, istorica si literard, primul volum din Marile minee de
lecturd de la Tarnovo ale Patriarhului Eftimie are o insemndtate de prim ordin si se dovedeste a fi
extrem de interesant, dincolo de valoarea stilistica in sine a textelor, si in ceea ce priveste relatiile
culturale romano-bulgare, pentru cunoasterea din alte perspective a unor momente importante din
istoria celor doua tari. Este o carte exemplara pentru toti cercetdtorii care vor incerca sa-i descifreze
si sa-i patrunda intelesurile, volumul I dintr-o opera la care distinsul istoric si filolog Dan Zamfirescu a
trudit cu generozitate si statornicie In ultimii 35 de ani, din 1980 Incepand, cu convingerea unei
datorii crestine fatd de semenii sdi si fatd de sine si care, aldturi de lucrarile inchinate operei si
persoanei lui Neagoe Basarab, precum si lui Varlaam, Mitropolitul de Tara Moldovei, 1i defineste
vocatia si spiritul polivalent, vasta sa preocupare in abordarea unor aspecte majore ale istoriografiei
si culturii noastre nationale si universale.

Dusita Ristin

Florentina Marin, Iluzie si manipulare in proza Ilui Viktor Pelevin (Bucuresti, Editura
Universitatii din Bucuresti, 2015, 178p., ISBN 978-606-16-0623-8)

Viktor Pelevin (n. 22 noiembrie, Moscova) este cea mai enigmatica figura a literaturii ruse
contemporane. Nu apare in public, nu acorda interviuri, pe internet nu sunt accesibile fotografii
recente, nu are blog, nu are pagina de facebook (existd, in schimb, un club infiintat in 2011 de fani, cu
o pagina de facebook). Toate aceste elemente agorafobe au generat suspiciuni in legatura cu insasi
existenta reald a autorului, aparand ipoteza ca sub numele de Pelevin s-ar disimula un colectiv de
autori. Mai mult, in septembrie, pe pagina clubului a aparut o stire ca Pelevin a decedat In Germania in
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timpul unei sedinte de spiritism. Vestea a fost infirmata de editura Eksmo din Moscova, unde Pelevin
si-a publicat ultimul roman, Lampa lui Matusalem sau crdncena bdtdlie a securistilor cu masonii
(2016).

Cert este ca Pelevin a castigat premii, a fost tradus in numeroase limbi (englezd, franceza,
germana, norvegiana, olandezd, japonezd, coreeand, chineza, romana) si publica o carte pe an. Textele
sale cele mai cunoscute urmeaza cateva directii foarte atractive pentru cititori: ezoterism, budism, SF,
tehnologia de ultima generatie si efectele asupra psihicului.

in acest context, demersul Florentinei Marin de a analiza doui teme fundamentale ale operei
lui Viktor Pelevin - lumea ca iluzie si manipularea constiintei umane, este oportun pentru publicul
roman. Volumul a aparut intr-o colectie speciald a Editurii Universitatii din Bucuresti, numita ,Teze de
doctorat - Filologie”. Prin continut si prin metodele de cercetare folosite, studiul suscita un interes
special si clarifica aspecte esentiale ale viziunii artistice peleviniene. Autoarea respecta obiectivul
initial, de a nu realiza un studiu exhaustiv sub forma unei monografii, ci se concentreaza pe analiza
celor doud teme mentionate, pe care le considera fundamentale, fapt dovedit si de recurenta acestora
in opera lui Pelevin.

Lucrarea are o constructie clarg, care demonstreaza gandirea stiintifica a autoarei si genereaza
concluzii relevante. Astfel, exista un capitol introductiv, teoretic, si doud capitole de analiza care
abordeaza cele doud teme considerate fundamentale de catre autoare In creatia lui Pelevin. Demersul
critic este dominant deductiv. Primul capitol reprezintd o analizd a postmodernismului mai ales In
varianta rusa a fenomenului, In scopul incadrarii lui Pelevin in cea de-a treia etapa a acestei directii
literare. Dupa cum afirma autoarea, ,, Acest capitol este necesar nu doar pentru o intelegere mai buna
a prozei peleviniene, ci si a postmodernismului rus pe care il analizam In opozitie cu cel occidental,
pentru a-i scoate in eviden{d unicitatea”. Am remarcat aici selectarea si utilizarea corespunzatoare a
conceptelor specifice domeniului de specialitate si bibliografia critici echilibrat exploatati. In al
doilea capitol, ,Lumea ca iluzie”, se prezintd, pe de o parte, problematica universului pelevinian
(deconstructia imaginilor realitdtii, eliberarea constiintei umane de reprezentdrile false, libertatea,
inconstientul colectiv, ciberspatiul, hiperrealitatea, opozifia spatiu real-spatiu virtual, efectul
ideologiei comuniste asupra constiinfei tinerilor, totul pe fundalul conceptiei budiste asupra
existentei) si, pe de alta parte, procesul prin care personajele reusesc sa se elibereze de limitarile
propriei subiectivitati sau ale societatii. Al treilea capitol, ,Mijloace de manipulare a constiintei”,
discuta principiile teoretice ale manipuldrii si tehnicilor de persuasiune si intreprinde o analiza
concreta pe baza citorva romane. Miza este demonstrarea unei idei obsesive la Pelevin: caracterul
iluzoriu al lumii si vulnerabilitatea psihicului uman in fata virtualului.

in lucrare domini modalitatea personali de reflectie critici asupra aspectelor investigate. Am
remarcat, de exemplu, cd Florentina Marin analizeaza celebrul roman Mitraliera de lut si combate
opiniile conform carora scriitorul rus ar apartine realismului magic (un argument des invocat aici ar fi
prezenta reminiscentelor mitologice). Autoarea se pozitioneaza ferm si arata ca, prin folosirea unor
concepte budiste, precum motivul vidului, aspectul iluzoriu al realitatii si tema reincarnarii, Pelevin
deconstruieste de fapt realitatea post-sovietica.

Am apreciat in mod deosebit ca afirmatiile sunt demonstrate constant cu esantioane de
analiza pe text. Astfel, sunt aduse In discutie si examinate mai mult sau mai putin aprofundat, in
functie de necesitate, texte precum Mitraliera de lut, Sdgeata galbend, Printul de la Gosplan, Omon Ra,
Generation P, Chipiuri pe turnuri. in toate aceste situatii, credem ci ar fi fost bineveniti o cercetare
mai pronuntat naratologica.

Studiul respecta cerintele limbajului academic, dar fara exagerari. Astfel, lucrarea poate deveni
accesibila publicului larg, ceea ce reprezinta un avantaj, in conditiile unui autor misterios cum este
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Viktor Pelevin.

Autoarea ajunge la concluzia la care aderam, ca ,Pelevin a dovedit, prin intermediul acestor
scrieri, calitati psihologice si sociologice deosebite. El nu a zugravit doar amestecul dialecticii
sovietice In imaginea realitdtii, ci a parodiat si existenta hibrida a noului stat rus, totodata deplangand
pozitia vulnerabild a fiintei umane vizavi de aceste sisteme de ingradire a libertatii fizice, intelectuale
si, In cele din urma, sufletesti”.

Camelia Dinu
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Profesorul Corneliu Barborica la 85 de ani

Profesorul universitar dr. Corneliu Barboricd, absolvent al Universitdtii ,Jan Amos
Komensky” din Bratislava, profesor la Universitatea din Bucuresti, cercetator, istoric si critic literar,
teoretician literar, autor al mai multor monografii si culegeri de studii, de manuale universitare si
preuniversitare, slovacist si slavist de marca, laureat al mai multor premii si distinctii, dar si poet,
prozator, traducator si talmacitor maiestru, redactor, si coordonator de publicatii, editor, publicist,
omul de cultura care si-a dedicat talentul, puterile, timpul promovarii valorilor culturale slave,
edificarii puntilor culturale dintre diferite culturi, dar mereu cu privire speciald asupra lumii slave, se
afld la ceas aniversar.

Corneliu Barboricd, conform aprecierii specialistilor, cel mai de seama slovacist din afara
Slovaciei, s-a nascut la Turnu Severin, pe 5 aprilie 1931, a urmat Liceul ,Traian” din orasul natal
(1941-1949), dupa care s-a inscris la Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Filologie, unde a
frecventat cursurile anului I (1949-1950), avandu-i printre profesori pe Tudor Vianu si Jan Byck. Din
luna noiembrie a anului 1950 pana in 1955 isi continua studiile de limba si literatura slovaca la
Universitatea ,Jan Amos Komensky” din Bratislava. Audiaza cursurile unor personalitdti de seama,
cum a fost lingvistul Jan Stanislav, profesorul de literatura Milan Pisut si academicianul Andrei Mraz.
Printre colegii sdi de generatie se numara Vladimir Petrik, Julius Noge, Michal Gafrik, Kornel Féldvari,
deveniti cercetitori literari, personalititi ale vietii culturale din Slovacia. In anul trei pleaci pentru un
semestru sd audieze cursurile Universitdtii Caroline din Praga. Dupd terminarea studiilor, in luna
februarie, revine in tara si cum in acea perioada a anului nu se faceau repartizari, i se aproba cererea
de a fi trimis din nou pentru un semestru la Praga.

Revenind definitiv In tara, este numit la facultate pe post de asistent, in 1956, pe urma
avansat lector, iar din 1971 promovat conferentiar, in urma sustinerii tezei de doctorat despre opera
scriitorului ceh Karel Capek, sub conducerea profesorului Alexandru Dima, tezd publicati ulterior in
volumul monografic Karel Capek. intre anii 1971-1975 ocupi functia de decan al Facultitii de Limbi si
Literaturi Slave. Profesor universitar din 1990, retras ulterior de la munca directd de la catedra
(1997), fiind suferind, 1si continud activitatea in calitate de profesor consultant, conduce lucrari de
doctorat, dedicandu-se 1n acelasi timp muncii de cercetare, traducerii, publicisticii. Din anul 2012 i se
atribuie titlul de profesor emerit al Universitatii din Bucuresti.

A predat cu precddere disciplinele literare, specializidndu-se pe literatura moderna si
contemporanad, dar s-a afirmat cu succes si in domeniul literaturii comparate. Din motive lesne de
inteles, avand in vedere numarul restrans de specialisti din cadrul colectivului de slovaca, a tinut si
cursuri practice, a fost conducator de lucrari de diploma, a contribuit la buna desfasurare a cursurilor
de perfectionare pentru profesorii de limba si literaturda slovacd, fiind in repetate randuri si
conducator de lucrari metodico-stiintifice in vederea obtinerii gradului didactic I. Ani la rand a
condus teze de doctorat in domeniul literaturilor slave.

De asemenea, in interesul invatamantului, a elaborat sau a colaborat la intocmirea de
cursuri, manuale si antologii pentru invatdmantul superior (de pildd, antologia de poezie slava pentru
uzul studentilor de la cursurile de master, Nu e zdnd mai frumoasd, 2007, alcdtuita in colaborare cu
Octavia Nedelcu), dictionare, ghiduri de conversatie, dar, totodata este autor de manuale si antologii
pentru ciclurile preuniversitare destinate scolilor cu limba de predare slovaca, colaborator extern al
E.D.P.

n paralel cu activitatea didacticd se dedicd cercetirii stiintifice, vocatia sa, viziunea de
ansamblu asupra fenomenului literar concretizandu-se in lucrari monografice (Karel Capek, Univers,
Bucuresti, 1971, 243 p.; Istoria literaturii slovace, Univers, Bucuresti, 1976, 253 p.; ed. a II-a, revizuita
si adaugitd, Universal Dalsi, Bucuresti, 1999, 253 p.), in numeroase studii, articole, recenzii
referitoare indeosebi la literaturile slovaca si ceha, dar si la alte literaturi slave, fie la domeniul
literaturii comparate. In acest sens, demne de mentionat sunt volumele Studii de literaturd comparata.
Univers, Bucuresti, 1987, 309 p.; Pohlady, rozhlady a solilokvid [Puncte de vedere, orizonturi si
solilocvii - articole si eseuri, selectie], Nadlak 1996, 160p. ; Utopie si antiutopie, E.U.B. Bucuresti, 1998,
168.p., editia a 1I-a 2014; studii in volume colective (de ex. Dagmar Maria Anoca, Corneliu Barboricj,
Mihaela Moraru, Octavia Nedelcu, Romanul comic in literaturile slave. Studii, Coord. Octavia Nedelcu,
studiu introductiv Anca Irina Ionescu, Editura Universitatii din Bucuresti, 2015 s.a.).

https://biblioteca-digitala.ro



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

Viziunea sa complexd asupra culturii in genere s-a manifestat in volumele Studii literare
slave, Editura Universitatii din Bucuresti, 2009, 278 p., Meridiane literare. File din istoria literaturii
europene, EUB, 2015, 312 p.

Dintre lucrarile cu caracter stiintific ale profesorului Corneliu Barboricd se remarca, de
asemenea, volumele Akoby iny kontinent [Un altfel de continent], Bratislava, Dilema, 2000, 110 p.
(o selectie din studiile comparatiste aparutd in Slovacia, gratie traducerii romanistei Hildegard
Buncédkova, fost demnitar 1nalt al legatiei slovace din Bucuresti), Pohl'ady zvonku [Privire din exterior
- studii, selectie], Nadlac, Editura Ivan Krasko, 2001, 198 p.

A colaborat cu reviste si publicatii de specialitate prestigioase, din tard si strdindtate
(,Analele Universitatii Bucuresti”, ,Manuscriptum”, ,Romanoslavica”, ,Secolul XX”; ,Slovenska
literatura”, ,Slovenské pohl'ady” s.a.).

Meritul profesorului Corneliu Barborica constd in demersul de integrare a literaturilor slave
in context european si universal pe paginile lucrarilor sale stiintifice In care comentariului elevat se
remarca prin putere de sintezd, mai rar Intalnitd, si prin cAmpul larg de conexiuni si cunostinte care
denota viziunea complexa a profesorului asupra fenomenelor culturale si literare, toate aceste calitati
fiind potentate de adecvarea verbului si curgerea alertd a textului, imbinand acribia stiintifica cu
dulceata stilului eseistic.

Curand si-a pus priceperea in slujba promovarii valorilor culturale ale lumii slave prin
intermediul traducerii de texte literare, fie stiintifice, din diferite limbi slave, cu precadere, cum era de
asteptat, din literatura slovaca in limba romana (o ampla selectie de poezie Liricd slovacd, Minerva,
1997, ed.a 1I-a adaugitd, 2002; Ivan Krasko, Noxe et solitudo, Editura Ivan Krasko s.a.1), dar si din
literatura ceha (B. Hrabal, Jan Mukarovsky). A publicat numeroase volume de traduceri, versiunile
sale fiind, de asemenea, incluse in antologii si culegeri reprezentative, aparute in edituri prestigioase.

Dispunand de calitdti organizatorice, a fost coordonator de volume, redactor. Vreme de
peste un deceniu a contribuit substantial la redactarea antologiei literare a slovacilor din Romania
Varidcie, precum si a mai multor volume publicate de scriitorii de expresie slovaca din tara noastr3,
colaborand cu Editura Kriterion.

Vorbind despre omul de culturd Corneliu Barborica nu se poate face abstractie de statutul
sau de creator, poet si prozator, prezent deopotriva in doua culturi, slovaca si romana, dat fiind ca
debutul sau literar s-a produs in limba slovaca, sub pseudonimul Andrej Severini. Scriitorul Corneliu
Barborica alias Andrej Severini, a publicat mai multe romane, povestiri, poeme, volume de proza
scurtd, aparute in ara si in Slovacia.

Talentul, disponibilitatile sale de creator, capacitatea de a surprinde diferite aspecte ale
vietii, I-au ajutat sa abordeze publicistica, oferind cititorului texte de un umor subtil si savuros.2

Personalitate de marca a culturii roméane si slovace, avand la activ o prodigioasa activitate,
profesorul, traducatorul, omul de cultura Corneliu Barborica este laureat al mai multor premii si
distinctii, decernate in tara si in Slovacia, precum si din partea Poloniei (Premiul ,P.0.Hviezdoslav” -
1977, Slovacia; Premiul National - 1990, Slovacia; Omagiul ministrului culturii al Republicii Slovace -
1996, 2003; Medalia de aur a Maticei slovenska - 2006, 2011; Dubla Cruce Alba - 2007, Slovacia).

Azi, la ceas aniversar, In numele tuturora care ne-am bucurat de privilegiul de a ne afla In
prezenta Domniei Sale fie in calitate de studenti, subalterni, colegi, fie ca participanti la un dialog de

1 V. lista Preklady zo slovenskej literatury do rumunciny, in vol. Peter Kopecky, Z mozaiky slovensko-
rumunskych vztahov v 20.st, Nitra, Univerzita KonStantina Filozofa v Nitre, Filozoficka fakulta vo
vydavatel'stve IRIS, 2012, pp. 185-225.

2 Conf. Bibliografia lucrdrilor profesorului dr. Corneliu Barboricd, Nadlac, Editura Ivan Krasko, 2006;
Bibliografia lucrdrilor profesorului dr. Corneliu Barboricd, in Rsl, XLI, 2006, pp.268-276.
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cultura inspirator, sau pur si simplu ca cititori, in numele acelora care am beneficiat de generozitatea
sa, fie-ne permis sa-i uram domnului profesor, cu respect si dragoste, un calduros LA MULTI ANI! AD
MULTOS ANNOS! Zivio!

Dagmar Maria Anoca

PROF. UNIV. DR. DORIN GAMULESCU LA 80 DE ANI

Orice datd aniversara prilejuieste intotdeauna o privire retrospectivd, un moment de bilant
asupra drumului parcurs de catre sarbatorit, iar varsta de 80 de ani, impliniti la 4 aprilie 2016 de
profesorul Dorin Gamulescu, constituie si un prilej fericit de a ne onora dascalii si colegii.

Recunoscut specialist pe plan national si international in domeniul filologiei sarbo-croate,
personalitate puternica, marcatd de o inteligenta vie, profesorul Dorin Gamulescu a stiut sa uneasca,
gratie autoritatii sale stiintifice si morale a sefului de catedra care a fost (1996-2004) eforturile
colegilor in jurul unor elevate idealuri profesionale.

Fiu de dascdl, profesorul Dorin Gamulescu s-a nascut la 4 IV 1936 in localitatea Siacu, jud.
Gorj. A absolvit liceul teoretic ,Traian” in Drobeta Turnu-Severin (1946-1953) si si-a facut studiile
superioare la Facultatea de Filologie a Universitatii din Bucuresti, sectia de sarbocroata-romana
(1953-1957) cu rezultate remarcabile materializate In obtinerea unei burse republicane in anul al
treilea si recomandarea de a activa in invatamantul superior. Beneficiaza de o specializare la Belgrad
si Novi Sad intre 1957-1958, petrecand o luna si la Tr$i¢, locul de bastina al marelui reformator sarb
Vuk St. Karadzi¢. Din iunie 1958 este numit preparator si promovat in acelasi an in octombrie
asistent. Intre 1963-1964 beneficiazi de un nou stagiu de specializare in Iugoslavia (Belgrad-
Sarajevo-Skopje-Zagreb-Ljubljana) si are prilejul sa ia contact direct cu climatul lingvistic iugoslav in
urma cdruia Incepe seria studiilor privind contactele lingvistice si interculturalitatea romano-sarbag,
romano-sud-slava, studii publicate in reviste de specialitate (,Balkanski ezikoznanie”, ,Balgarski
ezik” - Bulgaria, ,Zbornik za filologiju i lingvistiku”, ,KnjiZzevni jezik”, ,Knjizevni zivot”, ,KnjiZevna
istorija”, ,Naucni sastanak slavista u Vukove dane”, ,Zaduzbina” - Serbia, ,Romanoslavica”, ,Analele
Universitdtii Bucuresti”, ,Studii si cercetdri lingvistice”, ,Révue des études sud-est européenes” -
Romania s.a.). In 1964 incepe lunga serie a participarilor la simpozioanele stiintifice in ,Zilele lui Vuk
Karadzi¢”, mai intai cu comunicari, ulterior fiindu-i incredintata presedintia unor sectii. La ultima
participare (2006) a fost unul din cei trei referenti in sedinta plenara cu comunicarea Preocupdrile
lexicologice ale lui Jovan Sterija Popovi¢ in contextul interculturalitdtii sdrbo-romdne (cu prilejul a 200
de ani de la nastere).

Din 1969-1972 activeaza la Universitatea din Sofia ca lector de limba romana, publicand si
un Manual de limba romdnd pentru uzul studentilor bulgari. Stagiul petrecut in Bulgaria este folosit si
pentru aprofundarea cunostintelor de slavistica, prin rotunjirea cunostintelor in domeniul limbilor
slave de sud, participarea la manifestari stiintifice si aparitia de studii si articole in publicatiile de
prestigiu. Unele dintre ele au ramas lucrari de referintd, ca de exemplu articolul O rumyno-bolgarskoj
antroponimiceskoj interferencii, in ,Actes du XI-éme Congres international de science onomastiques”,
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Sofia, 1974, p. 331-335.

Sustine teza de doctorat cu titlul Contributii la studiul elementelor de origine sdrbocroatd ale
vocabularului dacoromdn in 1970 la Bucuresti sub conducerea acad. Alexandru Graur. Comisia de
specialisti a fost alcatuita din I. C. Chitimia - presedinte, Al. Rosetti, G. Mihaila si G. Bolocan - referenti.

in 1968 obtine gradul didactic de lector, in 1973 devine conferentiar, iar din 1986 profesor
universitar.

Cursurile sale de profil sunt un model de cercetare sistematicd in domeniu, fiind foarte
apreciate de studenti. De-a lungul a celor peste 45 de ani petrecuti In institutia de invatamant
superior filologic in care s-a format, a asigurat cel mai inalt nivel cursurilor de limba sarbocroata
oferite promotiilor succesive de studenti. A elaborat si a publicat cursuri universitare si dictionare
care sunt si astazi principalele instrumente de lucru pentru studenti, profesori, precum si pentru toti
cei care doresc sa aprofundeze aceasta limba: Limba sdrbocroatd. Partea a 1I-a. Morfologia numelui/
Srpskohrvatski jezik. Drugi deo. Morfologija imena, 1975; Dictionar sdrbocroat-romdn/ Srpskohrvatsko-
rumunski re¢nik (in colaborare), 1970; Dorin Gamulescu, Ghid de conversatie sirbocroat-romdn,
Bucuresti, Editura Stiintifica, 1967.

A organizat si coordonat primul masterat (studii aprofundate) din cadrul catedrei in 1993-
1994 cu specializarea Filologie slavd, fiind titularul unor discipline noi, cursuri de sinteza: Relatii
lingvistice romano-slave si Istoria slavisticii.

Conducator de doctorat din 1990 in domeniul slavisticii, a indrumat numeroase cercetari de
valoare, permitdnd multor colegi universitari mai tineri de la catedra si din intreaga tara sa se
perfectioneze sub forma doctoratului, ajutandu-i sa ajunga la acest nivel pe care il reclama activitatea
in invatamantul superior. Pana in prezent sub competenta sa conducere si-au sustinut cu succes teza
si au obtinut titlul de doctor in filologie peste 20 de doctoranzi, iar numerosi altii beneficiaza, in
continuare de generosul sau sprijin. Mentiondm doar cateva dintre titlurile tezelor elaborate de
membrii catedrei noastre si nu numai: RuZica Susnjara, Nehajev i njegov doprinos hrvatskoj moderni,
1998; Mihai Radan, Graiul carasovean actual, 1999; Octavia Nedelcu, Traditie si inovatie in opera lui
Milos Crnjanski, 1999; Mihai Nistor, Terminologia morfologicd si sintacticd in limba rusd si romdnd,
1999; Simion Iurac, Conotatii expresive in romanele Ilui Boris Pilniak, 1999; Dana Cojocaru,
Frazeologisme cu component cultural-istoric in limba rusd si romdnd, 1999; Silvia Mihailescu, Aspectul
verbal in limba bulgard si modalitdti de redare in limba romdnd, 2004; loana-Mariela Barbulescu,
Frazeologia romdnd si sdrbd avand la baza termeni anatomici, 2004; Ruxandra Lambru, Numele de
persoand la romdni in secolele al XIV-lea si al XV-lea, 2006; Cristina Godun, Teatrul lui Tadeusz
Rjzewicz, 2006; Catdlina Puiu, Aspecte narative si stilistice in proza bulgara si romdnd a anilor'80
(secolul XX), 2006; Luiza-Maria Olteanu, Terminologia NATO in limbile rusd, romdnd si englezd, 2007,
Anca Bercaru, Antroponimele feminine la sdarbi si romdni, 2007; Marilena Tiprigan, Verbul slovac si
verbul romdnesc din perspectiva categoriilor gramaticale (Studiu confruntativ), 2007; Clara Capating,
Aspectul verbal in croatd si modalitdti de redare in limba romdnd, 2008; Vasile Diaconescu,
Terminologia militard in limbile sdrbd si romdnd, 2008; Silvia Magdalena Florescu-Ciobotaru,
Terminologia actuald in domeniul afacerilor in limbile rusd si romdnd, 2008, Dusita Ristin, Valente
expresive in manuscrisele slavo-romane din Banat, 2008, Sorina Arion, Teatrul lui Dusan Kovacevié¢ in
contextul dramaturgiei sdrbesti si sud-est europene, 2011.

Din bogata sa contributie in domeniul toponimiei, dialectologiei si a relatiilor culturale,
selectdim urmatoarele volume: Elemente de origine sdrbocroatd ale vocabularului dacoromdn/
Elementi srpskohrvatskog porekla u dakorumunskom recniku, avand la baza teza de doctorat sustinuta
in 1970 la Bucuresti sub conducerea acad. A Graur si publicatd de Academia Romang, 1974 la Editura
Libertatea din Pancevo (recenzii asupra lucrarii efectuate de: A. Graur, D. Macrea, H. Mihaiescu,
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Florica Niculescu Dimitrescu, M. Mladenov - Bulgaria, M. Savi¢ - Serbia s.a.); Influente romdnesti in
limbile slave de sud/ Rumunski uticaji u juznoslovenskim jezicima, Bucuresti, 1983.

in plan stiinific a prezentat comuniciri la diverse sesiuni, colocvii, simpozioane si congrese
nationale si internationale de slavistica la Belgrad, Cracovia, Ljubljana, la unele manifestdri din
straindtate consacrate unor personalitafi de seama din istoria slavisticii (B. Kopitar, Fr. Miklosich,
Emil Petrovici s.a), comunicdrile sale atragand permanent atentia si aprecierile specialistilor. A
publicat peste 70 de articole, studii, recenzii in reviste stiintifice din tara si strainatate.

Datele biobibliografice ale prof. dr. Dorin Gamulescu au fost consemnate in lucrarile:
Buo6bubauozpagcku peuruk (Dictionarul biobibliografic), Belgrad, 2005, p.67, Dictionarul lingvistilor
romdni, 1977, lordan Datcu, Dictionarul folcloristilor, Folclorul muzical, coregrafic si literar romdnesc,
vol. I, Bucuresti, Edirura Litera, 1983, Who is Who in Romdnia, 2002.

A tradus numeroase si importante opere din literatura sarba si croatd (Branislav Nusi¢, Ivo
Andri¢, Oskar Davico, Milovan Djilas, Mladen Oljaca, Jara Ribnikar, Jovan Duci¢ s.a.), fiind ales membru
al Uniunii Scriitorilor din Romania.

Prof. dr. Dorin Gamulescu a fost presedintele Asociatiei Slavistilor din Romania (1998-2006)
dovedind o grija deosebita pentru bunul mers al activitatii Asociatiei, pentru atragerea de noi membri
din randul tinerilor si promovarea acestora in plan stiintific. A fost redactor responsabil al revistei
,Romanoslavica”, in aceasta calitate citind toate articolele, ficand observatii si sugestii menite a
fmbunatati atat continutul acestora, cat si redactarea in limbi straine In vederea publicarii volumelor
XXXVII, XXXVIII si XXXIX. De asemenea, a initiat si organizat impreuna cu alti colegi numeroase
simpozioane stiintifice in cadrul catedrei, al sectiilor, al facultatii, al Asociatiei slavistilor, unele dintre
ele cu o remarcabild participare internationala.

Din 1998 pana in 2008 functioneaza ca membru al Comitetului International al Slavistilor,
fiind primul reprezentant al Asociatiei Slavistilor care ocupi aceasti functie. in calitate de membru al
prezidiului a organizat la congresul de la Ljubljana Impreuna cu prof. Meklovski o masa rotunda
vizand problematica invatamantului slavistic universitar, ,Slavistica universitara-prezent si viitor”, cu
participare internationalda (Ungaria, Slovenia, Polonia, Austria) sub egida Asociatiei slavistilor din
Romania si a celor doua catedre de limbi si literaturi slave si de Limba si literatura rusa, problema
care constituie In continuare o preocupare a comitetului international.

Printre multe alte simpozioane organizate, mentiondm aici simpozionul international 50 de
ani de existentd a sectiilor de limbi slave moderne (bulgard, cehd, croatd, polond, rusd, sdrbd, slovacd,
ucraineand) la Universitatea din Bucuresti, Bucuresti, 12-17 octombrie 1999 si ale cdrui acte au fost
publicate in numarul XXXVI al revistei ,Romanoslavica”, Bucuresti, 2000.

Ca sef de catedra, prof. dr. Dorin Gamulescu a contribuit la bunul mers al activitatii catedrei
si la mentinerea prestigiului invatamantului slavistic, dovedind putere de muncg, spirit de organizare,
colegialitate, spirit vizionar, promovarea colegilor si intinerirea catedrei prin crearea de noi cadre,
calitati care i-au adus pretuirea unanima a membrilor Catedrei, a Consiliului profesoral - al carui
membru a fost muli ani.

Pentru exemplul personal pe care l-a dat, total daruit menirii sale, ca si pentru meritele sale
personale a fost ales In functii de conducere: decan (1977-1978), prodecan (1978-1979), sef de
catedri (1996-2004). incadrarea ulterioari ca profesor consultant a incununat prestigioasa sa cariera
didactico-stiintificd, daruind studentilor si colegilor sdi o lectie vie despre satisfactiile unei meserii
servite cu demnitate si devotament.

Chiar si dupa iesirea la pensie, prof. dr. Dorin Gamulescu a tinut legatura cu catedra, cu fostii
colegi si studenti, participand ca invitat la sesiunile stiintifice, ca membru In comisiile de sustinere de
doctorat si nu In ultimul rand dedicindu-se preocupadrii sale de o viatd, si anume, cea de traducator.
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Recent a aparut la editura Uniunii Sarbilor din Romania singurul roman al lui Ivo Andri¢ care nu
fusese tradus, Domnisoara.

La implinirea celor 80 de ani de viata, inconjurat de stimd, aprecierea si recunostinta celor
pe care i-a ajutat si i-au cunoscut calitdtile profesionale si umane, colegii Departamentului de Filologie
Rusa si Slava 1i ureaza multa sanatate, putere de munca si o urare calduroasa: ,LA MULTI ANI,
DOMNULE PROFESOR”!

Octavia Nedelcu

ZLATKA IUFFU - PROFESORUL SI OMUL DE STIINTA

intr-un interviu tarziu, intitulat Pasiunile unei vieti: cercetarea i catedra, de prin anii 90,
doamna Zlatka Iuffu marturisea la capatul unei stralucite cariere de profesorat si cercetare: ,M-a atras
foarte mult cercetarea stiintifica In domeniul specialitatii mele. Mi-a placut munca de cercetare,
fiindca imi dezvaluia lucruri deosebite. Despre relatiile romano-bulgare nu au existat foarte multe
lucriri. in acest domeniu am descoperit un filon necercetat, foarte vechi si foarte interesant”!. Era un
crez marturisit si caruia i-a fost devotata, loiala Intreaga viata. ,Specialitatea mea” erau de fapt trei
teme mari - dezvoltate atat ca profesor la facultatea de limbi slave, sectia limba si literatura bulgarg,
cat si ca cercetdtor - si anume Istoria literaturii bulgare, curs predat multor generatii de studenti,
Activitatea scriitoriceasca, jurnalisticd, stiintifica (in spatiul lingvisticii si istoriei mai ales) a emigratiei
intelectuale bulgare In Romania in secolul al XIX-lea si Recuperarea folclorului si traditiilor bulgarilor
emigrati si asezati in comunitati intregi in spatiul romanesc de la sfarsitul secolului al XVIII-lea si pana
tarziy, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

in aceste domenii a ficut de prin anii 1956 si pani tarziu in anii 80 echipi puternici cu
profesorul Constantin Velichi, ale cdrui studii, foarte cunoscute si in Bulgaria si Romania, privind
emigratia politica bulgara in spatiul romanesc, au completat un gol urias in istoria relatiilor romano-
bulgare in secolele al XVIII-lea - al XIX-lea. in orice caz, la catedra de limba si literaturid bulgara
cursurile de istoria literaturii bulgare ale d-nei Iuffu si cursul de Istoria Bulgariei (politic3, culturala)
si a emigratiei bulgare in Romania al profesorului C. Velichi au daruit generatiilor de studenti o
imagine completd, riguroasa, bogatd asupra istoriei poporului de la Sud de Dunare, de la Kiril si
Metodie, la crestinare, la transferul alfabetului chirilic in spatiul romanesc si a unei uriase culturi
medievale crestine trecute aici si de aici mai departe in spatiul rusesc, de la statele bulgare ale lui
Boris, dar si ale lui Petru si Asan, cu care istoria romanilor este legatd. Generatii de studenti au fost
formate la aceasta catedra in spiritul unei serioase culturi in domeniul slavisticii si istoriei Sud-Estului
european, a destinelor popoarelor de la sud de Dundre vreme de cinci veacuri. Si asupra culturii lor.
La fel asupra mutatiilor culturale realizate prin populatia imigrata. Asupra acestor dimensiuni ale
istoriei politice, culturale si confesionale s-au aplecat activitatea, cercetdrile si cursurile atat ale
profesorului Constantin Velichi, cat si ale d-nei Zlatka [uffu.

! Dumitra Negrusa, Amintiri din scoala bulgard, Comunitatea bulgar3d, Bucuresti, 2000, pp.52-57.
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Activitatea didacticd a doamnei Iuffu a inceput la scoala bulgara din Bucuresti in 1948 si
pana in 1956, activitate pe care a insotit-o cu intocmirea si publicarea catorva manuale de limba si
literatura bulgara pentru clasele primare, dar si pentru clasele de gimnaziu, manuale care apoi au
folosit si la instruirea primelor generatii de studenti de la sectiile slave, gramatici si manuale de curs
practic pentru traducere din si in limbile romana si bulgaral.

Trecerea la catedra de bulgaristica de la Facultatea de Limbi Slave de la Universitatea din
Bucuresti a insemnat mutarea pe un nivel superior al predarii limbii, dar mai ales a literaturii bulgare.
Cursul de istoria literaturii bulgare din Evul Mediu si pana la Intemeierea statului bulgar modern
(1878), dar mai ales de la Paisie Hilandarski la Hristo Botev, trecand prin etapele Sofronie Vraceanski,
Petar Beron, Gh.S. Rakovski si Liuben Karavelov, Hristo Botev si Ivan Vazov a fost pentru studenti
descoperirea unei lumi spirituale de o remarcabild bogatie ideaticd, culturalg, literard moderna, dar
si politica, care a deschis pentru multi drumuri spre cercetarea literaturii slave vechi
(crapo6barapcka), dar si a literaturii renascentiste bulgare. Multi studenti ai doamnei Iuffu si a
domnului Velichi au evoluat reusit pe acest drum deschis de ei.

Pentru profesorul Zlatka Iuffu, trecerea la nivelul universitar de predare a literaturii bulgare
a orientat-o spre un spatiu, pe cat de interesant, pe atat de complex, acela al cercetarii stiintifice. Si a
deschis mai multe perspective sau dimensiuni in acest spatiu al cunoasterii literaturii bulgare, a
culturii populare bulgare, a relatiilor cu culturile popoarelor din jur, In cazul nostru cu cultura si
societatea romaneasca.

O prima dimensiune a fost aceea a literaturii vechi bulgare, mai ales religioase, si in special
aceea transferatd de primii emigranti carturari bulgari (secolele al XV-lea - al XVI-lea) in spatiul
romanesc. Pe traditia deschisd mai ales de Emil Turdeanu, traditie de cercetare a manuscriselor slave
din spatiul romanesc si a influentei bulgare asupra scrisului medieval romanesc?, doamna Zlatka
[uffu, In colaborare cu cunoscutul medievist-slavist Ion [uffu3, a initiat cercetari privind manuscrisele
slave din bibliotecile manastiresti romanesti: Manuscrisele slave din Biblioteca si Muzeul mdndstirii
Dragomirna#, in care inregistreaza toate manuscrisele slave, dar pe care le si ordoneaza intr-un ghid
tipologic conform cu continutul si semnificatia lor in literatura religioasa: Minee, Tetraevanghele,
Psaltiri, Trioade, Apostole, Ceasloave, Pentricostare, Octoihuri, Evangheliere, Catavasiere, Tipicul Sf.
Sava, Acatiste si Paraclise, Paraclisar, Antologhioane, Sbornice etc., realizand si pentru cercetarile
viitoare un ghid stiintific de orientare in lumea manuscriselor si cartilor religioase din Evul Mediu. As
adduga faptul c3, in cursul predat studentilor, aceste informatii si ghiduri de cercetare le-au coordonat
intelegerea etapelor de evolutie a literaturii slavo-bulgare in dezvoltarea ei pana la modernitate.

Un alt studiu pe temd, scris Impreuna cu lon Iuffu, este Colectia Studion> si apoi 3a
decemomomHama Kosekyusi CmyoduoH/ U3 apxusa Ha pymwsHcKus uscaedosa4 HoH F0gpgy /1.

! Citdm doar cateva: Bukvar, 1949,, in cinci editii, reeditat in 1970, 1995, 1999; Bdlgarski ezik, pentru
clasele V-VII, din 1965, reeditat 1974,1992, 1999 (unele editii impreuna cu dl Luka Velciov); Manual
de limbd bulgard, curs practic pentru anii I-1I de la Facultate de Limbi Slave (unele editii impreuna cu
Laura Fotiade), cu editii multiple intre 1974-1992 s.a.

% V. Emil Turdeanu, Oameni si cdrti de altddatd, editie de Stefan Gorovei si Maria Magdalena Székely,
Bucuresti, Ed. Enciclopedicd, 1997. Cu teme ca Manuscrise slave din vremea lui Stefan cel Mare;
Miniatura bulgard si inceputurile miniaturii romdnesti; Manuscrise slavo-romdne si romdnesti din
fondul Bibliotecii nationale si al Academiei Sdrbe din Belgrad s.a.

* V. Ion Tuffu in MescdyHapoodHa 6sa2apucmuka npez XX -mu eek, Sofia, BAN, 2008, pp. 659-660.

4 »,Romanoslavica”, XIII, 1966, pp. 189-202; v.si Dragomirna. Istorie, tezaur, ctitori, Ed. Manastirii
Dragomirna, 2014, pp.129-147.

5 ,Biserica Ortodoxda Romana”, no.7-8, 1969, pp. 817-835.
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Cu aceste cercetari doamna Zlatka Iuffu se incadreaza valoros in traditia slavisticii
romanesti de la Bogdan Petriceico Hasdeu, P.P. Panaitescu, Emil Turdeanu, Ion Bogdan?, Ion Radu
Mircea3 s.a, aducand In circulatie istoriografica sute de informatii inedite asupra circulatiei
manuscriselor slave in Evul Mediu.

0 opera foarte valoroasa a realizat doamna Iuffu in cercetarea folclorului si traditiilor
bulgarilor imigrati in Tara Romaneasca in secolul al XIX-lea si asezati In comunitati compacte in sudul
tarii.

Cercetarea in spatiul comunitatilor bulgare se inscrie si ea In doua traditii, deschise, pe de
o parte, de profesorii Dimitrie D. Agura si Liubomir Miletici, care, la indemnul profesorului Ivan D.
Sismanov, au facut la 1893 o cdldtorie de studiu in Romania, inregistrand bulgarii asezati aici si
traditiile, obiceiurile, folclorul trecut de la sud la nord de Dundre; studiul aparut dupa aceasta
calatorie a fost publicat in Bulgaria*. Tema a continuat in Bulgaria prin profesorii Miletici si Stoian
Romanski si mai tarziu prin Nikolai Jecev, Veselin Traikov, Ilija Konev s.a.

A doua perspectiva este deschisd de studiul comparat al folclorului in spatiul sud-est
european, In Romania de Bogdan Petriceico HasdeuS si apoi, In Bulgaria, de Ivan. D. Sismanov®
Sismanov va cauta pentru studiile sale colaborarea colegilor din Romania, mai ales a lui Hasdeu.
Temele deschise nu prea au fost urmate in spatiul roménesc sau au fost foarte putin prezente in
preocupdrile cercetatorilor. Dupa al doilea razboi mondial la Bucuresti, temele sunt reluate prin
studiile domnului profesor C. Velichi si ale doamnei Zlatka [uffu.

Doamna Zlatka Iuffu a pus In plan din nou cercetarea folclorului in comunitatile bulgare din
Romania. Siva merge pe tipul de cercetare inaugurat de Hasdeu si Sismanov. Va face lungi calatorii
de studii In satele bulgare din sudul Romaniei si Incepe sa publice studii pe tema, debutand in 1973
cu un urias volum, Cdntecul popular bulgdresc din comunele Chiajna si Valea Dragului (jud. llfov),
publicat in Bulgaria intai - Bssi2apcku HapodHu necHu om ceaama KsxcHa u Baas [lpazyayu -, apoi,
prin grija Irinei lonescu, publicat si In Romania’. As remarca In acest volum, ca si 1n urmatoarele
studii, o riguroasa organizare pe tipologii ferme ale cantecului popular: colinde, cantece legate de
sarbatorile de primdvard, balade si legende, legende mitice, balade familiale, balade cu tematica
sociala si profesional etc.

A continuat cu studii publicate la Bucuresti si Sofia: l[Iposemnu 6sa2apcku o6uuau e ceaama
Banas [lpazyayu u Ksscna o6aacm Hagos, PymesHus® si studiul, publicat in romana si bulgara: I[Ipunoc
K®M U3c1edeaHemo HA MOMuUBA cecmpd ompasumeskd 8 HXCHOCAABAHCKaMa HApodHa noesus® sau
Bouruwkume necHu 8s8 dposkn10pa Ha 6anamckume 6wsa2apu (ceao [Jydewu eeku u cesno Bunea, okpose

1,Studia Balcanica”, no.2, 1970, pp. 299-343.

2V. Scrieri alese, Bucuresti, 1968.

3 V. Ion Radu Mircea, Répertoire des manuscrits slaves en Roumanie. Auteurs byzantins et slaves, Ed.
Pavlina Boiceva, Sofia, 2005.

4 BeJIeXXKH OT €JHO HAy4YHO I'bTyBaHe. /laKOPOMBHUTE U TAXHA CJAAaBSIHCKA MUCMeHOCT , C60pHUK 3a
HapodHu ymomeopeHus u kHuxcHuHa, 1893, Tom IX, pp. 161-390.

5 V. Lupta dintre fratii Dan si Mircea cel Mare in poezia poporand serbd si bulgard, in ,Columna lui
Traian”, 1877, pp. 249-260, 261-266; Balada Cucul si turturica , in Cuvinte den Bdtrani, tom.II.

6 I.D. Sismanov, ITecenmma Ha MBapmeus 6pam, in H36paHu ceuyuHenus, vol. 11, Sofia, 1966.

7 Ed. BAN, Sofia, 1991; Ed. Universitatii Bucuresti, 2016.

8 UsBectus Ha ETHorpadcuus UHcTuTyT 1 Myseu Ha BAH”, kH. XV, 1974, pp. 217-238.

9 ,Bbbrapcku ®osnknop”, 1978, nr.. 4, pp.34-44.
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Tumuw)!. Tot in cadrul acestor cercetiri se inscrie si studiul In legdturd cu sistemul fonetic al graiului
bulgdresc din comuna Chiajna?.

Activitatea culturala - literara, publicisticd, stiintificdi -, dar si politicd a emigratiei
intelectuale bulgare in Romania In secolul al XIX-lea, cat si relatiile acestei miscari intelectuale cu
societatea romaneasca este o altd dimensiune pe care se concentreaza cercetdrile Zlatkai Iuffu:
Oglindirea realitdtilor romdnesti in opera lui Liuben Karavelov3, Hean Ba3os 8 pymwsHckust nevam* sau
Fie binecuvdntat pdmantul sfant al Romdnieis.

In colaborare cu colegii de la Catedra de bulgari a Facultitii de slavistici doamna Iuffu
publica si (cu D. Zavera) PasnpocmpaHeHuemo Ha Hogsama 6w/i2apcka aumepamypa 8 PymuviHus do
1944 2.6 si (cu Laura Fotiade), Antologie de texte din literatura bulgard’.

S-a manifestat si in spatiul traducerilor din literatura romana in limba bulgard - Ion
Creanga, lon Luca Caragiale, Mihail Drumes - sau a tradus in romana povestiri populare bulgare.

Facand o trecere in revista a bogatei activitatii stiintifice si didactice a doamnei Zlatka l[uffu,
nu ne ramane decat sa remarcam cat de adevarate au fost cuvintele ,Pasiunea unei vieti: cercetarea
si catedra”.

A Tmbogatit istorigrafia relatiilor culturale romano-bulgare cu studii foarte pretioase,
trasand teme si pentru cercetdrile viitoare pe care le-a transmis studentilor sai, pe care i-a crescut in
spiritul devotamentului pentru stiintd si pentru munca de cercetare in spiritul loialitatii fata de
adevarul stiintific.

Elena Siupiur

1 ,Analele Universitdtii Bucuresti. Lucrarile simpozionului roméano-bulgar”, An.XXVIII, No.2, 1979, pp.
150-158.

2 Romanoslavica”, tom. VII, 1963, pp. 147-158.

3 ,Analele Univevrsitatii Bucuresti. Filologie”, no 23, 1961, pp. 507-516.

4 E3uk u muteparypa”, nr. 4, 1971, pp. 58-62.

5 ,Revista de istorie si teorie literara”, nr. 3, 1977, pp. 333-338.

6 ,Romanoslavica”, IX, 1963, p. 147-182.

7 Ed. Didactica, Bucuresti, 1962.
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