FOLOSIREA PROIECTIILOR IN PREDAREA LECTIILOR
DE ISTORIE

STEFAN MIHAILESCU

Istoria, magistra vitae, cam o numeste Cicero, ,dascalul tuturor lu-

crurilor®, cum 1i spune Gheorghe Sincai, ocupd un loc de frunte in opera de
educare a tineretului.

Formarea unei conceptii juste cespre societate nu este posibila fara
studiul istoriei ; in dezvoltarea gindirii intuitive are un aport deosebit si
specific ; educatia patrioticd nu se poate realiza fara istorie. Rolul ei educa-
tiv nu.se opreste aici : prin istorie, folosind arta ca document, se face ince-
putul educatiei estetice. ,Intregul tezaur elaborat de omenire“ !, cum spunea
Lenin, este intuit in buna parte cu ajutorul istoriei, care singura incadreazd
toate in ,vremea lor“, prezentindu-le intelegerii. Cunoastere fari ,istorie”
nu se poate concepe. Ca urmare, procesul de invatamint, proces de cunoaste-
re, va utiliza pentru atingerea scopului sau s§i stiin{a istoriei.

Dar astazi, cind progresele stiinfei §i tehnicii au schimbat multe aspecte
ale vietii, cind atitea ramuri de activitate omeneasca s-au modernizat (auto-
matizarea industriei, mecanizarea agriculturii, laboratoare §i centre de cerce-
tare dotate cu aparate rare), se pune problema ca si Invatamintul sa se mo-
dernizeze.

Un prim aspect al modernizarii se realizeaza de mai multd vreme pe
obiecte, atit In alcdtuirea programelor §i a manualelor, cit si in felul de a
lucra al cadrelor, in sensul unei mai mari activiziri a gindirii elevilor, a
cultivarii sentimentelor si vointei.

In aceastd directie, istoria a realizat mult: profesorul expune astdzi nu
numai fapte, ¢i si fenomene sociale, analizeaza si aratd esenta dezvoltarii
istorice, descoperd conexiuni, laturi generale, necesare, priveste faptele sau
fenomenele in perspectivd istorici, in inlantuire logica? etc.

''V. 1. Lenin. Opere complete, ed. 2, vol. 41, Bucuresti, Edit. politica,
1966, p. 305.

~ * Vezi Dictionar enciclopedic roman, vol. II (,istoric si logic*), Bucuresti, Edit
politicd, 1964, p. 869.
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Prin modernizare insa intelegem si folosirea in predare a unor mij-
loace noi, audiovizuale, discuri, benzi de magnetofon, proiectii statice sau
dinamice, realizate cu ajutorul aparatelor cunoscute : magnetofon, picup,
epidiascop, diascop, aparat de protectie cinematograficd, aparat radio, tele-
viziune etc. Folosirea acestora schimba aspectul lectiilor la care se utilizeaza
$i constituie o problemd noua. Dintre mijloacele audiovizuale, proiectiile ni
se par cele mai importante, ca unele care, folosite in lectii, pot rezolva o
serie de probleme legate de insugi specificul obiectului. Se stie cd, asa cum
precizeaza psihopedagogia, ,faptele si notiunile istorice (spre deosebire de
alte notiuni stiintifice, ca cele de matematica, fizica, chimie etc.) nu pot fi
reproduse, ci numai evocate verbal sau prin imagini in fata elevilor.

Prin urmare, o particularitate a cunostintelor istorice consta in faptul
ca in gindirea elevilor baza senzoriala a materialului istoric nu este formata
din perceperea ca atare a fenomenelor sociale, ci din reprezentarea lor plas-
tica, intuitiva“ ®. De aici urmeaza si necesitatea de a asigura in predarea
istoriet o larga baza senzoriald. Aceasta o realizim mai ales prin materialul
intuitiv, prin materialul didactic.

Se stie ca materialul didactic de baza in predarea istoriei este docu-
mentul. Fiecare lectie se bazeaza pe unul sau pe mai multe documente. Astfel
lectia ,Feudalismul timpuriu pe teritoriul patriei noastre in sec. X—XIV*
are la bazid documentul, Diploma ioanijilor. Lectia ,Rominia in perioada
crizei economice” are la bazi documentele Congresului al V-lea al P.C.R.
si alte documente de partid din acea vreme.

Documentele la care ne-am referit sint documente scrise ; ele sint
prelucrate, explicate, analizate, citate obisnuit in lectiile de istorie. In lectii
insa trebuie aratate $i documente nescrise. Si ele trebuie observate, analizate,
comparate. Ele au un aport specific in realizarea sarcinilor didactice ale
obiectului. Ele au limba lor, vorbesc mai ales ochilor, si de-aceea nu pot fi
inlocuite cu nimic altceva in predare. Majoritatea acestor documente se
afla in muzee sau in locuri istorice, altele sint monumente istorice ; ele nu
sint la indemina profesorului, ca majoritatea documentelor scrise din care
avem astazi colectii bogate. Fotografiate insd, aceste documente nescrise
ilustreaza toate manualele gcolare. Dar in predare numai proiectiile dau pro-
fesorului prilejul sd le poatd observa, analiza, compara, intr-un cuvint utiliza
cu intreaga clasd in interesul obiectului si al lectiei. Si aceasta fiindci iius-
tratiile din manual, datoritd dimensiunilor lor, nu impresioneaza, nu reali-
zeaza emotia necesard. Profesorul, in expunerea sa, poate utiliza si docu-
mentele nescrise, reproduse in manual ; dar, proiectind aceleasi documente
pe un ecran, impresia este cu totul alta, cu atit mai intensa cu cit imaginea
este mai mare §i mai clard. In acest sens este foarte pretioasd observatia acto-
rului sovietic Boris Cirkov in legdtura cu schimbarea dimensiunii imaginii
unui film. Are darul de a schimba, de a denatura chiar intregul film.

%A, Chircev, V. Pavelcu, AL Rosca, B. Zdrgo, Psihologia peda-
gogicd, Bucuresti, Edit, didactici si pedagogici, 1963, p 204
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Aceasta este cauza pentru care intensitatea emotiilor pe care le provoaca un
film vdzut la televizor scade cel puiin cu o treaptd *. Deci proiectiile trebuie
facute pe un ecran corespunzitor.

Asupra insemnatidtii documentelor nescrise este bine sa ne oprim mai
mult, deoarece necesitatea folosirii proiectiilor in lecfiile de istorie este de
fapt necesitatea utilizarii in mai larga masurad a acestor documente. Sint
lectii care se sprijind aproape numai pe astfel de documente. Cum s-ar pre-
zenta oare lectiile privind comuna primitiva fard a fi aritate §i comparate
uneltele si armele din diferitele ei epoci ? Cum putem vorbi despre migra-
torii goti care au trecut i pe la noi fira ca sad prezentim s§i tezaurul de la
Pietroasa, vestita clogca cu puii de aur ? Sau lectiile despre cultura fara a
arata §i comenta capodoperile artistice ale vremii ? Despre Grecia anticad
s-a spus ca fard arta sa ar fi un cuvint mort. Tot astfel se poate spune si
despre anumite lec{ii din care ar lipsi_documentele nescrise, din care ar
lipsi proiectiile, singurele care ne ajuta si le aducem de fata, adesea fintr-un
mod impresionant, foarte aproape de realitate, prin film.

Documentele nescrise sint foarte.vanate, dovezi ale culturii si civili-
zatiel unor vremi trecute, pe care se reazema cultura si civilizatia vremurilor
noastre, multe dintre ele sint si opere de arta. Profesorul de istorie are po-
sibilitatea sa realizeze intuitia prin artd. El poate utiliza ca material didactic
capodoperile artei din toate timpurile. Si aceasta nu numai la lectiile despre
culturd, ci in foarte multe altele. Se stie ca ,marii oameni de cultura, ade-
varatii artigti au exprimat in operele lor realitatea vremii...“ 3. Profesorul de
istorie va trebui sd profite de aceasta si, pe lingd materialele documentare
51 beletristice folosite, si utilizeze §i proiectiile, prezentind refroduceri din
operele de arta plasticid, documente istorice totodatd, prin care va aduce in
prezent ceva din realitatea sensibila a timpului pe care voieste sa-1 evoce.

Istoria datoreste foarte mult in acest sens artei. Marii artisti ne-au
pastrat in operele lor chipurile celor mai multe din personajele si persona-
litdtile care au jucat un rol in viata popoarelor. Oameni politici, revolu-
tionari, regi, impdrati, domnitori, artisti, savan{i ne-au fost pastrafi in
piatrda, marmurd, bronz, In frescd sau pe pinzad. Ei supravietuiesc uitarii cu
trasaturile, fizionomia, privirea lor, cu atitea detalii, care dezvaluiesc adesea
mult mai multe in legdturd cu caracterul, temperamentul, gindurile lor
decit chiar descrierile literare. Astfel, infatisarea imparatilor romani Tibe-
riu, Neron, Caligula in busturile ce ni s-au pdstrat exprima cruzimea.
Portretul pe fond intunecat al lui Vliad Tepes, aflat in castelul Ambras din
Tirol, descopera in chipul vestitului domn trasaturi psihologice care l-au
facut atit de temut turcilor si boierilor. Portretele lui Horia, Closca si Crisan,
datorite unui contemporan, aduc pind la noi autentica infatisare a cipete-

‘Pavel Cimpeanu, As[]c'(te privind aportul radioteleviziunii la educafia esle-

licd a /loporuluz, in Educatia estetici prin artd, Bucuresti, Edit. Academiei, 1964, p. 355.

106 > Congresul al 1X-lea al Partidului Comunist Romén, Bucuresti, Edit. politica,
5, p. 94.
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niilor rascoalei din 1784. Portretele si alte opere ale lui Clouet reflecta
rafinamentul curtii franceze din vremea lui Francisc L.

Costumele diferitelor epoci le aflam in picturi, statui, basoreliefuri.
Statuetele de Tanagra arata felul cum se imbracau frumoasele ateniene.
Tablourile ctitoricesti din vechile biserici prezintd o adevaratia galerie evo-
lutivd de costume, de la costumul de cavaler cruciat al lui Mircea si pina la
acelea din secolul trecut. Imbracamintea lui Stefan cel Mare o cunoastem
de pe una din filele evangheliarului de la Humor. Blond cu ochi albastri,
cu coroand de aur pe cap, domul este invesmintat intr-un costum strins pe
corp §i incins; pe deasupra mantia de brocard rosu. Friza arcagilor din
palatul de la Persepolis ne prezinta felul cum erau imbracati §i inarmati cei
zece mii de ,nemuritori“ care il pazeau pe regele Persiei.

Multe lucrdri de arta pastreazi aspecte ale vietii de odinioard, obice-
iuri ale vremii. Miniaturile manuscriselor medievale ne-au pastrat scene din
care aflam cum mincau, cum se imbricau, cum se distrau oamenii pe atunci.
In Psaltirea de la Dragomirna (inceputul sec. XVII) aflam o adevaratd or-
chestra medievala, cu cobze, buciume si alte instrumente. Pe peretele de
miazdzi al manastirilor Humor si Voronet, in cadrul parabolei fiului risi-
pitor, se vad citiva oameni jucind, care se tin de miini in crucis, obicei vechi
care se pastreazd astdzi numai pe alocuri. Pe vasele grecesti se vad exerci-
tiile ce se faceau la gimnaziu. Pe peretii mormintelor din Egipt aflam scene
privind toate ocupatiile de atunci.

Multe dintre evenimentele istorice au fost ilustrate de artisti ai tim-
pului. Pe arcul lui Titus se vede cucerirea lerusalimului. Tapiseria de la
Bayeux prezinta cucerirea Angliei de catre normanzii lui Wilhelm Cuceri-
torul. O alta tapiterie, care se afla la castelul Peles, prezinta batilia de la
Lepanto. Pe perefii biserictlor manastirilor Moldovita si Humor este infa-
tisat asediul Constantinopolului de cdtre turci, eveniment care a impresionat
profund rasaritul ortodox pe atunci. Picturile lui David, Gros, Vernet etc.
ilustreaza viata lui Napoleon Bonaparte. Nicolae Grigorescu a ldsat aspecte
din campania anului 1877, rdzboiul pentru independenti. Arta noastrd de
dupa 23 August prezinti aspecte din marile victorii ale socialismului in
tara noastra.

De la Renastere pind in timpurile moderne, artele plastice, si mai ales
pictura, ofera un adevarat tezaur de documente istorice §i de arti in acelasi
timp. Acest tezaur se continud in ultimul veac prin documentul fotografic. .
Desi nu de aceeasi valoare din punct de vedere artistic, documentul foto-
grafic vine sd sprijine cu autenticul sdu lectiile de istorie moderni si
contemporana.

Vom intelege mai bine necesitatea utilizarii proiectiilor in lectiile de
istorie dacd ne vom reaminti cd scopul istoriei in scoald este mai ales educa-
tiv, acela de a forma convingeri, de a determina o anumiti comportare. La
aceasta nu se ajunge insa daca nu se provoaca sentimente care si determine
comportarea voitd de noi. Proiectiile prin impresiile puternice pe care le
provoaca duc mai sigur la atingerea scopului instructiv-educativ al lectiilor.
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Se ajunge astfel la o intregire absolut necesara in procesul de inva-
tamint, proces de cunoagstere. Intregirea, implinirea aceasta decurge din
aceea ca procesul cunoasterii se realizeaza complet numai prin imbinarea
celor doua laturi ale lui: arta §i stiinta; ,Cunoagsterea este mijlocita prin
artd sub forma imaginilor concret-senzoriale si de stiinta sub forma de no-
tiuni si legi. Educatia estetica, se stie, imbogateste cu ajutorul frumosului
continutul educatiei intelectuale® S.

Folosirea proiectiilor la istorie, a celor cu valoare artistica mai ales
(si foarte multe indeplinesc aceasta conditie), contribuie in cel mai inalt grad
la aceasta intregire legata de realizarea procesului cunoasterii. Un aspect
al problemei ne va convinge pe deplin. Se stie ca, oricit de originald ar fi
o opera de artd, nu se poate ca ea sa nu fie legatd de mediul unde a fost
creatad. Exista un stil al fiecdrui artist, dar §i unul al poporului din care
face parte artistul ; este si un stil al epocii cind a apdrut lucrarea. Sub di-
versitatea stilurilor ce s-au succedat pe teritoriul unei {ari, se poate urmaéri
evolutia gustului, a sentimentelor si a influentelor ce s-au exercitat asupra
unei societati. Putem de asemenea sesiza ce este permanent in arta unui
popor. Astfel anumite trasaturi unitare ale culturii poporului nostru demon-
streaza unitatea sa de-a lungul timpului. Arta Renasterii, cu variatele ei
aspecte, ne dezvaluie sufletul popoarelor in mijlocul cireia a inflorit.

Operele de arta ne dau astfel posibilitatea sd trdim un moment in
tara in care s-au ndscut ele, in epoca in care au fost create. Ele patrund
sensibilitatea noastrd cu aceea a tarii unde s-au nascut, a timpului de cind
dateaza. Documentul artistic se deosebeste de celelalte feluri de documente.
Nu aducem prin el numai informatii despre personaje, evenimente, ceremo-
nii, viata de curte, de tabdra etc., ci provocam adevarate intuifii (patrunderi),
privind ambianta psihica a diferitelor medii de unde provine. Aceste intuitii
se adreseaza inteligentei prin intermediul sensibilitatii (ca sa le ai, trebuie
sa simti, sa fit emotionat, sa admiri). Ele nu se realizeaza decit cu cei ce
impartisesc emotia artistici ce a vibrat in autorul lucrarii, emotie din care
s-a nascut opera §i pe care aceasta o pastreazid sub vesmintul ei sensibil.

Cunoscind cele de mai sus, vom intelege pe deplin importania folo-
sirii proiectiilor In predarea istoriei. Nu vom ciddea insa in greseala de a
socoti ca s-ar putea 1nlocui prin imagini §i texte scrise cuvintul profesorului.
Acesta este si ramine la baza invatamintului de toate gradele, principalul
mijloc de comunicare a cunostintelor.

Experientele psihopedagogilor au aridtat cd activizarea concomitenti
a analizatorului vizual si auditiv mareste sensibilitatea acestora, astfel ci
sporeste si eficienta intdririi §i pastrdrii excitafiilor vizuale §i acustice care
au acfionat. Aceasta presupune ci in conditiile folosirii la lectie a mijloace-
lor moderne care apeleaza la acesti analizatori se asigura o mai buni in-
registrare §i pastrare a cunostintelor insusite 7.

¢ Pedagogia, Bucuresti, Edit. didacticd i pedagogicd, 1964, p. 380 si 381.
"Ton Berca. Folosirea mijloacelor audiovizuale in procesul de invifimint, in
~Revista de pedagogie®, nr. 6/1960, p. 42.
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In concluzie putem spune ci folosirea proiectiilor la lectiile de istorie
apare ca o necesitate care isi gdseste justificarea in caracterul unitar ce
trebuie realizat pe plan psihopedagogic in realizarea procesului cunoasterii
prin istorie.

Pe lingi documentele scrise, trebuie folosite si documentele nescrise in
egali misura. Aceste documente contribuie, ca si cele scrise (iar uneori
chiar mai mult), la stabilirea unor concluzii juste.

Prin prezentarea proiectiilor, atunci cind acestea sint si documente de
artd, realizim impresii puternice §i dim mai multa viata orelor de istorie,
sporind astfel eficienta lor.

Poate cd nu e de prisos sa addugam ca, la virsta lor, elevii nostri au
ca functie psihica dominanta imaginatia. Lectiile cu proiectii raspund acestei
realititi ; ele sint adesea adevarate calatorii in locuri §i timpurit putin
cunoscule.

In cele de mai sus am cdutat sa argumentdm necesitatea folosirii in
orele de istorie a proiectiilor statice si dinamice. Totusi, folosirea acestor
mijloace in lectii ridicd o serie de probleme si chiar obiectii din partea unor
cadre didactice. Nu impiedicid ele activizarea gindirii, transformind clase
intr-un grup de spectatori pasivi ? Profesorul nu este §i el unul dintre acesti
spectatori sau, cel mult, un minuitor de aparate ? Insusirea temeinica a cu-
nostintelor ce se face prin repetare, ,mama invadtaturii®, nu devine si ea
anevoioasa ? Sistematizarea lectiei cu ajutorul schemci la tabla nu va avea
si ea de suferit ? Metodele obisnuite in predarea istoriei, expunerea siste-
maticd, conversatia, nu vor fi inlocuite cu una singurd, demonstratia ?

Analizind un numair de lectii in care se folosesc proiectii §i compa-
rindu-le cu aceleasi lec{ii fard proiectii, ne vom convinge usor de superio-
ritatea orelor in care se folosesc aceste mijloace moderne si totodata vom
gasi gi raspunsul la obiectiile de mai sus.

lata, spre pilda, lectia : ,Renasterea si dezvoltarea artelor®.

Fixind scopul lectiei, profesorul isi propune sa arate principalele as-
pecte ale revolutiei culturale in Italia §i restul Europei in perioada de destra-
mare a feudalismului.

Metoda ce se va folosi este expunerea sistematicd, impletita cu
demonstrafia.

Ca material didactic, pe linga harta Europa in secolul al XUl-lea, pro-
fesorul va folosi documente de artd, prezentate prin proiectii statice la epi-
diascop si diascop.

In desfdsurarea lecfiei, verificarea cunogtintelor da prilej profesorului
sa stabileasca cu clasa principalele caracteristici ale umanismului, cauzele
dezvoltarii lui In Italia §i in restul Europei, pricipalele opere umanistice si
insemndtatea tiparului in difuzarea ideilor noi.

In predarea noilor cunogstinte se vor reaminti la inceput caracteristicile
umanismului, ardtindu-se ca ele sint valabile In cea mai mare parte §i pentru
artele plastice. Si aici, in arta, omul este in centrul preocuparilor artistului,
arta se laicizeazia i are un caracter realist, apare perspectiva, natura fst
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gaseste loc in picturd, influenfa artei antice se resimte puternic, specificul
national, local de asemenea.

Profesorul aratd apoi care sint fazele Renasterii si principalele perso-
nalititi ale fiecireia. O datd cu terminarea acestei parti a expunerii se de-
finitiveaza §i schema de pe tabld, lasind loc pentru expunerea insotitd de
proiecit.

Vorbind despre picturd vom proiecta pe ecran cu epidiascopul citeva
reproduceri in culori. Pentru a da ocazie elevilor sa inteleaga ce este perspec-
tiva, se va prezenta mai intii lucrarea lui Antonello da Messina, Fecioara
§i pruncul. Este o tempera pe lemn din secolul al XV-lea. Perspectiva lip-
seste. Se va aminti cd in pictura bizantina, pe care o continud si cea italiana
pind la un timp, perspectiva nu se realizeaza. Noul apare in aceasta pictura
in felul realist cum e tratat chipul Fecioarei (o tinara italiana din acea

vreme). :
Alte doud proiectit — Gioconda, Mona Lisa, a lui Leonardo da Vinci si
Madona Sixtina a lui Rafael Sanzio — dau ocazie profesorului sa faca o

comparatie intre ceea ce este specific lui Leonardo si lui Rafael : atmosfera
misterioasa realizatd de primul, seninitatea celuilalt, creator al Madonei,
prototipul frumusetii feminine in Renastere, dupa cum Venus fusese pen-
tru antichitate (se pot reaminti §i versurile lui Eminescu, care se referda la
Rafael, din Uenere si Madona).

Cele doud tablouri dau de asemenea prilej profesorului sa faci con-
sideratii asupra acordului de culori, perspective etc.

Dintre ceilalti artisti italieni poate fi prezentat Tiziano cu lucrarea
Ecce homo, care se afla in muzeul Brukenthal din Sibiu. Prezentind aceasta
capodopera, se poate aminti ca, in timp ce Tiziano executa portretul impa-
ratului Carol Quintul, a scapat penelul din mind. Imparatul s-a grabit sa-1
ridice, spunind ca in fata lui Tiziano meritd sa se aplece chiar si el.

Din domeniul sculpturii se vor prezenta lucrarile lui Michelangelo afli-
toare in biserica San Lorenzo din Florenta. Profesorul are astfel ocazia
sa arate ca vestitul sculptor intrupa in operele sale idei si tipuri ca Radzboi-
nicul, Ginditorul sau simboluri in piatra, ca Ziua, Noaptea, Aurora, Cre-
pusculul, infatisate prin barbafi sau femei, nuduri in diferite pozitii care
exprima momentul zilei, cit si al virstei omenesti simbolizate de aceste
momente.

Din domeniul arhitecturii, cele citeva monumente de acest fel prezen-
tate Tn manual, proiectate cu ajutorul epidiascopului, pot usor duce la se-
sizarea evolufiel artei Renasterii, de la Domul din Florenta la Sfintul Petru
din Roma si de la Palatul Medicis din Florenta la Ca d’Oro din Venetia.
La acest din urma monument de artd, acoperisul e marginit de o bordurd
de piatra aproape la fel cu aceea pe care o gasim la biserica mandstirii
Curtea de Arges.

Renagterea artei in Europa poate fi prezentata prin citeva proiectii ale
unor tablouri aflate In muzeele noastre. Astfel este Portretul unui necunoscul
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al lui Van Eyck, lucrari ale lui Pieter Brueghel cel Bitrin, ca Uara sau Uci-
derea pruncilor al lui Brueghel cel Tinar.

Specificul fiecdrui artist, dar si al tdrii unde a lucrat, va fi subliniat
o data cu procedeele noi, proprii artei Renagterii.

" Nu vor lipsi dintre proiectii splendidele sculpturi in piatra de la Curtea
‘de Arges si minunatele fresce de la Voronet, cu tonul lor albastru specific.

In concluzie se vor folosi aprecierile lui Engels, care vedea in Renas-
tere ,cea mai mare rasturnare progresista din cite cunoscuse pina atunci
omenirea...” 8,

In fixare se poate prezenta un fragment din diafilmul Leonardo da
Uinci. Profesorul se va opri asupra vestitului tablou Cina cea de taind i va
incerca si-1 analizeze cu ajutorul clasei, care acum cunoaste o serie de ele-
mente ce pot inlesni aceasta. Se va insista asupra caracterului psihologic al
temei alese de pictor. Tabloul prezinta grupul de apostoli intr-o stare de
tensiune provocatd de cuvintele lui lisus : ,Unul dintre voi ma va vinde !".
Acest moment di prilej artistului si prezinte chipuri care reactioneaza di-
ferit, potrivit temperamentului §i virstei. Se poate de asemenea urmari at-
mosfera generald a tabloului, antiteza lisus — apostolii si antiteza aposto-
lit — Iuda, acordul de culori, perspectiva etc.

Materialul prezentat prin proiectii poate fi altul decit acela’ amintit
mai sus. Nu vor lipsi insd lucrdrile clasice, pe care de altfel le mentioneaza
atit programa, cit si manualul.

Lectiile privind ,Revolutia burghezid din Franta“, predate in mai multe
ore, pot fi urmate de o lectie de fixare a cunostintelor pe bazd de diafilm.

Fixarea cunostintelor privind revolutia burghezi din Franta este de
mare importan{a pentru intelegerea lectiilor ce urmeaza a se preda §i pen-
tru intelegerea intregului proces al luptei de clasa in istoria moderna si con-
temporana. De aceea profesorul va anunta din vreme lectia de fixare si prin-
cipalele idei ale ei. Aceste idei vor fi scrise pe tabla la inceputul orei. Ele
vor fi stabilite studiind cu atentie programa analitica si diafilmul Revolu-
(ia burgheza din Franfa. 1789—1794, in redactiunea lui V. Lipati, D. Ro-
senzweig si Dumitru Almas. _

Metoda folosita va fi a conversatiei, impletita cu demonstratia. Ur-
meazd ca proiectiile sa fie in cea mai mare parte recunoscute de elevi. In
acest scop, textul, de cite ori este posibil, va fi mascat. Acest lucru se poate
realiza usor, lasind textul scris dedesubt in afara proiectiei. Unele proiectii
vor fi ugor de recunoscut, ilustratiile fiind si in manual ; altele vor putea
fi deduse dupa ideile ce exprimd (alegoria privind cele trei stari etc.).

Textele diafilmului prezentate pe inireg cadrul au fost precedate de
intrebari prin care profesorul lamureste clasei cele ce urmeazi a fi citite
pe cadru. Lectura textului din cadru apare astfel ca o confirmare a raspun-
surilor bune date de clasd si fixeaza prin repetare ideile exprimate.

Diafilmul da posibilitatea de a recunoaste, la locul potrivit, pregatirea
ideologica a revolutiei, care in manual apare intr-o lectie anterioara.

\
8 F. Engels, Didlectica naturii, c¢d. 3, Bucuresti, Edit. politici, 1966, p. 12
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Diafilmul ne ajuta sda fixam principalele evenimente care au dus la
instituirea monarhiei constitutionale, apoi razboiul cu statele feudale si
rolul maselor in acest rdzboi. Una dintre secventele diafilmului prezinta
Marsilieza. Cu aceasta ocazie, profesorul poate folosi discul cu muzica
acestui imn, a carui putere de mobilizare este recunoscuta de atunci chiar
de catre dusmanii revolutiei (Carlyle). Traducerea cel putin a primei strofe
§1 a refrenului provoaca impresii puternice asupra elevilor, care prind astfel
direct ceva din suflul revolutionar al anilor 1789—1794. Rolul Comunei
insurectionale in rdsturnarea monarhiei, victoriile armatelor republicane,
lupta dintre girondini $i iacobini, conventia iacobird, momentul culminant
al orei, dau prilej profesorului sd fixeze definitiv cunostintele si chiar sa faci
pretioase completdri si legaturi cu alte revolutii burgheze anterioare (olan-
deza, engleza) si ulterioare. Astfel tabloul lui David Comisar al Convenfiei
{rimis in misiune aminteste de comisarii de mai tirziu ai revoluiiei de la
1848 din Tara Roméneascd. Lupta din interiorul blocului iacobin explica,
printre altele, sfirgitul dictaturii acestora si da ocazie sa se instaureze reac-
{iunea termidoriana.

Toate aceste faze si episoade ale revolutiei bine prezentate in diafilm
fac din acesta un ajutor important in lectia de fixare a cunostintelor pe
care ne-am propus-o.

Folosirea metodei conversafiei, impletitd cu demonstratia, da prilej
clevilor sd-si insuseascd definitiv $1 temeinic cunostintcle, iar procedeul re-
cunoagterii proiectiilor de catre elev face ca gindirea lor sd fie solicitata
tot timpul.

Aceasta lectie insd presupune o serioasa pregatire din partea profeso-
vului, care a trebuit si fixeze bine ideile principale ale lectiei si, in functie
de aceasta, intrebarile. Printre acestea vom avea intrebari ce se adreseaza
memoriei (expuneri, descrieri, date etc.) si. altele ce se vor adresa gindirii
{cauze, urmari, legdturi esentiale, caracterizari, comparatii, concluzii etc.).

In sensul celor de mai sus, lectia poate fi terminati printr-o discutie cu
clasa, facindu-se o paraleld intre revolutia burgheza din Franta si cea din
Anglia, stabilindu-se deosebiri si asemandri intre cele doua mari evenimente
ale istoriei moderne.

Nu la toate lectiile proiectiile se utilizeaza in egald masura. Uneori
prin scurte secvente sau chiar cu un singur cadru se pot realiza impresii pu-
ternice. Secventa, cadrul apare astfel ca un accent al intregii expuneri. Ast-
fel, in lectia ,Cucerirea Daciei de cdtre romani” profesorul, vorbind despre
luptele crincene dintre romani §i daci in vremea lui Decebal si voind a sub-
linia eroismul dacilor, prezinta mai intli harta Imperiului roman, pentru ca
elevii sd-si poatd da seama de disproportia de forte dintre cei doi comba-
tan{i, iar apoi foloseste o singurd secventd din diafilmul Sarmizegetusa,
aratind citeva scene de lupta, reproduceri de pe Columna lui Traian. Cele
cinci cadre prezinta : imparatul Traian : romanii resping cu greu pe daci,
atribuind aceasta lui Iupiter ; moneda Dacia invinsa ; capeteniile Daciei se
otravesc ; Decebal isi pune capat vietii pentru a nu cddea in mina invin-
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gatorilor. Aceastd secventa a diafilmului accentueaza prin imagini cele spuse
despre indirjita rezistenta a dacilor care-si aparau patria. In locul cadrelor
diafilmului se pot folosi, proiectate cu epidiascopul, alte imagini alese din
albumul Columna lui Traian al lui Constantin Daicoviciu si Hadrian Dai-
coviciu. :

In lectia ,Razboiul pentru independenta de stat a Romdniei“, in
partea finala a expunerii, cind se amintesc actiunile trupelor roméane la Ra-
hova si la Smirdan, se pot prezenta si citeva cadre din diafilmul Nicolae
Grigorescu. Primul va fi Atacul de la Smirdan. Cu acest prilej se analizeaza
tabloul. Se subliniazd hotarirea romanilor care inainteaza peste turcii ce
fncearca sa reziste. Mortii nostri sint orientati spre dugmani : ,,Chiar murind,
ei n-au lasat sa cada arma din mina“. Ostasul turc din primul plan este cazut
pe spate, desigur in timp ce va fi Incercat s fuga spre liniile ce se vad in
fund undeva, in fum. Cadrul urmator este un detaliu al tabloului in care
apar figurile robuste a doi ostagi, ,opincari uscati $i vinjosi“, cum spunea
Vlahuta, care inainteaza siguri pe ei. Un alt cadru prezinta o santinela con-
stientd de misiunea ce i s-a incredintat. Ultimul cadru pe care il prezentam
infitiseaza figuri nedumerite de prizonieri turci.

Si aici, ca si In lectia citata anterior, secventa este inclusa in comuni-
carea noilor cunostinte, venind sd completeze cu imagini vorbirea pro-
fesorului.

In lectia ,Eroicele lupte muncitoresti din anul 1933, organizate si con-
duse de P.C.R.“, moment de cotiturd in istoria migcdrii muncitoresti din
Romaénia, avem sa dezvoltam in predare urmatoarele idei : cresterea lupte-
lor muncitoresti in 1932 ; luptele muncitorilor petrolisti si ceferisti din ia-
nuarie—februarie 1933 : luptele din februarie 1933 ; reprimarea silbatici
a grevei de la Grivita. Ajungind aici, profesorul, pentru a spori impresia
puternica ce trebuie sd trezeascd in elev aceste evenimente, ilustreaza expu-
nerea prezentind 12 cadre din diafilmul 40 de ani de la infiintarea P.C.R.
Secventele cuprind : consfatuirea Comitetului de actiune a ceferistilor din
Cluj ; greva muncitorilor ceferisti din ianuarie 1933, indreptati impotriva
misurilor luate de guvern pentru reducerea salariilor ; centrele unde au fost
organizate lupte in ianuarie-februarie 1933 de céatre Comitetul central de
actiune sub conducerea P.C.R.; aspecte de la luptele petrolistilor din Plo-
iesti ;: 15—16 februarie 1933 la Atelierele Grivifa ; multimea in jurul ate-
lierelor ; jandarmeria si politia inconjurd atelierele ; Grivifa in 1933, ta-
bloul lui Mikldssy ; utecistul Vasile Roaitd, mort la datorie ; declaratiile de
la proces ale lui Gheorghe Gheorghiu-Dej, Chivu Stoica si Ilie Pintilie (trei
cadre). Expunerea profesorului va continua §i aici $1 dupa proiectii ; se arata
ccoul international al luptelor si insemnitatea lor istorica.

Secventa prezentata va fi impletitd cu unele completari ale profeso-
rului, care vor culmina prin analiza tabloului lui Mikléssy. In analiza ta-
bloului se pot include si versuri privind momentul ilustrat de acesta.

Si aici expunerea profesorului trebuie sa fie completatd prin proiectii,
adicad sa existe perfectd armonie intre expunere si imagini.
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Uneori, prin prezentarea unei singure fotografii, a unui singur cadru
de diafilm, putem provoca o impresie deosebitd, care ridica mult valoarea
lectiei. Astfel, in lectia ,Dezvoltarea tarilor romane in secolul al XVJ-lea.
Lupta impotriva jugului otoman“, pentru a sublinia Insemnitatea luptei
antiotomane conduse de Radu de la Afumati intr-o vreme cind turcii voiau
sa faca din Tara Roméineasca pasalic, dupd ce s-a aritat sfirgitul tragic al
viteazului domn ucis de boieri, s-a proiectat pe ecran piatra lui de mormint,
una dintre cele mai frumoase ce ni s-a pastrat. In acelasi timp s-a citit cu-
prinsul inscriptiei, in care se amintesc nu mai putin de 20 de batilii cu
turcii, purtatc numai In citiva ani de domnie.

Incheind sirul exemplelor, amintim ca cele doud lectii legate de situa-
tia tarilor romine in timpul lui Mihai Viteazul se pot incheia folosindu-se
drept fixare la fiecare cite o parte din diafilmul Epoca lui Mihai Uiteazul.
Si anume, dupa predarea primei lectii, ,Razboiul de eliberare de sub domi-
natia otomana condus de Mihai Viteazul“, se proiecteazd diafilmul pina la
cadrul care reprezintd actiunile din sudul Dunarii din iarna anului
1595—1596 inclusiv. Dupd predarea lectiei ,Unirea tarilor romane sub con-
ducerea lui Mihai Viteazul“, se prezinta tot la fixare restul diafilmului.

In cele de mai sus am dat unele exemple privind lectiile in care s-au

folosit proiectii statice, fotografii, reproduceri de artd, diafilme.
' Citeva cuvinte despre lectiile cu film sint absolut necesare, desi ele
intimpina dificultdti datoritd lipsei aparatelor de proiectie pe 16 mm, sin-
gurele care permit finerea unor astfel de lectii prin posibilitatea pe care o
au de a fi folosite intr-o clasa. O greutate $1 mai mare este lipsa filmelor
didactice de istorie §i o alta aceea a procurarii lor la timp. Totusi, lectii cu
film se pot tine, folosind fragmente din unele filme documentare.

Astfel, un fragment din filmul Célimdnesti, care prezintad manastirea
Cozia si tabloul ctitoricesc in care Mircea si fiul sdu Mihail apar in costume
de cruciati, a fost utilizat in fixarea lectiei ,Lupta antiotomand in vremea
lut Mircea cel Batrin“.

Prima parte a filmului documentar Cetalea Ncamfului a fost prezen-
tatd in loc de fixare la sfirgitul lectiei ,Rdzboaiele de aparare conduse de
Stefan cel Mare®. Fragmentul prezinta si luptele lui Stefan cel Mare
cu turcii.

O impresie puternica asupra elevilor s-a obfinut prin prezentarea in
timpul lectiei ,Dezvoltarea culturii universale in epoca imperialismului“, a
citorva secvente ale unui film documentar ce prezinta caldtoria lui Scott st
Amundsen la Polul Sud. Filmul documentar a fost realizat dupd jurnalul
expeditiei lui Scott, expeditie care dupad cum se stie a avut un sfirsit tragic.

Desi se utilizeaza pufin, socotim ci filmul in lectiile de istorie are mare
viitor. ,Filmul pune stapinire mai usor §i mai deplin decit alte arte pe con-
stiinta spectatorului, fiindcd este §i temporal si spatial, fiindcid reproduce
migcarea, fiindca invadeaza mintea spectatorului in acelagi timp prin viz
$i prin auz... O bund stiapinire a limbajului cinematografic permite creato-
rului s3 dea spectatorului iluzia cd se afld in inima faptelor evocate ; efec-
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tul de participare este deosebit de intens, c¢fortul initial de concentrare a
spectatorului este minim* .

Miscarea sociald se desfasoard in timp si spatiu. Istoria insisi se asea-
mana cu un film al vietii omenirii si de aceea credem ca filmul, dintre toate’
artele, este chemat sa sprijine cel mai mult obiectul nostru ; lectiile de is-
torie cu film vor fi in viitor lectiile cele mai obisnuite.

In sprijinul celor de mai sus amintim impresiile pe care secventele de
film le provoaci in tinpul emisiunilor de televiziune (la jurnalul televiziunii,
teleglob etc.). Ne inchipuim ce impresie ar face unele emisiuni televizate
fara sprijinul acestor secvente de film.

Exemplele date conving de la sine ca lectiile cu proiectti sint superi-
oare celor in care acestea ar lipsi. Cunostintele transmise prin cuvintul pro-
fesorului ilustrat de proiectii sint mai accesibile. Proiectiile au rolul de sti-
mulenti ai atentiei. Intelegerea lectiei care constid din desprinderea esentialu-
lui din fenomene este mult sprijinita din proiectie. Memoria este si ea
ajutatd. Stim ci ceea ce vezi uiti mai greu. Prin repetarea unor filme, dia-
filme, secvente cu scopul de a fi recunoscute, analizate, imprimam sigur in
memorie cuprinsul lor. In jurul acestor elemente bine intiparite se grupeaza si
celelalte amanunte din lectie. In sfirsit, lectiile cu proiectii trezesc la elevi
interesul pentru invatatura, pentru cunoastere, ridica activismul lor intelec-
tual. Lectiille cu proiectii stirnesc interesul elevilor, care le asteaptid cu
placere.

Cea mai importantd problema pe care o ridici de fapt aceste lectii
este aceea a pregatirii profesorului pentru ele si a credrii totodata a condi-
tiilor necesare bunei lor desfasurari.

~ Pregitirea profesorului are la bazi convingerea sa ca prin utilizarea
proiectiilor Implineste o lips2 si invinge o dificultate legatd de insusi speci-
ficul obiectului, §i anume aceea despre care am mai spus cd faptele istorice
nu pot fi reproduse, ci numai evocate verbal sau prin imagin:. De aceea pro-
fesorul de istorie se straduieste si cistige un limbaj capabil de a implini cu
succes aceastd lipsd, un instrument de comunicare cit mai perfect, Lucrut
este stiut din antichitate. Cicero spunea ca ,historia vero testis temporum,
lux veritatis, vita memoriae, magistra vitae, nuntia vetustatis, qua voce alia
nisi oratoris immortalitati coromendatur® 1°.

Un orator modern are insd posibilititi sa-si perfectioneze mult mij-
Joacele de comunicare tocmai prin utilizarea unor mijloace ajutdtoare, prin
utilizarea mijloacelor audiovizuale.

Profesorul de istorie trebuie s@ fie convins ca utilizarea proiectiilor este
un mijloc de sporire a eficientei lectiilor.

* Ana Maria Narti, Contribufia cinematografiei la educatia esteticd, in
Lducalia estelici /)rm artd §i lzteralura Bucuresti, Edit. Academiei, 1964, p. 174, 171—172.

10 Istoria, insi# martor al timpurilor apuse, lumini a adevarulun memorie vie,
invatator al vietil, interpret al trecutului, care glas, decit acela al oratorului o imortali—
zcazi“. Cicero, De oratore, liber secundus, VIII.
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Pe lingd convingeri in vederea pregitirii pentru lec{ii cu proiectii, pro-
fesorul trebuie sa posede o bogata coleclie personalid de fotografii, diapozi-
tive, diafilme st chiar aparate necesare proiectiilor.

In pregatirea propriu-zisa a lectiilor, profesorul trebuie sa fixeze cu
atentie momentul in lectie al materialului utilizat, timpul pe care acest ma-
terial il ocupa si sd cunoasca efectul pe care il va produce utilizarea proiec-
tiilor. Cea mai importantd problema, intr-un cuvint, este problema dozajului
proiectiilor in lectii.

In ceea ce priveste conditiile necesare bunei desfasurari a lectiilor, pro-
fesorul de istorie trebuie sd sprijine organizarea in cadrul scolii a unei sali
tehnice dotate cu aparatele si materialele necesare orelor la care se folosesc
mijloace audiovizuale.

Pregatirea profesorului pentru lectiile cu proiectii va avea un sprijin
nepretuit atunci c¢ind editarea de diapozitive, diafilme, filme si colectii de
fotografii cu caracter didactic va fi indrumata direct de Ministerul Invata-
mintului §i pusd astfel de acord cu programa analitica in vigoare'!.

11 Exemplele privind lectiile de istorie cu proiectii au [ost luate din programa
analitica a scolilor medii.
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