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O istorie a secolului al XIX-lea, mai putin nedreapta cu femeile, ar trebui
sa cuprinda si un numar semnificativ de personalitati feminine. Multe dintre
acestea si-au legat numele de miscarea de emancipare a femeii care la noi isi
afla acum inceputurile. Altele sunt personalitati care prin activitatea lor au depasit
cadrele inguste ale universului familiei pentru a deveni modele pentru
contemporanele lor. Acest punct de vedere il regasim exprimat si in studiul
Aurorei Liiceanu ,,Cine suntem noi?” din care citam: ,,Trebuie sa ludm in
considerare si acele personalitati feminine cre prin opera lor au contribuit direct la
formarea congtiintei feministe, ele nedefinindu-se ca feministe sau chiar
respingand apartenenta la feminism ca miscare sociala”.!

in absenta unei institutii statale care sa preia dezvoltarea culturii intre
atributiile sale, un rol intotdeauna mare - determinant in unele societati - I-a
indeplinit mecenatul. Ceva de acest gen poate fi considerat si ceea ce reuseste
s3 faca Domnita Ralu. Despre ea Constantin Gane are numai cuvinte de lauda.?
Ca orice fiica de domn, a primit o educatie aleasa, desigur in felul in care se
intelegea aceasta pe atunci. Cunostea limba si literatura elend, dar era si o
admiratoare a culturilor franceza si germana. Avea doua pasiuni: muzica si
teatrul. Canta la pianul ,,pe care-l adusese cu ea de la Constantinopol si care
pare sa fi fost primul pe care |-au vazut bucurestenii. Cat despre teatru, acesta nu
era pentru domnita Ralu un mijloc de a petrece, teatrul era pentru ea un fel de a
raspandi cultura, de a inalta sufletele celor prea lipiti de glie, o inviere a vechii

* Profesor

' Aurora Liiceanu, Cine suntem noi ?, in: Madalina Nicolescu (coord.), Despre identitatea femeilor din
Roménia, Editura Anima, Bucuresti, 1996, p. 20.

2 Constantin Gane, Trecute viefi de doamne si domnite, vol. Il, edifia a VIl — a, Editura Orizonturi,
Bucuresti, f.a.. 205-211.
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glorii elene, intr-un cuvant o vocatiune si un apostolat.®> Datorita ei s-a infiintat
primul teatru romanesc la care, mai intai in limba greaca (cunoscuta i de
servitori pe atunci), s-au pus in scenad piese de mare valoare din repertoriul
clasic. Dar si dintr-un repertoriu care pe atunci putea fi socotit modern, adica
Alffieri (Orest), Voltaire (Moartea fiilor lui Brutus), Goethe (Faust), Schiller (Hotii),
Longos (Dafnis si Chloe). Pentru toate acestea nu a ezitat sa faca cheltuieli din
punga tataiui ei, ceea ce inseamna din propria ei punga, i nici sa se foloseasca
de relatiile acestuia in strainatate pentru a aduce in tara trupa Gheorghy, prima
trupa de actori profesionisti care a venit la Bucuresti. Datorita aceleiasi trupe
Bucurestii cunosc primele spectacole de opera. Inaugurarea s-a facut cu Rossini,
Italiana in Alger, iar mai tarziu s-au montat Moise in Egipt a aceluiagi Si
capodopera mozartiana Flautul fermecat.

Acest soi de patronaj al artelor inceput acum de Domnita Ralu avea sa se
devedeasca de bun augur. Inceput sub semnul ei, secolul se va sfarsi sub
semnul reginei Elisabeta’ care va juca un rol asemanator, in felul ei desigur.
Alin Ciupala observa atent ca personalitatea ei imbina activitatile de tipul
mecenatului cu o altd dimensiune tot mai prezenta si in activitatea asociatiilor de
femei din ultimele decenii ale secolului XIX: caritatea® (pana in 1906 infiintase 14
societati filantropice si nationale). Activitatea in care a fost cu adevarat pioniera
este aceea de popularizare literaturii romane in strainatate. A fost o animatoare a
vietii culturale gt a sprijinit mari artisti ca Alecsandri, Grigorescu sau Enescu.

in ce priveste literatura romana de peste hotare putem propune aici i
figura unor scriitoare care, romance fiind, si-au castigat notorietatea in Europa.
Prima la care ne gandim este Elena Ghica, personalitate deosebit de
proeminenta ® La cincisprezece ani cunostea noua limbi straine. Sub pseudonimul
Dora d'Istria s-a facut cunoscuta in toatad Europa. intr-un fel ea anunta pleiada
celor trei mari scriitoare de la sfargitul secolului XIX si inceput de XX: Elena
Vacarescu, Anne de Noailles si Martha Bibescu. Daca Anne de Noailles nu s-a
simtit niciodata romanca, celelalte doua dimpotriva. Desi prin majoritatea activitatii
lor depasgesc limitele temporale pe care ni le-am propus, nu putem sa nu ne oprim
mai ales asupra uneia dintre ele, Elena Vacarescu al carei mod de a intelege
emancipare femeii este remarcabil. Beneficiind de increderea lui Nicolae Titulescu
care aprecia serviciile facute Romaniei la Conferinta de pace de la Paris si lobby-ul
pe care-l facea in favoarea noastra la Sociatatea Natiunilor, ea era acreditata ca
reprezentanta Romaniei in diferite organisme social-culturale de la Geneva. Printre

3 C. Gane, op. cit., p. 205.

¢ Acelasi lucru s-ar putea spune si despre regina Maria, mare iubitoare a artelor de orice fel. Dar aceasta
iese din intervalul temporal pe care ni-l propunem.

SA. Ciupalé, Femeia In societatea roméaneasca al secolului al XIX-lea, Editura Meridiane, bucuresti,

2003, p.99.

® Dora d'lstria (1818-1888) s-a nascut Elena Ghica. S-a casatont In 1849 cu principele Alexandru Kolstoff-
Massalski gi traieste cativa ani In Rusia apoi divorieaza. Se va stabili la Florenia unde a gi murit IAsand o avere
apreciabild primariei Bucurestilor. Scriitoare de talent si colaboratoare la reviste de prestigiu din Occident, a
dovedit erudiie In cele mai diferite domenii ale cunogtintelor omenesti. Are studii de istorie si de folclor ale
popoarelor balcanice. In lucrarea Des femmes par une femme analizeazs situafia sociald a femeii i dezvalule
marile lacune ale legislatiei in vigoare privind starea juridica a celeilalte jumatati a omenirii. Drept recunoagtere
a meritelor sale stiintifice $i literare a fost aleasa membra a Academiilor din Franta, Germania, Italia, Grecia,

Austria. Opere mai importante: Les femmes en Onient, Zirich, 1859-1860, La nationalité roumnaine d’aprés les
chantes populaires, 1859.

242

https://biblioteca-digitala.ro



PERSONALITATI FEMININE DIN SECOLUL AL IXX-LEA

altele si in comisia care dezbatea drepturile femeii. Ne atrage atentia un raspuns al
sdu ramas celebru, raspuns prilejuit de agresivitatea unei sufragete radicale care
reprezenta Marea Britanie si care afiga atitudini masculinoide. La atacul acesteia,
Elena Vacarescu care nu-si abandonase nici vestimentatia feminina, nici palaria
sau bijuteriile, a rdspuns in aprobarea unanima a salii: ,,Eu nu sunt nici femeie-
barbat, nici barbat-femeie, nici al treilea sex; eu sunt femeie si ca femeie vorbesc”.’
Este un raspuns care indreptateste observatia facutd de noi asupra limitelor
moderate si tonului ponderat care au caracterizat feminismuil romanesc. Totodata
dovedeste din partea Elenei Vacarescu o anume maturitate care nici astazi nu
este foarte raspandita. Este acea intelegere a emanciparii intre granitele conditiei
feminine si cu respectul specificului feminin, nicidecum prin maimutarirea sexului
opus cum si astazi se mai intampla.

Pentru ca personalitatile sa reprezinte interes pentru studiul nostru, adica sa
indeplineasca conditia evidentiatad de Aurora Liiceanu (contributie directa, congtienta
sau nu, la formarea unei constiinte feministe) este necesar ca ele sa se constituie
dintr-un motiv sau altul intr-un model exemplar si sa functioneze ca atare, adica sa
fie corespunzator inserate social.

Si altele, dar in primul rand acesta este motivul care ne-a oprit mai indelung
asupra Matildei Cugler Poni®. Pe de alta parte recunoastem ca ne-a atras ideea de
a aduce in atentie un portret nou, care a scapat altor autori.® Si apoi, cum se va
vedea, principala caracteristica a acestei personalitati a fost o imbinare echilibrata
intre femeia moderna si cea traditionala.

Matilda Cugler Poni a fost o personalitate feminina evocata de numeroase
personalitati din cate au cunoscut-o pe parcursul indelungatei sale vieti (1851-
1931). Printre acestia sunt nume de prima marime, intr-o prima etapa junimisti
(A. D. Xenopol, T. Maiorescu), apoi si altii: N. lorga, L. Saisteanu, E. Lovinescu,
G. Calinescu, T. Vianu s.a.

Asupra junimigtilor merita sa insistam. Motivul pentru care au evocat-o
junimigtii este foarte uman: o simfeau ca una de-a lor si pur si simplu au indragit-
o. In primul rand au cunoscut-o de la inceput, Matilda Cugler n-avea decat 16 ani
cand, inca o adolescenta, a inceput sa publice poezie la ,,Convorbiri literare”. Si
a ramas intotdeauna de-a lor caci si mai tarziu, peste timp, casa ei a fost ca si a
lor. Casa mare, spatioasa, in care se primea cu acea inimitabila simplitate a
ospitalitatii moldovenesti. O casa in care orice musafir strain se simtea de indata
bine'® si prindea dorinta s3 revini. Pentru junimisti conta ca inca un loc,
suplimentar, de intalnire, aproape un club al lor. Cand era in lasi, Eminescu era
frecvent acolo, venea si Slavici, a aparut si Creanga. Faptul ca, spre deosebire
de Xenopol si Maiorescu, allii, ca Slavici si Eminescu, n-au lasat insemnari
despre ea ramane nesemnificativ: daca n-au evocat-o si n-au laudat-o, in schimb
au maritat-o! Relatiile erau atat de prietenesti incat — dupa ce poetei ii esuase o

71. M. Stefan, V. Firoiu, Sub semnul Minervei, Editura politica, Bucuregti, 1975, p. 131.

S-a nascut la lagi la 2 aprilie 1851. Tatal ei era arhitect. A manifestat de timpuriu inclibnatie catre
literatura gi artd si avea o usurinta extraordinara in a invala limbile straine. Dupa o prima casatorie
nefericitd cu filologul Vasile Burld, s-a recasatorit in 1867 cu Petru Poni. Cel care le-a facut cunogtinia a
fost lon Slavici. Din aceasta casatorie fericitd au rezultat opt copii.

?Din recenta Iucraye a lui Alin Ciupala (v. A. Ciupal, op. cit.) personalitatea Malildei Cugler este neglijata.
Pentru o descriere a Matildei Cugler ca amfitrioana, vezi Aurel Leon, Umbre, vol. I, lagi, 1972, p.
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prima casatorie cu filologul Vasile Burla - Slavici i Eminescu au fost cei care i-au
facut cunostinta (Slavici) cu Petru Poni si apoi au mijlocit casatoria ei cu acesta.
I-au fost si nuntasi si se poate spune ca au ales foarte bine caci a fost o casatorie
lunga si stabila din care au rezultat nu mai putin de opt copii.

Totugi n-am vrea s-0 descriem ca pe o autentica moldoveanca, desi, am
vazut, n-ar fi nimic gresit. Doar ca mai exista la Matilda Cugler si altceva, mai
putin vizibil, sesizat dar nevalorificat de unii autori'' si care noua ni se pare a fi
avut rolul sau: este componenta germanica, poloneza si am indrazni sa spunem,
central-europeana sau habsburgica a personalitatii ei. Atragem atentia asupra
faptului nu fiindca un tatd german si o mama polonezd ni se par factori
determinanti - nu sunt, dovada ca fiinta Matildei e complet moldovenizata. Dar
ceva a ramas ca o consecinta a acestei origini. Cunoasterea din capul locului a
trei limbi, germana, poloneza si romana trebuie sa fi favorizat predispozitia ei
spre invatarea limbilor straine. A mai adaugat cu usurintd si principalele limbi
romanice, franceza, italiana, spaniola. Insuma astfel o serioasad colectie
lingvistica care n-a rdmas o pasiune in sine, ci s-a dovedit, cum era firesc sa fie,
un vehicul spre spatiile culturale respective. In cultura ei, limba germana a rimas
una de excelenta si, credem noi, faptul isi are greutatea lui in a explica ugurinta
cu care a relationat ea cu personalitatile Junimii care, de regula, se formau si ele
in mediul cultural habsburgic sau, mai larg, germanic. Ardelenii ca Slavici,
bucovinenii ca Ciprian Porumbescu, in sfarsit, oamenii Tarii de Sus ca Eminescu,
gaseau in Matilda Cugler un interlocutor pe potriva mergand pana la similitudini
de gust. Influenta poeziei romantice germane, cu precadere a lui Heine si Lenau,
dincolo de faptul ca era o moda a vremii, a stabilit, desigur, si afinitati. Atribuim
acestui germanism o anume influentd in faptul ca productia sa poetica s-a
bucurat in mod constant de aprecierea mai mult decat binevoitoare a unui Titu
Maiorescu, altfel greu de mulfumit.

Astazi versurile ei nu mai par convingatoare, in ce ne priveste chiar deloc.
Ca la vremea respectiva au placut, I-au entuziasmat pe Xenopol si pe allii, ni se
pare de inteles. Dar ca Maiorescu insusi le-a apreciat e un lucru care se cere
explicat cumva si credem ca are mare legaturd cu eforturile lui Maiorescu de
asanare lingvisticd si culturald. Or, bunul gust pe care cunoagterea marilor
literaturi il formaserd Matildei Cugler, simtul natural al limbii, dar mai ales
activitatea in atmosfera ,,Convorbirilor’ au ferit versurile sale de ,,betia de
cuvinte”, de ridicolul pretentios §i de puzderia de caraghioslacuri. /Nu si de alte
exagerari asupra carora vom reveni). Expresia ei poeticA este ,,curat3”,'
sentimentele nu sunt mimate, adica in limbaj maiorescian, sunt ,,sincere”.’® E
limpede, marele critic o aprecia prin contrast, iar in ce priveste sinceritatea si
limba curatd, nu si talentul, avea dreptate s-o aldture Ilui Eminescu ca
promotaoare a ,,directiei noi” in literatura noastra.

Mai tarziu cu aproape un secol, cand si literatura scapase de bolile ei de
copilarie, Matilda Cugler nu s-a mai intalnit cu astfel de laude din partea marilor critici
literari care s-au aliniat intr-o consonan{d mai putin binevoitoare. Doar istoricii au

1. M. Stefan, V. Firoiu, op. cit., Bucuresti, 1975, p. 132.
'2 |on Nuta, Prefata, in: Matilda Cugler-Poni, Scrieri alese, lagi, 1971, p. X-XI.
"* Titu Maiorescu, Critice, vol. |, Bucuresti, 1967, p. 177.
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ramas sa exprime péreri disonante. in ce ne priveste, citindu-i versurile (nu pentru ca
ne-au atras, ci cu dorinta de a intelege autoarea ca personalitate istorica), nu putem
sa nu remarcam cel mai adesea, trebuie s-o0 spunem, caracterul lor facil. Este pacat,
nu era obligatoriu s fie asa, dar exista si explicatii. In opinia noastra intai de toate o
deserveste, oarecum paradoxal, ceea ce ar fi trebuit sa fie o calitate: simtul lingvistic
si ugurinta versificatiei. Ajunge astfel la aceeasi superficialitate ca pictorii prea
indemanateci. E o capcana subtila de care e limpede ca nu este deloc constienta de
vreme ce ea insasi marturiseste cu candoare: ,,Totul la mine se preface vrand-
nevrand in poezie”.* Atat mandria, cat si naivitatea cu care ne spune aceasta ne
indica limpede ca nu intelege deloc acea tragica perfidie care face ca un lucru bun
s contina in sine un altul rau. in schimb, Tudor Vianu, intelege. El a cules fraza
(citata si de noi mai sus) si ne-o ofera fara cuvinte. Remarca doar ca productia
Matildei Cugler este ,,abundenta” si ,,spontanad”, ceea ce, sub aparenta unor calitati,
in limbajul s3u vrea sa spuna ,, mult si neslefuit’. intr-adevar, aceasta este ceea ce i-
a lipsit Matildei Cugler: truda de noapte, chinuirea frazei, nelinistea variantelor. Dar
n-a stiut niciodata ca ii lipsea ceva. Asemenea multor oameni a nutrit convingerea
naiva dupa care creatia artistica inseamna talent, iar usurinta exercitiului certifica
existenta acestuia. De congtiinta artistica nici vorba. Fiindca era de o indemanare
uluitoare, Paul Klee isi lega la spate mana dreapta si picta cu stanga pentru a-si oferi
chinul, esecul, dar i sansa capodoperei. Poeta noastra n-ar fi inteles de ce.

Alt mare critic, George Calinescu, considera ca poezia Matildei Cugler ,,e la
modul cuviincios al liricei pentru albumuri de pensioane, cu situatii de conventie, cu
o certa leganare visitoare cateodata”."

Tudor Vianu o desfiinteaza chiar mai rau, mai temeinic, mai global decat
Calinescu. Doar ca o face cu limbaj si mijloace mai putin vizibile. in Scriitori roméni,
el este, se sgtie, zgarcit cu spatiul. Cu Matilde Cugler e si mai rau caci o arunca de-
a valma cu alti patru poeti in numai doua pagini, iar din acestea una cuprinde
strofele citate. Apoi trebuie observat ca ceilalti patru companioni o preced cu totii in
atentia criticului, ei revenindu-i sa incheie subcapitolul; o repartizare deloc
intamplatoare. Scopul este sa ne arate ca cei patru, asa minori si prapaditi cum
sunt, constituie totusi o directie careia Matilde Cugler nu are decat meritul de a-i fi
oferit si varianta feminina. li rapeste individualitatea. Ea nu descopera nimic,
coboara, ultima, pe cea mai sarmana dintre partii: ,,Felul acesta de poezie trebuia
sa-gi gaseasca si o reprezentanta feminina”, crede Tudor Vianu. Dar care fel de
poezie si cine sunt inaintemergatorii? Afldam ca sunt niste , diletanti” din ,lumea
buna” (ofiteri, magistrati, mari proprietari), oameni care ,,inteleg poezia ca pe o
delectare subtire”. In limbajul lui T. Vianu asta inseamna diletanti de mana a treia-a
patra si snobi, cameni pentru care poezia este un moft de bon ton, oricand de
parasit daca ar iegi din moda. Dispretul sau e clar, doar ca, spre deosebire de G.
Calinescu, Tudor Vianu are oroare de zgomot si se retine a sfichiui cu ironie, la el
ironia este cu surdina. Preferand linistea metodelor indirecte, el se retrage in
spatele faptelor pe care le agaza asa fel incat imaginea doritd sa razbata singura.
Cat despre versurile propriu-zise, Tudor Vianu gaseste cd ,poezia ei se

:; Tudor Vianu, Scriitori roméni, in: Opere, Vol. |l, Editura Minerva, Bucuresti 1972, p. 199.
George Calinescu, Istoria literaturii romane. Compendiu, Bucuregti, 1968, p. 148-149.
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deosebeste prin vehementa sentimentului direct”.'® Adica ne spune in stilul sau
voalat ca Matilda Cugler tipa de-a dreptul, fara ocoliguri. $i incheie oferind ca
exemplu concludent o poezioara in care se inghesuie sentimente ascutite Si
opuse, in aceeasi strofa si chiar in acelasi vers (ex.: ,,Eu blestem, caci te iubesc”).
Totul se incheie cu sentimente paroxistice si cu semne de exclamare (ex.:...,,$i de
ura mea nebuna, / Si de dorul meu nebun!”). E lesne de inteles efectul acestor
acute asupra neokantianului Vianu si poate de aceea, alunecand pe nesimiite in
misoginism,: ne arata ca Matilde Cugler nu e unica nici macar prin aceste stridente
care nu sunt ale ei, ci ale intregului sex. Cum se vede, criticul crede ca poate sa
generalizeze $i de aceea aflam ca stridentele ei nu se produc altfel decat ,,ca la
toate femeile literate” (!)."” O recunoaste in schimb — este i asta ceva - ca ,,prima
femeie care scrie versuri si publica in revistele noastre,'® muza a lagilor literari de
altadata”."

Numai atat. Da, dar este foarte muit. A fi deschizatoare de drumuri, a fi in
gratiile junimigtilor ca“,.directie noua” in cultura romana, a fi animatoarea vietii
literare dintr-o capitala culturala, si inca vreme de aproape jumatate de secol, nu
este putin lucru.

Ne-am oprit mai indelung asupra acestei femei si fiindca ea exemplifica
foarte bine ideea ca o personalitate poate sa fie de mare importanta culturala,
fara a fi totusi o mare creatoare. Este nu doar cazul ei, ci a unui foarte mare
numar de femei. Creatiile lor au fost cel mai adesea modeste, sau au avut doar
un succes trecator, in schimb adevarata lor creatie, majora de aceasta data, a
constat in intretinerea viefii culturale a societatii. Adevarata opera a femeii a fost
una de climat, un fel de catedrala ridicata cu material inefabil, o creafie colectiva
sl sociala. Daca la Matilda Cugler-Poni valoarea creatiei nu ne convinge, in
schimb deschiderea pe care a realizat-o $i acel rol de ,,muza a lasilor” ni se pare
cu deosebire important. intr-o vreme in care evadarea femeii din privat este abia
in curs, este util de remarcat cat de usor si firesc este pentru aceasta femeie s-o
faca. Desi in multe privinte nu are precedente, ca in publicistica unde, ca femeie,
este o pioniera, ea nu are ezitari. Incepe inca de la 16 ani si va continua toata
viala in numeroase publicatii de primd mana. Este permanent conectata la
mediul social §i contribuie activ la a-l modela. Desi femeie, nu o gasim in vreunul
din cercurile periferice ale culturii, ci in nucleul ei (Junimea in anii de glorie) unde
functioneaza ca o piesa cu loc stabilit in sistem. Spunem aceasta avand-o in
vedere ca dublu agent cultural, odatd ca {ine salon, si al doilea ca model
exemplar personal. Nici nu se putea ceva mai incurajator pentru tinerele femei
ale societatii iesene.

In modelul ei acestea puteau gasi trasaturile femeii moderne: educatia
(larg orizont literar, limbi straine), curajul creativitatii artistice individuale (creatia
poetica) si a exhibarii bunurilor culturale realizate (pana in 1890 poeziile publicate
in ,,Convorbiri literare”, ca i mai multe volume de poezii si proza®®). Avand in

'® T. Vianu, op. cit., p. 199.
' Ibidem.

'® pe langa ,,Convorbiri literare®, Maria Cugler-Poni a mai publicat i in ,,Albina”, , Literatorul”, ,,Familia”,
ibLamura'. . Tribuna”, Revista literard", ,,Viata romaneasca”.
T. Vianu, op. cit., .198-199.

Pentru o pérere cuprinzatoare despre creatia ei, vezi Matilda Cugler-Poni, Scrieri alese, lasi, 1971.
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vedere ca multe tinere care scriau poezie in epoca o faceau ca moft si rasfat la
moda, exemplul Matildei Cugler era unul al seriozitatii actului creator, a scoaterii
bunului cultural in arena sociala. De fapt ceea ce forma caracterul cel mai
pregnant in personalitatea acestei mari doamne era un anume activism cultural,
ceva nou si important pe atunci din partea unei femei.

Concomitent si fara contradictie cu toate acestea, in ea se gasea
exemplul traditional de sotie si mama. Familiile pe care le formase fusesera una
instabila - (prima) atunci cand fusese realizatda nepotrivit — si invers, cealalta
deosebit de stabila atunci cand fusese potrivit realizata. Se impleteau in cazul ei
ceva din modelul familiei traditionale cu numerosi copii (nu mai putin de opt!) si
ceva din modelul celei moderne, mondene chiar. Familie asezata, dar cu membrii
foarte activi social. La fel, alta imbinare, cea dintre un traditionalism si o
atmosfera tipic moldovenesti si o deschidere spre spatiile culturale europene. Si
tot asa. Acesta a fost modelul Matildei Cugler, un model de echilibru care tine
cumpana dreapta intr-o vreme de tranzitie modernizatoare plind de excesele
grotesti si snoabe ale ,,formei fara fond”.

Ceea ce credem noi este ca echilibrul acesta de tip Matilda Cugler n-a
fost singular, ci majoritar, lucru care ar explica in buna masura lipsa exceselor
misogine / feministe din societatea noastra.

N-am dori sa parem idilica. Pentru contrabalans iata exemplul deloc
placut al felului in care societatea romaneascd manifestd destula crispare
conservatoare incat sa anuleze meritele deosebite ale unor femei. Sarmiza
Bilcescu-Alimanisteanu a fost, cu totul inutil, prima femeie din lume doctor in
istorie (1890). Nu i-a folosit la nimic fiindca Curtea de Casatie nu i-a recunoscut
dreptul. de a preda. Nu i-a folosit nici Elenei Popovici, prima femeie care a
absolvit Facultatea de Drept din lagi (1896). in aceasta bransa cea care a reusit,
intr-un tarziu si dupa multa perseverenta, sa invinga ce era de invins a fost abia
Ella Negruzzi. Exemplul ei ar merita evocat. Avocata fiind, respinsa de Baroul din
lagi, chemandu-si colegii avocati in judecatd, cu actiunea respinsa de Inaita
Curte de Justitie si Casatie, Ella Negruzzi reia, abia, dupa razboi, in 1919,
intreaga campanie care o va duce intr-un final la victorie. $i poate n-ar fi reusit
nici atunci de n-ar fi fost climatul prodemocratic creat de razboi.
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