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This paper investigates the structural change that the Romanian cinema
witnessed from the late years of Gheorghiu-Dej's regime and up to Ceausescu's
regime. The last years of Gheorgiu-Dej regime lead to a distancing of communist
Romania from Moscow and to a resuming of cultural ties with the West. The film
industry was among the beneficiaries of this foreign policy shift, experiencing
massive imports of Western technology and the practice of co-productions. These
external links intensified after the death of Gheorghiu-Dej, in 1965, and the coming
to power of the new leader of PCR, Nicolae Ceausescu. Collaboration agreements
with France and Italy are brought to an end, and similar agreements with U.S.A.,
Spain, U.K or West Germany are planned to be signed. In the late "60s it seemed
that the Romanian cinema will align with the Yugoslav one, as a result of this
opening o the West.

Keywords: co-production; cultural agreements; film industry, national epic;
sword-and-sandal.

Cinematografia a constituit unul dintre mediile culturale privilegiate de
regimurile comuniste. Gradul de complexitate ridicat al productiei de filme, ce
implica de cele mai multe ori contributia celorlalte arte (de la scenariul literar, la
muzica sau decoruri) si difuzarea sa cétre straturi sociale largi au contribuit la acest
statut de prim rang in strategia politicilor culturale. Cinematografia a fost perceputa
drept un mediu predominant vizual, dinamic, modern, intr-un cuvant revolufionar.
Pentru propagandistii comunigti a contat controlul mult mai riguros ce putea fi
stabilit asupra unei arte dependente in mod covarsitor de tehnologie si implicit, de
capitalul de stat. Costurile de productie mult mai mari in raport cu celelalte arte fac

* Cercetator postdoctoral al Universitalii ,Babes-Bolyai” din Cluj. Doctor in istorie al Universitatii
Bucuresti (2012) cu teza ,.Dizidenta si conformism in cinematografia regimului Ceaugescu”. Autor a
numeroase studii si articole privind cinematografia comunista §i realizator al filmului documentar
Epopeea Nafionald Cinematograficd (2011). E-mail: bogdan.jitea@gmail.com
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ca productia de film s3 devind un monopol al statului. In acelasi timp, e perceputi a
fi din punct de vedere propagandistic mai de incredere decat teatrul. Spre deosebire
de acesta din urmi, cinematografia avea avantajul de a nu-i fi distorsionat sau
alterat mesajul in drumul sdu dinspre centru spre zonele mai indepartate.
»Universalitatea sa inseamnd ca cinematografia putea fi mult mai usor controlati
decit teatrul, de autoritatile de la centru”.' Pentru regimurile comuniste, utilizarea
cinematografiei este importanta si pentru ca isi asociaza imaginea in opinia publica,
cu tehnologia, mecanizarea §i progresul, dimensiuni ale ,,mitologiei stiintifice”.

in cazul romanesc, anii de dupa dobandirea puterii de catre noul regim
comunist sunt si cei de constructie aproape ex nihilo a industriei cinematografice
dupda model stalinist, beneficiind de expertiza oferitd de consilierii sovietici.
Evolutia din acesti ani a cinematografiei romanesti urmeaza fidel traiectoria
politicd a regimului. Dupa prima perioada, a aplicarii servile a preceptelor estetice
ale realismului socialist, industria filmului se deprinde treptat de modelul sovietic,
in relatie directa cu deciziile politice. Confruntata cu procesul destalinizirii initiat
de Hrusciov, elita politic grupata in jurul lui Gheorghe Gheorghiu-Dej a schimbat
macazul §i a permis o deschidere prudenti spre Occident. intr-un studiu intitulat
sugestiv Vin americanii!, istoricul Bogdan Barbu analizeazid aceastd deschidere
culturald spre Occident prin cazul special al reluarii graduale a relatiilor pana
atunci aproape inexistente cu S.U.A., proces urmat in special dupa momentul 1958.
Romania devine primul stat din blocul sovietic (cu exceptia URSS) care incheie la
9 decembrie 1960 un acord cultural cu SUA, fiind vizate expozitii de arta,
spectacole de teatru traduceri de carti, editarea de publicatii, schimburi de filme,
programe de radio i de televiziune.? Reconcilierea cu societatea a devenit astfel
vitalad pentru corifeii regimului comunist romanesc, amenintafi sa fie maturati de
valul reformator anuntat in urma lucririlor Congresului al XXII al P.C.U.S. din
octombrie 1961, care viza o integrare economicd mai strictd a R.P.R. in blocul
statelor controlate de puterea sovietica.’ Este perioada in care intelectualilor
apropiati de regim li s-a permis si caldtoreasca in Europa de Vest, sd participe la
conferinte sau congrese, traducerile din limbile occidentale devin frecvente, iar
filmele occidentale revin pe marile ecrane, totul pe fondul unei distantari accentuate
de U.R.S.S. si de modelul sau cultural.

Cinematografia beneficiaza direct de pe urma acestei reorientéri in politica
externd, atit prin importul masiv de tehnologie din vest, cat i prin practica
eoproductiilor. Studiul nostru are in vedere acest aspect, al reludrii contactelor
cu Occidentul prin stabilirea unor colaborari de durata intre cinematografia
romaneasci §i cele ale statelor capitaliste. Cazul roménesc nu este unul singular,

! Richard Taylor, Film Propaganda. Soviet Russia and Nazi Germany, London, Croom Helm, 1979,
?Bogdan Barbu, Vin americanii! Prezenfa simbolica a Statelor Unite in Romdnia Razboiului Rece,
Bucuregti, Humanitas, 2006, pp. 55-56.

* Stelian Tanase, Elite gi Societate. Guvernarea Gheorghe Gheorghiu-Dej. 1948-1965, Bucuresti,
Humanitas, 1998, pp. 197-198.
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asa cum demonstreazi Michael Stoil in cartea sa despre cinematografiile balcanice,
unde este dat exemplul lugoslaviei. Daca pana in 1948 cinematografia iugoslava a
colaborat in realizarea de filme exclusiv cu URSS, dupa aceasta data, ca urmare a
conflictului Tito-Stalin, s-a renuntat la relatia cu sovieticii, fiind preferate copro-
ductiile cu state capitaliste mai mici, precum Norvegia, Grecia sau Austria. In
deceniul al saptelea, iugoslavii au mizat pe coproductii cu S.U.A. s5i R.F.G., spre
deosebire de romani ce s-au orientat spre case de productie franceze i intr-o mai
mica masura, vest-germane.’

Principalele forme de colaborare cu alte cinematografii au fost coproductiile i
prestarile de serviciu. Dacd in cazul ultimelor aportul par{ii romane era minim,
constind in punerea la dispozitia partenerului occidental de catre Studioul
Cinematografic ,,Bucuregti” a logisticii materiale si umane in schimbul unor sume
fixe negociate, in cazul coproductiilor contributia autohtona era mult mai substan-
tiala, iar veniturile erau impirtite pe baza unor retete reciproc avantajoase. Potrivit
istoricului Aurelia Vasile, logica coproductiilor si a sarcinilor de serviciu este una
financiara, desi pozitia oficiala afirma ca cinematografia romana ciuta sa beneficieze
de pe urma profesionalizarii cadrelor sale §i a popularizirii sale peste hotare.’

in cercetarea noastrd ne-am bazat in principal pe fondurile documentare
depozitate in arhivele din tard. Documentele elaborate de Partid si de Stat aflate in
gestiunca Arhivelor Nationale Istorice Centrale (ANIC) reflectd intentia puterii
politice de a controla si direcfiona cinematografia romana si implicit gradul de
deschidere ciétre alte cinematografii. Fondul C.C. al P.C.R., cu piartile structurale
Cancelarie si Agitajie si Propaganda, impreuna cu Fondul Consiliului de Minigtri,
mi-au permis sa surprind viziunea decidentilor politici in privinta cinematografiei si
masurile propuse de acestia. Documentele aflate in gestiunea Ministerului Culturii,
institutie mostenitoare a Comitetului de Stat pentru Cultura si Arta (Consiliul Culturii
si Educatiei Socialiste, din septembrie 1971), permit s3 observim cum deciziile
politice erau transpuse in practicd de responsabilii culturali cu cinematografia,

Acordul cinematografic cu Franta

inceputul colaborarilor cu cinematografiile occidentale de gen surprind timid
tatonarea unor alternative la cinematografia sovietica, cu o grija sporitd in a menaja
eventualele susceptibilitifi din partca puterii tutelare de la risarit. Primele
coproductii, ale anilor 1950, Citadela sfaramata (Marc Maurette, 1957) si Ciulinii
Bardganului (Louis Daquin, 1958) sunt justificate politic prin afinitatile politice ale
realizatorilor fata de partidul comunist.® Aceasti linie prudenta, de cultivare a unei
relatii speciale cu cinematografia francezi pe subiecte atent selectate pe considerente

* Michael Stoil, Balkan Cinema. Evolution after the Revolution, Ann Arbor — Michigan, UMI
Research Press, 1982, p. 56.

% Aurelia Vasile, Le cinéma roumain dans la période comuniste. Répresentations de [historie
nationale, Bucuregti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2011, pp. 161-167.

8 Ibidem, pp. 162-163.
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ideologice este urmati si la inceputul deceniului urmator. in ianuarie 1961 se
semneaza un protocol de acord intre statul romina si doua case franceze de film
(,,Les Tamara” si ,,Como-Film”) privind realizarea unei ecraniziri dupa romanul
Codin al lui Panait Istrati, comunist apostat si revendicat de ambele culturi. Filmul
este regizat un an mai tarziu de francezul Henri Colpi si va fi prezentat in 1963 la
festivalul de la Cannes.’

in acesti ani se stabilesc detaliile proiectului comun Serbdrile galante, o
coproductie ambitioasd intre Studioul cinematografic Bucuresti si prestigioasa
societate Gaumont. Filmarile incepute in ultimul an al regimului Gheorghiu-Dej
sunt terminate dupa moartea acestuia, iar premiera are loc la Paris, in decembrie
1965. Sebdrile galante, o comedie de moravuri plasata in secolul al XVIII-lea intr-un
regat fictiv european, a beneficiat de regia lui René Clair, unul dintre veteranii
cinematografiei franceze, precum si de o distributie mixta, franco-romana.* Criticul
de film si redactorul din acea perioada al revistei ,,Cinema”, Valerian Sava, mi-a
marturisit intr-un interviu castigul profesional de care a beneficiat cinematografia
roméana in urma acestor coproductii.

Venirea in Roménia a lui René Clair pentru »Serbarile galante” si a lui
Henri Colpi pentru ,Steaua farda nume” a insemnat o extraordinard
demonstrafie de profesionalism si de cinema. intelegerea cinema-ului cu
totul strdinid fajd de scoala roméneascid de film. Ma refer la pedagogia
respectivd §i la liniile dominante ale productiei. Deci aceste prime
coproductii, sub aceastd forma a unor regizori de mare talent cum au fost
René Clair si Henri Colpi, au avut un efect pozitiv, o inductie favorabila.
Inclusiv schimburile, vizitele care au avut loc. Mi-aduc aminte de o
delegatie franjuzeasca care o avea in frunte pe Michelle Morgan in anii ’50
spre *60 sau vizita lui Cesare Zavattini, corifeul neorealismului ltahan
Acestea au fost intr-adevir nigte sparturi in Cortina de Fier productive.’

-Alte doud coproductii contractate in 1965, terminate insd in 1966, sunt
Steaua fird nume si Sapte bdiefi si o strengdrifd. Ambele sunt regizate de francezi,
Henri Colpi (regizorul lui Codin), respectiv Bernard Borderie, au fost filmate in
Romania i au o distributie mixta, romano-franceza. insa doar la Steaua fird nume
cele doua parti contribuie in mod egal, Sapte bdiefi si o strengarifd fiind produs cu
finantare majoritar franceza, de citre Casa Franco-London Film. In cazul ultimului,
filmat la Cheile Turzii, rolul principal ii revine celebrului Jean Marais, iar in randul
distributiei romano-franceze se regaseste si Sydney Chaplin, fiul legendarului
cineast Charlie Chaplin.'®

7 Bujor T. Ripeanu, Filmat in Romdnia. Vol 1: 1911-1969, Bucuresti. Edit. Fundatiei PRO, 2004,
Pp. 108-109.
Ibidem, p. 136-137.
° Interviu realizat cu criticul de film Valerian Sava, aprilic 2011.
'° Bujor T. Ripeanu, op. cit., pp. 144-145.
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Aceste colaboriri punctuale vor capata un nou avant odata cu instalarea lui -
Nicolae Ceausescu in scaunul de secretar-general al C.C. al P.C.R. Ceea ce interesa
in special conducerea cinematografiei era aportul financiar adus de coproductii.
Avantajele financiare obtinute de pe urma acestor colaborari vor conduce la ideea
stabilirii unor raporturi institutionale de duratad cu partenerii occidentali. Intr-un
raport trimis Consiliului de Ministri in februarie 1966, Comitetul de Stat pentru
Cultura si Arta (C.S.C.A.) inainteaza propunerea unor acorduri cinematografice de
coproductie si schimb de filme intre R.S. Romania, pe de o parte, si Republica
Franceza §i Republica Italiana, pe de altid parte. Acordurile erau géndite a rezolva
problema difuzarii filmelor romanestl in statele capltallste in conditiile unui
monopol al citorva mari firme, dar si a barierelor vamale impuse statelor din afara
Pietei Comune Europene, sumele obtinute de filmele romanesti erau derizorii
(de exemplu, pentru superproductiile istorice Tudor si Neamul Soimarestilor se
obtinuserd sume intre 2.000 $ si 5.000 $). Solutia propusd pentru escamotarea
acestor obstacole este cea a coproductiilor. Este dat exemplu filmului Serbdrile
galante realizat in coproductie cu societatea Gaumont, pentru care s-au adus in {ara
120.000 $, ,.,suma cu mult mai mare decat s-a ob{inut in 15 ani din vanzarea tuturor
filmelor romanesti in occident”. Pe langd beneficiile financiare evidente, se
subliniaza si impactul propagandistic al difuzérii filmelor romanesti peste hotare.
,Prin coproductii, parghiile fundamentale ale realizarii unui succes comercial si de
prestigiu, parghii de care dispun marile societdti, pot actiona in folosul nostru:
retelele de publicitate, artistii cei mai valorosi si cotati din punct de comercial §i
mai ales silile de distributie importante dintr-un numar mare de tari”. Prioritar este
considerat angajamentul cu partea franceza, insa se ia in calcul si incheierea unor
alte acorduri similare, in primul rand cu Italia si apoi cu Anglia."

Negocierile cu Franta au fost finalizate prin semnarea, pe 22 aprilie 1966, a
unui ,Acord de coproductie si de schimburi cinematografice” la Paris. Actul a fost
parafat de guvemele celor doua state, pe baza ,,Acordului cultural romano-francez”
din 10 ianuarie 1965."7 Anul urmitor va fi incheiat un acord aproape identic cu
guvernul republicii italiene. La baza celor doud documente stau urmaitoarele
principii care asigura deschiderea pentru cinematografia romana a celor mai
importante piete occidentale:

1. Filmele realizate in coproductie sunt considerate filme nationale in

fiecare stat in parte;

2. 30% — cota minima de participare;

3. Repartizarea incasérilor — proportional cu aportul total al fiecaruia dintre

producitori;

4. Schimbul de filme — vanzarea, importul si exploatarea filmelor nu va fi

supusd nici unei restrictii de cele doua parti;

5. Fara taxe de difuzare in nici unul din statele contractante."

' ANIC. fond Presedintia Consiliului de Ministri, dosar 91/1966, fT. 2-4.
2 Ibidem, f. 33.
1* Ibidem, £. 30.
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Roadele acestor acorduri au fost culese foarte repede dupi punerea lor in
practicd. Din sumele incasate in 1966 si 1967 in valuta-vest de citre cinematografia
roméand, peste 60% reprezentau cote obtinute din exploatarea coproductiilor si
contravaloarea prestatiilor de servicii pentru partenerii striini."

Tratativele cu marii producitori

Spre deosebire de relatiile stranse stabilite cu responsabilii din cinematografia
franceza,” contactele erau destul de slabe in celelalte cazuri. Pentru remedierea
acestui handicap, este trimis la Cannes in mai 1966 Mihnea Gheorghiu, conducito-
rul de facto al cinematografiei romane, din pozitia sa de vicepresedinte al C.S.C.A.
in nota inaintatd Consiliului de Ministri din iunie 1966, Mihnea Gheorghiu
informeazi despre discutiile purtate cu o serie de producitori straini: A. Bini, Carlo
Ponti, Dino De Laurentiis, D. Selznik & Moloney (pentru John F. Dugan
Entreprises, SUA), Richard Davis, Orson Welles Nagama Kawakita (Japonia),
firma Gaumont International, firma Rank etc.'

in primul rind, tratativele cu Dino De Laurentiis denota obiectivul prioritar

al cinematografiei romane la acel moment, acela de a stabili relatii de colaborare cu
cinematografia italiana, similare celor deja existente cu partea franceza. Mihnea
Gheorghiu informeaza despre trei proiecte discutate cu cel mai important produ-
cator european al momentului:

1. Dino de Laurentiis a fost de acord pentru filmarea in Romania a
proiectului Waterloo ce ar fi trebuit sa fie regizat de John Huston cu o
distributie internationala. in acest sens se cer 8.000 figuranti (infanterie),
2.000 calareti, pentru 50-60 zile, in perioada 1 mai-1 iulie 1967. Se ofera
1 milion de dolari/luna. De productia acestui film s-ar ocupa fratele produ-
catorului italian, Luigi, care a fost in Romania inainte de rdzboi si care a
trimis deja o telegrama de confirmare pentru sosirea la Bucuresti a doi
directori de productie ,care fac actualmente prospectiuni in regiuni,
impreuni cu delegatii Centrului de Productie Cinematografica Bucuresti”;

2. Un alt proiect al producitorului De Laurentiis ar urma sa fie un film
realizat de marele cineast italian Federico Fellini. in acest sens, produ-
citorul italian gi-a manifestat interesul pentru filmarea timp de o
saptamana intr-un orag din Romaénia, preferabil Brasov Ar fi nevoie de o
figuratie de 2.000 de persoane in costume de zi, moderne, iar Fellini ar
urma sa vind cu o echipa de circa 15 tehnicieni. In schimbul costului de

4 “Nota privind situatia incasdrilor valutare la Studioul Bucurcsti”, in ANIC, fond CC al PCR -
Sectia Cancelarie, dosar nr. 88/1968, f. 202.

' Spre exemplu, ca urmare a tratativelor lui Mihnca Gheorghiu cu Andre Holleaux (directorul general
al Centrului National al Cinematografiei Franceze) si Favre Le Bret (delegatul general permanent al
Festivalului International de la Cannes) pentru acordul cincmatografic. s-a decis invitarca lor,
impreuni cu sotiile, pentru Festivalul de la Mamaia i pentru céteva zile de vacanta la Sinaia, pe banii
statului romén. ANIC, fond Pregedintia Consiliului de Ministri, dosar 118/1966, f. 143.

'® Ibidem, £. 182.
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200.000 lei (deplasarea si prestari servicii), se oferd partii roméne
distribuirea filmului in Romania i in tarile socialiste;

3. Casa De Laurentiis a trimis un scenariu partii romane pentru rcalizarea in
coproductie a unui film. Pe termen lung, se doreste colaborarea pe baza
unui contract (dat exemplu acela dintre casa Carlo Ponti si studiourile
cehoslovace) si in consecinia, Dino De Laurentiis a trimis o invitatie la
negocieri la Roma unei delegatii plenipotentiare romane."’

Un alt nume mare al cinematografiei cu care Mihnea Gheorghiu a purtat
discutii privind viitoare colaboriri este acela al cineastului Orson Welles. Acesta
tocmai isi prezentase la Cannes ultimul film, Chimes at Midnight, o adaptare
cinematografici ambifioasa inspiratad din mai multe piese de Shakespeare si se
pregitca pentru un proiect similar, ecranizarca piesei Regele Lear. Printr-o
scrisoare trimisd din Madrid la 16 mai, Welles isi exprima intentia de a filma
Regele Lear in Romania, in martic 1967. Filmul trebuia si fie produs in limba
engleza de .,0.W. Productions™ si ,,Studiourile Bucuresti”, iar Orson Welles urma
sa fie co-producatorul principal, regizorul si interpretul titular. Gheorghiu mentio-
neaza ca raspunsul parfii romane a fost unul favorabil, iar Welles, impreuna cu
directorul de productie Marc Maurette, a fost invitat la Festivalul de la Mamaia. Pe
termen lung sunt prevazute si alte posibile colaborari cu cineastul american, printre
care un film in doua parti dupa doua povestiri daneze.'®

Tot cu acest prilej este tatonatd si perspectiva intrarii pe piata americana.
Producatorul Richard Davis din New York (care cumpdrase filmele Memoria
Trandafirului si Padurea spdanzurafilor” §i care mai fusese la Bucuresti cu H.
Deutschmeister, producatorul Dacilor) a propus si finateze un film dupa romanul
Baltagul de Mihai Sadoveanu. Regia urma sa fie asiguratd de Liviu Ciulei, iar
pentru rolul protagonistei principale era luatd in calcul vedeta de la Hollywood,
Ingrid Bergman.?® Nu este neglijata nici piata in ascensiune a Extremului Orient. in
acest sens, s-a hotarat cu producitorul japonez Nagamasa Kawakita continuarea
discutiilor pentru un proiect comun, al organizirii zilelor filmului jazponez la
Bucuregsti si Cluj sau lasi si a zilelor filmului romanesc la Tokyo §i Kyoto.”

Anul urmitor Emil Bodnérag, prim vicepresedintele Consiliului de Minigtri,
aprob3 demararea tratativelor cu producitori spanioli si francezi privind o copro-
ductie dupi o nuveld de Cervantes, Tigdncusa. Scenariul ar fi urmat sa fie realizat
in colaborare cu un scriitor roman, de cétre ,,poetul progresist” si traducétorul din

'7 Ibidem, ff. 183-184.

'® Ibidem, ff. 185-185.

' Ambele filme remarcate la Cannes. Memoria trandafirului, un documentar de scurt-metraj in regia
lui Sergiu Nicolaescu, ficuse parte din scleclia oficiala a editiei anului 1964, in timp ce Liviu Ciulei
forimcstc, un an mai 1arziu, premiul pentru regia Pddurii Spdnzurafilor,

Filmul va fi realizat trei ani mai térziu, insa ca o coproductie romano-italian3 si in regia lui Mircea
Muresan, cel care in 1966 céstigase un premiu la Cannes cu filmul Rdscoala. in rolul Victoriei Lipan
va fi distribuitd mai putin cunoscuta actri{ad Margarita Lozano.

21 ANIC, fond Prescdintia Consiliului de Minigtri, dosar 118/1966, f. 182.
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Eminescu, Rafael Alberti. Spaniolii, prin Casa de productie ,,Suevria-Film”, vor
veni cu finantare, cu regizor, scenariu, operator-sef (Cristian Matrasse) si doua
roluri principale (Sarita Montiel si un rol masculin).?

In acest timp, se continua colaborarea cu partea franceza pe baza acordului
proaspdt semnat. Intr-un interviu acordat rcvistei ,,Cinema” in ianuaric 1968 de
cétre directorul Studioului ,,Bucuresti”, Dumitru Fernoagd, sunt trecute in revista
proiectele de coproductie urmarite de conducerea cinematografiei romane. Cu
partea franceza se prevedea colaborarea la biopic-ul Mihai Viteazul, dar si alte
coproductii, ca de exemplu O ficlie de Pagsti dupa Caragiale, in regia lui Iulian
Mihu, si o comedie regizatd de Cezar Grigoriu. Ca sarcini de serviciu, se
realizaserd deja douad adaptiri cinematografice dupa scrierile lui Mark Twain,
Aventurile lui Tom §i Huck si Moartea lui Joe Indianul, pentru firma Franco-
London-Film din Paris. Si cu cineastii vest-germani se urmirea continuarea
colabordrii incepute cu ocazia filmarii Columnei in regia lui Mircea Drigan. Astfel,
se avea in plan realizarea unei coproductii dupd Pilotul de pe Dundre de Jules
Verne, dar si prestarea de servicii a Studioului ,Bucuresti” pentru filmarea
superproductiei Batdlia pentru Roma de cétre firma CCC Filmkunst din Berlinul de
Vest. Cu cinematografia italiana tratativele erau in curs, in special cu casa de filme
Dino De Laurentiis, pentru proiecte ca Ovidiu, Waterloo sau Benvenuto Cellini.
Din tot acest program ambitios, nu s-a concretizat decdt colaborarea la super-
productia istorica Bdtdlia pentru Roma.

Rapoartele C.S.C.A. privind indicatorii economici din domeniul cinemato-
grafiei demonstreaza dimensiunea avantajelor financiare ale acestor coproductii. In
trimestrul 111 al anului 1966, agadar inainte ca beneficiile acordurilor economice cu
Occidentul sa se simta, in exportul catre piata occidentald se inregistreaza o
nerealizare de 330.000 lei din plan. Din acest motiv, se face propunerea ca
nDirectia retelei cinematografice si difuzirii filmului” sd trimitd delegafi in
Occident cu cele mai bune filme romanesti §i sa se incheie contracte de vanzare cu
casele mari de filme.? In trimestrul al Ill-lea al anului 1967, se inregistreaza deja
efectele noilor acorduri cinematografice §i pentru prima oara sarcina de plan este
depasitd pe sectorul cu Occidentul (100,7% din plan).®* Pentru 1968 se preconiza
ca toate aceste colabordri cinematografice cu firme strdine sd aduca un venit de
circa 600.000 dolari. in acest sens este infiintat in cadrul Studioului ,,Bucuresti” un
sector specializat. La sedinta Comisiei ideologice a C.C. al P.C.R. din 23 mai 1968,
consacratd problemelor cinematografiei si prezidatd de insugi Nicolae Ceaugescu,
se decide ca una dintre directiile majore s-o reprezinte extinderea relatiilor
internationale in productia de film.?

22 ANIC, fond Presedintia Consiliului de Ministri, dosar 107/1967, ff. 34-37.
2 ANIC, fond Presedintia Consiliului de Ministri, dosar 70/1967, f. 68.

2 Ibidem, £. 79.

35 ANIC, fond C.C.al PCR - Seclia Cancelarie, dosar 106/1968. f. 84
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Relatiile cu S.U.A.

Cu S.U.A. relatia a fost mai sinuoasa. Primele filme americane de dupa
razboi au fost importate si difuzate abia in 1957. Alegerea primului film este
simptomatica pentru logica sicanclor dintre cele doua blocuri ideologice ale
Razboiului Rece. Salr of the Earth (1954), cu un scenariu bazat pe greva minerilor
cu origini mexicane din 1951 impotriva Companiei Imperiului Zincului din Grand
County, New Mexico, este singurul film american trecut pe lista neagra a Comisiei
pentru Cercetarea Activitatilor Antiamericane, considerat a fi unul de propaganda
comunista. Realizatorii lui, regizorul Herberth J. Biberman si producatorul Paul
Jarrico, au fost trecuti pe lista neagra, acuzati de afiliere la Partidul Comunist din
S.U.A.”® Realizat in manicra neorealista, Salt of the Earth este unul dintre primele
filme americane ce abordeaza problematici sociale din unghiul exploatérii de clasa
si afirmarii feminismului. Al doilea film difuzat in R.P.R. este comedia 4 Chump
at Oxford (1940, Alfred J. Goulding) cu Stan Laurel si Oliver Hardy.”’

Acordul cultural romano-american din 1960 readuce filmele de la
Hollywood pe marile ccrane din Romaénia. Citand arhivele postului de radio Europa
Libera, Bogdan Barbu remarcd entuziasmul imens cu care au fost primite aceste
productii in 1962 de catre spectatorii romani care fortau intrarile cinematografelor,
spargand in dese randuri vitrinele.”® Doi ani mai tarziu §i la o luna dupa ,,declaratia
dec independenta” din aprilie 1964, Primul Secretar al legatiei S.U.A. la Bucuresti,
William Bell, raporta ca pentru prima oard numarul de filme americane il depasise
in sdptdmana respectiva pe cel al filmelor sovietice. Dintre 19 filme comerciale
straine, 4 fusesera americane si doar 3 sovietice.”’

in aceasta perioada se dezvolta un sistem de achizitie de film bine pus la
punct, prin relatii directe cu majoritatea caselor de film americane, mai stranse cu
Metro Goldwyn Mayer si cu 20th Century Fox si mai slabe cu United Artists i
Walt Disney, ce solicitau sume prea mari de difuzare. Bazele lui au fost puse
incepand cu iulie 1966 cand soseste la Bucuresti o delegatie a firmei Motion
Picture Export Association of America (MPEAA), in frunte cu vicepresedintele
Griffith Johnson (fost ministru al Economiei in administratia Kennedy) si cu
directorul Marc Spiegel. Asociatia reunea principalele case de productie din SUA:
Allied Artists, Columbia, Metro Goldwyn Mayer, Paramount, 20th Century Fox,
Universal, United Artists, Warner Bros. Scopul vizitei 1l reprezenta incheierea unui
acord privind colaborarea in domeniul cinematografiei, cu accentul pus pe
achizitionarea reciproca de filme si pe prestirile de servicii. in adresa trimisa
Consiliului de Ministri de citre C.S.C.A. sunt trecute conditiile partii romane:

? Steve Boisson, Salt of the Earth: The Movie Hollywood Could Not Stop, .American History
magazine”, http://www. historynet.com/salt-of-the-carth-the-movie-hollywood-could-not-stop.htm,
12 junie 2006. Accesat la 25 februarie 2015.

2 Arhiva Ministerului Culturii, Bucuresti (in continuare, Arhiva Ministerului Culturii), dosar
15/1958, {T. 26-31.

** Bogdan Barbu, op. cit., p. 272.

® Ibidem, p. 273.
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1. Durata ,,conventiei” sé fie de 1-2 ani, cu posibilitatea prelungirii;

2. Volumul operatiunilor sa corespundé necesitétilor politice si economice
de difuzare a filmului si de arhiva, iar volumul importului si nu-l
depaseasca pe cel al prestatnlor in cazul in care cel al prestatiilor este
mai mare, partea americana ar urma si compenseze prin sume de bani sau
prin materiale si utilaje cinematografice;

3. MPEAA ar urma sa aiba la Banca Nationald a R.S.R. un cont blocat in
dolari. Banii vor fi folositi pentru achizitionarea de filme romanesti,
prestatii de serviciu in domeniul cinematografiei, lucrari de laborator etc.

4. Tarifele pentru filme si pentru prestari de servicii vor fi calculate in
dolari.

Emil Bodnaras va aproba in februarie 1967 conditiile formulate de C.S.C.A.,
imputernicind in acelasi timp reprezentanti ai Ministerului Finantelor si Ministerului
Comertului Exterior si ia parte la tratative cu partenerii americani. Acordul a fost
semnat in aprilie la Bucuresti de citre cele doua delegatii.*® Acordul nu a functionat
deoarece companiile americane l-au interpretat in sensul ca li se ofera posibilitatea de
a mari preturile (mici in comparatie cu alte state), lucru neacceptat de partea romana.
in consecintd, au fost continuate relatiile cu fiecare companie in parte.’’ in urma
vizitei lui Griffith Johnson, ambasada americana trimite Departamentului de Stat o
telegrama care surprinde situatia importului de filme americane. Lipsa valutei forte,
mai degraba decat motivele politice, ar impiedica sd ajunga filme mai multe in
Romania. De obicei filmele aduse sunt cele mai ieftine, pe care producitorii
americani le ofera in schimbul sumelor mici pe care Romania le poate plati.*?

Dintr-un raport sintetic al schimburilor cu S.U.A. redactat de Comitetul de
Stat pentru Culturd si Artad pentru perioada 1958-1968 putem observa cum se
intensifica cantitativ importul de filme americane, atingdnd un maxim de 19 filme
in anii de liberalizare a regimului:

® 1956-1959 — 6 filme

e 1960 -9 filme

e 1961 —3 filme

e 1962 — 8 filme

e 1963 - 10 filme

e 1964 — 12 filme

e 1965-11 filme

e 1966 — 16 filme

e 1967 - 19 filme

e 1968 — 14 filme

e 1969 —15 filme

% ANIC, fond Presedintia Consiliului de Ministri. dosar 107/1967, ff. 54-60.
3 Arhiva Ministerului Culturii, dosar 15/1958, {f. 26-31.

*2 Bogdan Barbu, op. cit., p. 277.

¥ Arhiva Ministerului Culturii, dosar 15/1958, fT. 28.
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in cazul televiziunii, pentru intervalul 1967-1971 situatia era intr-o masura i
mai mare favorabila filmelor americane. in 1970 au fost 44 filme americane, fata
de 21 franceze si de doar 19 sovietice. in 1971 s-a ajuns la un record de 68 de
filme, cam unul pe saptamana.’* Relatiile cu S.U.A. s-au limitat insi doar la
achizitii de film, de cele mai multe ori doar unilaterale, din parte statului romén,
fara a se concretiza vreunul dintre proiectele de coproductii propuse.

Epopcca Nationald Cinematografica

Ambitiosul proiect politic al ,,epopeii nationale cinematografice”, prin care
se stabilca realizarea unei serii de filme istorice ce urmau s compuna un adevarat
tratat vizual de istorie a poporului roman din perspectiva tezelor oficiale, a
beneficiat intr-o prima faza de aceasta deschidere ciatre spatiul occidental. Costurile
financiare extrem de mari ale acestor superproductii solicitau o infuzie serioasd de
capital strdin, iar partca romana n-a ezitat sa apeleze la noii parteneri occidentali.
Primul film care va fi realizat dupa incheierea acordului cu partea franceza este
Dacii, regizat de Sergiu Nicolaescu, care se afla la primul sdu lung metraj. Distributia
esle majoritar romaneasca, cu exceptia a trei actori francezi, Pierre Brice (Severus),
Alida Valli (Meda) §i Bernard Blier (Fuscus).”® Din informarile primite de
cabinetul prim-vicepresedintelui Consiliului de Ministri, aflim si detaliile finan-
ciare alc coproductiei romano-franceze. Astfel, finantatorul majoritar este partea
romana cu 70% sau 20.805.980 lei, in timp ce restul de 30% (800.000 franci) sunt
suportati de Casa Franco-London Film din Paris. Pietele pentru distributia filmului
s-au impartit astfel: Romania in tarile socialiste, iar Franta in fostele colonii
franceze, in Belgia, Luxemburg, Etiopia, Somalia, Libia. in celelalte tari, Romania
ca finantator majoritar va lua 65%, iar Franta, 35%. Filmul este vandut pana in mai
1967 in toate tirile socialiste, precum si in RFG, Spania, Israel, Siria, Pakistan,
India, Coreea de Sud, America Latini, Uniunea Sud Africanid. Suma contractati
pentru tarile capitaliste: 227.000 $.*

Urmatoarea colaborare internationala este Columna (regia Mircea Drigan),
cu o intrigd plasatd tot in perioada istoricd a inceputurilor ocupatiei romane in
provincia Dacia. De data aceasta partenerul occidental este cel vest-german, prin
compania ,,CCC Filmkunst” din Berlin. Distributia este una mixta, alaturi de nume
cunoscute ale cinematografiei europene, precum Richard Johnson (Tiberius, tribun
roman), Antonella Lualdi (Andrada, nooild daca) si Amedeo Nazzari (impaératul
Traian), regdsindu-se actorii romani llarion Ciobanu (Gerula, capetenie daci),
Gheorghe Dinica (Bastus, nobil dac, tradator), Florin Piersic (Sabinus, militar roman)
sau Stefan Ciubotarasu (Ciungul, capetenia unui sat dac). Difuzarea internationala
a filmului s-a facut prin celebra companie Columbia cu versiunea englezi de 93 de

3 Bogdan Barbu, op. cit., pp. 275-276.

'S Bernard Blier va fi inlocuit ulterior cu Georges Marchal, unul dintre cei mai apreciati acton
francezi ai anilor "50-'60, iar Alida Valli, cu actrifa cu orgini corsicane, Marie-José Nat.

% ANIC, fond Pregedintia Consiliului de Ministri, dosar 107/1967, fT. 124-125.
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minute. Filmul a avut premiera absoluta pe 24 octombrie 1968, in cadrul Festivalului
International de la San Francisco. Scenariul, realizat de prolificul autor Titus
Popovici, este conceput in acelasi timp cu cel de la Dacii, surprinzand procesul de
adaptare a populatlel locale la noile realitati ale perioadei imediat urmatoare
cuceririi romane.”” Un element adus in discutie de Michael Stoil in privinta
Columnei este cel al unitatii din final intre romani si daci pentru confuntarea cu
barbarii veniti din ,,stepele Rusiei”, care poate fi interpretat tot prin grila politica, a
unei replieri strategice in fata amenintarii puterii Sovietelor.®® De altfel, filmul lui
Mircea Dragan a fost prezentat la scurt timp de la interventia armata a URSS-ului
in ,republica friteasca” a Cehoslovaciei, actiune dezavuati public de Nicolae
Ceausescu in celebrul discurs din 21 august 1968.

Varful de lance al proiectului epopeii, Mihai Viteazul, planificat cu patru ani
inaintea premierei din 1971, prevedea initial sa fie tot o coproductie, una romano-
italiand, prin casa de film Franco-London Film. Dupd cum noteazi referatul
redactat in pregatirea lucrdrilor sedintei Comisiei ideologice a C.C. al P.C.R. din
23 mai 1968, participarea urma sa fie majoritar romana, iar italienii urmau si
investeascd 1 milion de franci ce ar fi asigurat filmari in strainatate, 3-4 actori
importanti, lansarea filmului in Occident si adaptarea in limba italiani. Reteaua
difuzarii urma sa fie impartita intre Romania (tarile socialiste) si Franco London
Film (tarile din Piata Comuna) si in restul lumii, 60% Romania si 40% Franco
London Film. Conditiile prevazute in protocolul de acord erau foarte apropiate de
cele stabilite la filmul Dacii, iar contractul ar fi urmat sa se semneze in luna mai
1968.% Potrivit marturisirii lui Sergiu Nicolaescu, s-ar fi primit ulterior o oferta din
partea producdtorului american Columbia Pictures care ar fi constat intr-o investitie
de 4 milioane de dolari si 12 actori de la Hollywood (printre care Elizabeth Taylor,
Richard Burton — Bathory, Orson Welles — imparatul Rudolf al Austriei, Lawrence
Harvey — sultanul turc Murad si Charlton Heston — voievodul Mihai). Dupa ce intr-o
primi instan{d proiectul a fost aprobat de regim, Segiu Nicolaescu e convocat la
C.C. unde i se comunici de citre Paul Niculescu-Mizil, seful Comisiei ideologice,
decizia ca filmul sa fie jucat doar cu actori roméni.’ Explicatia tine de schimbarea
strategiei politice a regimului. Dupd o scurtd perioadd de liberalizare si de
deschidere spre Occident, Romania ceausista se retrage in carapacea ideologica a
unui national-comunism marcat de puternice accente xenofobe si izolationiste.

Prestarile de servicii

Daca in cazul coproductulor impdrtirea sarcinilor, a prof'tulun dar si a riscu-
rilor se ficea intr-o maniera echitabila pentru partile implicate, in cazul prestarilor
de servicii partea roméni contribuia doar cu dotarile Studioului Bucurestn inchiriate
in schimbul unei sume fixe, fiind ferita astfel de eventuale riscuri. in unele cazuri,

37 Bujor T. Rapeanu, Filmat in Romdnia, vol. 1, Bucuresti, Editura Fundatiei PRO, 2004, pp. 160-161.
*® Michael Stoil, op. cit. p. 66.

3% ANIC. fond CC al PCR — Sectia Cancelarie, dosar 88/1968, f. 211.

“® Sergiu Nicolaescu, Destin si fi i film. Destdinuirile unui cineast. Bucuresti, Axioma Print, 2009, pp. 34-36.
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pe langa armatele de figuranti antamati de studiourile occidentale erau implicati si
tehnicieni romani si actori in roluri secundare care profitau astfel din plin de
schimbul de experienti cu colegii strdini. Un exemplu in acest sens este importanta
colaborare romano-franceza, la realizarea filmului Mirii anului II in regia lui Jean-
Paul Rappeneau, ce il aduce la Bucuresti pe starul cinematografiei franceze, Jean
Paul Belmondo. Filmarile aceste productii de capa si spada au loc in zona montana
a Feldioarei din judetul Brasov si la studiourile de la Buftea, unde pe intinderea
lacului din apropiere este reconstituit portul istoric Nantes. Echipa franceza este
dublati cu aceasti ocazie de tehnicieni romani: scenograful francez A. Trauner, de
romanul Marcel Bogos, costumierul M. Escoffier, de Nely Merola, directorul de
fotografie Claude Renoir, de operatorul Grigore lonescu. Chiar si Jean Paul
Rappeneau are un shadow director, in persoana regizorului Petre Popescu.!

in alte cazuri contributia romaneasca era minima, ca in cel al coproductiei
franco-britanice Mayerling (1968) pentru care firma franceza ,,Les Films Corona a
platit 30.000 dolari statului romén pentru realizarea unor secvente de exterior.*?

Din 1967 dateazi inceputul unei lungi colaboradri a regizorului Sergiu
Nicolaescu cu firme de productie occidentale, din Franta si din RFG. Firma CCC
Filmkunst din Berlinul de Vest il va solicita pe Nicolaescu s lucreze la productia
Kampf um Rom, sub directia regizorului de la Hollywood, Robert Siodmak. Filmul,
o coproductie RFG-Italia-Romania in dou# serii, are actiunea plasatd in Italia
sfargitului de secol al V-lea, in contextul luptelor pentru Roma duse de citre
romanii de la Constantinopol i barbarii ostrogoti. Superproductie istoricd cu o
distributie de exceptie ce ii numird pe Orson Welles, care-l joacd pe imparatul
Justinian, pe actrita de origine croatd Sylva Koscina in rolul impiratesei Theodora
sau pe americanul Lawrence Harvey (celebru din thriller-ul politic The Manchurian
Candidate), in cel al prefectului Romei, Kampf um _Rom este considerat in general
o prestatie de serviciu a Studiourilor ,,Bucuresti”.”’ in contractul dintre »Bucuresti”
§i CCC Filmkunst, romanii se obligau si ia parte la superproductia istoricid cu
tehnicieni, 4 actori principali (Ion Dichiseanu, Florin Piersic, Emanoil Petrut si
Fory Etterle) si 17 milioane de lei. Ca beneficii, sunt mentionate suma de 480 000
dolari si dreptul de difuzare exclusivi in Romania §i in tarile socialiste.* In
volumul sdu de memorii, Sergiu Nicolaescu acrediteaza rolul sau de co-regizor §i
aminteste chiar de o mica razmerita a actorilor stréini, care au solicitat produca-
torului schimbarea lui Siodmak cu regizorul roman, fapt refuzat cu modestie de
acesta din urma.’ Povestea nu este confirmati din alte surse, dar ce rimane cert

' Constantin Pivniceru, Cinema la Buftea: (Studioul Cinematografic . Bucuresti” 1950-1989),
Bucuresti, Biblioteca Bucurestilor, 2011, pp. 80-82.

‘2 ANIC, fond CC al PCR - Sectia Cancelarie, dosar 88/1968, f. 214.

“ Pe langa cei trei actori principali, in film mai apar si actrifa suedeza Harriet Andersson, cunoscuta
prin rolurile din filmele lui Ingmar Berman, actrifa englezd Honor Blackman, protagonista din
Goldfinger (1964), una dintre cele mai celebre pelicule ale seriei filmelor cu James Bond, dar si
actorul german Klaus Kinski. Bujor T. Ripeanu, op. cit, pp. 159-160.

“ ANIC, fond CC al PCR - Sectia Cancelarie, dosar 88/1968, ff. 213-215.

% Sergiu Nicolaescu, op. cit., p. 62.
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este contributia decisivd a lui Sergiu Nicolaescu la filmarea scenelor de lupta,

experienta pe care o va fructifica ulterior la reconstituirea spectaculoasa a batiliilor
lui Mihai Viteazul.*

Schimburile de experienta cu Occidentul

Pe langa aceste castiguri comerciale directe, cinematografia romana a bene-
ficiat si de prezenta unor nume importante ale cinematografiei. in afara de cineastii
francezi deja mentionati mai sus cu ocazia trecerii in revistd a coproductiilor
roméano-franceze, studiourile Bucuresti vor fi vizitate si de alte personalitati
remarcabile ale lumii filmului. Cu ocazia primei gale oficiale a filmului american
in R.P.R. din 1962, sunt primiti la Bucuresti cineastul Frank McCarthy si actorii
Shirley McLaine si Jack Lemmon.”” Ca urmare a unei invitatii adresate de
Comitetul de Stat pentru Cultura si Arta, in 1966 ajunge la Buftea actorul american
Kirk Douglas, aflat in acel moment la apogeul carierei sale cinematografice, ocazie
cu care a vizitat platoul de filmare de la Faust XX in regia lui Gopo si a sustinut o
prelegere in fata studentilor Institutului de Teatru ,1.L. Caragiale”.*® Tot in acelasi
an sosesc in Romania si celebrul actor american Edward G. Robinson impreuna cu
sotia. In cazul acestuia era vorba de o revenire, fiind nascut intr-o familie evreiasca
din Bucurestiul sfarsitului secolului al XIX-lea, care a emigrat in 1903 in S.U.A,,
stabilindu-se in New York.

Un an mai tirziu are loc cea mai importantd vizitd a unui cineast strain
in Romania, aceea a copilului teribil al Hollywood-ului, Orson Welles. Urmare
a discutiilor preliminare cu Mihnea Gheorghiu pentru o eventuald colaboare,
O. Welles vine la Bucuresti in iulie 1967 si este oaspete pe platourile de filmare de
la Buftea, unde tocmai se turna un nou episod din seria Haiducilor lui Dinu Cocea,
si ia parte la o conferinta de presa impreuna cu cineastii romani.”’

Tot in aceastd perioadd, cineastul de origine romana Jean Negulescu,
nominalizat la Oscar pentru filmul Johnny Belinda (1948) si cunoscut pentru
colaboriarile cu o serie de staruri precum Marilyn Monroe, Betty Grable, Lauren
Bacall, Joan Crawford, Cary Grant, Peter Lorre, Bette Davis, Alec Guiness,
Richard Burton, Sophia Loren sau Lana Turner, ajunge in Romania, la invitatia
C.S.C.A. in aprobarea semnati de Emil Bodniras se mentioneazi si o alté intentie
a regizorului originar din Craiova de a veni in Romania, in 1962, améanata insi din
cauza programului incarcat.’ in interviul acordat in primavara anului 1968 revistei
,»Cinema”, J. Negulescu face o comparatie intre dotirile de la Buftea si cele de la
Hollywood, magulitoare pentru cinematografia romaneasca. ,,Sunteti mai bine pusi la
punct, in unele privinte [se referea in principal la instalatiile de sonorizare — n.n.J,

% Un alt tchnician roman prezent pe platourile de filmare cstc Theo Partisch, creditat ca regizor-
secund. Bujor T. Ripeanu, op. cit., p. 160.

7 Arhiva Ministerului Culturii, dosar 15/1958, ff. 7-10.

“ Cinema”, nr. 5/1967, p. 17.

4 ,Cinema”, nr. 8/1967, pp. 14-15.

50 ANIC, fond Presedintia Consiliului de Ministri, dosar 107/1967, Y. 30-31.
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decit suntem noi la Hollywood; doar studiourile lui Dino De Laurentiis, in Italia,
sunt atit de modern echipate ca ale dumneavoastra”. in schimb, critica slaba
pregatire profesionala a tehnicienilor romani.”’ Dintr-un schimb epistolar intre
vicepresedintele C.S.C.A. Mihnea Gheorghiu si regizorul american Elia Kazan,
aflam de intentia acestuia din urmi de a vizita Romania ca urmare a discutiilor cu
cineastii roméani pe care ii intalnise la festivalul de la Karlovy Vary. Scrisoareca
trimisd de E. Kazan in februarie 1968 sugereazi partii romane sa-l invite anul
viitor, intrucét regizorul era prins la acel moment cu munca la un nou film. Din
picate, preconizata vizitd la Bucuresti a regizorului nominalizat de sase ori la
premiile Oscar nu s-a mai realizat.”?

in acelasi timp, cineastii romani obfin libertatea de a putea lucra in afara
granitelor restrictive ale cinematografiei nationale. In 1967, patru dintre cei mai
importanti actori romani primesc aprobarea speciala din partea Consiliului de
Ministri de a colabora cu case de productie striine la realizarea unor filme. Astfel,
actrija Irina Petrescu ar fi urmat sa fie distribuitd in ecranizarea piesei lui Arthur
Miller, After the Fall, produsa dc cineastul american Abby Mann, scenaristul
Procesului de la /\’urnbe'rg.5 *La invitatia casei de filme ,,De Laurentiis”, i-a fost
aprobatad accleiasi actrije cercrea de a merge in Italia pentru probe la filmul
L’amante di Gramigna in regia lui C. Lizzani (film realizat in cele din urmi in
1969, in coproductic cu Bulgaria).”* Tot la invitatia unei case de film din peninsula,
»ltal Noleggio Cinematografico”, actrita Marga Barbu va da probe fotografice si de
film pentru o eventuala colaborare.”® De la Londra este solicitat Victor Rebengiuc
de catre Universal Pictures Ltd. pentru o intdlnire cu regizorul Karl Reisz, interesat
de o participare a actorului roman la un viitor film.>® Nici una dintre aceste
propuncri nu s-a concretizat. Singurul distribuit intr-un proiect cinematografic
important este Florin Piersic, care va juca rolul unui ofiter nazist in ambitioasa
coproductie vest-germano-sovieticd in 4 serii, Eliberarea Europei, o reconstituire
cvasi-documentard a Batiliei pentru Berlin din ultimele zile ale celui de-al Doilea
Rizboi Mondial.”’

Si regizorii beneficiazd din plin de aceastd deschidere. Mircea Dragan de
exemplu, se va deplasa in 1965 in Italia cu o bursa de studii de 45 de zile. Conform
informdrii transmise de C.S.C.A. lui Emil Bodniras, aici s-a intilnit cu Eitel
Monaco, presedinte al Asociatiei Nationale a Industriei Cinematografice italiene, si
cu Achille Valignani, secretar general, cu care a initiat discutii despre acordul

5! Cinema™, nr. 5/1968, p. 1X.

52 Arhiva Ministerului Culturii, Direclia Relatii Externe, dosar 153/1967, f. 157. Elia Kazan a céstigat
ca regizor doud premii Oscar, primul in 1948 cu Gentleman's Agreement, iar al doilea in 1955 cu mult
mai celebrul On the Waterfront.

53 ANIC, fond Pregedintia Consiliului de Ministri, dosar 107/1967, ff. 130-132.

™ ANIC, fond Presedintia Consiliului de Ministri, dosar 108/1967, fT. 117-118.

5 Ibidem, ff. 100-101,

% Ibidem, ff. 88-91.

57 .Cinema”, nr. 5/1968, p. 27.
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cinematografic. De asemenea, au avut loc intalniri cu reprezentanti ai unor case de
productie (Alfred Bini de la ARCOFILM) care au facut propuneri concrete de
coproductn in 1966 operatorii Studioului ,,Bucuresti”, Costache Ciubotaru si
Alex Intorsureanu, fac o vizita de documentare de 30 de zile in S.U.A., potrivit
prevederilor art. 4 din Programul de schimburi culturale, iar un an mai tarzm, este
randul lui Gheorghe Vitanidis (regizor) si a lui Gheorghe Cornea (operator) si
beneficieze de 21 de zile de schimb de experienta la studiourile de la Hollywood. %
in octombrie 1968, perechea regizor-operator Mircea Dragan si Nicu Stan, face o
cilatorie de documentare in S.U.A., prilej cu care echipa roméana se intilneste cu o
serie de responsabili politici cu cinematografia, cu producitori si cu distribuitori,
initiind discutii pentru realizarea de eventuale coproductii sau prestari de serviciu si
pentru schimburi comerciale cinematografice. Ajungand si la Los Angeles, pe
langd vizitarea principalelor studiouri de la Hollywood, Mircea Dragan sustine o
conferintd in limba franceza la Universitatea din California despre cinematografia
romaneasc, despre ,,istoricul dezvoltirii ei, realizirile prezente si perspectivele”.*®

Concluzii

La sfarsitul anilor 1960 parea ca cinematografia romana se va alinia celei
iugoslave sau celei cehoslovace, prin deschiderea catre cinematografiile occidentale.
Nicolae Ceausescu mosteneste de la predecesorul siu Gheorghe Gheorghiu-Dej
o industrie de film care restabilise contactele cu Occidentul. Acorduri de colaborare
se incheie cu statul francez sau cu cel italian, in plan vizindu-se altele cu
cinematografiile: britanica, americana, spaniold sau vest-germana. Coproductiile,
prestarile de servicii sau simplele schimburi reciproce de experienta se vor inteti in
jurul anului 1968. Pentru o perioada de cétiva ani regimul incurajeaza deschiderea
cinematografiei spre Occident, concretizatd prin coproductii cu case de film, in
special din Franta si RFG, si prin schimburi reciproce de experienta. Liberalizarea
este una partiald si se limiteaza doar la nivelul intereselor pur comerciale. Daca
contextul reluarii contactelor cu Occidentul este unul pohtlc favorizat de distantarea
comunistilor romani de Moscova, ratiunea este cea financiara. in cadrul discutiilor
din Comisia ideologica sau in cele din Secretariatul C.C. al P.C.R. se atrage in
deseori atentia asupra avantajelor financiare ale colaborarilor cu Occidentul ce
furnizeaza industriei cinematografice sume consistente. in cazul american tot calculul
financiar primeaza asupra celui politic, atat distribuitorii de film, cat §i eventualii
producitori fiind descurajati de sumele mici vehiculate in discutiile cu partea
romana.

Acest context favorabil schimburilor cu Occidentul capitalist este incheiat
insd brusc la inceputul anilor 1970 prin asa zisa ,minirevolutie culturala”

%8 ANIC, fond Prescdintia Consiliului de Ministri, dosar 118/1966, f. 2.

% Arhiva Ministerului Culturii, dosar 15/1958, fT. 7-10.

% Raport de activitate asupra caldtoriei de studii ficute in Statele Unite ale Americii, in luna
octombrie 1968, de regizorul Mircea Drigan §i operatorul Nicu Stan (Arhiva Ministerului Culturii,
dosar 153/1967, fT. 25-33).

263

https://biblioteca-digitala.ro



inauguratd de adoptarea in iulie 1971 a celebrelor teze sau ,,Propuneri de masuri
pentru imbunatitirea activitatii politico-ideologice, de educare marxist-leninista a
membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii”, ce consfintea replierea
ideologica a regimului intr-un nou tip de realism socialist, impanat de aceasta data
cu o retorica virulent nationalisti. La punctul 13 este infieratd influenta nociva a
cinematografiei occidentale, indicindu-se ci ,,se vor lua masuri pentru mai buna
echilibrare a filmelor programate in cinematografele noastre, limitandu-se difu-
zarea filmelor politiste, de aventuri, interzicindu-se filmele care cultiva violenta §i
vulgaritatea, care propaga modul de viata burghez.”' Se didea astfel lovitura de
gratie climatului de deschidere si de colaborare dominant pentru anii 1960.
Occidentul este vazut din nou ca un dugsman ideologic ireconciliabil si nu ca un
partener comercial si artistic. Intr-un domeniu in care capitalul, tehnica i schimbul
de experientd conteazi intr-o misura covarsitoare, izolarea culturala a afectat grav
cinematografia romaneasca, ce a iegit pentru mai bine de trei decenii din circuitul
international.

6l . _— , .

Propunerile de mdsuri prezentate de tovardsul Nicolae Ceaugescu Comitetului Executiv al C.C. al
P.C.R., pentru imbundtdtirea activitdtii politico-ideologice, de educare marxist-leninistd a membrilor
de partid, a tuturor oamenilor muncii, in ,,Scanteia”, anul XL, nr. 8839, miercuri 7 iulie 1971, p. L.
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