TRECUTUL RETUSAT CU PENSULA:
UTILIZARI ALE OPERELOR DE ARTA REI”RODUSE
iN MANUALELE DE ISTORIE DIN QUEBEC

Catinca Adriana STAN'

LE PASSE RETOUCHE AU PINCEAU : USAGES DES (EUVRES
D’ART DANS LES MANUELS QUEBECOIS D’HISTOIRE

Cet article propose une réflexion sur l'usage des tableaux présents dans les
manuels d 'histoire québécois. autant au niveau primaire que secondaire. Pour ce
faire, nous inscrivons les productions artistiques francaise et britannique dans un
contexte orienté culturellement et idéologiquement. Cela nous permettra de mieux
saisir les impératifs auxquels ces tableaux étaient appelés a répondre : instituer un
culte des héros nationaux et des vertus catholiques, légitimer les efforts de guerre
contre la Nouvelle-France, imager le territoire et la nation, etc. Plus précisement,
nous analvsons des portraits, des scénes de vie quotidienne, des événements
historiques et religiewx, pour montrer, d ‘une part, leurs significations de | 'époque,
et pour rendre compte ensuite des usages que font les manuels d’histoire lesquels
pourraient étre bonifiés si on les considere et on les analyse en tant que documents
iconographiques.

Mots-clés: histoire du Québec, idéologie, art, usages des documents
iconographiques.

Introducere

Parafrazandu-l pe istoricul Michel de Certeau® care a afirmat ca ,,scrierea
istoriei nu se face niciodata gratuit™, putem spune cd nu existd nicio imagine care
ne-a parvenit in mod gratuit, mijloacele de reprezentare a realitatii fiind dintot-
deauna in serviciul puterii politice. in ceea ce priveste istoria canadiani, pentru
perioadele regimului francez (1603-1763) si a regimului englez (1763-1867), doua
inventii au facut posibil un impact real al picturilor importate din Europa sau

' Catinca Adriana Stan este profesor universitar la Facultatea de stiinte ale educatiei, Universitatea
Laval, unde preda cursun de didactica istoriei. Domeniile principale de cercetare: aspecte si obiective
ale predani istoriei; istoria culturald; dezvoltarea lecturii in istorie; teritorii i frontiere. Cercetarile
sale recente. in domeniul analizei surselor primare, au permis elaborarea unor modele de analizi a
documentelor iconografice care iau in considerare atat contextul producerii acestor documente
vizuale, precum i capacitatea lor de a acfiona ca instrumente de mediere culturala.
catinca-adniana.stan(u fse.ulaval.ca
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executate pe malurile fluviului Sfantul Laurentiu: gravura si litografia. Aceste doua
tehnici fac posibild obtinerea unei imagini imprimate’, usor de reprodus, la care se
pot adiuga culori.

Perfectionatd de-a lungul timpului, litografia inlocuieste treptat gravura
(realizata in relief sau prin sculptarea lemnului) datoritd vitezei de executie a
tiparului, care incepe si fie creat direct pe piatra lustruita sau pe suport metalic’. La
aceastd inovatie tehnologicd se adaugd evolutia canonului de pictura, care in
secolele al XVII-lea, al XVIII-lea si al XIX-lea se intoarce la mimesis’, la imitarea
realitdtii sub influenta progreselor stiintifice, cerand opere de arti realizate ,,dintr-o
bucati™, autentice, care demonstreazi cunostinte solide pentru a analiza si
reproduce realitatea fizicd: médrime si proportii, perspectiva, planuri §i profunzime,
cadrul, orizontul, punctul de disparitie §i diagonala, culorile, etc.

Dincolo de aceste tehnici riguroase si de noi mijloace de imprimare §i
difuzare, trebuie considerate sensibilitatea si estetica artistilor francezi si britanici
care gi-au proiectat cu mare grija lucrarile, pentru a stirni emotia §i admiratia
publicului. Combinatia dintre estetica §i tehnologie, ambele impresionante la vremea
respectivi, a fost cu atit mai reusiti in cazul bastinagilor’, ceea ce explica partial
motivul pentru care misionarii care au venit in Noua Frantd au propavaduit religia
catolica prin imagini, faicind din operele de arta un adevarat material educational:

»Scrisoarea parintelui Garnier, acrediteaza ideea, datorita cererii sale precise
de tablouri din cupru, cd misionarii cunosteau avantajele de a avea opere de acest

tip. Poate cé@ suportul metalic a exercitat o atractie asupra amerindienilor, cu conditia

ca iezuitii si-1 valorizeze™.

Picturile artistice au raspuns nevoii de a difuza anumite idei si valori cres-
tine. Primele picturi artistice din Noua Frantd sunt donatii pe care congregatiile
religioase le primesc de la oamenii preocupati de mantuirea lor, care doresc sa con-
tribuie la crestinarea bistinasilor’. Apoi, Francois de Laval'® stabileste o adevarati
filantropie aducéndu-i in Noua Frantd in anul 1664 pe preotul Hugues Pommier
(1637-1682) si pe fratele Luc (Claude Frangois), responsabili cu elaborarea planu-
rilor de biserici i cu decorarea cu imagini ale lacasurilor de cult existente''. Dorind
sa formeze zugravi locali, episcopul a creat Scoala de Arte si Meserii, atagatd

* Laran, 1943.

4 de Carvalho, Vellekoop, 2013.

3 Crowley, 2011. Mimesis este o categorie esteticd ce desemneaza copierea sau redarea autenticd a
realitatii, spre deosembire de aesthesis care preupune o transfigurare a acestei realitati.

¢ Nygren, Robertson, 1986.

" Este vorba despre populatiile denumite altidatd indieni sau amerindieni (astizi autohtoni sau
primele natiuni), in general triburi nomade sau semi-sedentare, care in epoca colonizirii Americii de
Nord (incepand cu secolul al XV-lea), nu cunosteau metalele sau armele de foc.

¥ Généreux, 2010:108.

° Martin, 1988.

1 Frangois de Montmorency-Laval (163-1708) este primul episcop din Noua-Fran{a si fondatorul
Seminarului din Québec (1663), devenit mai tarziu Universitatea Laval.

"' Morisset, 1947.
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Seminarului teologic'?, unde pictorul si sculptorul francez Jacques Leblond de
Latour preda arta picturii i a sculpturii dupa canonul esteﬁic baroc al tunpult?.

Traditia artisticd franceza se caracterizeaza prin importanta acordata feno-
menului religios. Picturi celebre, precum La France apportant la foi aux Hurons de
la Nouvelle-France [Franta aducind credinta huronilor din Noua Franta] (1666),
precum si multitudinea de picturi infatigind Sfanta Treime reflectd carac.:terul sacru
al Scolii franceze'’. La aceasta se adaugi crearea de portrete ale personajelor exem-
plare provenind din randurile congregatiilor religioase (Frangois de Laval, Marie
de I’Incarnation, Marguerite Bourgeoys, etc.), tablouri ce fac referire la principalele
functii ale picturilor sacre: meditatia, indltarea spirituala si educatia morala.

in secolul al XIX-lea, cunoscut ca secolul Statului-natiune, nationalismul
canadian francez se cristalizeaza pe tot teritoriul Canadei", propaviduind o tara
francofona §i catolici. Avand in vedere ca religia catolica era o componenta a
identitafii canadiene franceze', Biserica de rit catolic a sprijinit difuzarea ideilor
nationaliste, in special la nivelul scolii'®. Scrierile istorice, cum ar fi opera istoricului
Charlevoix si manualele scolare de istorie aparute la sfarsitul secolului al XIX-lea,
evoca §i valorizeaza epoca Noil Frante'’. Ca si cum ar fi vrut si contrazici raportul
Durham'® (intocmit in 1839), care ii descria pe canadienii francezi ca fiind un popor
fara istorie §i fara literaturd”, intelectualii vremii creeaza o adevarati ,fabrica de
eroi™'”: inaugurari de monumente, clidirea Parlamentului din Quebec cu statuile sale
celebre™, aniversari si comemorari pentru care se produc albume de eroi nationali,
decorarea bisericilor cu scene istorice etc. O istorie patriotica se naste §i trebuie

' Audet, 1971, 1.

"* Généreux, 2010:209.

" Nogl. 2011.

'* Groulx. 1934, 1.

' Stan. Lasserre, 2016:2-12.

'" Bouvier, 2012 :318-345.

' Lordul Durham a fost un general si politician britanic trimis in America de Nord in 1838 pentru a
investiga cauzele rebeliunilor simultane din anul precedent in coloniile din Canada Superioard
(englezd) si Canada Inferioard (franceza). in raportul care-i poarta numele, Lord Durham descrie
rivalitatea dintre rasa franceza §i cea engleza, considerindu-i pe canadienii francezi ca fiind un popor
.fara istoric $i fara literaturd™. Raportul Durham conduce la o serie de reforme si schimbari, inclusiv
la unirea celor doud provincii in anul 1840, avand ca scop asimilarea populatiei franceze.

:q Centlivres, Fabre et Zonabend (coord. ), 1998,

** Construita intre anii 1875 si 1886, cladirea Parlamentului din Québec este astizi una dintre cele mai
reprezentative din patnmoniul arhitectural al orasului, atat prin stilul siu de inspiratie francezi cat si
prin detaliile oramentale, edificiul evoca trecutul, prezentul §i viitorul unei nafiuni favorabile
democratiei. Construclia sa impundtoare si fortificatia sa distinctivd sunt elemente care amintesc,
conform intentiilor arhitectului sdu, Eugéne-Etienne Taché, originea francezi a acestei regiuni din
America. Fatada cladinii, construita in apropierea fortificatiilor vechiului Quebec, este impodobiti cu
multe sculpturi legate de intemeierea Canadei si a Québec-ului. Pe frontonul intrarii principale se afli
deviza provinciei Québec: ,,Je me souviens™ (Imi amintesc). Clidirea Parlamentului §i motivele care o
inconjoara reprezintd un omagiu adus barbatilor si femeilor care si-au lasat amprenta asupra istoriei
Québec-ului, incepand cu Noua-Franti. Astfel, 26 de statui de bronz ce reprezintd fondatori,
exploratori, soldati, misionari, politicieni §i administratori decoreazi fatada principald a clidirii
Parlamentului, amintind de trecutul glorios al societaii quebecoase.
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sustinuti prin crearea unui imaginar national’', intr-un moment in care canadienii

francezi pareau mai vulnerabili ca oricind, avand in vedere, printre altele, infran-
gerea patriotilor’?, uniunea fortati dintre Canada francezi si cea englezi, Confede-
ratia, exodul populatiei francofone in Statele Unite etc. Reproduceri de tablouri
franceze sosesc in Quebec, in acelasi timp in care tablouri ,,necunoscute” sau noi isi
fac aparitia®. Unii istorici din secolul al XIX-lea, clerici sau laici, nu ezita sa vad in
trasiturile fizice ale unui Champlain®* sau a unei Marguerite Bourgeoys> expresia
exterioara a frumusetii morale si a calititilor eroice™.

In timp ce se produce o consolidare a , realititii franceze* i, probabil, ca
raspuns la nationalismul canadian francez, in secolul al XIX-lea si la inceputul
secolului al XX-lea asistam la difuzarea artisticd a unui nationalism canadian
englez, care pune accent nu pe eroii nationali, ci pe natura §i pe teritoriu, eliminand
astfel granitele culturale in favoarea unui teritoriu a mari usque ad marem® . Dupa
cum a sugerat geograful Frédéric Lasserre®®, care a analizat picturile peisagistice
ale Grupului celor Sapte [le Groupe des Sept], Canada a investit in difuzarea
identitafii nationale centrate pe elemente naturale sau construite de cétre guvernul
federal, cum ar fi calea ferati transcontinentald: ,,in locul Istoriei, Natura a fost
aleasi ca factor de legitimitate nationald, ea a fost pictatd punindu-se accent pe
aspectele cele mai promititoare ale identitégii”zg. Astfel, continuand traditia britanica
a primilor topografi veniti dupi Cucerire®, identitatea canadiani se bazeazi pe un

2l Anderson, 991.
22 Partidul patriotilor” a fost numele dat dupa 1826 Partidului Canadian si miscirii populare care a
contribuit la Rebeliunea din 1837-1838 in Canada inferioara. Partidul, in primul rind francofon,
condus in principal de citre oameni cu profesiuni liberale si de cétre negustori, a fost sustinut pe scara
largd de agricultori, lucritori §i mestesugari. Liderii cei mai cunoscuti au fost Louis-Joseph Papineau,
Jean-Olivier Chénier §i Wolfred Nelson. Desi Patriofii au dominat Adunarea din Canada inferioara,
adversari lor, burghezia negustorilor britanici, aristocratia §i administratia coloniald au controlat
Consiliul Legislativ numit, care definea cea mai mare parte a puterii politice. Patriofii au cerut mai
mulitd putere decizionala pentru membrii Adunarii, incluzand o mai mare responsabilitate ministeriala
si eligibilitatea pentru numirea in Consiliu. Cerintele lor, exprimate in numele democratiei si a dreptu-
lui popoarelor la autoguvernare, au condus la o ideologie liberala, nationalista i anticoloniala.
2 Lebel, 1998:65.
 Considerat parintele Noii Frante, exploratorul francez Samuil de Champlain a fondat in anul 1608
orasul Québec si a pus bazele aliantei dintre Fran{a §i anumite comunitati autohtone, in special /es
Montagnais. Cartograf, negustor, responsabil al coloniei franceze, Champlain a lasat mai multe scrieri
si harfi in care prezintd obiceiuri §i traditii ale bastinagilor, printe care ,Des Sauvages” (Silbaticii),
carte care a aparut la Paris in anul 1613.
% Marguerite Bourgeois (1620-1700), fondatoarea ordinului Notre-Dame de Montréal, a creat prima
gg:oali de pe teritoriul Noii Frante, avind rolul de a converti §i educa tinere autohtone.

Martin,1988.
%7 Deviza Canadei, in latini (de la un ocean la altul).
2 Lasserre, 1998.
% L asserre, 1998:30.
% Evenimentul istoric numit Cucerirea (La Conquéte), din anul 1759, marchezi sfarsitul regimului
francez §i pe cel al Noii Frante. La data respectiva, Franja a preferat si pastreze Insulele Antile,
abandonind colonia in méinile soldatilor britanici, veniti din Europa sau din cele 13 colonii americane.
Tratatul de la Paris din anul 1763 marcheazi sfarsitul Rizboiului de Sapte ani si denumeste teritoriul
cucerit sub numele de ,,Province of Quebec”.

169

https://biblioteca-digitala.ro



anumit tip de peisaj care ,,face sa devin naturala o c%rllstructig social? s cultural:?uv,
reprezentand o lume ca si cum ar fi fost inevitabila”". Trebuie precizat faptul ca
inca de la epoca cuceririi, britanicii au inceput sa creeze un pelsaj arhetipal, usor de
recunoscut, avand rolul de asocia prin imagini metropola si coloniile sale. Potrivit
istoricului canadian John Crowley,

.Imaginile atragitoare de locuri altadati striine au ajutat la legitimizarea
proiectelor imperiale generatoare de polemici aprinse in politica britanica: eradicarea
clanurilor scotiene. asimilarea populatiei catolice franceze din Québec, mentinerea
pécii intre Primele Natiuni si colonizatorii europeni la vest de Muntii Apalasi etc. "2,

Chiar dacd productia artistica a secolului al XIX-lea a avut pretentia de
autenticitate. multe imagini false, ce nu se aseamand cu modelul lor, ca ultimul
portret al lui Frangois de Laval, pe care servitorul sdu a refuzat sa il confirme ca
fiind autentic pentru cé era prea intinerit (Morin, 1988), sau inventate, ca portretele
lui Champlain si Frontenac, sunt expuse in galeru de arta. Intr-un moment in care
valorile nationale trebuia fie concretizate in eroi exemplari, sd primeasca o forma si
sa fie prezente in contexte specifice §i deosebit de tensionate ale istoriei canadiene
franceze. operele de arta au inceput sa tinda spre un arhetip: peisajele i personajele
sunt reprezentate asa cum ar trebui sad fie §1 nu asa cum erau. Arta devine
autoreferentiala. modelul fiind o alta picturd sau text literar; variante ale aceluiasi
peisaj sau portret sunt puse in circulatie in acelasi timp, ca §i cum publicul ar fi fost
cel care-gi alege eroii.

Dintre picturile artistice prezente in manualele din Quebec am ales si
analizam in detaliu un portret. un peisaj si o scena istoric. In loc sa judecim aceste
picturi in termenii rigizi de autentic si de fals, am ales si imprumutim de la
istoricul german Ernst Kantorowicz conceptele corpului fizic si corpului politic®’
aratand cd o imagine carc s¢ impune ca autentica §i care rezista trecerii timpului
este de fapt un corp politic. un simbol.

Portretul

Intre diverscle tipuri de picturi artistice, portretele se disting prin nevoia de a fi
in prezenta modcelulul, a persoanei reprezentate. Cu toate acestea, in vremea Noii
Frante portretul a fost facut in gencral post mortem™ si a servit la fixarea in timp a
imaginii unci persoane, in scopuri memoriale $i devotionale. Dupd cum Kantorowicz
a demonstral, bazindu-se pe dubla natura a regelui, fizica i institutionali, moartea
fizicd a monarhului permite nasterea corpului politic, imaginea care incepe s
patrunda in panteonul national. Obiect incircat de sens §i valoare™, portretul a
raspuns in mod amplu intentiilor si eforturilor istoriografiei din secolul al XIX-lea de
a crea un panteon (corp politic) al eroilor nationali francezi si canadieni.

' Mitchell. 1994:7 [traducerea noastra).
 Crow ley. 2011:7 [traducerea noastra).
3Kantorow1cz 1989.

* Daoust, 2007.

** Pomian. 2003,
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Dupa cum arata istoricul de artd quebecoasa Denis Martin,

»Nu avem nicio reprezentare autentici a fondatorilor si a exploratorilor
regimului francez. Figurile celebre precum Cartier, Champlain si La Salle, de
exemplu, ne sunt cunoscute doar prin mici desene — nu foarte detaliate, trebuie spus
— gravate pe harti si documente vechi. in ceea ce-i priveste pe Maisonneuve,
Dollard, Frontenac si Madeleine de Vercheéres, figuri importante in istoria noastra,
iconografia lor este redusa la ceea ce producatorii de portrete istorice ale secolului

al XIX-lea au vrut si-gi imagineze™°.

Figura nr. 1 : Théophile Hamel, Le portrait
imaginaire de Jacques Cartier (Portretul
imaginar al lui Jacques Cartier)

Bibliothéque et Archives Canada,
MIKAN 2894521.

Portretul lui Jacques Cartier
pare deosebit de revelator pentru
acestd tendintd a istoriografiei de a
aborda lipsa de informatii printr-o
imagine construitd, usor de fixat in
imaginarul colectiv: ,,Privire gan-
ditoare, barbie sprijinindu-se in
palma, bratul stdng asezat pe
balustrada corabiei. Nu-1 mai putem
imagina altfel pe Jacques Cartier.
Opera pictorului Théophile Hamel a
fost popularizatda de manuale, de
bancnote si de catre loterie™’. In
cartea sa dedicata eroilor din Noua
Frantd, Denis Martin retraseaza
istoria a 20 de variante ale explo-
ratorului francez, sub forma de
picturi, gravuri §i monumente
arhitecturale. In timp ce punctul de
plecare al imaginii Cartier pare a fi
o gravura facuta de Giacomo
Gastaldi in 1565, reprezentandu-1
pe Cartier la Intdlnirea cu triburile
de Iroquois la Hochelaga (Montréal),
au fost retinute din acest tablou
numai imaginea de profil si barba.

Fundalul unde se vede un sat si in special gestul lui Cartier de a stringe mana unui
Iroquois — considerat, probabil, prea ,,occidental” pentru moment si in contradictie
cu discursul dominant care facea din Iroquois (Mohicani) dugmani ai Frantei — sunt
detalii care au disparut. O alta pictura, datdnd din secolul al XVII-lea, intitulati
»Jacques Cartier marinar de Sf. Malo®, descris de istoricul de arta Gérard Morisset

ca fiind ,,falsul cea mai vechi pe care-l1 cunoastem in Canada

36 Martin, 1988:3.
37 Lebel, 1998:.6
38 Morisset, 1947: 27-29.
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explorator avand un baston si mergand pe jos langa o femeie. In sfarsit, in _secolul
al XIX-lea, portretul lui Théophile Hamel (1844), inspirat de un portret pictat de
Francois Riss in 1839, se impune ca si corp politic a lui Jacques Cartier (Figura 1):
este reprezentat pe puntea unei corabii, in haine de curte si purtand douad sabii,
semn al apartenentei sale la nobilime.

Peisajul
Examinand modul in care teritoriul este reprezentat in manualele de istorie
din Québec si analizand pictura ,,Vue de Québec en 1844” de Benjamin Beaufoy,
am artat ca peisajul, popularizat in timpul regimului britanic, a fost instrumen-
talizat politic”. Intr-adevar,
sub regimul britanic, artisti

Figura nr. 2: James Peachey, A4 View of the Falls of
Montmorency with General Haldimand’s County

brlta.r:ilcll(r.prehcurp .C\:]r.rl\lfhlus House near it, 1781 (Vedere a cascadei Montmorency
Davi leghotl §1 Wilhe!m si a casei generalului Haldimand)

Berczy se dedicd mai ales -
peisajelor, primul prin subli- '
marea naturii, iar cel de-al
doilea prin ilustrarea imagi-
nilor bogitiei §i a succesului
social, ca in faimoasa pictura
Familia Woosley” (1809).
Potrivit lui Crowley®, partea
sublimd a scenelor cana-
diene confirma grandoarea i

proiectului imperial impo- q
triva Noii Frante, in timp ce -

linistea §i peisajul rural i Bibliothéque et Archives Canada,
urban pitoresc sugereaza o Acc. No. 1989-220-2.
populatie usor de guvernat si
pregatitd pentru inovatiile britanice.

Spre deosebire de portret, peisajul se concentreaza asupra naturii §i mai putin
asupra locuitorilor. Drept urmare, oamenii sunt reprezentati ca nigte fiinte mici, inde-
partate, cu chipul nu foarte bine conturat. La artistul britanic James Peachy (militar
activ intre 1773-1797), personajele sunt imbracate in costume traditionale sau
militare ce amintesc atat prezenta britanica, cét si autenticitatea regionald a oame-
nilor. Potrivit unor istorici de arta, Peachey a dezvoltat trei motive centrale: locuitorul
fericit al oragului Québec, trasura §i Cascada Montmorency. Tabloul prezentat in
Figura 2 exprima o ,,pace lentd si maiestuoasa, cu personaje suspendate in aer’™', in
timp ce titlul ,,Vedere a cascadei Montmorency si a casei generalului Haldimand”

* Stan, Larouche, 2016: 20-32.
% Crowley, 2011:89.
*! Croweley, 2011: 62 [traducerea noastra).
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ne informeaza asupra protectorului sau, generalul Haldimand, la vremea aceea
guvernatorul provinciei Quebec (1777-1784). Potrivit istoricului de artd Alain
Parent*, tablourile lui Peachey incerca sa convingd despre controlul britanic asupra
teritoriului (prezenta militard), a comertului si a resurselor naturale (portul, terenurile
fertile, raurile, fauna), faicand din orasul Québec pamantul promis. De la repere reale,
cum ar fi Cascada Montmorency si orasul Québec, acesta a construit imaginea
politica a unei provincii bine administrate, cu supusi britanici §i consecinte pozitive
ale Cuceririi.

Scenele istorice si religioase
Daca artistii britanici infrumuseteaza realitatea si ascund conflictele i tensiu-
nile, artistii canadieni francezi ai secolului al XIX-lea, printre care Joseph Légaré,

denuntd in mod indirect ten-
Figura nr. 3: Mort héroique de quelques péres de la | sjunile politice si sociale, prin
Compagnie de Jésuites dans la Nouvelle-France

(Moartea eroica a misionarilor iezuiti in timpul Noii

pictarea unor scene istorice ca
,,Jncendiul din cartierul Saint-

E;““}e) " _ . Roch” (1845) sau ,,Masacrul
ke : B Huronilor de catre Iroquois”
i (1828). Desi pictat in secolul
1 al XVII-lea, tabloul ,,Martiriul
& misionarilor iezuiti in 1649™
i pe care manualele de istorie il
B atribuie fie lui  Alfred
%:’. - Pommier®, lui Etienne David*
S ' (Figura 3) sau lui Frangois
LY m Creux®, reprezinti  prin

multiple sale variante o punere

P ) i in scend a memoriei colective
, stabilite de istoriografia seco-

Manuel Présences, 2008, p. 12. fodhu ) XK, care u dius 1
formarea mitului sfintilor martiri canadieni. Analizdnd sase variante ale acestui
tablou, Martin demonstreazd cd desenul apartine preotului Frangois-Joseph
Bressani (1612-1672), si a fost facut cunoscut prin gravura lui Gregory Huret, care
mai tarziu a servit ca model pentru pictorii Pommier §i Du Creux. Ceea ce
impresioneaza in aceastd imagine este ca personajele pictate reconstruiesc povestea
chinurilor prin care au trecut misionarii intre anii 1642 si 1649. Printre altele, il
vedem pe preotul Jogues ucis cu toporul; pe René Goupil si pe Jean de Lalande,
ucisi; pe parintele Antoine Daniel, impuscat; pe parintii Jean de Brebeuf si Gabriel

“2 Parent, 2005: 174.

* Brodeur-Girard, Carriére, Laverdiére si Vanasse (coord.), 2008:359.
“ Figura 3, Dalongeville, Bachand, Demers si Poirier (coord.), 2008:12.
4 Horguelin, Ladouceur, Lord si Rose (coord.), 2008:23.
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Lalemant care au fost torturati de Iroquois etc. Acest tablou intra in manualele
scolare incepand cu manualul ,,Cursul de istorie al Canadei”, editat _in 18_61 de catre
staretul Ferland® si se mentine in paginile diferitelor materiale didactice pana in
prezént. Unul dintre manuale il foloseste pentru a explica metoda de analiza a
documentelor iconografice (Figura 3), luand in considerare titlul si referinta. Cu
toate acestea. elementele indicate sunt insuficiente in opinia noastra atunci cand
vine vorba de o pictura din secolul al XIX-lea inspiratd de alte variante care au
circulat acum patru secole. Simplul fapt de a investiga primul tablou cunoscut,
desenat in cartus pe o harta
Figura 4: Novae Franciae accurata delineatio, 1657 | geografica si insotit de un alt
desen reprezentindu-i  pe
Huroni in timp ce se roaga
(Figura 4), permite o mai
buna intelegere a statutului
Huronilor in secolul al XVII-
lea, vazuti altfel decat ca
triburi barbare. Este interesant
sa se tina cont de detaliile
acestor variante succesive: ta-
tuajele de pe pielea localni-
cilor care nu apar in imaginea
originala, dar care accen-
tueaza partea lor salbatica, o
serie de sfinti (intr-o pictura
din anii 1930, care subliniaza
canonizarea unor martiri canadieni), schimbarea fundalurilor de la un tablou la
altul: calugari impuscati §i biserici arse, gardurile unui sat, brazi etc., deoarece
aceste detalii reflecta preocuparile timpului. In prim-planul tuturor acestor tablouri
se afla un cazan din cupru, care permite intelegerea tensiunilor care apar la impru-
mutarea unor obiecte provenind dintr-o altd cultura. Sunt vizibile de asemenea si
armele de foc, precum gi cutitele §i topoarele de fier folosite impotriva misiona-
rilor, detalii care ne amintesc ca religia era in secolul al XVII-lea o forma de
dominatie politica si culturala la care Autohtonii au incercat sa reziste.

Youee SRancwacluatata
d Cunrgler s 6rT
¥ S5 ,

Sursa: Bibliotheque et Archives Canada,
No. MIKAN 3805607.

Concluzie

Picturile artistice prezente in manualele de istorie reprezinta martori privile-
giati ai epocii care le-a produs. In timp ce regimul francez plaseaza arta sub semnul
crucii, regimul britanic valorizeaza peisaje pentru a camufla violenta si tensiunile
etnice de la inceputul secolului al XIX-lea. Instrumentalizate in scopuri natio-
naliste, mai multe picturi artistice realizate in secolul al XVII-lea sunt reproduse,
modificate, retusate, pentru a crea un panteon de eroi canadieni francezi. Credem

* Martin, 1988:.32.
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ca aceste tablouri cu multiple variate reprezintd un material exceptional pentru
dezvoltarea abilititilor ce decurg din analiza surselor primare*’. Dupa cum afirma
cercetitoarea Marie-Claude Larouche®, interpretarea surselor primare ar trebui si
inceapd cu efectul artistic produs de imagine asupra celui care priveste. Apoi,
critica externa §i interna (desfaguratd in echipa sau cu ajutorul profesorului) ar
trebui sa dezvaluie mai multe variante ale aceluiasi tablou. O privire detaliatd face
posibila introducerea invariantelor, precum gi o clasificare a modificérilor sau a
retusurilor facute in timp. Acest lucru ar permite o reflectie asupra multiplelor
semnificatii ale tabloului §1 0 mai buna constientizare a decalajului temporal intre
productiile succesive de tablouri §i situatia reprezentatid. Consideram astfel ca
analiza documentelor iconografice trebuie sa fie insotitd neaparat de o examinare
atentd a originilor lor intelectuale §i culturale, a conditiilor de productie si a
efectului lor in societatea care le-a produs, pentru a depasi efectul estetic al
picturilor artistice §i a le considera documente cu valoare istorica.
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