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(Abstract)

Knowledge represents — in the Renaissance period — the mathematical
expression of reality, that ability of Man to design, imitate and build, to sustain
Nature in its continuous process of change, movement. It begins with Leonardo da
Vinci an embryo of scientific consciousness that has nothing to do with folk tradition
or medieval thinking. This scientific spirit within the Renaissance process has
gradually spread to European society. Experience becomes the basis of science that
has the most rigorous expression in mathematical language.

Leonardo da Vinci was a genius in everything was successively the subject of
his studies: extraordinarily imaginative, curious and creative. The unity between art,
science and technology is the most important aspect of Leonardo's work. In this unity
lies the relationship between man and nature, which is an essential condition for the
development of modern science.

Keywords: [talian Renaissance, Cinquecento, humanism, Leonardo da Vinci,
A Treatise of Painting.

Renasterea. Scurtd analiza istoricd, sociald, politici si culturala

Renagterea este o complexa migcare culturala, artistica, politica i literara, care
a aparut in Italia §i in Europa prin dezvoltarea conceptelor existente deja in Umanism,
si care a dus la realizarea unei revolutii culturale semnificative, punand bazele epocii
moderne. Conceptul de Renagtere este asociat deci cu o perioadd de mare vitalitate in
domeniul artelor si culturii, precum si de o recuperare sociala §i economica pe scara
larga.

Potrivit istoricului §i filozofului german Paul Oskar Kristeller (1905-1999), pe
care il consider autor de referinta in studiul Renasterii, aceastd perioada este cuprinsa
intre secolele XIII §i XVI. Renagterea a afectat profund viata intelectuald europeana in
perioada moderni timpurie. Incepand din Italia §i rispandindu-se in restul Europei pani
in secolul al XVI-lea, influenta sa a fost resimtitd in literatura, filosofie, artd, muzica,
politica, stiinta, religie, precum si in alte domenii de cerceare. Savantii renascentisti au
adoptat o metodi umanisti in studiu si s-au axat pe realism si emotia umani in arta',

* Assessore esterno Politiche culturali e Pubblica istruzione, Comune di Talamona, Sondrio, Lombardia,
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in conceptia traditionala a istoriei artei, perioadele artistice urmeazé o cale pe
care o putem defini drept o ,,parabola”. Exista o primi faza a crester §1a progres:ulun
succesiv, 0 a doua faza de maturizare completd, in cele din urma o decadenta. O
astfel de idee poate fi aplicatd oricaror fenomene artistice: existd intotdeauna o faza
de cercetare, una de atingere a obiectivelor, si ultima, de repetitie a modelelor care nu
mai sunt inovatoare. Aplicand acest model in analiza fenomenului ,,artei Renastenii®,
fazele obtinute sunt urmitoarele:

e faza de crestere: de la 1420 la 1490

e faza de maturare: de la 1490 la 1520
o faza decadenyei: de la 1520 la 1580

in prima faza vom vedea realizarile si operele artigtilor care au fost precursori
de stil si forma, revolutionarii care au creat aproape de la zero un nou limbaj artistic:
Filippo Brunelleschi, Tommaso di ser Giovanni di Mone Cassai (poreclit Masaccio),
Donato di Niccolo di Betto Bardi (sau Donatello), Piero della Francesca, Andrea
Mantegna, etc. in cea de-a doua faza, suntem martorii realizarii ,,perfectiunii”, adicd
controlul deplin al noului limbaj artistic creat in timpul secolului al XV-lea. Din
aceasta fazi, protagonistii absolui sunt trei artisti, considerati printre cei mai talentati
din toate timpurile: Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarotti si Rafael Sanzio. in
cea de-a treia faza, cunoscutd sub numele de Manierism, gasim mul{i artigti care nu
depasesc perfectiunea acestor trei mari maestri, ci repetd formulele stilistice fara a
mai inova.

Acest concept evolutiv al artei s-a nascut datoritd primului itinerar istoric al
artei italiene creat de Giorgio Vasari. In 1550 a publicat el prima editie a ,, Viefii celor
mai mari pictori, sculptori, arhitecfi italieni”. Aceastd carte, care ramine o operad
cheie pentru cunoasterea artei Renasterii, are o abordare metodologica foarte speci-
fica: sa demonstreze ci arta italiand a urmat o evolutie constanti, pentru a ajunge la
perfectiune, reprezentata la acel moment de Michelangelo Buonarroti. in practica,
Michelangelo este varful unei evolutii care, la randul sdu, pare insurmontabila.

Marele punct de cotitura stilisticd care a marcat inceputul Renasterii a fost
descoperirea perspectivei si utilizarea ei in special in picturd. Nevoia de a introduce
mai multe arhitecturi in tablouri, necesare pentru a construi perspectiva liniard, a
devenit in cele din urma o limitd care trebuia depdsitd. Cunoasterea tehnicii
perspectivei era fundamentald pentru construirea §i reprezentarea corecti a unei
imagini naturaliste chiar si in absenta arhitecturilor.

Unul dintre cei mai mari experimentatori din acest domeniu a fost Leonardo da
Vinci. Studiile sale privind mecanismele viziunii umane i-au permis s defineasca
citeva tehnici care s-au dovedit a fi de mare importanta in pictura. In tratatele sale,
Leonardo studiaza perspectiva din doud puncte de vederea: liniard si aeriand. Prin
perspectiva aeriana, artistul infelegea un mecanism de perceptie care nu era incd
cunoscut: acela de focalizare. In practica, daca privim de exemplu o imagine din
prim-plan, ochiul nu se poate concentra simultan pe figurile din fundal. Daci imagi-
nile sunt neclare la distant, acestea creeaza un efect tridimensional care nu recurge

la liniile geometrice tipice arhitecturii. De aici s-a ndscut aga numita tehnica nuanfatd
a lui Leonardo.
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O posibilitate noud si fara precedent, aceea de a crea un sens de tridimensio-
nalitate, a fost conceputd si de citre Michelangelo. Reprezentirile sale anatomice
sunt atit de articulate si bine realizate incat ochiul intuitiv simte spatiul in care corpul
este plasat §i in care se migcd. In practici, ochiul este indemnat si recunoasca
imaginea umanad fara nici o dificultate. Deci, este suficientd pozitia figurilor, gesturile
lor, relatiile reciproce dintre personaje, chiar aspectul lor, pentru a face ca ochiul
privitorului si inteleagé spatiul tridimensional in care sunt plasate figurile.

Raffaello este diferit de ceilalti doi artisti si reprezintd, putem spune, strilu-
cirea Renagterii. Dintre cei trei, a avut cea mai scurtd viatd, dar si cea mai mare
productie artistica, un semn al unei relatii extraordinare si fericite cu arta sa. Pentru
Rafael arta este cautarea suprema a frumusetii i a armoniei.

O altd consideratie trebuie facuta aici. Activitatea acestor trei artigti atat de
ingeniosi a schimbat profund perceptia ulterioara a creativitatii artistice: aceasta nu a
mai fost vdzuta ca produs al unei meserii legatd mai mult sau mai putin abilitatilor
manuale, ci ca rezultat al unui geniu absolut. De acum incolo tot mai mult se va
instaura conceptia artistului-geniu, adicd a unui individ diferit de ceilalti, deoarece
era inzestrat cu ceva unic §i irepetabil.

Leonardo, Michelangelo §i Rafael sunt trei artisti care s-au format in Florenta,
dar activitatea lor s-a desfagurat doar intr-o mica parte in orasul toscan. Leonardo a
realizat lucrdrile sale majore in Milano, in timp ce Michelangelo si Rafael lucrau in
principal la Roma. In aceeasi perioads, un alt oras a produs o civilizatie artistica
remarcabild: Venetia. Dar intinderea Renasterii nu cunoaste limite. Este un fenomen
care se raspandeste in intreaga Europd. demonstrand importanta deosebita a geniului
artistic italian.

in acest moment Roma devine capitala necontestata a peninsulei italiene din
punct de vedere artistic, politic, cultural si social. Intoarcerea papei la Roma, in 1377,
dupd perioada Avignonului, a dat un nou impuls dezvoltarii oragului etern. Papa-
litatea are un rol din ce in ce mai important in scena politicd europeana, iar Roma
este o rascruce de interese internationale care ii conferd un caracter absolut cosmo-
polit. Reinnoirea urband a papalitatii devine principala oportunitate de locuri de
muncd pentru multi arhitecti §i artisti: nu este o coincidentd cad marile personalititi
ale vremii se intdlnesc la Roma.

Pana in 1305, inainte ca papa s se mute la Avignon, sediul Sfantului Scaun nu
era Vaticanul, ci Lateranul. Cand Papa s-a intors la Roma in 1377, palatele laterane
nu mai puteau sd gizduiascd curtea papald. Alegerea a cidzut asupra Vaticanului,
care, inca din Evul Mediu timpuriu, era o mica cetate fortificata care putea gazdui pe
papa in caz de pericol. De la inceputul secolului al XV-lea a inceput reinnoirea
Vaticanului, care a devenit in scurt timp cel mai mare site de arta italiana, un loc de
formare a unui nou limbaj artistic precum §i un loc de intdlnire intre cei mai mari
maegtri italieni ai vremii. Dar Roma este o capitald a cérei interese depasesc fron-
tierele ei de Stat, un loc de intilnire dintre marile diplomatii europeni. $i, din nou, la
Roma, apare o primﬁ piatd de artd, o consecin{d a unui nou fenomen al Renasterii: cel
al colectionarilor $i mecenatilor de arta.

in acest spirit de renastere, burghezia oraselor italiene a dobandit o putere

o gt

considerabilid. Ea a dezvoltat o cantitate impresionantd de activitdti in cadrul mese-
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riilor, mestesugurilor si finangelor. A stabilit o retea densa de activitati comerciale.s§,
mai presus de toate, a capatat o constiingd de clasa cu toate efectt?le ce decur.g.de aici.
Toti acesti factori au permis trecerea de la un mod de .productle.pur. empiric la un
mod mai rafinat in care procesele de misurare si repetitie ale unui oblec't au devenit
treptat tot mai complexe. in plus asistam la o crestere a ne_voi fle a experimenta, de a
aplica cunostinfele in realitatea cotidiani. Nu este inutil 88 subllm_em' f_'aptul.ca
cresterea productiei agricole §i mestesugdresti a permis realizarea unei stari relagve
de bunastare, suficientd pentru a permite cel pufin unui anumit numér de oameni si
traiascd prin munca lor intelectuald. Lumea ecleziastica si"religioasﬁ incepe sa
reprezinte un impediment in calea realizirii depline a aspiratu!or burgheze. Acesta
este motivul pentru care idealurilor nobilimi, clerului si ganditorilor lor, au inceput s&
li se opuna alti ganditori. Ne intrebam cine erau acestia?

Gandirea stiintifica, sprijinitd de gandirea filozoficd a apdrut in Italia asa cum a
aparut in Grecia, din contemplarea naturii, conceputi ca o mare lucrare de arti. §i ca
atare era perfecti. Acesta este motivul pentru care momentul nasterii stiintei este
inseparabil de cel al productiei artistice si filozofice in Italia de la epoca Renasterii
pani la epoca Barocului. Natura deci, cu numere, proportii §i armonii. Natura este
ceea ce gasim la tofi marii artigti ai Renasterii care, in acelagi timp au fost matema-
ticieni, fizicieni, oameni de stiin{d ca de exemplu Piero della Francesca’, Francesco
di Giorgio Martini’, Luca Pacioli‘, Girolamo Cardano’. Deci nasterea burgheziei,
progresul tehnic, disponibilitatea economicd, descoperirea si studierea Naturii sunt
factorii din care oragele Italiei au primit impulsuri, crescand nu numai in frumusete,
dar si ca motoare al progresului §i Renagterii. Vechea cultura scolard era inchis3 §i
din anumite puncte de vedere opresivd pentru o clasd care trebuia sd se extindi.
Universitatile create apartineau (aproape toate) unor ordine religioase care nu mai
raspundeau necesitafilor de cunoastere si dezvoltare. invagiturile profesorilor aristo-
telici transmise pand in acel moment aveau un limbaj metafizic care folosea termeni
precum substanfa $1 accident, materie §i formd, esen{d §i existenyd $i au existat
manuale speciale cu probleme care isi c3utau solui‘iile in lucrdrile lui Aristotel,
singurele in masura sa raspunda acestor interogative. In cadrul acestui tablou general
se nasc §i devin protagonistii unor episoade importante §i semnificative personalititi

? Piero della Francesca (1416-1492), pictor §i matematician italian, una dintre cele mai emblematice
personalitd{i ale Renagterii italiene. A contribuit la imbunatatirea perspectivei in domeniul picturii, in
timp ce cluta bazele matematice ale frumusetii in artd. Toate lucrarile sale pot fi de fapt considerate ca o
ciutare a relatiilor matematice si geometrice potrivite pentru a defini atit reprezentarea spaiali corects,
cit si perfectiunea formelor reprezentate.

* Francesco de Giorgio Martini (1439-1501), arhitect, teoretician de arhitectura, pictor, inginer, sculptor
italian. Pe langd lucrarile sale de arhitect si inginer militar, artistul este cunoscut pentru tratatul de
?rhitecmra civild gi militard scris in timpul sederii sale }a curtea ducatului Urbino.

Luca Pacioli (1445-1517), teolog, matematician si economist italian, autor al Summa de Aritmetica,

Geometrie, Proportie si Proportionalitate si Divina Proportie. Este recunoscut ca fondator al conta-
bilitagii.
* Girolamo Cardano (1501-1576), astrolog, matematician §i filozof italian. Figurd poliedricd a Renagterii
italiene, este de asemenea cunoscut cu numele latin Hieronymus Cardanus. Recunoscut ca principalul
fondator al probabilitatii, coeficientului binomial §i teoremei binomiale, el este, de asemenea, respon-
sabil de inventia partiald a incuietorii, a suspensiei care permite migcarea liber3, inventatorul compa-
surilor nautice i a teoriei functionani giroscoapelor.
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umaniste cum ar fi Leon Battista Alberti®, Cristoforo Landino’, Marsilio Ficino®,
Aldo Manuzio’, Giovanni Pico della Mirandola'® sau Cristofor Columb'', pentru a
aminti doar cativa dintre acestia. In centrul filozofiei lor stitea tema demnitatii si
libertdfii umane. Pico della Mirandola exprimi astfel aceasti conceptie: ,,Deja
Arhitectul Suprem, Dumnezeu Creatorul, a creat aceasti lucrare a lumii asa cum ne
apare. Dar, cand lucrarea a fost terminati, Arhitectul a vrut pe cineva ca si inteleagi
motivul pentru o lucrare atit de mare, sd-i iubeasci frumusetea, sd-i admire
imensitatea” "%,

Cu Leonardo da Vinci suntem deci in faza de tranzifie din perioada definita
Umanism la cea a Renagterii. In interiorul acestui proces trebuie studiate i intelese
viata §i opera acestui artist. Leonardo da Vinci (ndscut la Vinci, 1ang3 Florenta, in
15 aprilie 1452 i decedat la Castelul Cloux din Amboise la 2 mai 1519), pictor,
sculptor, arhitect, inginer §i om de stiinta italian, a fost unul dintre exponentii cei mai
ilustri ai Renagterii. Pasiunea pentru cunoastere §i cercetare a marcat profund
productia sa artistica si stiintifica. Inovatiile pe care le-a adus in pictura au influentat
arta italiana timp de peste un secol, iar studiile sale stiinfifice, in special anatomiei,
opticii §i hidraulicii, au anticipat multe realizari ale stiinjei moderne.

Dar Leonardo este, de asemenea, un personaj greu de inscris intr-o istorie a
stiintei. fi cunoastem relativ recent lucririle realizate si opera. Este considerat un
geniu universal in tot ceea ce a reprezentat, rand pe rand, obiectul studiilor sale. Dar a
lucrat ca un megter gelos pe productia sa, si poate din acest motiv (in afara faptului de a

¢ Leon Battista Alberti (1404-1472), arhitect, scriitor, matematician, umanist, criptograf, lingvist,
filozof, muzician §i arheolog italian; a fost una dintre figurile artistice cele mai importante din
Renagtere. Alberti face parte din generatia de umanisti cu interese fata de cele mai variate discipline.

7 Cristoforo Landino (1424-1498), umanist, poet si filozof italian. A fost, de asemenea, un traducitor din
latind in florentina: el a vulgarizat Historia Naturalis a lui Pliniu cel Batran (1475) §i Sforziade de
Giovanni Simonetta (1485). Vulgarizarea pliniand a fost un eveniment: pentru prima data, chiar si cei
care nu cunosteau limba latind puteau citi cea mai importanti §i vastd enciclopedie a lumii antice
Sprintre cititorii sdi se gisea §i Leonardo da Vinci)

Marsilio Ficino (1433-1499), filosof, umanist si astrolog italian. Din 1469 pana in 1474 a publicat cea
mai importantd lucrare, cele optsprezece cirti din Theologia platonica de imortalitate animarum
dedicati lui Lorenzo de Medici.
® Aldo Manuzio (1449-1515), redactor §i umanist italian. Este considerat unul dintre primii editori intr-
un sens modern in Europa. Cu numeroasele sale inovatii, a marcat istoria publicdrii §i a promovat

rogrese in tipografie.

® Giovanni Pico della Mirandola (1463-1494), umanist si filozof italian. Este cel mai cunoscut exponent
al dinastiei Pico din Mirandola. Scopul lui Pico, afirmat explicit, de exemplu, in De ente et uno, consta
in reconstituirea trasaturilor unei filosofii universale, rezultat al armoniei dintre toate curentele de
gindire provenite din antichitate, unite prin aspiratia spre divinitatc §i infelepciune §i culminind cu
mesajul revelatiei crestine.

""" Cristoforo Colombo, Cristobal Colon in portughezi (1451-1506), navigator si explorator italian,
cunoscut mai presus de toate pentru cilatoriile sale care au condus la colonizarea europeand a Americii.
Columb a fost unul dintre protagonistii marilor descoperiri geografice de la inceputul secolului al XV-lea

i al XVI-lea,

72 Pico della Mirandola, 1994: 7-15. Compus3 intre 1485 5i 1486, publicatd postum in 1496, ,,Prelegere
asupra demniti{ii omului” a fost conceputi ca o introducere la o lucrare mult mai mare, in care autorul
intenfiona si sustina noudzeci de teze filozofice extrase din diferite traditii culturale. Aceste teze exaltd
omul ca fipturd sublimd a lui Dumnezeu. Accentul este pus asupra superioritiii sale fatd de toate
celelalte fiinte, in special avind in vedere capacitatea sa de a intelege miretia divina. in prelegere, Pico
accentueazi in special modul in care omul nu este legat de o forma sau de o naturd predeterminat, ci
este capabil s#-si formeze propriul destin.
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utiliza scriitura ,,speculard” (inversi din dreapta spre stz‘mge} si rﬁs?uljnati, care se poate
citi doar in oglind3), nu a creat o gcoald, cum era obiceiul tuppl{lql $i cum s-a format e!
insusi. Leonardo avea desigur atelierul sau in care lucrau diferifi artisti astizi chemz!p
,artisti leonardiani” (Bernardino Luini, Gian Giacomo .Caprot.tl, Glovm Antomp
Boltraffio, Cesare da Sesto, Ambrogio de Pedris, Glovanm Agostmp 'da Lodi,
Francesco Napoletano, Marco D’Oggiono, Andrea Solario §i, cel mai_important,
Francesco Melzi), dar este vorba despre o gcoald care a rimas circumscrisa figurii i
operei lui da Vinci. . ' )

Leonardo este cu siguranti una dintre cele mai reprezentative figuri ale Renasteru?
care intruchipeaza aspiratia cunoasterii realului prin ratiune §i e?(perienté; in acelasi
timp, cariera sa simbolizeazd idealul ,,omului universal”, inclinat spre cercetarea
naturii prin utilizarea infelepciunii practice a inginerilor §i in cautarea frumusetii prin
reprezentarea realitatii in artele figurative. O pozitie deloc izolati, ci p_rofund incor-
porati in dinamica relafiei dintre intelectualitate §i putere, intr-o per}oadi in‘ca:e
sistemul de echilibru al puterilor in Italia era in crizd si atrigea interventia in
Peninsuli a marilor monarhii europene.

Pentru a-1 putea intelege pe pictorul da Vinci, pe omul de stiin{d da Vinci, este
necesar sa il intelegem pe da Vinci Omul. Epoca in care a trdit Leonardo este cu
siguranta printre cele mai inovatoare §i creative. Dupé renasterea culturii umaniste i a
renasterii artelor, omul devine ,centrul lumii”, lirgindu-§i semnificativ domeniul
cunoasterii. Inventarea tipografiei,un instrument de neinlocuit pentru difuzarea culturii,
descoperirea de noi lumi, de noi civilizatii, sunt doar cateva etape ale acestei perioade
inedite din istoria omenirii, in care viata §i opera lui Leonardo da Vinci trebuie infelese
si incadrate. Personalitatea sa a devenit aproape emblema dorinfei extraordinare de
cunoastere, a curiozitafii nelimitate a omului fatd de toate aspectele unei realitai aflate
intr-o continua schimbare si de neoprit. Dragostea pentru cunoastere §i cercetare a
marcat profund productia sa artistica gi stiinfifica. Inovatiile pe care le-a adus picturii
au influentat arta italiana i universala timp de secole, in timp ce studiile sale stiinifice,
in special anatomia §i mecanica, optica §i hidraulica, au anticipat multe dintre reusitele
stiintel moderne. Amintirea realizarilor lui Leonardo a rdmas impregnatd pentru noi
intr-un mod intens si actual, ca §i cum acest admirabil artist ar fi previzut in mod clar
nevoile, aspiratiile §i rezultatele tehnice ale timpurilor moderne.

Leonardo a incercat pe tot parcursul vietii sale s uneascd sentimentele inspi-
rate de cregtinism cu descoperirea afinitatilor care leaga fortele umane de cele ale
Naturii. A identificat in legile Naturii aceleasi reguli care inal{3 §i innobileazi munca
umand atunci cand este coordonatd de cunoasterea realititii si a intuit modul in care
elementele oferite de Natura ar putea fi utile pentru a da formi si sens celei mai
sublime arte. In acelasi timp, a inteles contrastul posibil intre stiintd si credingi, iar
studiul si lucrarile sale le-a desfasurat cu convingerea ci eforturile cunoasterii trebu-
iau sd-§i giseascd gloria in opera de artd, considerati ca cel mai inalt mijloc de a-1
sluji pe Creator, pe Arhitectul Suprem.

Rafael Sanzio ii datora atat de mult lui Leonardo, incat l-a reprezentat in figura
lui Platon cu aratéitorul indreptat spre cer in centrul Scolii din Atena®. Se pare deci

> Fresca de mari dimensiuni Scuola di Atene, fresca (aprox. 770 x 500 cm), realizata de Rafael Sanzio
in 1509-1511 i situatd in Stanza della Segnatura, una dintre cele patru ,,Camere din Vatican”, in
interiorul Palatelor Apostolice, reprezinti una dintre cele mai importante lucriri ale artei renascentiste.
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ca Rafael a observat §i a invatat de la Leonardo aceste posibilitdfi de interpretare, de
impletire a spiritului pagan cu sentimentul crestin, redand astfel viatd unor opere de
arta cu o viziune creativa, perfectd si imuabila.

Leonardo a incercat sd meargd §i mai departe, reusind sa ia din lumea incon-
jurdtoare tot ceea ce merita sa fie transformat in adevar si in reprezentari vii ale unei
vieti nemuritoare. Spre deosebire de Michelangelo Buonarotti, el nu avea nevoie sa-si
imagineze o umanitate a gigantilor, bantuita de spiritele mortilor condamnati si bles-
temati, cum vedem in Judecata Universald din Capela Sixtina'*. Harul si adevirul
care se descatusau din sufletul atins de revelatie, un suflet care ,,guverneaza fiecare
corp“" i-au adus confirmarea certitudinilor cucerite cu cunoasterea vietii si a lumii,
intrdnd intr-un mediu spiritual in afara Timpului. Pentru contemporani, mai ales
pentru cei care s-au ardtat convingi de maretia lui, Leonardo era ca cercetitorul care
s-a lasat distras tocmai pentru a putea infiinta stiintele, pentru a se putea implini mai
apoi ca artist. A fondat anatomia si fiziologia pentru a reprezenta corpul uman, fara
a-§1 pune intrebarea daca, ulterior, aceasta descoperire ar putea fi utild artei; desenand
si pictind plante a descoperit legile botanicii, fiind, rand pe rand, geolog, mecanic
hidraulic, fizician sau astronom. A facut descoperiri in meteorologie, observand
influenta lunii asupra mareelor, si a pus bazele conceptiei moderne a credrii
continentelor.

Nici unul dintre cei care l-au cunoscut nu a reusit sd-si ascunda admiratia
pentru talentele care pareau daruite de catre Dumnezeu, intr-atat incat Giorgio Vasari
a scris: ,,Leonardo nu reprezintd doar omenirea singura, ci omenirea care ajunge pana
la zei”'"°. El ne-a lasat o serie de invataturi care au facut lumina asupra oricirui punct
obscur pentru a demonstra ca nu este niciodatd necesar sd se recurga la perturbarea
simturilor sau la mister, pentru a gisi adevirul sau a te apropia de el. in jurul figurii
sale a fost construitd o aurd de mister, de multe ori chiar de magie. ,,Cateodata [...], in
chip nefiresc, se vad ingramidindu-se laolaltd, din belsug, intr-un singur trup, si
frumusete §i gratie §i virtute, in asa fel incat, oriunde s-ar indrepta un astfel de ins,
fiecare fapta a lui este atit de dumnezeiasca incat [...] se arata lamurit a fi — ;)recum si
este — un dar al lui Dumnezeu, nu ceva dobéndit prin iscusinti omeneasca™'’. Insa, cu
cat mai adincid este aceasta imagine, cu cat mai profund este misterul, cu atat mai
mult suntem chemati sa descifram adevaratul chip a lui Leonardo. Cu cét incercam sa
trecem de la mit la revelatia a ceea ce a fost viata §i opera lui Da Vinci, cu atat mai
mult umanitatea va putea infelege si va putea folosi viziunile lui, anticiparile de ordin
tehnologic, descoperirile §i inventiile sale: dispozitivele de zbor, costumul de sca-
fandru, bicicleta, tancul sau mitraliera, dar si constructiile de sisteme hidraulice sau
de apérare in cazul unui atac sau rizboi. Si cu atdt mai mult, vom putea intelege

4 Michelangelo Buonarotti (1475-1564), sculptor, pictor, arhitect §i poet italian. Protagonist al
Renagterii italiene, a fost recunoscut ca fiind unul dintre cei mai mari artisti din toate timpurile. Numele
sdu este legat de o serie de lucrari, dintre care unele sunt cunoscute in intreaga lume si considerate
printre cele mai importante opere ale artei occidentale: David, Pieta, Cupola Domul Sf. Petru sau ciclul
frescelor din Capela Sixtina. Studiul operelor sale a marcat urmatoarele generatii de artisti, dind viata
Manierismului.

'* CVU 1270, cap. 6.

' Vasari, 1986: 548.

"7 Vasari, 1986: 548.

23

https://biblioteca-digitala.ro



aceea comoard ascunsi in picturile §i desenele lui. Generatii.ir_ltre.gi de oamenii de
stiint3 au incercat s reconstruiasca biografia lui Leonardo, act1v1tﬁt.lle de tot felul de
care Leonardo si-a legat intreaga viata. Miile de desene, manuscrise, documente pe
care le-a lisat dau intr-adevir o imensd valoare ideii conform céreia Leonardo a incer-
cat si conduci lumea spre o noud unitate. ' .

Chiar daci incercim si il observim doar pe pictorul Da Vinci gi examindm
operele rimase de la el, la care putem adiuga citeva despre care s-au pdstrat dogr
mirturiile existeniei lor (de exemplu Bitilia din Anghiari) sau ne indrepti’im atentia
spre paginile adunate de cétre Francesco Melzi in Tratatul de:s'pre picturad, in care nu
explica doar ceea ce a facut dar §i ceea ce ar fi putut sa reahzezez sau dacd rﬁ§f01m
paginile cu desenele din Codul Atlantic, sim{im cum aceastd admiratie transmisa de
secole existd inca.

Pictura ca discurs mental

Pornind de la metoda estetici de investigare §i pand la cea mai complexd
metodologie academici, nici o metoda nu este suficientd pentru a explica pe deplin
opera lui Lconardo da Vinci. E indreptatiti afirmatia conform céreia arta reflectd sau
copiazd realitatea, viata de zi cu zi. Daca fiecare pictor dezviluie in operele sale
(impreuni ¢ cunostinfele despre ceea ce a realizat), aceea ratiune despre existenta
lucrurilor §i a evenimentelor, la Leonardo da Vinci este foarte dificil s@ se identifice
limitele nu numai a cunoasterii, dar si a rafiunii ce fundamenteazi cercetarea §i
observarea naturii. El a inteles pictura ca §i sublimul scop al oricdrei cunoasteri:
,Pictura se extinde in suprafete, culori si figuri ale oricdrui lucru creat de naturj, iar
filozofia patrunde in aceleasi corpuri, luand in considerare propriile lor virtuti, dar nu
ramane mulfumitd de adevérul pe care pictorul il face, imbritisdnd in sine primul
adevar al acestor corpuri, pentru ci ochii mai putin se insald”'®. La inceputul
Tratatului citim: pictura (...) ,discursul mental care provine din ultimele sale
principii, despre care in naturd nu se poate gisi nimic altceva decat o parte a stiinjei
ca §i in cantitdfi continue, adicd §tiinta geometriei, care pornind de la suprafata
corpurilor ii giseste originea in linie, termenul de suprafati; si in acestea riminem
satisfacuti, pentru cd stim cd linia trebuie s3 se termine in acest punct, iar punctul
fiind cel fatd de care nimic altceva nu poate fi mai mic”".

Mergind mai departe, Leonardo clarifica filosofia lui:

»Nici o investigatie umani nu poate cere o stiinta adeviratd daca nu trece prin
demonstrafii matematice; §i daca spuneti ci stiingele care incep si se termind in minte
au adevdr, acest lucru nu este acordat, ci este refuzat din mai multe motive: in primul
rand, ca in astfel de discursuri mentale nu exista nici o experients, fir de care nimic

920

nu da certitudine™".

~ Alaturi de definitiile stiinfei, sunt cele despre artd, care pentru Leonardo
nSintetizeaza toate modurile picturii [...] prin sim})la imitare a tuturor operelor evi-
dente ale naturii [...] al crui parinte e Dumnezeu™”'. Observa si ci:

'8 CVU 1270, cap. 5. "Come la pittura abbraccia tutte le superficie de’ corpi, ed in quelli si estende”.
19 »» . . .
CVU 1270, cap. 1 "Se la pittura é scienza o no”.

2 CVU 1270, cap. 1 "Se la pittura é scienza o no".
21 CVU 1270, cap. 10 "Del poeta e del pittore”.
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»otiintele care sunt imitate in felul acesta, cu ajutorul cdrora discipolul ajunge
sd fie identic cu autorul si, in mod similar isi face rodul; acestea sunt utile pentru
imitator, dar ele nu sunt de prea multi excelentd, cét sunt cele care nu pot fi lasate
mostenire, precum alte lucruri. Printre acestea, pictura este prima; aceasta nu se preda
celui céruia nu-i permite natura, ca un fan al matematicii, de la care ucenicul preia atat
cat maestrul i citeste. Acest lucru nu se copiaza, asa cum face cu scrisorile, unde copia
valoreazd cat originalul. Aceasta nu ia forma sculpturii, care lasi aceeasi impresie
precum originea care a stat la baza operei. Aceasta nu face copii nesfarsiti precum
cirtile tipdrite; aceasta rimane nobild, doar aceasta isi onoreaza autorul si rimane
prefioasa si unici si nu di nastere copiilor egali cu ea insisi [...]*.

Diferitele etape disting cele doud tipuri de activitati :stiintifice si artistice. Cele
stiinfifice permit cresterea numirului de cunostinte, cele artistice au rolul de a
exprima functiile spiritului, cum obignuia Leonardo si le denumeasca. Bogitia de
idei §i conceptii pe care Leonardo a produs-o constant i-au facut pe toti cei care
l-au cunoscut s creada cé l-au ingeles pe deplin, fiecare in felul siu, si au cazut de
acord in ceea ce priveste acuratetea metodei utilizate de catre Leonardo in cautarea
adevérului. Fiecare problema era privitd in punctele esentiale, iar definitiile, rezul-
tatele erau complet adevirate. Nu intotdeauna rationamentele sau o parte din ele sunt
la fel de exacte §i impecabile. Leonardo era deja pentru adeptii teoriei pozitiviste cel
mai glorios predecesor al acesteia. Mai recent, toti cei care l-au studiat sau il studiaza
au inceput sa vada in el un ganditor plin de fervoare si suficient de idealist ca sa fie
considerat un precursor al gandirii critice kantiene §i in egald masura sa ofere ele-
mente pentru a proiecta un sistem care s permitd acorduri intre Platon si Kant, intre
istoricii Bibliei §i Schopenhauer. Succesorii lui Leonardo au sustinut aceste teorii
deoarece observatiile si studiile lui Leonardo se potriveau cu sistemele imaginate
dupi el. Dar fiecare dintre ei a uitat cd pentru Leonardo, la fel ca §i pentru toti gan-
ditorii din secolul al XVI-lea, stiinele naturale, arta, filologia, filozofia, arheologia,
au fost in mod natural intelese in conformitate cu o universalitate care le-a conectat la
realitdtile naturii. Spiritul a dominat §i reunit toate fenomenele vietii si ale istoriei.
Astfel, Leonardo a reusit s reuneasci in arta sa fie anxietdtile unei religiozitati foarte
mari, fie speculatiile filosofice. Metoda de cercetare §i capacitatile de observare si de
idealizare au fost transpuse in expresii de o puritate stilisticd absoluta.

Desenul ca si forms a mintii

Principiul estetic fundamental al Renasterii (in misura in care se poate inelege
dintr-un simplu vocabular, dar complet inexact atunci cand se refera la idei abstracte)
era cd arta ar trebui si fie, aga cum aminteste Giorgio Vasari, imitatia naturii: am
putea adiuga (adesea repetat de fiecare scriitor din secolul al XVI-lea care dorea sa
exprime prin cuvinte valoarea reald a operelor de artd) cd natura era asumati in
calitate de custode al miretiei religioase care permitea spiritului §i mainilor artistului
sd opereze dar in acelagi timp sd respecte imperativele creafiei artistice.

Leonardo, in conformitate cu acest principiu care apare deja in Tratatul de
Picturd a lui Leon Battista Alberti, in care pictorului i se cerea universalitatea, astfel
incat si nu reprezinte doar omul, ci §i lucrurile, culorile, umbrele, atitudinile figurilor

2 CVU 1270, cap. 4 "Delle scienze imitabili, e come la pittura é inimitabile, pero é scienza”.
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in functie de confortul psihologic in care se gaseau, Leonarfio deci recgnf)aste.in
procesul de activitate artisticd o legaturd permanentd cu realitatea naturn' inconju-
ritoare, fata de care el insusi atrdgea atenfia, pentru a fi respec_taté, o!)sgryat_a: nu doar
in suprafati ci §i in addncurile ei cele mai profunde. In practica artistica §1 In cerce-
tarea stiintificd desenul era considerat de o importanta fundamen.talé. El a fost printre
primii artisti care au conceput desenul ca o forma a mintii, considerandu-1 un instru-
ment de cunoastere si de investigare a naturii. In mod similar, in cazul comparatiei cu
sculptura, ceea ce pictura recreeaza in mod liber, ca si dimensiune este spatiul, in
timp ce sculptura foloseste mai degraba spatiul ca o dimensiune care este dati si de la
care, prin urmare, depinde in intregime: ,,Sculptorul [...] este ajutat de natura reliefu-
lui, care genereaza pentru el insusi; iar pictorul prin arta accidentala face acest lucru
*n locuri unde natura ar face in mod rezonabil”®. Exista aici un caracter mai universal
al picturii faa de sculptura, din moment ce nu lasa nimic la voia intdmplarii. Datorita
artei accidentale” Natura apare in pictura ca o reflectie a rafiunii. Spatiul este creat
de pictor ,,prin foria stiinei”**. Pictura este deci, mai ,filozoficd” decét celelalte arte,
pentru cd se raporteaza lumii inconjuratoare intr-o manierd completd. In acest fel
pictura rimane independentd, domini, deoarece nu este supusd dimensiunilor
spatiului si timpului, cum se intampla in cazul sculpturii. Prin urmare, accentul este
pus nu numai pe retorica asupra abilitatilor ,,divine” a pictorului, ci mai mult, nagte o
imagine a acestuia de stapan al naturii. De fapt, el stie cum s extragd frumusefea din
semnul discret al timpului, asa cum natura nu poate face. Pictorul asuma astfel un
statut ambiguu: fiind aproape supranatural, el poate anula dimensiunea timpului,
ficand in asa fel incat frumusetea in opera de arta si devind eternd. Pe de alta parte,
caracterul ,,mental” al picturii este functional pentru a se pune in locul naturii sau,
mai degrabd, in locul nucleului sau rational, rispunzand legilor necesitatii.

Chiar daci Leonardo a produs un numir mic de picturi, multe dintre ele
nefiind terminate, el a fost cu toate acestea un extraordinar inovator §i un artist
influent. In mod evident, primul domeniu in care Leonardo a aplicat tehnica dese-
nului a fost cel al picturii §i, in special, in studiile pregatitoare ale multor picturi,
portrete §i personaje reprezentate in diferitele ,,migcéri ale sufletului” (n.a.).

In opera Adorajia magilor a introdus un nou mod pentru compozifie, in care
figurile principale sunt grupate in prim plan, in timp ce fundalul este reprezentat prin
imagini distante. Imbinarea tehnicii pictorice cu gesturile de o puternicd vibratie
emotionald a personajelor, aceastd migcare fizica si spirituald, reprezintd preocuparea
de capatai in Adoratia magilor, prima sa operd de anvergura inceput in 1481, neter-
minatd. Cu toate acestea, compozitia ne dezviluie procedeul rafinat al Maestrului.
Pentru a reda diverse elemente din picturd, Leonardo aplica straturi de culoare in tusa
foarte subfire prin tehnica aga numita sfumato (trecerea delicati de la lumin3 la umbra).
Existd o deosebire clara intre reprezentarea grupului Fecioarei cu Pruncul si repre-
zentarea intr-un plan secundar a elementelor din imprejurimi, vidind un sim¢ perfect

;j: CVU 1270, cap. 33-39.
Clark, Pedretti 1969: 3. Leonardo incepg sd stulieze anatomia pentru a reprezenta mai bine corpul
uman. Prima sa foaie de anatomie poartd inscriptia: ,,azi, 2 aprilie 1489, cu titlul ,,Libro titolato de

figura umana” (..Carte cu figuri umane”). Incepe sa studieze geometria pentru a reprezenta spatiul in
perspectiva.
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al compozitiei. Un grup de discipoli care se inchind mirgineste piramida formata din
Fecioara Maria $i cei trei magi. Din punct de vedere tematic, existd intre ei o legaturd
stransd: ipostaza i figurile personajelor — vizibile in grupul de pastori care se roagi —
infatigeaza atitudini de addnca uimire §i veneratie.

Inovatia stilului apare in Cina cea de taind (1495-1498) in care artistul a
reprezentat o tema traditionald intr-un mod nou. in loc si prezinte cei 12 apostoli ca
figuni individuale, el i-a grupat intr-o compozitie dinamica, uniti céte trei, concen-
trand privirea observatorului pe 1magmea lui Cristos, care se afla in centrul picturii.
in spatele Lui se intrevede un pelsaj prin trei ferestre dreptunghiulare. Iisus este calm
in timp ce apostoli gesticuleaza si vorbesc cu gesturi animate.

Mona Lisa sau Gioconda (1503-1504), cea mai faimoasa pictura a lui Leonardo,
este de asemenea cunoscutd pentru mdiestria inovatiei tehnice care face atat de
cunoscut misteriosul §i legendarul suras. In aceasti picturd s-au folosit doua tehnici:
cea a nuantarii culorilor §i tehnica clarobscurului in care Leonardo era unul dintre cei
mai mari maestri. Tehnica nuantarii culorilor este o caracteristica in opera pictorica a
lui Leonardo, crednd o delicatd ceatad in atmosfera asemanitor unui efect fumuriu;
este in special evidenta in delicatele gropite din obraji §i in surasul enigmatic.

in Madonna Benois (1478 1482) Leonardo 1zbute$te s dea stilului tradifional
de pictura o tentd noud, expresiva si nefiresc de suavi, prin infatisarea pruncului lisus
intinzdndu-se cu delicatete dupa floarea din mana Mariei.

In Portretul Ginevrei de’ Benci (1480), Leonardo deschide noi drumuri in
portretisticd prin felul unic in care uneste prim planul cu perspectiva prin splendida
redare a luminii §i volumului.

Totul inviluie trupul vlaguit al Sfantului leronim (1480, opera neterminata)
intr-o lumind grava, dandu-i o infdfisare realistd datoritd cunostintelor sale in
anatomie §i fiziologie. Mdiestria cu care artistul reda gesturile si expresiile chipului ii
insufla lui Ieronim o adancéd amariciune, neintalnita in pictura.

Prima versiune a Fecioarei intre stanci (1483-1486) surprinde prin puritatea
stilisticd a picturii. Opera infafiseaza intdlnirea in salbaticie dintre tindrul loan
Botezitorul si Iisus intorcandu-se acasd din Egipt (episod apocrif). Pentru a crea
efectul dorit, Leonardo s-a folosit de toate mijloacele pe care le avea la indemana
pentru ca scena sa para ireald: culori in tonuri blande (din nou prin tehnica sfumato),
grota intunecatd din care personajele ies scdldate in lumind, atitudinea lor tdcuts,
gestul plin de inteles al ingerului (singurul intors cu fata cétre privitor) prin care loan
este desemnat mijlocitor intre Fiul lui Dumnezeu §i omenire. Toate aceste elemente
se impletesc pentru a crea — desi in chip formal si bazat pe o reprezentare standard —
o opera de inalta expresivitate artistica.

Leonardo da Vinci a fost printre primii artisti care a introdus perspectiva
atmosferici in fundalul peisajului; o caracteristica importanta in picturile sale. Maestrii
Renasterii ca si Rafael Sanzio, Andrea del Sarto sau Fra Bartolommeo, toti vor invita
de la Leonardo; el a transformat complet scolile de artd din Milano, Florenta si Parma.

Arta si artlstul sunt supusi legilor care g}udeaza ordinea naturii® Acestw forteaza
mintea pictorului sa patrunda in mintea naturii §i sa fie interpretul ei i al artei’®

5 CVU 1270, cap. 43-48.
% CVU 1270, cap. 51.
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Constiinta spiritualitafii artei in comparaie cu Pz_itu{a are.la _Leonardo aici
originea i, prin urmare, lucrérile lui, intreaga lui opera isi gasest'e Justlﬁca{w: Daf:a:
in ceea ce priveste productia artistic, el ajunge la reconc:hert_aa' dintre natura si arta §i
la determinarea originald a formelor arhitecturale, pentru activitatea sa ca obser\fat'or.
si teoretician al naturii, stiinfa concureazi cu natura in vederea unei con.iolu_ian
dinamice a facultajilor umane. Niciuna dintre temele care pot ﬁ ofepte_ cercetdtorilor
nu prezinti atit de multe atractii, cum este infelegerea gandirii davmcmqg. To.t ceea
ce am mostenit de la el este memorabil §i adinc, deschide vaste dorpenu c!e inves-
tigare §i necesiti o enormi gama de cunostinte. Din acest motiv QeVIne ,?dlsperaté“
speranta de a reusi in titanica incercare de a sé infelege gandul, mintea lui Leon?.rdo
da Vinci. incepand din anii 1960 in Italia au fost publicate multe dintre manuscrisele
sale, in unele cazuri, transcrierile incerte trebuie inca revizuite. Dacd dorim, putem sa
credem ca in ultimii ani a vietii sale Leonardo s-a gandit sa aranjeze notele, scrierile,
desenele sale, astfel incat si poati el insusi sd le publice ca un fel de enciclopedie.
Din picate, aceasta ordine ne lipseste. In cazul in care studierea tuturor subiectelor
atinse de Leonardo va da, probabil, in viitor o idee despre ceea ce a gindit, a inteles
si a creat, cu toate acestea, nu cred ca vom reusi vreodati sa injelegem tot ceea ce el
si-a imaginat, iar cuvintele si gandurile lui, operele si studiile sale, fie cele artistice
fie cele stiinfifice vor avea intotdeauna interpretari diferite, cu noi semnificatii §i
surprinzatoare descoperiri.

Omul care pe drept cuvant poate fi numit ,,stipan al adevirului” asa cum il
descrie poetul revolutionar Gabriele D'Annunzio, omul care a dorit intotdeauna sa
facd lumind unde era intuneric, nu a dat cunostintelor sale o ordine precum cea a
tratatelor stiintifice. Dar vitalitatea ireprosabila a fiecirei declaratii ficute de el face
posibild o admirabila fervoare de cercetare pentru oricine doreste sd injeleagi ceea ce
a |asat in urma.

Leonardo a avut o intuifie profunda a vietii §i a muncii sale, limitdndu-se la
fapte de natura practica. Doar ,,daci esti singur, vei fi al tiu”?’ obignuia si spund. Nu
pentru cé era un solitar ci pentru cd asa cum a remarcat Sigmund Freud deja in 1910:
»Marele Leonardo [...] pastreazi ceva copildresc. El a continuat s3 se joace intreaga
viatd si, chiar din acest motiv a aparut uneori tulburitor §i incomprehensibil ochilor
contemporanilor sii"%. Toate lucrdrile lui Leonardo, pictor si teoretician al picturii,
trebuie infelese ca forme de cunoastere creativa individuala si apoi ca stiintd si filozofie.

Manuscrisele stiintifice

Prin testament, Leonardo §i-a lasat intreaga cantitate de manuscrise celui mai
iubit elev Francesco Melzi®, in casa ciruia au rimas pénd la moartea acestuia in
1570 si care este foarte probabil ca le arita — cu sentimente de admiratie i veneratie
pentru Maestrul sau — vizitatorilor. Giorgio Vasari de pilda, recunoaste c3 le-a vizut
indeaproape in casa lui Melzi. Renumitul matematician Gerolamo Cardano®® a
achizifionat o parte din aceste manuscrise, folosindu-le pentru studiile sale de mate-

7 CVU 1270, cap. 48.
% Freud, 1910: 266.
:Z Francesco Melzi (1491-1570), pictor italian, cel mai de seamé elev a lui Leonardo,
Gerolamo Cardano (1501-1576), medic, matematician, filozof gi astrolog italian. Din tratatele de mate-
maticd cu puternich amprentd vincian amintim Practica arithmelice et mensurandi singularis, Milan, 1539,
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maticd. Printre familiarii lui Melzi era si poligraful Gianbattista Della Porta® care,
sub influenfa directd a lecturii notelor lui Leonardo a compus un tratat despre forta
vaporilor de apa. Acelasi lucru se poate spune despre Simon Stevin® si cercetirile lui
paralele cu cele a lui Leonardo in domeniul fizicii i matematicii. Si intr-o masura
mult mai mare influenta lui da Vinci o gasim in Tratatul de hidraulica a lui Benedetto
Castelli* din 1628.

Incepand cu secolul Luminilor manuscrisele stiinfifice ale lui Leonardo da
Vinci au facut obiectul unor studii aprofundate de cétre istorici. Este un material
imens care trateaza aproape toate disciplinele stiintifice intr-un mod nesistematic si
uneori haotic. Include note §i simple adnotari sugerate de cele mai diverse subiecte
care au fost obiectul reflectiei sale sau comentarii gi copierea textelor preluate din
lucrdri clasice §i lucrari contemporane, ca de obicei scrise in sens opus scriiturii
normale, de la dreapta la stinga. Avand in vedere numarul lor imens, ne limitam aici
sd le amintim doar pe cele mai importante.

Codul Atlantic (Milano, Biblioteca Ambrosiana) este cea mai mare culegere de
desene i note stiinfifice, in numar de 1750 pe un total de 1119 file, cu date cuprinse
intre 1478 si 1519. Numele Atlantico provine de la formatul (circa 68x43cm) pe care
sculptorul spaniol Pompeo Leoni in secolul al XVI-lea a lipit aceste desene, un
format tipic pentru atlasele geografice; Manuscrisul A (Paris, Institut de France),
confine desene §i note datate 1492, despre optica, mecanici §i astronomie; Manuscri-
sele B, E, K (Paris, Institute de France), in care sunt culese desene de arhitectura,
proiecte de poduri §i nave, descrieri de instrumente stiintifice, studii despre zborul
pasdrilor §i desene de anatomie comparata. Consideratii privind mai ales geometria si
fizica se gasesc in Manuscrisele C, F, H, I (Paris, Institute de France). Codurile con-
servate in Institut de France sunt in numaér de 12, pentru un total de 1102 desene.

In Londra, in British Museum este conservat Codul Arundel cu 283 de desene.
Este demn de mentionat Codul despre zborul pasarilor cu 17 desene (Torino, Biblio-
teca Regali), compus intre 1500 si 1505. in Biblioteca Regali a Castelului de Windsor
se gaseste o vastd colectie de desene §i studii de anatomie (234 de desene), asa
numitele Foi 4, B si C, datate intre 1489 si 1516, si doud manuscrise Codul 8936 si

3! Giovanni Battista della Porta (1535-1615), filozof, alchimist §i om de stiint3 italian. Amintim tratatul
de hidraulici si forta vaporilor, Pneumaticorum, 1602.

32 Simone Stevino sau Simon de Bruges (1548-1620), inginer, fizician si matematician flamand.
Contributia majori la fizici datd de Stevino constd in studiul ingenios al conditiilor de echilibru a doua
greutditi conectate intre ele gi plasate pe doud planuri inclinate cu pante diferite, un rezultat fundamental
al staticii. In lucrarea sa despre staticé, Stevino deduce legea compozitiei fortelor. i

3 Benedetto Castelli (1577-1643), calugir benedictin, matematician si fizician italian. in ciuda faptului
ci nu era in bune relatii cu alfi ingineri hidraulici din timpul siu, in general contemporanii lui Castelli
recunosc valoarea noii stiinje fondata de cilugirul benedictin. Aceasti stiinta isi propune sd masoare cu
precizie viteza apei in diferite situatii, pentru a ajunge la o determinare a cantita{ii care curge in unitatea
de timp, adic3 debitul. fn acest sens, Benedetto Castelli a fost, de asemenea, in centrul unei controverse
asupra presupusului plagiat al operei lui Leonardo. In memoriile sale, Originea si progresul stiinfei
hidraulice in Milano §i in alte parti, in Italia, eminentul inginer italian Elia Lombardini noteazi unele
asemindri dintre Tratatul lui Leonardo Del moto e della misura delle acque (reconstruit de citre Luigi
Maria Arconati intr-un manuscris in 1643, ramas pentru secole ingropat in Biblioteca Barberini din
Roma) si Tratatul lui Benedetto Castelli. Lombardini considerd c& Benedetto Castelli s-ar fi inspirat din

manuscrisele lui Leonardo. Leonardo si nu Castelli ar fi, prin urmare, adeviratul fondator al stiingei
hidraulice.
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Codul 8937 descoperite in 1967 in Biblioteca Nationala din' Madrid, cu c!egene d_e
masini, de arhitecturd, de geometrie, statica si mecanica insotite de adnotiri i expli-
catii, compus intre anii 1491 si 1505, pentru un total de 341 c!e dqsene. Codul
Trivulziano, cu 51 de desene, se pastreazi in Castelul Sforzesco din Milano, Codul
Leicester cu 36 de desene este definut de Bill Gates, iar cele trei Coduri Forster cu
un total de 306 desene sunt conservate in Victoria and Albert Museum din Londra.
Imensul repertoriu al desenelor este dovada geniului creativ al lui Leonardo,
care a imprimat amprenta sa originala in multe domenii ale cercetirii stiintifice i ale
tehnologiei, cu inventii si proiecte care vor fi fost realizate doar dupi céteva secole.

Manuscrisul Codul Atlantic o
Codul Atlantic este cea mai mare colectie mondiald de desene §i scrieri rea-

lizate de Leonardo da Vinci, pastratd din 1637 in Veneranda Biblioteca Ambrosiana

din Milano, una dintre primele biblioteci de studiu din lume deschisa publicului larg. .
Codul Atlantic este compus din 1119 pagini care acopera intreaga viaa intelectuala a

lui Leonardo pentru o perioadi de peste patruzeci de ani (1478-1519): de la schite §i

desene pregititoare pentru opere pictorice, la studii de matematica, fizicd, astronomie

si optica, de la meditatii filosofice la fabule si retete gastronomice, pana la proiecte

curioase §i futuriste de magini i instrumente cum ar fi pompele hidraulice, parasutele

si masinile de rizboi. Vicisitudinile al carui protagonist a fost Codul de-a lungul

secolelor sunt extrem de complexe §i uneori chiar aventuroase.

Acesta a fost compus in forma in care se giseste astdzi la sfarsitul secolului al
XVl-lea de citre sculptorul Pompeo Leoni, care a reusit cu mare dificultate sa recu-
pereze o parte din studiile $i manuscrisele lui Leonardo de la mogtenitorii lui Francesco
Melzi, studentul credincios caruia Maestrul ii incredintase scrierile sale prin testament.
Codul a fost transferat ulterior de catre un mostenitor al sculptorului Pompeo Leoni
marchizului Galeazzo Arconati, care la randul sidu, l-a donat in 1637 Bibliotecii
Ambrosiana, asigurandu-se in acest fel conservarea i transmiterea acestuia generatiilor
viitoare. In 1796 colectia a fost confiscata §i transferati la Paris dupé ce orasul Milano
a fost cucerit de Napoleon. Aici a ramas (in Muzeul Luvru) timp de 17 ani, pana cand
la Congresul de la Viena din 1815 s-a cerut returnarea tuturor operelor artistice
confiscate de Bonaparte inapoi in tarile lor de apartenenta. Se pare cd emisarul pentru
restituirea operelor de arti pentru Italia era un general austriac in pensie, Von
Ottenfels, ales de catre Habsburgi, noii stapani ai oragului Milano. Acesta nu cunostea
limba italiana $i cu atdt mai putin opera lui Leonardo da Vinci si a confundat Codicele
Atlantic cu un manuscris chinez, din cauza ortografiei tipic inversd folositdi de
Leonardo. Doar datoritd interventiei celebrului sculptor Antonio Canova, emisar al
statului pontifical, care a recunoscut opera lui Leonardo da Vinci, Manuscrisul Atlantic
a fost inclus in cele din urmi printre operele care urmau si fie returnate Ambrosianei,
locul séu original, in care este pastrat astizi.

_ In 1968, Codul a fost supus unei lucrari impresionante de restaurare in minas-
tirea Grottaferrata din Lazio, timp in care a fost legat in doudsprezece volume masive.
Aceasta alegere a determinat diverse probleme de conservare si de studiu, deoarece, in
scopul de a efectua analize comparative a foilor, era necesar si se consulte mai mult de
un volum la un moment dat, sau devenea dificil in momentul in care era necesar si se
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examineze mai multe desene in diferite puncte ale aceluiagi volum. Pentru a depisi
aceste dificultafi obiective, in anul 2008 Consiliul Doctorilor din Veneranda Biblioteca
Ambrosiana, condus de prefectul Franco Buzzi in sinergie cu Fundatia Cardinalul
Federico Borromeo, a decis sd pozitioneze fiecare foaie in interiorul unui aga numit
passepartout, metodologie conceputa special pentru a garanta cea mai buna conservare
si, in acelasi timp, pentru a facilita expunerea §i studierea desenelor.

In acelasi timp, Veneranda Biblioteca Ambrosiana s-a angajat intr-un proiect
grandios al intregului corpus al colectiei leonardiene: din septembrie 2009 desenele
au fost expuse prin rotatie in cadrul mai multor expozitii tematice. Pentru eveniment
au fost desemnate doua locatii de exceptie: sacristia lui Bramante, adevarata bijuterie
a arhitecturii Renasterii in manéstirea Santa Maria delle Grazie, (in care exista, de
asemenea §i Cina cea de Taind), si evocatoarea Sala Federiciana in Ambrosiana,
deschisa publicului pentru aceste ocazii.

Chipul lui Leonardo

V-ati intrebat vreodatd de unde provine vigoarea si harul fizic pe care il au
toate personajele desenate sau pictate de Leonardo da Vinci, de la cei care in
Adorarea Magilor poarta omagiul si darurile lor in fata Fecioarei pana la acei
apostoli care se agita si se revoltd in Cina cea de taina impotriva tradarii lui Cristos,
sau acei cavaleri din Batalia din Anghiari?

in Tratatul despre picturd apar deseori sugestii si adnotari despre raportul dintre
artist §i personajele reprezentate. Ma intreb uneori de unde §i cum s-au niscut idealurile
de frumusete fizica pe care Leonardo le-a urmarit si pe care le-a transpus in operele si
in portretele realizate? S-au niscut oare din capacitatea lui de a observa natura? De a
cauta adevarul, idealul artistic? Sau pur §i simplu din cunostintele sale despre figura
umana investigati din punct de vedere anatomic cu o profunzime deosebita?

in incercrile de a descrie fizic imaginea lui Leonardo din tinerete, sau varsta
adultd, ne bazim mai ales pe autoportretul conservat in Biblioteca Regala din Torino,
deseori evocat in toate sursele de care dispunem, internet in primul rand, care ne
prezinta aspectul admirabil a unui bérbat cu o staturd armonioasa, o fafd expresiva i
ochi limpezi, cu o privire clari si profundi, o armonie de caracteristici fine, menti-
nute chiar §i atunci cand spre batranete o barba lunga ii ascundea barbia. As dori sa
prezint citeva marturii ale autorilor care au scris despre Leonardo da Vinci incercand
sd dea o descriere a chipului §i imaginii artistului. Giorgio Vasari ne di o descriere
plind de admiratie fata de geniul Renasterii: ,,Cdteodatd [...], in chip nefiresc, se vad
ingramddindu-se laolalta, din belsug, intr-un singur trup, §i frumusete, si gratie, §i
virtute, in aga fel incat, oriunde s-ar indrepta un astfel de ins, fiecare fapta a lui este
atdt de dumnezeiascd incdt [...] se arata lamurit a fi — precum gi este — un dar al lui
Dumnezeu, nu ceva dobdndit prin iscusinfa omeneascd™.

in Biblioteca Nationald Centrali din Florenta se conserva un manuscris numit
Anonimul Gaddiano sau Magliabechiano (Cod Magliab, XVII,17), un manuscris antic
care a apartinut familiei florentine Magliabeghi (de aici numele sdu). Acest
manuscris reprezintd nucleul central de la care s-a dezvoltat intreaga biblioteci. In

¥ Vasari, 1986: 548.
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timp ce sectiunea inifiald a manuscrisului este dedicata artisti!or Greciei_ aptice, pre-
luand in mod substantial Opera Omnia a lui Plinius cel Batran, cea mal 1'mp.ort.anta
parte este dedicati artistilor florentini §i lucrarilor lor. Manu§cr1§ul datmzadm _!urul
anului 1540 si este o sursd deosebit de valoroasa pentru studiul istoriei artei 1talu.31.1e3
deoarece este cea mai completa disertatie pe aceastd temi inainte de aparifia editiei
din 1550 a operei lui Vasari. Vasari insusi a preluat numeroase informatii din acest
manuscris pentru a compune antologia sa. Este vorba despre un manuscris anomm,
chiar dacd unii istorici au emis ipoteza ci autorul ar fi Bernardo Vecchietti, un
politician influent al curtii lui Cosimo I (1519-1574), descendent al lui Lorenzo
Magnificul.

Aici intalnim un capitol dedicat lui Leonardo da Vinci in care putem citi ci
acesta era ,atit de rar §i de universal ca pirea ca natura a infaptuit un miracol atunci
cand i-a dat viatd” si apoi: ,[...] nu doar frumusefea fizici de care era dotat in
abundentd, dar mai ales numeroasele sale virtuti l-au transformat intr-un maestru al
timpului sau™. Din nou un alt paragraf descrie in acest fel pe Leonardo: ,era o
persoand cu un aspect frumos, proportionat, gratios; purta o haina de culoare rosie,
scurtd pana la genunchi; avea o barba frumoasa §i bine ingrijitd™.

Intre anii 1525-1527, Paolo Giovio’’ publicd in latind o lucrare intitulata
Fragment de trei dialoguri: Dialogul despre scriitori ilustri, la care se adauga viefile
Iui Da Vinci, Michelangelo si Rafael. In aceasta opera, Giovio descrie in acest fel pe
Leonardo da Vinci: ,,a fost, fard indoiald, un om foarte amabil, generos, fermecator,
si mai presus de toate, cu o eleganta de teatru, priceput in arta sundrii harpei, pentru
deliciul printilor §i a celor care il ascultau 34

Giovanni Paolo Lomazzo® a publicat in 1590 opera de critici artistic3 cu titlul
Idea del Tempio della Pittura. in capitolul 9, Lomazzo incredinteazi diversilor artigti
ai vremii o imagine simbolicd (in acest caz un animal) care intruchipeazi acele
trasaturi ale artistului in care acesta exceleazd. Lui Leonardo da Vinci i d3 imaginea
Leului, scriind: ,,/ui Vinci am dat imaginea Leului, pentru ca acest animal este mai
nobil decdt toate celelalte animale’™. Este deosebiti aceasti descriere a lui
Leonardo, Lomazzo se intrece pe sine insugi in omagiul pe care il poartd Artistului:
aceea figura cu parul lung, cu gene §i barba atat de lunga incat parea intruchiparea
adevaratei imagini nobile a omului intelept, a unui sfant (stim ca barba lungi in acel
timp era sinonim de infelepciune). Lomazzo merge mai departe, punind pe acelasi
plan pe Leonardo cu druidul Hermes Trismegistus (cum stim druizii sunt in credinta
celtica persoane dotate de capacitifi miraculoase, supranaturale), si din nou, vine
asemuit cu anticul titan Prometeu.

¥ CM, vol. VI: XVIL, 1-29.
i‘; CM, vol. VI: XVIL, 1-29.
'38 Pao!o Giovio (ca. 1483-1552), episcop catolic, istoric, medic, biograf i muzeolog italian.

. 'ffut.ingenio valde comi, nitido, liberali, vultu autem longe venustissimo, et cum elegantiae omnis
delitiarium maxime theatralium mirificis invector ac arbiter esset, ad lyram scite caneret, cunctis per
omnes aletatem, principibus mire placuit” (Giovio, 1781: 61). '

Giovanni Paolo Lomazzo (1538-1592), pictor italian, autor de tratate de istoria artei din epoca
Manierismului.

40 .. .. . . .

?n original: ,.al Vinci ho dato il Leone, imperoché questo animale é pit nobile di wtti gli altri, tanto

piu nobile é la forma di questo illustre pitore” (Lomazzo, 1590, cap.[X).
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in 1542 celebrul artist Benvenuto Cellini*' descrie un caiet de-a lui Leonardo, un
codice evident, cu aceste cuvinte: ,,Aceasta carte avea atdt de multd virtute si un mod
atat de frumos de a se prezenta, potrivit talentului admirabil al lui Leonardo, ca eu
nu cred cd s-a ndscut vreodatd un om mai de seama decat el 2,

In secolul al XIX-lea Girolamo Luigi Calvi (1791-1872) istoric de arti, pictor,
scriitor §i traducdtor italian, afirma ca@ ar fi gésit asemanari intre autoportretul lui
Leonardo din Biblioteca Regala din Turin §i figura tdnarului situat in partea dreapta a
operei Adoratia magilor, opera la care Leonardo a lucrat intre anii 1481-1482. Este
vorba despre un personaj care nu participa in nici un fel la actiunea restului grupului,
foarte dinamic de altfel. Stim din variate exemple ca multi artisti aveau obiceiul sa-gi
faca autoportretul in operele lor. Sa fie valabil acest lucru si in cazul lui Leonardo?
Chipul acelui tandr detasat de restul actiunii in Adoratia magilor ar putea fi cel al lui
Leonardo in tinerete? Daca admitem ca acest tindr este un autoportret, ne apare foarte
limpede ca aceeasi figura a servit ca model pentru Capul lui David, opera in bronz a
maestrului sdu, Andrea Verrocchio.

Concluzii

Am incercat sd@ desenez o imagine a numeroaselor activitdti ale lui Leonardo
da Vinci, a acestui mare Om, simbol al Renasterii. O adevarata transpunere a citito-
rului in istoricitatea Insasi a gandirii vinciene care, ,,la inceput, ne e voie si ne ard
buzele sd o spunem, e ultima dar grandioasa rasfringere a luminilor de indlfimi si de
adancuri a lumii medievale”®. Caietele si codurile lui ne dezviluie un spirit stiintific,
iscoditor, ingenios, situdndu-1 cu mult inaintea timpului sdu. Faima neasemuitid de
care s-a bucurat in timpul vietii, trecuta prin filtrul criticii de artd, a raimas neatinsa
pana astazi §i se datoreaza, in mare masura, neobositei dorinte de cunoastere care i-a
indrumat gandirea si felul de-a fi. Un artist inndscut, care asa cum am vazut, con-
sidera ca ochii sunt principalul mijloc de cunoastere. Dintre toate simturile omului,
Leonardo prefuia cel mai mult vederea, intrucat numai ea putea sa transmitd reali-
tatile experientei imediate cu precizie si fara greseald. Prin urmare, fiecare fenomen
perceput devenea obiectul cunoasterii, iar sa gtii sa vezi a fost marea tema a studiilor
sale. Si-a folosit puterea creatoare in toate domeniile care se bazau pe reprezentarea
grafica: picturd, sculptura, arhitectura §i inginerie. Insa nu s-a oprit aici. Ajutat de o
inteligenta sclipitoare, de o capacitate de observafie neobignuitd, de maiiestria de
desenator, Leonardo a realizat studii asupra naturii cum nimeni altul inaintea lui n-a
facut-o. Acest fapt i-a permis sa exceleze in artd si in stiintd deopotriva. Opera lui
Leonardo reprezintd cu sigurantd cel mai inalt nivel atins de spiritul stiinfific al
Renasterii italiene. Un artist in care arta si stiinta par sd trdiasca impreund intr-un
mod perfect. Leonardo a atins cel mai inalt obiectiv la care ar putea ajunge un om de
formare medievala in efortul sdu de a cuceri rationalitatea.

! Benvenuto Cellini (1500-1571), sculptor, aurar, scriitor, argintar §i artist italian, considerat unul dintre
cei mai importanti artisti al curentului Manierismului.

2 Cellini, 1843: 195-196. Acelasi Cellini intr-o intalnire avuti cu regele Francisc I de Valois, in pre-
zenta regelui Navarei, a cardinalilor de Ferrara §i de Lorena, isi aminteste despre Leonardo §i despre
maiestria lui ca artist complet cu aceste cuvinte: ,.disse che non credeva mai che altro uomo fosse nato
al mondo che sapessi tanto quanto Lionardo, tanto di scuitura, pittura ed architettura, quanto egli era
%randissimo filosofo™.

Georgescu Paleolog, 1947.
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