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(Abstract)

At the begining of the 16" century anima designated at the same time the new
Florentine republic and the grand town council hall inside its town palace. As
Leonardo da Vinci was asked to illustrate exactly in this hall the victory of Florence
at Anghiari in 1440 on the Duke of Milano’s army, he decided to do it by representing
the concepts of anima and of libertas, the main virtue of the republic. Much of his
previous work on topography, kinetics, anatomy of the human expression, the
movement of horses as well as the art of war, comes back in his preparation for this
work and more than ever his reflection was going in experiments in “prospettiva
composta” and the so-called "geometry of color”, meaning the perspective realized
through colors and sfumatura effects. In the center of an open space overwhelmed by
the battle we see the wild confrontation of the two captains on the Milanese banner
(La Battaglia dello Stendardo): this is the anima of the image, and this image is the
anima of a new visuality.

Keywords: Cultural Studies, Florence, 16" centurv, Art, Power, and War,
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Ipoteza si preliminarii metodologice

La inceputul secolului al XVI-lea, in vocabularul politic florentin anima
desemna atit noua republica inaugurata la 1494, cat si spatiul ei central de exercitare
a puterii, respectiv Sala Marelui Consiliu din Palatul Comunal. Pentru ca exact in
acest loc este chemat Leonardo da Vinci sa ilustreze printr-o impunatoare pictura
murala victoria Florentei asupra armatei ducelui de Milano in batilia de la Anghiari
din 1440, prezum ca celebrul artist-inginer a cautat sa redea laolaltd anima, spiritul
civic florentin si libertas, virtutea fundamentald a republicii, proiectand astfel ima-
ginea perfectd a orasului-stat. Date-i fiind viziunea, ambitia §i prestigiul in acest
moment al carierei, de recunoastere deplind (cum atestd istoriile artei) este de
presupus cd a ciutat sa ajunga prin pictura murald La Battaglia di Anghiari (Batalia
de la Anghiari) la expresia cea mai inaltd a artei sale; o numesc, printr-o contaminare
metaforica, explicabila istoric §i ideologic, /a sua anima. S-ar putea citi in aceasta
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incercare a lui Leonardo, ca §i in minutioasele sale studii din _é.lceeasi perioadd —
dedicate artei riazboiului, topografiei, cineticii, stirilor si expresiilor umane, anato-
miei omului si miscarilor cailor (relevante aici, cum vom vedea) = .parc1.1rsul qitre
obiectivul central al plasticii sale: la prospettiva composta (artlst'lci si tehnici),
redati prin ,,geometria culorii” — perspectiva creati cu aiutoml f:ulonlor si alA efectu-
lui de sfumatura (contopire a contururilor in clarobscur) —, diferitd agadar de intreaga
traditie albertiana. . .

Demersul de fati, de hermeneutica istoricd, se bazeazi pe analize atente si
reconstituiri precaute, coroborate interdisciplinar pe fundalul studiilor culturale vizuale.
El este unul dificil, din cauza faptului ci pictura murald Bdtdlia de la Anghiari nu mai
este vizibild de la jumitatea secolului al XVI-lea, asadar interpretarea ei — de fapt,
constituirea obiectului istoric — nu se poate face decdt pe baza marturiilor indirecte.
Invoc aici texte din epoca (de cancelarie, tratate politice, caiete de lucru, texte literare,
cronici), imaginile pastrate (desene, alte picturi davinciene sau copii) si probe stiintifice
(prelevate si analizate chimic cu ajutorul tehnologiilor, incepand cu anul 2012).

Confruntarea bibliografica de strictd specialitate sprijind investigatia de fatd cu
numeroase puncte de vedere si argumente asupra operei lui Leonardo; lor li se
adaugd insa aici unul nou. intreaga operid este vizuti din perspectiva acestei
,.perioade florentine”, de maxima tensiune si articulatie conceptuala. Acum i aici va
ridica Leonardo cele mai mari santiere ale sale de creatie, in artd si in stiintd, si tot
acum si aici va avea cele mai mari esecuri. In centrul unui spatiu deschis, cuprins de
haosul luptelor militare, politice §1 spirituale, Leonardo proiecteaza in Sala Marelui
Consiliu, anima cetatii, chiar confruntarea paroxistica pentru putere a capitanilor
pentru steagul milanez (La Battaglia dello Stendardo), episod devenit anima picturii
istorice in sine; iar aceastd imagine se afirmi pe deplin ca anima unei noi vizualititi,
,naturale”, inaugurate de Leonardo in istoria artei europene.

Propun asadar o lecturd nu polemica in raport cu cele pe care le amintesc si le
discut, c1 complementara, care permite, printr-un demers argumentativ interdisci-
plinar, interpretarea picturii murale davinciene drept un loc de maximi articulare
conceptuald; pe axul temporal care stribate aceastd complexd mise en abyme culi-
seaza dinspre trecut inspre prezent, si invers. un termen-cheie cu functie ontologici:
anima. Lui ii atribui, in toate planurile istorice, capacitatea de a clarifica si a conduce
intelegerea operei particulare Batalia de la Anghiari, a contextului aparitiei ei, dar si
a olperei lui Leonardo, plecind de la perioada in care ea a fost conceputi si partial
realizati.

Batalii militare castigate. Batilii artistice pierdute?
lo continuero...
(Leonardo da Vinci — atribuire apocrif)
Anul 1494 provoaca in istoria orasului-stat Florenta, prin instalarea guverndrii
republicane, numeroase schimbari si evenimente, dar §i cea mai importantd i,

totodata, paradoxala confruntare artistica a timpului, pe cea dintre Leonardo da Vinci
si Michelangelo Buonarrotti'.

! Jones, 2012: 94.

36

https://biblioteca-digitala.ro



Inainte de toate, pentru ci, odati cu instalarea regimului popular (in urma
insurectiei civile conduse de Girolamo Savonarola) si cu inliturarea lui Piero de
Medici §i a familiei sale omnipotente (dupa o guvernare de 60 de ani), se creeaza un
climat politic si intelectual efervescent, dar si foarte nesigur’. La capitul unei deceniu
de cautari, soldate adesea cu esecuri in toate planurile, noua guvernare se decide sd-gi
intareascd imaginea §i discursul printr-un amplu §i ambitios program cultural, care
si-i afirme valorile §i si-i sustind orientarea ideologici ,revolutionara™. in cadrul
lui, jucau un rol important atit componenta religioasd — o noud suitd semnificativa de
sfinti proteja si binecuvanta republica —, cit gi cea istorica; pentru aceasta din urma
s-a decis realizarea in sediul Palatului Comunal a unor fresce de mari dimeniuni, care
sd aminteasca de cele mai importante victorii militare ale orasului, purtate in numele
valorii fundamentale a republicii florentine, libertas.

In vechiul palat al Senioriei, in noua sali‘ a Marelui Consiliu (Consiglio
Maggiore a fost redus treptat de la 3000 de reprezentanti ai intregii societati floren-
tine, cét stabilise iniial Savonarola, la doar 500, Consiglio dei Cinquecento), gonfa-
lonierul pentru justitie Piero Soderini (1502-1512; ales pe viata, dar inlaturat la
intoarcerea familiei Medici la putere) propune realizarea a doud fresce cu subiect
militar; alaturate §i impresionante ca suprafati (spre 200 mp fiecare), ele ar fi avut ca
scop ilustrarea vocatiei republicane a orasului, manifestatd incepand cu partida
guelfilor’. Vocatie de altfel argumentati pe larg de Francesco Guicciardini in Dialog
despre guvernarea F loren[ez‘, redactat mai tarziu, la 1521, in care dezbaterea teore-
ticd este plasatd retrospectiv, in anul 1494, atunci cidnd se construia noul regim.
Pentru acest plan ambitios de ornare a Silii Marelui Consiliu’, in care il vom regisi si
pe secretarul celei de a doua cancelarii florentine, Niccold Machiavelli, s-au incheiat
in timp mai multe contracte, dintre care doud cu cei mai admirati artisti ai timpului,
ambii legati de oras prin propriile lor familii, asadar ,fii” ai ei: Leonardo si
Michelangelo®.

Baitiliile alese pentru ilustrarea lor in frescd (compensand intr-o mare masura
infrangerile repetate in confruntirile de rutind cu Pisa) reprezentau bornele istorice
florentine din ultimele doud secole: cea de la Cascina (din 28 iulie 1364, victoria
asupra armatei pisane) i cea de la Anghiari (din 29 iunie 1440, in apropiere de Borgo
San Sepolcro, unde Florenta infrainge Milano). Exemplare §i mobilizatoare pentru
Marele Consiliu, motive de mandrie pentru oras (dupa recucerirea in 1502 a oraselor
toscane razvratite, in frunte cu Arezzo), ele ar fi transformat radical identitatea gi
functia salii, centru politic i simbolic al orasului. Proiectata la etajul intéi al palatului
dupi modelul celei din Palatul ducal venetian (la cererea expresa a aceluiagi Savonarola),
desi de mari dimensiuni, sala a fost construiti de citre Simone del Pollaiolo® in doar

2 Gilbert, 1970: 17-50.

3 Rubinstein, 2012: 226-227.

* Wilde, 1944: 65-81.

3 Cecchi, 1996: 109.

¢ Guicciardini, 2017; 345-425.
7 Rubinstein, 1995: 73-75.

8 Gilbert, 1970: 19.

® Wilde, 1944: 65-81.
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sapte luni (iulie 1495 — februarie 1496); ea reprezenta republicanismul f{oore:ntix}, in
timp ce, in spatiul ei, Consiliul devenea anima del governo popolare K In Jurul
acestui concept politic, anima, s€ vor intalni interesele c}e reprezentare, ata} poht1.cez
cat si artistice, nu doar ale tuturor virtutilor ﬂorentiqe si ale s.tatulul. r'epubhcan: cisi
privind implicarea si manifestarile umane, de maximi tensiune §i importan{d, din
momentele majore ale istoriei oragului.

Leonardo priveste, intelege si picteazé istoria in Batdlia de la Anghiari sub
forma dezlanfuita, paroxisticd a temporalitafii ei: lupta finala. Ca si el, in ega}é
masura rationali §i idealisti, Machiavelli si Guicciardini descriu istoria tot dramatic,
in fresce vivante, cu jocuri de perspectiva, cu nuanfe¢ sau cu tonuri puternice de
culoare. Amandoi reflecteaza in scris asupra aceluiasi centru absolut, violent pulsatil:
puterea, personajul tenebros al Renasterii; primul, pentru a-i intelege figura tiranic3,
strategiile si consecintele faptelor, al doilea, pentru a-i cartografia campul politic, cu
institutiile lui.

Asadar, aceeasi obsesie la tofi trei pentru anima, pentru forfe in migcare,
stipanite sau incontrolabile — un comandament politic, de altfel, al Renasterii. La
Leonardo, in plus (atestari in caietele sale de desene si insemnari), pentru naturd,
anatomie, pentru zbor (al pasarilor sau al masinilor construite de el), pentru curgerea
apei sau plutirea norilor, pentru mersul sau galopul cailor; dar si pentru chipuri
umane i pentru expresiile lor.

Obsesia migcarii se regiseste si la Michelangelo, dar concentratd exclusiv
asupra corpului uman. Marturie stau toate lucrarile sale, dar si cartoanele pe care le-a
realizat special pentru fresca de la Florenta, accentudnd arhitectural §i sculptural,
intr-un crescendo dramatic, ritmurile si miscarea. Paraseste insd orasul curand dupa
semnarea contractului i dupa debutul santierului, chemat fiind de cétre papa Giulio
IL, in luna mai a anului 1505, la Roma - de unde, pe perioada republicii lui Soderini,
nu mai revine pentru a-si finaliza lucrarea.

Leonardo (cu un prim contract incheiat la 18 octombrie 1503, refacut cu data
de 4 mai 1504, dar cu achizifiile de materiale incepute deja la 28 februarie 1504'")
pregateste cartoanele tot in prima jumitate a anului 1505 §i ajunge in faza de
realizare a picturii in august, in acelagi an. Santierul va fi insd oprit curdnd, iar
contractul se va inchide intr-o prima fazi in octombrie, cdnd are loc ultima plata si
complet, in mai 1506. Cauzele? Tehnice si naturale (in urma distrugerii a numeroase
desene pregatitoare). Lucrarea se deterioreaza treptat, dar rapid, dupd cum apreciaza
martorii din urmitoarele decenii. Ascunsa privirii, dupa revenirea familiei Medici la
putere (in 1512), pictura lui Leonardo va fi in cele din urma acoperita cu o alta, in
cadrul unui nou program iconografic; la cererea lui Cosimo I, Giorgio Vasari, bine-
cunoscutul fondator al istoriei artei europene, arhitect si pictor el insusi, va redimen-
siona sala pe indlfime §i o va redecora complet, in perioada 1555-1572 (consiliat de
Miche!angelo, de altfel).

. In fapt, asadar, in afara unei animozititi atestate intre Leonardo si Michelangelo
si a confruntarii lor de imagine (o concurenta binecunoscutd, cu toati diferenta de
varsta, de 23 de ani), ,,batilia” artistica din Sala Marelui Consiliu nu a mai avut loc.

1° Guicciardini, 2017: 345,
" Cecchi, 1996: 113.
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Reprezentirile celor doud lupte castigate de florentini in secolele precedente, cu
pisanii, respectiv cu milanezii (de altfel, pAnd la data contractului cu Leonardo,
ultima victorie importantd a orasului), proiectate a fi cel mai amplu si mai valoros
program politic iconografic din istoria oraselor-state ,,italiene”, au fost, de la inceput,
batalii pierdute — intre autorii lor, dar §i in ce priveste existenta lor propriu-zisa.

Abia peste jumitate de mileniu, in 2012, a fost posibil, cu ajutorul tehnologiilor
avansate, s se sondeze prin fresca lui Giorgio Vasari citre peretele de fundal, in
cdutarea picturii lui Leonardo. Echipa de cercetare a Centrului Interdisciplinar de
Stiintd pentru Artd, Arhitectura §i Arheologie al Universitatii San Diego a fost coordo-
natd de un reputat inginer de origine italiand, Maurizio Seracini. Demersul a fost
realizat cu sprijinul financiar si mediatic venit din partea trustului National Geographic
si a televiziunii nationale italiane. Procesul de documentare, pregitirea laboratorului gi
a echipei, demersurile internationale si investigatiile la fata locului i-au ocupat
profesorului Seracini 36 de ani. In schimb, ,,santierul” din Sala Consiliului a durat doar
doud saptamani, iar sondarile pentru prelevarea probelor chimice au fost permise doar
pe timp de noapte (pentru a nu deranja programul silii), in intervale relativ scurte i
doar de trei ori. Rezultatele cercetarilor prealabile si ale analizelor fragmentelor
prelevate sustin posibilitatea ca opera capitald a lui Leonardo, Batalia de la Anghiari,
sa fi fost doar acoperitd de Vasari, §i nu distrusd — dat fiind atat respectul fati de trecut
aratat de el in celebrul tratat de istorie a artei italiene, cét §i precedentul creat tot de el,
prin protejarea cu un perete de caramida a unei fresce pictate de Masaccio in Basilica
Santa Maria Novella din Florenta. Vopseaua neagra desprinsa de echipa de experti de
pe peretele sondat are aceeasi compozitie cu cea din lucrarile lui Leonardo realizate in
aceeagi perioadd (spre exemplu, celebra Gioconda). Dat fiind ca, in acele timpuri,
pictorii isi preparau singuri culorile, dupa retete particulare, netransmise altora — cu atat
mai mult, in cazul lui Leonardo —, ¢ usor de dedus ca Batalia de la Anghiari (ori
fragmente din ea) se afla inca in spatele frescei lui Vasari.

Resturile picturii davinciene, atdt cat trebuie cd mai erau la 1554-1555, ar
putea fi de aceea o materiala scrittura delle immagini'?, descifrabila doar prin mij-
loace chimice. Lucrarea plastica, inspiratd de cronici §i de literaturd, a redevenit
»text”, unul insd propriu formei ei de existentd; in plus, un text ascuns adanc in zid;
nici vizibil, nici invizibil, ci doar prezent.

Pe el insi il inviluie alte ,,texte”: caietele de schite ale lui Leonardo, sursele
care l-au inspirat, marturiile si scrierile din epoca, ,,viefile” davinciene redactate de
Paolo Giovio sau de Giorgio Vasari, copiile dupa fragmentul central, Battaglia dello
stendardo (Bitilia pentru steag), care au circulat §i i-au mdrit misterul, cea mai
spectaculoasa fiind realizatd de Peter Paul Rubens (Figura nr. 1); totul, pana la mult
discutatele studii chimice de astazi.

in 2019, la 500 de ani dopo Leonardo, privim inci intrebitor citre peretele din
Sala Consiliului §i citre marturiile care ne vorbesc despre Bdtalia de la Anghiari,
socotitd de contemporanii sai ,,la scuola del mondo”", socotitd de noi, astizi, ,,simile

alle ombre ¢ al sogno™"*.

12 Cometa, 2012: 23.
13 Cellini, 1927, Vita, 1, XII: 30.
' Spinicci, 2008: 17-93.
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fntalniri si insotiri la drum. Misiuni. Cesare Borgia, Machiavelli, Leonardo

Existi insd un personaj istoric, care, precum o umbra desprinsa din ca}}etele lui
Leonardo sau din pictura ascunsi in zid, intrd in lumina cruda a scrierii atat de
dramatice a lui Machiavelli, Principele: Cesare Borgia. El este liantul ?ntre ceea ce
studiile lui Leonardo pentru Bdtdlia de la Anghiari exprim, forta sanguinard dezlan-
tuitd, si spiritul cinic, secretos si calculat al personajului politic emblema.ticl:g W1l
Principe”, din paginile tratatului scris abia peste 20 de ani de secretarul florentin .

,La peinture est I' horizon absolu de la représentation, non le réalisme. Au
bord de son plan qu’il a méthodiquement dressé, et que son protecteur César Borgia
peut a la fois utiliser a des fins militaires et admirer comme le miroir ou se refléte le
portrait de sa puissance, Léonard a peint la fureur du fleuve qui menace et qui
bouscule, car telle est la réalité du monde. Ce fleuve, dit Machiavel, est comme la
fortune : une force a endiguer et a contraindre, par cet art du rythme et de la puissance
qui fait la virtus du prince et I' ingenium de I'ingénieur™'®.

Leonardo isi aduna impresiile din cunoasterea directd a lui Borgia — pe care l-a
slujit un timp, in preajma angajamentului sau de la Florenta; fie insotindu-1 in misiuni
militare, ca inginer specializat in proiectarea si in realizarea armelor, fie trimis de el
pentru diverse sarcini, cu permis de libera trecere §i cu acces neconditionat la sursele
de informare'’. Inginerul militar, care executa desene detaliate si culegea date despre
relief, fortificatii, populatie, cidi de acces, tesuturi urbane (precum la Imola, unde
realizeaza o complexa harta urbanistica'®), informatii fara indoiald utile ducelui in
campaniile sale, era totodata artistul sofisticat, care avea nevoie de inaltd si sigura
protectie. Lipsa (aparentd) de transparenta a lui Leonardo in ce priveste atitudinile si
ideile sale politice ne lasd sa credem ca Borgia i-ar fi marcat cel mult sensibilitatea
artistica; acesta, in schimb, (stim cd) l-a onorat si l-a rasplitit, prin sustinerea finan-
ciari a proiectelor sale ingineresti de avangarda. in plus, Leonardo a avut conditii si
studieze in liniste, dat fiind ajutorul material §i un suport important de cirti
valoroase, obtinute chiar prin intermediul ducelui.

La cei 50 de ani ai sdi (in 1502), fatd de cei 27 ai prinfului, prudenta era cu
siguran{d o cale potrivitd pentru un artist inventator, pind la noi drumuri si noi
comenzi importante. Vom vedea, totusi, cd Leonardo gindeste organicist’’, iar
experientele sale in apropierea centrilor de putere si a oamenilor de stat se regisesc
topite in reflectiile asupra fortei umane si fortelor din naturi, asupra violentei,
conflictului, stirilor naturale, miscarii §i transformarilor (spre exemplu, unele din
masinile sale ii sunt inspirate de zborul pasarilor, studiului ciruia i-a dedicat un caiet
intreg de reflectii si desene), dar si asupra ratiunii si polemicii, pe care le aseaza insa
in relatie cu ,,naturalitatea™”, cu ceea ce este cat mai aproape de natural, de natura.

Un exemplu gréitor in acest sens este portretul lui Cesare Borgia (Figura nr. 2)
realizat de Leonardo. Descris de Machiavelli in Principele ,,a la sanguine”, Borgia

' Boucheron, 2008: 84-86.
16 Boucheron, 2008: 88-89.
17 Boucheron, 2008: 75-82.
'® Boucheron, 2008: 87-89.
' Versiero, 2007: 537-556.
2 Versiero, 2009: 128.
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este redat de artist in celebrul studiu ,cinetic” (primul de acest fel din istoria
imaginii) solitar, tenebros, masiv, ldsind sd se simtd un anumit freamit amenintitor.
Cele trei portrete in serie vorbesc explicit despre acelasi interes al lui Leonardo, de a
surprinde §i a reda prin desen anima; la acest personaj al sau, pulsatia este violenta,
dar controlata rational, pentru a-si prezerva si chiar miri puterea.

,»C’est un portrait en action : le prince a ’auguste figure de héros romain est
représenté trois fois, d’abord de profil, ensuite de trois-quarts, enfin de face (...). César
Borgia est trop divers et trop rapide pour rester dans le champ ; il dévie le cours de
I’histoire et déborde du cadre qui le rend intelligible et prévisible™',

Machiavelli, la randul siu, il studiaza cu interes pe print, omul nou al timpului
sdu, dar cu o perspectiva critic-interogativa si cu o libertate totald. Are doar cu sase
ani mai mult decat Borgia si este cu mult mai interesat decat Leonardo de strategiile
din spatele actiunilor politice ale printului, ca si de consecintele lor. {i admira splen-
doarea §i maretia, priceperea in domeniul armelor, tenacitatea si hirnicia in casti-
garea unor noi teritorii si a gloriei, rezistenta la oboseala si curajul in fata pericolelor;
ii remarca rapiditatea §i imprevizibilitatea (ducele, se aprecia, ajungea intr-un loc
inainte sa se stie de unde a plecat®).

Desi Leonardo si Machiavelli privesc si se raporteaza diferit la Cesare Borgia,
memoria lor este impregnata atit de puternic de figura tiranului in devenire, incat
umbra acestuia se va regisi atat in imagine, curand, cat si, mult mai tirziu, in text.
Nu neapidrat o umbrd negativi. In tratatul lui Machiavelli, actiunile ducelui sunt
interpretate in relatie cu filosofia necesitatii, singura care ar intemeia §i ar inspira arta
politicd; Borgia nu este deloc infierat, ci evaluat critic §i recuperat la dimensiunea
reald a personalitatii lui si a rolului sdu 1n epoca, acela de fondator. Umbra de aici a
ducelui rispunde celei din desenele lui Leonardo; nici acolo negativi, pentru ca pe
cei doi intelectuali i leaga si interesul pentru constructii $i pentru masinile de razboi,
toate, ,,organisme”, corpuri cu viatid proprie”, inspirate de vointa si forfa umana.
Constructia imaginii, pentru Leonardo, este matematica, la fel cum sunt zborul si
misgcarea; politica §i teritoriul, pentru Borgia, sunt tot 0 matematici, presupun un
calcul atent si o guvernare vigilentd, prin care puterea, ca sa preia controlul, se
insereazid pe nesimtite sau, dimpotriva, se manifesta violent. Leonardo isi priveste
arta ca ochii inventatorului si ai omului de stiintd, asa cum priveste stiinta ca pe o
arti; Cesare Borgia, in ochii lui Machiavelli, procedeazd aseminitor: combind in
politica pasiunea cu calculul rece, cdutand punctul de control absolut, alternand subtil
sau vijelios ritmurile i solutiile.

Primele intilniri ale celor trei, Borgia, Leonardo i Machiavelli, s-au petrecut
imediat dupd ziua de 22 iunie 1502 — cand ducele, insotit de 8000 de soldati bine
inarmati, se instaleazi in palatul din Urbino®. Leonardo vine el singur la Curte, in
mod firesc, ca artist si inginer. Machiavelli, in schimb, este trimis in misiune
diplomaticd de citre Cancelaria republicii florentine. Va reveni la Urbino, apoi la
Imola, unde va riméine timp de patru luni (noiembrie 1502 — februarie 1503),

2 Boucheron, 2008: 64.

2 Boucheron, 2008: 71.

2 Kemp, 1981: 218, 220. Boucheron, 2008: 106-107.
24 Boucheron, 2008: 112.
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bucurandu-se din plin de atmosfera umanista a timpului®. Agelasi Spi.l‘it al timpuhii,
de altfel, se intilnea si la Florenta, reafirmat viguros dupa uciderea lui Savonarol?, in
1498; umanism cultivat si protejat, de altfel, de chiar primul capce[ar al _rep.u'bhcuz
Marcello Virgilio Adriani, al carui secretar era chiar Mach@vellg; 1u1. Adnam isesi
atribuie de catre unii istorici alegerea surselor pentru cei doi artisti angajafi in
pictarea frescelor din Sala Marelui Consiliu®. . . .

intilnirea lui Machiavelli cu Leonardo in aceste locuri, la Urbino si la Imola,
este aproape certi, asa cum o recomandare catre cancelar, din partea secretarul'ui"séu,
ca artistul-inginer sa fie invitat pentru atit de ambitioasele proiecte ale republicii, nu
este exclusi — cu toate cd, dupa cum noteaza istoricul de artd Giorgio Vasari 50 de
ani mai tarziu,

.Din pricina strilucirii operelor sale, faima acestui artist, dumnezeieste
inzestrat, crescuse pana intr-atat incit toti cei care iubeau arta, ba chiar intregul oras,
doreau ca el si le lase ceva spre amintire; s-a cerut de aceea, de cdtre tofi, sd i se dea sa
facd o opera mare si de seama, care sa fie o adeviratd mandrie §i podoaba pentru
popor, prin talentul, gratia i iscusinta desavarsitd pe care le vadeau lucrérile lui

9927

Lionardo™ .

Colaborarea celor doi, probabil mult intiritd in cele patru luni de rezidentd
comuni la Imola (apare in corespondenta lui Machiavelli cu Cancelaria un anume
,.prieten florentin”, angajat de Borgia, dar de la care culegea numeroase informatii),
s-a oglindit in mai multe proiecte ale republicii florentine, printre care refacerea unor
fortificatii din Toscana (spre exemplu, la Verruca, in iunie 1503; la Piombino, in
noiembrie 1504°*) si schimbarea cursului fluviului Amo, in detrimentul orasului Pisa®
(pentru care guvernul comunal inregistreazi plecarea lui Leonardo pe teren, ca res-
ponsabil de santier, la data de 26 iulie 1503, precum si toate detaliile materiale legate
de echipajul insotitor”, iar lui Machiavelli ii stabileste sarcina de a redacta toate docu-
mentatiile din jurul marii reamenajari hidrografice, din iulie 1503 pana in octombrie
1504). O altd dovada a apropierii dintre ei este a doua forma a contractului pentru
Batalia de la Anghiari, semnat de Leonardo in data de 4 mai 1504 si girat chiar de
catre Machiavelli (al carui nume apare pe document, intocmit de altfel de asistentul
siu, Agostino Vespucci''); de asemenea, sunt plauzibile discutiile dintre ei cu privire
la programul iconografic din Sala Marelui Consiliu (pentru care secretarul florentin
se ingrijeste sa i se puna la indemana lui Leonardo surse istorice de calitate)™.

Pentru desavargirea pregatirii sale, dincolo de lecturile filosofice sau istorice,
Leonardo combind permanent arta picturii cu studiile anatomice §i cu matematica,
experimenteaza culorile si tehnicile de pictura, dezvolti ingineria militara, prin studii
si experimente dedicate zborului §i gravitatiei. Alaturi de el in proiectele florentine,

5 Boucheron, 2008: 17.

% Cecchi, 1996: 111-112.

7 vasari, 2, 1968: 190.

2 Boucheron, 2008: 111.

* Solmi, 1924: 201-237. Rubinstein, 2012: 221. Boucheron, 2008: 21.
30 Boucheron, 2008: 111.

3! pedretti, 1977: 381-382.

32 Boucheron, 2008: 21.
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Machiavelli studiazad arta constructiei i ingineria, ajungind el insusi sd inteleaga
statul drept o arhitecturd sau chiar o opera in miscare.

Melanjul sau bricolajul artelor si stiintelor se regasesc la Leonardo peste tot in
caietele lui de note, dar si, spre exemplu, in planurile lui de sistematizare a teritoriu-
lui dintre Florenta si Pisa, pe care vizeaza sa il creeze odatd cu schimbarea cursului
fluviului Amo. Din nou, privirea lui trece dincolo de interese, institutii si politica si
merge catre constructie §i creatie umanista. Machiavelli nu poate decat sa il urmeze
si sd il completeze, sa-i sustind cu tenacitate viziunea si, prin argumentari entuziaste,
solutiile ingineresti. Canalul navigabil proiectat in anii 1503-1504 ar fi trebuit sa
duci la o noua etapa, de reconciliere in relatia dintre orasele-state Florenta si Pisa; sa
dezvolte zona si sa stearga urmele confruntarilor din trecut.

Furia razboiului, pe care Leonardo avea datoria sd o reprezinte in pictura sa, ar
fi ramas asadar de domeniul trecutului; tocmai de aceea artistul isi putea lua
libertatea sa o interpreteze filosofic, astfel incat imaginea sa infatiseze mai curdnd un
violent impact uman, fizic, o dezldntuire oarba de forte, si nu un conflict politic si
militar recent, determinat de vreo ratiune anume si inca marcant (chiar confruntirile
recente sau cele care amenintau relatia cu Pisa nu faceau decat si macine cetitile,
prinse in lupta in virtutea unei inertii §i a unei incapacitati politice de gestionare §i de
aducere la zi a vechiului lor conflict, de secol XIV).

Acelasi interes, pentru o analiza profunda a fenomenelor in ansamblul lor, si
nu doar a unor contexte punctuale, il regasim, de altfel la scara largi, si la
Machiavelli, atat in Arta razboiului, cat si in Principele. Istoricii de astazi subliniaza
adesea nota recurentd a lucrarilor sale, respectiv trimiterea la filosofia necesititii
(interesanta si pentru Leonardo), oglindita la randul e1 exemplar de metafora fluviilor
care ies sau sunt scoase din matci®. Implicarea totali a lui Machiavelli in proiectul si
in santierul recanalizirii si indiguirii fluviului Ao pe noul curs proiectat de Leonardo
este de fapt reflectarea modului in care intelegea in general actiunea politicd; cu
valoare emergentd, ea trebuia sd ducéd la noi constructii, majore si benefice pentru
stat, ajutat astfel sa se stabilizeze si s@ preia controlul in regiune.

Asa cum pe améindoi i-a atras personalitatea sanguinard a lui Cesare Borgia si
miretia profilului sdu politic §i istoric, tot astfel ii atrage sdlbaticia naturii. Fara
veleititi de oameni de arme, nici unul, nici altul, au totusi in comun cu Borgia
interesul pentru cuceriri, pentru proiecte vizionare, dar si pentru control. Santierele
toscane la care sunt chemati si se implice ii stimuleaza prin oportunitatea pe care le-o
oferd, de a-si confrunta ideile si competentele cu fenomenele naturii, de a o cunoagte
mai bine, de a o supune si a o transforma, in spiritul filosofiei umaniste a timpului.

Fiecare va integra in planul creatiei de autor experienta din aceastd perioada:
Leonardo, imediat, figurdnd in pictura bataliei de la Anghiari forta purd, miscarea
naturald, dezlantuitd, a cailor si a soldatilor, Machiavelli, mai tarziu, comentind in
tratatele sale natura umana prinsa in mecanismele puterii. In fond, Leonardo picteaza
pentru a ajunge la filosofie, Machiavelli studiaza si scrie tratate de politica, in acelasi
scop. Ambii, reflectind asupra razboiului. Am putea spune, odati cu istoricul Patrick
Boucheron: ,,Décrire la politique, c’est figurer la bataille”,

33 Boucheron, 2008: 126.
% Boucheron, 2008: 138.
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Ceea ce ii aduce impreuni, asadar, s-ar traduce prin inter&su_l-teoretic, dar $§
practic, pentru constructie, inteleasd drept cucerire, p.r.oiectie $i.reallzar§ de lucruri
inovatoare; pentru forti, miscare si transformare. Studiind uneori aceleasi _fenomene,
umane sau naturale, avind scopuri si planuri comune, actionind in relatie um.Jl cu
altul, cei doi isi supun experienta castigati astfel unui continuu proces interogativ §i,
implicit, creativ. Nu de putine ori insd, dramatic, fie in plan profc.monal, fie personal.
La Florenta, planurile lor ambitioase au esuat, cu pierderi financiare ins.emnate; san-
tierul de pe Amo, asumat de Machiavelli, se incheie in toamna. anului 1504, ca‘mc!
digurile noi cedeaza, iar fluviul isi reia cursul; un an mai tirziu, in Sala Mart.alm
Consiliu, contractul pentru pictura murald a lui Leonardo este desfacut prin decizia
ambele parti. Si intr-un caz, si in celdlalt, natura insdsi joacd rolul principal — desi in
final tot actiunile umane au fost decisive (cele militare, care au slabit santierul de rea-
menajare hidrografica si, implicit, sansele de incheiere a conflictului dintre Florenta si
Pisa si cele tehnice, care au dus la blocarea santierului pentru marea picturd murala).

Contractele lui Leonardo cu republica florentind — din intervalul 24 octombrie
1503 (cand primeste cheile de la Sala Papei, din Basilica Santa Maria Novella, pentru
a-si instala acolo atelierul de lucru) si 30 mai 1506 (cand este oficial exonerat de
orice obligatie fata de guvernul florentin, in ciuda neonoririi din partea sa a contrac-
tului) — nu au ajuns la bun sfargit decat in micad masura; oricum, cele mai importante,
nu. Leonardo paraseste orasul pentru Milano, in urma unor interventii la nivel
diplomatic ale guvernatorului Charles d’Ambroise, care il asteapti cu alte comenzi,
oferindu-i totodata protectia franceza. De altfel, artistul florentin va lisa in urmi
teritoriile italiene, pentru a trece Alpii pentru totdeauna, chiar citre ducatul de
Amboise, unde, pe data de 2 mai 1519, se stinge din via{i la 67 de ani, la Chateau du
Cloux.

Batdlia de la Anghiari — de la sursele istorice §i literare, l1a modus operandi

davincian

Principala surs istoricd pentru pictura murala a lui Leonardo o puteau constitui
chiar relatarile de la fata locului, trimise ca informiri de rizboi de citre comisarii
militari; nu mai putin pretioasele Giornali, de Giusto d' Anghiari §i detaliatele
Commentari, de Neri di Gino Capponi (singurul care pomeneste de altfel despre lupta
efectiva pentru steag); se puteau adiuga elegantele si binecunoscutele Decade ale lui
Flavio Biondo da Forli (care compari victoria florentini cu cele antice)*. Pe langa
acestea, erau disponibile variantele in italiana ale lucririlor semnate de cancelarii
Leonardo Bruni (Rerum suo tempore gestarum liber) si Poggio Bracciolini (Historiae
Florenfinae)lﬁ.

In caietele lui Leonardo insd, mai precis in Codex Atlanticus, Agostino Vespucci,
asistentul lui Machiavelli, introduce la solicitarea acestuia, ca suport informativ i cu
indicatii precise pentru pictor, traducerea unei parti din poemul in latini al lui Leonardo
Dati, Trophaeum Anglaricum (compus la trei ani dupa batilia de la Anghiari)*’, dedicat

% Neufeld, 1949: 170. Rubinstein, 2012: 229.
3¢ Marcelli, 2018: 193.
7 Pedretti, 1977: 381-382.
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in principal legatului papal, Ludovico Scarampo, patriarth de Aquileia, precum si
rolului sdu in capturarea principalelor steaguri ale armatei milaneze: un stendardo
bianco cu un leopard pe el, al capitanului armatei, Niccold Piccinino, si o bandiera
rossa cu emblema ducelui de Milano, in formi de soare (expuse de altfel in palatul
florentin ca pradd de razboi, apoi retrase in camera de lucru a gonfalonierului
Soderini)*®. Machiavelli va sublinia mai tarziu importanta batiliei: ,,...victoria a fost
cu mult mai de folos pentru Toscana decit pigubitoare pentru ducele Milanului.
Dacd acesta n-ar fi fost invins, Toscana ar fi fost a lui; fiind invins, el nu a pierdut
decat armele si caii...””.

Totusi, Leonardo introduce in picturd, central, tocmai episodul luptei pentru
steag, care nu € prezent ca atare nici in poemul lui Dati (care mentioneazid doar
ordinul legatului papal), nici in indicatiile notate de Vespucci in caietul lui, nici la
Biondo (care pomeneste doar de abandonarea de catre milanezi a steagurilor).

Gino Capponi si Bernardetto de’Medici, participanti directi, urmdriti atent de
Leonardo, il indicd pe Pier Giampaolo Orsini, cdpitan general al florentinilor si unul
dintre commissari, drept invingitorul in lupta pentru steaguri contra lui Piccinino,
condotierul de 54 de ani, coordonator al trupelor ducelui milanez Filippo Maria
Visconti. Armata florentind captureazi 300 de prizonieri, 2500 de cai ai armatei
adverse, arme, care, carute, dar si steagurile cu insemnele puterii, cea mai pretioasa
pradi de rizboi*’. O confruntare glorioas, asadar, intre armate si condotierii lor,
care, in luptele din secolele anterioare celei de-a doua republici florentine, au asigurat
orasului importante victorii*'.

Institutia militara a cavaleriei usoare, pe care Leonardo alege si o reprezinte in
batilia pentru steag, fusese introdusa de catre venetieni in randul trupelor lor armate
in a doua jumatate a secolului al XV-lea (1475), prin asimilarea asa-numitor cappelletti
(mercenarii albanezi cu berete rosii) sau stradiotti. Leonardo ar fi putut intlni o
astfel de cavalerie In armata lui Cesare Borgia si le-ar fi putut studia soldatilor viteza
in atac, miscérile rapide $i contorsionate din timpul confruntérilor directe, precum si
priceperea in manuirea armelor usoare §i in strunirea cailor de lupta.

O bereta rosie, de altfel, poartd si cdpitanul Piccinino, adversarul comisarilor
militari florentini, figurat in reproducerea Tavola Doria — singura coloratd din toate
copiile rimase dupi lucrarea lui Leonardo (de unde presupunerea ca redi pictura
insdsi, nu ci ar fi fost realizata dupa cartoane). Este posibil ca aceastd formula armati
inovativi din randul trupelor italiene, la granita secolelor al XV-lea si al XVI-lea, sa
fi fost aleasd de Leonardo si pentru a reaminti ansamblului de consilieri florentini ce
inseamni patriotismul, ca angajament politic §i civic complet asumat gi ce poate fi de
fapt razboiul, respectiv lupta totala pentru o cauza (si nu ceeea ce le ofereau tacticile
condotierilor contemporani, care le aduceau doar infrangeri in fata pisanilor®®). in
plus, redi si dezacordul lui Leonardo fafd de razboaiele de cucerire de noi teritorii

38 Rubinstein, 2012: 229-230.

3 Machiavelli, 1968: 369-370.
“’Meyer, 1984: 370; Cecchi, 1996: 104.
4 Cecchi, 1996: 110-111.

%2 Rubinstein, 2012: 230.

3 Rubinstein, 2012: 231.
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(ca si Machiavelli, era adeptul doar al celor necesare, asadar c!e api{are). O. a% parte
a criticii sustine, dimpotrivi, a anume influenta a gonfalonler}llul Sodel-'ual , care
aprecia trupele usoare de cavalerie si se folosea de ele in rizboaiele de rutlna cu Plsa
(desi fira nici un castig substantial). Nu e clar insd dacd Leonardo 1mpa.rta$e§
entuziasmul lui Soderini sau mai curdnd dispretul binecunoscut al lui Machiavelli
fata de mercenari (ipoteza criticatd de unii istorici de astazi®). In aceeasi perioads,
secretarul florentin va dezvolta la rindul lui un program politic inovator (inaugurat
prin discursul din martie 1503 in fata Marelui Consiliu), de infiintare a militiilor
civile florentine. Actiunea va esua si ea — un nou motiv ca Machiavelli sd fie
considerat un idealist incongruent cu timpul sdu. Acest al doilea insucces il va marca
si mai profund si ii va diminua prestigiul, dar programul sdu cu privire la miliiile
civile va reveni ca subiect al unor lungi comentarii din scrierile sale de mai tarziu.

.Batalia pentru steag”, plasatd central in compozitie, reprezintd §i tema
principala a discutiilor critice purtate in jurul picturii, al desenelor davinciene si al
copiilor, care incid se pastreaza in depozitul palatului, in Galeriile florentine, la
Galeria Academiei din Venetia, in colectii private sau in alte muzee si biblioteci din
afara Italiei (dintre cele cunoscute, cele mai importante copii sunt: Tavola Doria;
desenul ,,Rucellai” — in colectia privata a lui Cosimo Rucellai, Milano; desenul lui
Lorenzo Zacchia, din 1558; desenul lui Peter Paul Rubens, din 1603*; pe prima nu o
voi lua in discutie aici; din celelalte trei, pentru ilustrare vezi Figura nr. 2, pentru
celelalte neoferindu-se drepturi de publicare). Motivul este dat de faptul ca aceasta
scend, a luptei incrancenate pentru steag, este foarte probabil sa fi fost si singura exe-
cutatd pe peretele silii (realizarea ei fiind conditionata s1 de o clauzi a contractului
din 4 mai 1504, prin care comanditarul se asigura astfel ca lucrarea va fi inceputa de
artist, renumit, de altfel, pentru dezangajirile sale si chiar pentru nefinalizarea
lucrarilor’’); ea este totodata si cea care a decis intreruperea santierului, atunci cand
conditiile tehnice de executie s-au dovedit nefericite. Chiar daca a fost avariat in
timpul manevrelor de uscare, fragmentul ce reprezinta batilia pentru steag este totusi
ultimul martor al picturii lui Leonardo, ascuns astazi de fresca lui Vasari (dupa cum
atesta tehnologia actuala).

Alegerea acestui moment de catre Leonardo mai este insi este motivati si de
un alt aspect, care tine strict de interesul nedisimulat (dupd cum este documentat de
caietele sale de note), pentru miscare, anatomie, matematica si forte fizice, pentru
culoare si mai ales pentru rolul ei perspectivistic §i de creare a efectelor de lumina i
de clarobscur — celebrul sfumaro davincian — in reprezentarea unei batilii (mentiune
in caiete, din urma chiar cu 10 ani fata de data picturii florentine)*,

Lupta apriga pentru steag este intensificata de retorica dramatica a expresiilor
faciale, de contorsionarea trupurilor, de agresivitatea cailor, supringi intr-o cavalcada
in care toate corpurile se amestecd, pana la uimitorul trompe ’oeil om-cal/ centaur
(exista si un alt desen-martor davincian, atribuit definitiv, din colectia Windsor,

4 Cecchi, 1996: 109.

# Cecchi, 1996: 106.

% Cecchi, 1996: 105.

47 Cecchi, 1996: 31.

“8 Da Vinci, 2006: 63, 64.

46

https://biblioteca-digitala.ro



Royal Library). Notele scrise in perioada milaneza anterioara, despre cum se picteaza
exemplar o batilie — In mod necesar excedind orice descriere istorica —, reflectd o
meditatie si un studiu de lungi durati (reluate si in Tratarto della pittura®). Ele isi
vor fi dovedit pe deplin utilitatea in conceperea picturii florentine. Precum ne indica
si schitele pentru Batalia de la Anghiari, Leonardo proiecteaza grupuri involburate
de jur imprejurul grupului central, soldati care se amestecd in adevirate cavalcade,
acolo unde corpurile nu se mai disting unele de altele.”® in schimb, portretele indivi-
duale realizate de artist, ca niste instantanee fotografice, sunt pregitite pentru grupul
central, cel al luptei pentru steag — ceea ce indica strategia de echilibrare a cAmpu-
rilor dinamice, de compunere matematica a structurii picturii, prin rapel la centru al
tuturor grupurilor involburate st invaluite de praf (e folosit aici efectul de sfumato).
Leonardo creeaza astfel un modus operandi pentru constructia picturii murale, a
semnificatiei i a sensului ei: ideea politica este transmisi prin centrarea luptei pentru
steag si prin calcularea matematicd a jocului de perspective narative, sustinut de
contrastul clar-obscur, de prim-planul de mari dimensiuni si de planurile duse in
fundal, pierdute in peisajul toscan (narativ si el), dintre detaliul prezentat in centru
violent si clar §i contopirea contururilor din celelalte cAmpuri, indepartate, invaluite
in nori de pulbere. Spectatorul ar fi astfel fortat si se situeze frontal si central —
pentru ca privirea lui era captati inainte de toate de grupul care luptd pentru steag — si
sa Inteleaga imediat esentialul, ajutat de structura matematic calculatd a compozitiei
si a perspectivel, dar si de tehnicile propriu-zise ale pictérii in maniera davinciana.

Vasari, ca In toate analizele operelor lui Leonardo, desi ii exaltd acestuia
personalitatea, rateaza interpretarea $i ramane si aici la singurul nivel la care se
situeaza, in definitiv, si opera lui plastica: cel al al descriptivismului estetic. Este insa
meritoriu cd a redat cu multe detalii fragmentul de fresca, inainte sd o acopere el
insusi, in perioada santierului de refacere a Salit Marelui Consiliu:

,;Pentru a duce lucrarea la bun sfarsit, Lionardo a inceput sa picteze un carton in
salonul papal, din cuprinsul bisericii Santa Maria Novella, infitisand povestea lu
Niccol6 Piccinino, cipitan al ducelui Filippo din Milano; grupul de cildreti ce luptau
pentru un steag, pe care 1-a desenat aici, a fost socotit drept o lucrare strilucita si de mare
maiestrie, pentru toate simtimintele de care a trebuit el si {ind seama pictdnd aceasti
fugi; aici nu se vid numai furia, ménia si dorinta de rizbunare a oamenilor, ci si a cailor,
din care, doi — iInclestindu-se cu picioarele din fatd — se luptd cu dintii, si deloc mai
prejos decit caldretii; in toiul luptei, un soldat, in vreme ce-si indeamna calul sa fugi, se
rasuceste in sa si, agitdndu-se cu méinile de batul steagului, incearca si-1 smulga cu forta
din maéinile altor patru, dintre care doi il apara cu cite o mana, iar cu celelalte, tinindu-le
ridicate in aer, incearcd sa taie cu spada bdtul steagului; in acest timp, un soldat batran,
cu o bereta rosie pe cap, tipa tragand cu o mana de streag, iar cu cealaltd — inaltind un
palos — di cu sete o lovitura ca sa le taie mainile celorlalti care, stringand cu putere din
dinti, incearci sd-si apere steagul, pastrand o atitudine plina de méandrie.

Pe pamént, printre picioarele cailor, mai sunt apoi doi insi, desenati in racursiu,
care se lupta unul cu altul, in vreme ce un al treilea — trantit la pdmant si avand deasupra
un soldat care, cu méana saltati cat poate de sus, ii repede pumnalul in guri spre a-i ripi
viata — izbeste cu picioarele §i cu mainile, facand tot ce se poate ca sa nu moara.

> Da Vinci, 2006: 63.
50 Strathern, 2009: 273.
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Lipsesc insi cuvintele pentru a arita chipul in care Lionardo a desenat

vesmintele ostasilor — care nu seamand unele cu altele —, precum si 001-fux.11e s

celelalte podoabe, ca si nu mai vorbim de maiestria de necrezut pe care a vadit-o in

formele si contururile cailor, cirora — mai bine decét oricare alt artist — le-a facut
mugschi puternici si le-a daruit o frumusefe aleasi™'.

Daci o parte a criticii vede in descrierea detaliata a batiliei dm Codex Atlanticu_?
interventia directd a lui Machiavelli in cimentarea sursologlcé a programului
iconografic — dati fiind si aseminarea cu fragmentul corelativ din Istoriileﬂgrentine
ale acestuia —, o alti parte a ei ia in calcul in alegerea referintelor istorice mai curand
influenta spiritului umanist, foarte cultivat, al cancelarului republicii, Marcello
Virgilio Adriani.*? Or, in acest caz, prezenta condotierilor in prim-plan, agreati de
cancelarul Adriani (am vizut ci §i de gonfalonierul pentru justitie Pietro Soderini),
nu ar mai fi disonanta cu critica adusa lor de Machiavelli; nu ar fi disonanta nici cu
finalul luptei, din descrierea oferita in scris lui Leonardo — unul dramatic, soldat cu
moartea a numerosi soldati. Machiavelli altfel va povesti in lucrarea sa, analizand
lucid, pe alocuri chiar ironic®, tipul de batilii duse de trupele de mercenari, dezan-
gajate, de fapt, si in care nu murea nimeni niciodata (poate doar vreunul, dintr-un
accident mai mult din vina lui, ca la Anghiari), iar prizonierii erau fie rascumpirati,
fie eliberati pur si simplu (un bun motiv pentru scriitorul de mai tarziu de a-si relua
teza cu privire la infiintarea militiilor, dar si critica la adresa razboaielor, fie purtate
fara strategi adevarati, desprinsi din corpul politico-militar al cetatii, fie purtate
pentru cucerirea nesibuiti a altor teritorii)*.

Cum géndeste insd Leonardo despre institutiile politice si militare ale timpului
sdu? I-am urmdrit interesul stiintific cu care a lucrat, ca inginer militar si topograf, in
slujba lui Cesare Borgia. Am dedus atentia artistului si pentru personalitatea omului
politic, si pentru actiunile omului de arme, motivati in parte de interesul sdu pentru
stdrile umane, individuale sau colective, mergind de la cele subtile, indicibile, la cele
paroxistice. Perioada respectivd, marcati de numeroase rizboaie, de risturniri de
regim si de destine, de crime si tragedii familiale sau colective, de incertitudini, a
marcat cu sigurantd modul fiecarui individ de a se raporta la putere, la timp si spatiu,
la viatd in general. Leonardo, care noteazi in caiete tot ceea ce ulterior va forma
asa-numitul , tratat de pictura”, reflecteaza de multe ori asupra naturii lucrurilor, a
sufletului, anima, el insusi ,,lucru divin”, a stirilor umane si a cauzelor lor, a libertatii
(naturale) si chiar a necesitatii razboiului, pentru a o apira. Meditand asupra caldurii
(calor naturale) si asupra corpului, Leonardo dezvolti reflectii despre organicitatea
om-oras-naturi>; la fel, despre forta, rezistenta la impact si conflict™. Legitimeaza si
justifica razboiul astfel: ,,...essendo il «modo da offendere e difendere» a costituire
I’oggetto complessivo della riflessione — in una finalita conservativa, quella cioé del
mantenimento del «dono principal di natura, cioé libertan™?’.

5! Vasari, 2, 1968: 191.

52 Cecchi, 1996: 111-113,

53 Machiavelli, 1968: 370.

¥ Machiavelli, 1968: 369-370.
%5 Versiero, 2007: 537-556.

36 Versiero, 2009: 127.

57 Verisero, 2009: 130.
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in jurul anului 1490, isi propusese chiar si redacteze o lucrare despre arta
militard, influentat fiind de tratatul De re militari, datorat lui Roberto Valturio si de
miscellanea Scriptores rei militari, ca si de alte lucriri antice sau medievale, a ciror
circulatie este atestati in secolul al XV-lea®. Realizeaza numeroase si detaliate studii
fizionomice (dupa cum atesta cele pdstrate in caietele sale de note), pe care le duce
mai departe in portretele desenate pentru Batalia de la Anghiari (Figura nr. 3 si
Figura nr. 4); opteazi asadar pentru expresii violente, care si redea ideea de tiranie,
in contradictie cu cea a bunului §i dreptului senior (cel care isi asumi aplicarea
corectd a justifiei). Confruntarea dintre armata florentini si cea milaneza si mai ales
cavalcada capitanilor lor 1i ofera posibilitatea sa ilustreze cele doud regimuri politice,
tirania §i republica populard de facturd umanista (comanditard, de altfel), asupra
carora reflectase §i pentru care studiase indelung, inci din timpul sederii sale prece-
dente la Milano si din perioada in care insotise cariera politica si militara a lui Cesare
Borgia. Demersul siau aminteste de programul iconografic realizat de Ambrogio
Lorenzetti la Siena, in Palazzo Pubblico, Sala della Pace, intre 1338 si 1339, dedicat
opozitiei dintre binele comun (sau buna guvernare) si binele personal (sau tirania).

Leonardo. La scrittura delle immagini

Rézboiul este atestat documentar, dar este retinut mai degraba pe baza martu-
riilor orale si a documentelor vizuale sau a creatiilor artistice. Bitalia de la Anghiari,
ca oricare alta, a fost subiect de informiri, corespondenta, reflectii notate in diverse
tratate de istorte, literaturd umanista sau populara. Transpusa intr-un program icono-
grafic cu caracter politic, asumat de putere, ea devine canonul incontestabil si este
canonizata de acesta. Asa se intampla cu I/ Cenacolo, pictat in fresca de Leonardo la
Basilica Santa Maria delle Grazie din Milano §i recunoscut de catre Vatican, imediat
dupi finalizare, in urma raportului unei comisii clericale trimise de la Roma, stan-
dardul de reprezentare. In plan civil, asa ar fi trebuit sd se intimple si cu cele doud
Bitilii din Sala Marelui Consiliu florentin: si instituie discursul vizual oficial despre
victoria istoricd, legitimantd atit pentru guvernarea republicand, cat §i pentru toate
celelalte actiuni politice si militare ale cetitii, in numele conceptului de /ibertas.

Pentru ci proiectul a esuat, dar toti actorii implicati au ramas in epicentrul
valoric al Renagterii italiene, pierduta Batdlie de la Anghiari a lui Leonardo a devenit
la rAndul siu subiectul unor reconstructii virtuale spectaculoase §i pasionante. Cat de
adevarate insd? Imposibil de spus pana la capit.

Reconstructiile au mers de la stabilirea locului frescei in scenografia salii
timpului®, pani la structura sa compozitionald, cAmpuri plastice, ritmuri, planuri,
perspective, personaje, cu citarea i analiza surselor — fie desene davinciene, fie copii
cunoscute, fie diverse exercitii, precum cele din celebrele ,,vieti” dedicate artistului.

Spre diferenta de Il Cenacolo, marturiile despre Batalia de la Anghiari nu lasa
sd se deduca faptul cd Leonardo ar fi ales micar acelasi tip de compozitie perspecti-
visticd (de altfel, necanonica si mult discutata si ea®); dubli ca suprafata in raport cu

%8 Versiero, 2009: 128.
% Neufeld, 1949: 170-183; Gould, 1986: 117-129; Kemp, 1981: 234-246, 219-231; Meyer, 1884: 367-382.
% Mesina, 2003: 37-55.
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fresca milanezi, pictura florentind cerea, pentru a fi perceputﬁ in ansamblP d}ntr-un
punct fix, o distantd mai mare decat oferea sala pe litimea ei. Leonardo a gan_dlvt-o' cel
mai probabil ca pe un montaj de scene semi-autonome, fiecare cukpe{spec':tlva si cu
actiune proprie, dar alternate in planurile de adincime, astfel incat si poata.ﬁ
urmiriti si ca un travelling, iar dinamica lui sa fie dati de modificarea distantelor si a
ritmurilor. Celebrul portret in miscare al lui Cesare Borgia, realizat de Leonardo
inainte de conceperea frescei de la Florenta, ca si desenele cu pasdri sau cai din
caietele sale, redati din diverse unghiuri pe aceeasi pagind sau in aceeasi linie, denota
interesul aproape obsesiv al lui Leonardo pentru reprezentarea miscarii in derulare
intr-o imagine bidimensionala fixa.

JI Cenacolo ii oferise cu 10 ani mai devreme (1494-1498), la Milano, posibili-
tatea si creeze un astfel de travelling ritmat, pe care privirea si fie purtata sinusoidal
de la un personaj la altul, de la chipuri, la miini, la corpuri, §i tot asa. Personajele
erau insi reprezentate in linie, chiar dacd nu exact in acelasi plan, agezate la masa in
grupuri de céte trei, la stinga §i la dreapta lui lisus. Scenografia camerei mesei
grupului apostolic organizeazi o perspectiva centrald, clasica; este proiectata astfel,
tocmai pentru a crea, prin frompe [ oeil, senzatia de prelungire efectiva a plafonului
silii reale cu plafonul salii reprezentate. Mai mult, pictatd in partea superioara a pere-
telui, camera din imagine devenea iluzionistic o scena de teatru, pe care se desfasura
etern acelasi mister sacru, Eucharistia. Fresca a fost insa realizata pe una din laturile
mici ale dreptunghiului salii de mese a calugarilor benedictini. Or, in Sala Marelui
Consiliu din Florenta, pictura batiliei a fost proiectati (pentru ca altfel nu era
posibil), pe una din lungimile silii, la o dimensiune disproportionata fa{a de punctul
din care ar fi putut fi receptata optim.

Ambitia lui Leonardo, dupa cum atesta creatia sa §i autorii biografiilor sale,
era pe masura provocarii. De aceea, istoricii au fost tentati $i au argumentat cu tarie
ca pictura murala ar fi fost compusa nu ca un camp unitar, orientat citre un punct
central, ci ca un montaj de campuri, usor de urmarit din orice parte ar fi inceput
lectura ei, pe deplin inteleasd si corect perceputd din punctul proiectat frontal i
central pentru privitor, respectiv din fata campului plastic principal, al scenei luptei
pentru steag. Directiile miscarilor din grupurile laterale nu ar fi fost convergente,
asigurandu-se astfel dinamica specifica reprezentarii ,,naturale” a rizboiului.

Asemenea posibild proiectie, total novatoare fatd de orice canon sau traditie,
trebuia s@ functioneze prin rapelul la un camp central al tuturor cAmpurile proiectate
la diferite distante, alternate dinamic in planuri diferite de adincime. Leonardo
gandea matematic arta, precum gandea artistic ingineria. Acest chiasm a fost mult
studiat in cazul creatiilor sale stiintifice, precum si al lucrarilor sale plastice, picturi
de sevalet, fresca, desene. Este imposibil ca Bdatdlia de la Anghiari sa fi fost gandita
altfel sau gresit calculatd; Leonardo avea 52 de ani cand a primit comanda, era asadar
la maturitate, cu o deplind forta creatoare si cu o experienti de neconcurat. Maestru
al perspectivei, preocupat de dinamica, de complexitatea miscirii naturale a corpu-
rilor animale sau umane §i de expresiile limitei — ambigue, indefinibile sau, dimpo-
triva, violente —, Leonardo avea toate motivele si combine reflectiile asupra lor §i con-
cluziile experimentelor lui in cel mai ambitios proiect al siu de picturd, ,marea
batilie”; sa creeze ,,magina perfecta a picturii” §i totodati ,,magina picturii perfecte”.
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Grupul central, datoritd posibilei agezari in prim-plan si datoritd mirimii sale
(cercetarile realizate pana in prezent au incadrat cAmpul, prin corecturi succesive tot
mai tehnice, la aproximativ cinci metri litime pe trei metri indl{ime), exprima figural
cel mai intens conceptul de anima — centrul dinamic al compouzitiei, ,,inima” intregii
actiuni, care pulseaza violent, pana la paroxism; totodati, sublimarea conceptului de
libertas, manifestat in chiar clipa preluarii puterii, in mod simbolic, prin capturarea
de la adversar a insemnelor ei supreme — stindardul (aici, steagul milanez).

In caietul de note din perioada de lucru la pictura mural3, schitele pastrate, si
care redau in mod evident grupuri de céldreti in atac, sunt putine la numir (doua la
Galeria Academiei din Venetia si una la Biblioteca Regalda Windsor din Londra;
Figura nr. 5, Figura nr. 6, Figura nr. 7); ele tin de scena centrald, prin ritmul
tumultuos al miscarilor, prin ideea comuna de cavalcadi, dar si prin faptul ca lasa
lupta pentru steag sd concentreze intreaga compozitie, completind-o, pregitind-o
gradual sau preludndu-i energia. Este de aceea foarte posibil ca ele sa fi generat
structurile secventiale sau cel putin sa fi pregitit, in laboratorul cautirilor si al dese-
ndrii cartoanelor, schemele de condensare a grupurilor de luptatori, constituite prin
rapel la scena centrala.

Cu aceasti luptd pentru steag lasa sa se inteleaga toate marturiile la care avem
acces azi cd ar fi pornit Leonardo pictarea peretelui; din nefericire, cu ea s-au §t oprit
lucrarile, pentru ca realizarea ei la inaltime nu a permis tehnic ca procesul de uscare a
vopselelor, excesiv de uleioase, si se desfasoare corect (temperatura produsia de
vasele de mari dimensiuni, puse in dreptul peretelui si in care s-a facut focul puternic
pentru ardere, nu ar fi fost cea necesard). in loc si se usuce, vopseaua s-a prelins pe
perete 5i culorile se poate sd se fi amestecat. Tehnica aleasa s-a dovedit nepotrivita
pentru dimensiunile picturii i pentru locul proiectat pentru ea.

O altd sursd vizuald pentru studierea schemelor narative ale batiliei de la
Anghiari, anterioara insa desenelor lui Leonardo, este datd de decoratiile asa-numitelor
cassoni (casete din lemn de diferite dimensiuni, obiecte comune in cultura materiala
florentind). Realizate si oferite cu ocazia casatoriilor pentru depozitarea bijuteriilor
sau a lucrurilor voluminoase, lazile de zestre faceau parte din patrimoniul miresei.
Doud sunt casetele pastrate pand azi pe care este figuratd batilia de la Anghiari,
cassone Bryne si cassone Dublin, ambele in colectii particulare din Irlanda. Sunt
realizate de artisti anonimi din secolul al XV-lea, ele fiind databile mai curdnd dupa
anul 1446 (posibil, scoala lui Paolo Uccello, autorul seriei narative cu trei panouri
distincte, intitulate Battaglia di San Romano, c. 1438). Au fost studiate cu mult
interes®’ in marginea subiectului bitiliei de la Anghiari, pentru ci oferi scheme
compozitionale diferite in transpunerea naratiunii istorice, dar fidele atestarilor.
Oricum, cutiile de zestre intrd in traditia florentind incepand cu secolul al XV-lea,
atunci cind are loc si batilia; cum faceau parte din lista de lucruri obligatorii, ele
purtau si difuzau in acest fel un continut cu rol moralizator §i instructiv; chiar puteau
mobiliza o anumitd competentd mestesugaresca si artistica, mai ales daca erau co-
mandate de citre marile familii (posibil unele dintre ele implicate in trecut in eveni-
mentele pictate). Cel mai probabil asa este §i in cazurile de fatd, pentru ca decoratia

8! Meyer, 1984: 368, 369.
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lizilor de zestre avea si o puternicd functie politica si de at&stare.. L.ectura~loF in
stransi relatie cu informirile militare din timpul bataliei de l? Anghiari dezva.lul.e o
deosebitd atentie in oglindirea acestora si un interes particular pentru peisajele
istorice. _ .

Desi nu se poate spune cd Leonardo le-a studiat tocma.l pe ac&s?ea, .trebule
subliniat totusi ca ele tin cont de topografie si de formele de relief al spatiului real al
batiliei, incadreaza armatele cu imagini ale localitatilor din zona, redau scenele si
momentele diferite ale confruntirii prin juxtapunere — o caracteristici a manierei
vechi de reprezentare a batiliilor. Este usor de dedus ci Leonardo nu ar fi acceptat sé
preia ca atare aceastd manierd, dar ea l-ar fi putut inspira punctual. Spa.rgerea cim-
pului in sub-campuri, plasate alternativ pe linii diferite de adincime, i-ar fi pu'tut. fi
sugeratd tocmai de relieful toscan surprins in astfel de vechi reprezentari (peisajul
aproape cd dispare din frescele istorice ale lui Vasari, realizate peste jumitate de
secol in Sala Marelui Consiliu, coplesite de figuratia militard, inexpresivd din cauza
numirului mare de soldati si a aliniamentelor lor, de scenografia de rdzboi, de buta-
foria simbolica etc.). Or, intreaga pictura a lui Leonardo si caietele lui de note dove-
desc, dimpotriva, interesul pentru peisaj §i pentru naturd, pentu ,natural”. Prezenta
acestora in fresca sa istoricd nu poate fi exclusd, cu atdt mai mult functia lor narativa.

Aceste aspecte au condus cercetdrile citre o altd ipotezd, §i anume c3 pictura
lui Leonardo ar fi putut inspira decoratia mormantului lui Ludovic al XII-lea al
Frantei si al sotiei sale, Ana de Bretania (inceput in 1516 si ridicat la Saint-Denis in
1531), respectiv reliefurile in marmura realizate de sculptorul Auguste Juste si de
atelierul siu, posibil insd dupa o proiectie datoratid lui Jean Perréal®. Subiectul
sculpturilor este dat de campaniile militare desfasurate de rege in Italia in perioada
1499-1509. Batilia de 1a Agnadello, din 14 mai 1509, pare si fie inspiratd de bitilia
pentru steag a lui Leonardo®. Ipoteza poate fi susfinutd de informatiile oferite in
wvietile” artistilor de catre istoricii contemporani lor, cum ar fi Benvenuto Cellini sau
Giorgio Vasari (in capitolul despre Michelangelo), in legitura cu functia cartoanelor,
pastrate cu grija la Florenta: ele reprezentau o adevirati scoald pentru artistii
perioadei, care i§i faceau copii dupa ele pentru diverse alte lucrdri. Se regisesc in
reliefurile mormantului suficiente detalii aseminitoare cu cele din desenele lui
Leonardo sau din copia lui Rubens, spre exemplu, ca si poatd fi sustinuti aceastd
ipotezd, a unei influente davinciene mediate prin Jean Perréal; un posibil omagiu
adus artistului italian, ocrotit in ultimii si ani de viati de regalitatea franceza.

Bdralia de la Anghiari — nu vizibil4, nici invizibil, ci prezenti. Stiinta culorii

»S¢ poate crede insd — si pe buni dreptate ci sufletul siu, plin de
maretie si de strilucire, dorind prea multe, nu le putea infiptui, ciutind firi
ragaz sa adune stralucire §i desivérgire peste desavargire, ajungind astfel ca
opera sa fie ritardata dal diserio, cum spunea Petrarca™".

2 Meyer, 1984: 372-381.
5 Meyer, 1984: 374.
 Vasari, 2, 1968: 187.
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Reconstructiile pe baza tehnicii asamblajului (propuse de istorici germani® sau
englezi®), cu ajutorul unora din desenele davinciene pastrate si din copiile ajunse
pana la noi, sunt socotite mai curand un rod al hazardului; de aceea, sunt si puternic
contestate, mai ales de catre istoricii italieni®. Ele intiresc insd observatia ci Leonardo
era prea putin interesat sa realizeze o picturd pur narativd, expozitivd; cu atit mai
putin in acest caz, in care naratiunea era miza principald a tuturor celorlalte reprezen-
tari, istorice, literare, savante sau populare, plastice, cum am vizut, in ornamentarea
unor obiecte atdt de comune, precum lidzile de zestre. Or, tocmai pentru cid studia
migcarea in derularea ei secventiala si era preocupat in acea vreme de intelegerea
cineticii, este cu atit mai probabil ca, exact ca la Milano, in cazul frescei I/
cenacolo®, Leonardo si fi tins citre o suprapunere si o condensare a planurilor
temporale, astfel incit sid obtina ,,instantaneul miscat”, si blocheze temporalitatea
batiliei In clipa suprema a capturirii steagului, a victoriei, a infrangerii tiraniei §i a
recastigarii mult iubitei /ibertas republicane.

Codex Madrid I (1491-1497) si Codex Madrid II (1503-1505, cu 17 file adau-
gate aleatoriu pentru intervalul 1491-1493) stau mirturie pentru perioada in care
Leonardo lucra deja asupra unor teme si probleme de reprezentare (la Milano), pe
care le va relua si aprofunda ulterior (la Florenta). Notitele si desenele sale, combi-
nate de artistul-inginer pentru de a reda scientia media, mixajul de teorie si cunoas-
tere practica inspirat de Aristotel®, i-au ajutat pe cercetitori si urmireascd si si
reconstituie, pe cat posibil, procesul de concepere a picturii murale; acesta duce de la
constituirea viziunii la realizarea cartoanelor si la alegerea tehnicii §1 a materialelor
(spre exemplu, pe baza listei acestora din urmai si a schitelor pastrate, dar si cu ajuto-
rul mirturiei lui Vasari, se poate reface modelul de scheld conceputd de Leonardo
special pentru acest santier: ,,se spune cd pentru a desena cartonul acesta ar fi
ndscocit o scheld deosebit de iscusitd, pe care, cdnd o stringeai se ridica, iar cand o
largeai se lasa in jos”").

Leonardo nu inoveaza doar in tehnica santierului, ci si in tehnica de realizare a
picturii murale, in limbajul plastic, in tehnica de redare a luminii, retrasind granita
dintre a vedea un peisaj sau un portret si a picta (in favoarea primului termen). La
Florenta, in frescd, la Milano, in pictura murala si de altfel in toate lucrarile sale,
dezvoltd continuu stiinta artei plastice (cum aminteamn mai sus) ca imbinare intre
teorie si practicd, inovand in ambele planuri’'. Desi cunoastea foarte bine opera lui
Leon Battista Alberti, nu 1i urmeaza spiritul umanist, mult prea scolastic pentru el
(dar pe care il va urma Vasari), ci va cduta noi solutii pentru reprezentarea timpului,
a istoriei, a spatiului narativ, a perspectivei, ,,dezordonind” si dinamizand cimpul
vizual prin introducerea in imaginea bidimensionala a ideii de cinetism. Perspectiva,
pentru Leonardo, este prin excelentd animata si st in relatie directd cu figuralul, il
completeazd si totodatd il reprezintd; el ii asociazd adincimii §i plaseazd in

% Neufeld, 1949: 170-183.

% Gould, 1986: 117-129. Hartt, 1986: 111.
87 Cecchi, 1996: 105.

8 Mesina, 2003: 37-55.

% Farago, 1994: 305.

™ Vasari, 2, 1968: 191.

7! Farago, 1994: 305-306
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constructia ei fenomenele naturale, natura silbaticd, zborul, galopul, pot.opu.l, dar si
interprefarea lor fizica si optica; prospettiva corr?posta este tocmai combma:tla dintre
stiinta §i art, dar este si o perspectiva creata prin efectele de culozire folosite pen.tn}
redarea luminii. Desi picturd narativa, istoricd, nu putea fi decédt cu .pers;pz)ectlva
centrald (dupd cutumele vremii), el nu urmeaza nici aici maniera albertiana . S.Pre
diferenti de maestrul arhitect, care, pentru a reda planurile spatiale si volumetriile,
utiliza scenografiile si micsorarea linear-progresiva a obiectelor, !.eonardo proce-
deazi complet diferit pentru a induce senzatia de vedere in adincime, in principal
saturand gradual culoarea cu care reda lumina’.

Pentru a sugera atmosfera bitiliei intr-un cimp deschis, Leonardo avea sa
recurga la deja celebrele sale efecte de sfumato; ca atare, pentru ca pictura sa poatikﬁ
admirati in conditii optime, era necesar ca sala si fie si ea mai bine luminati. In
consecinta, la 30 iunie 1504 se comandi materialele pentru patru ferestre noi, care
vor fi montate pe latura mici ce strajuia pictura in Sala Marelui Consiliu™. Chiar si
asa, Vasari va gisi spatiul intunecos si il va modifica, introducind ferestre in partea
superioara a peretilor, inaltati cu sapte metri.

Problemele de care insi pictura murald sufera chiar din epoca tin de culori,
care se deterioreazi treptat. in Leonardi Vincii Vita, Paolo Giovio, prieten si pro-
tector al artistului, noteaza si numeste explicit aceastd cauza (cu o eroare materiala in
ce priveste identitatea adversarilor armatei florentine), subliniind totusi fascinatia pe
care o exercita opera neterminata:

.Manet etiam in Comitio Curiz Florentina@ pugna atque victoria de Pisanis
preclare admodum, sed infeliciter inchoata vitio tectorii colores juglandino oleo
intritos singulari contumacia respuentis. Cujus inexpectata justissimus dolor interrupto
operi gratiz plurimum addidisse videtur™”,

«Nella sala del Consiglio della Signoria fiorentina rimase una Battaglia e
vittoria sui Pisani, magnificamente ma sventuratamente iniziata a causa di un difetto
dell’intonaco che rigettava con singolare ostinazione i colori sciolti in olio di noce. Ma

il giustissimo rammarico per il danno inatteso sembra avere straordinariamente
accresciuto il fascino dell’opera interotta ...”"

Giorgio Vasari adauga insi un alt indiciu, focalizind atentia posteritatii, vreme
de secole, asupra tehnicii gresite de preparare a vopselelor, adevirata cauzi, consi-
dera, a abandonarii picturii (tot astfel s-a intamplat si in cazul frescei de la Milano, 1/
Cenacolo, istoricul de arta legitimiand prin opiniile sale o suitd de interventii ulte-
rioare $i de repictdri inestetice, dar care au avut doua functii contrare: pe de o parte,
au urafit fresca, pe de alta, au protejat-o panad in secolul al XX-lea, cind a fost
restaurata si decapata corect):

.Voind sa picteze in ulei, pe zid, a ficut un amestec atit de £ros pentru
incleierea zidului, incét in vreme ce lucra in sala despre care am vorbit, nu dupi multi
vreme, vazind cd aceasta opera se stricd, a ldsat-o in pardsire™’’.

72 Da Vinci. 2006: 55-56.

" Farango, 1994. 319.

™ Farago, 1994: 310.

7 Giovio, 1824: f.p.

76 Giovio, 1999: 234, 235.
77 Vasari, 2, 1968: 191, 192.
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in Codex Madrid II existi insa §i notita lui Leonardo, dramatica in sine, desi
seacd in exprimare, despre furtuna care i-a desprins cartoanele de pe perete gi despre
inundatia care apoi i le-a distrus — ceea ce completeaza tabloul cauzelor (aici, naturale),
ce au dus la blocarea santierului:

,»Addi 6 di giugno 1505 in venerdi, al tocco delle 13 ore, cominciai a colorire in
palazo. Nel qual punto del posare il pennello, si guastd il tempo ¢ sono a banco,
richiendendo li omini a ragione. Il cartone si straccio, 1’aqua si verso, e ruppesi il vaso
dell' aqua che si portava. E subito si guasto il tempo e piovve in siano a sera aqua
grandissima. E stette il tempo come notte. (Codex Madrid II, folia 1 r)’.

Este adevdrat cd lista de materiale cumpdrate la 30 aprilie 1505 anunfa o
tehnicd neobisnuitd pentru o picturd murala in ulei (altfel, practicata din antichitate i
cunoscutd contemporanilor lui Leonardo); prezentarea detaliatd a acestei tehnici,
numite in italiand encausto, ca si a variantelor la care ar fi putut recurge Leonardo,
vorbeste de la sine despre indepartarea lui, intentionatd si asumata, de metodele tradi-
Eionale79, tocmai pentru a obfine efectele de lumina si de culoare pe care §i le dorea.
In parte, asadar, este posibil ca ambitia lui inovativa sa fi mers intr-o direcfie incon-
trolabila tehnic de la un anumit punct, mai ales din cauza proportiilor santierului $i a
indltimii lucrarii murale propriu-zise.

in loc de concluzii. Un final deschis

Mult mai provocatoare decat aspectele tehnice, cel putin pentru studiul de fata,
s-au dovedit intrebarile cu privire la compozitie §i la perspectiva, intr-o sald care nu
ofera o distantad suficientd fatd de peretele pictat (latura lungd, in raport cu latura
scurta), astfel incat lucrarea sa fie perceputi adecvat. In mai multe locuri in Tratatto
della pittura®™, Leonardo ofera detalii despre cum trebuie procedat intr-o asemenea
(posibild) situatie; ele duc direct cétre ceea ce numeste prospettiva composta (discu-
tatd aici pe larg si considerati a fi principalul atribut al picturii murale davinciene de
la Florenta), respectiv utilizarea perspectivei artificiale, pentru a compensa distorsiu-
nile naturale ale vederii orientate direct spre cimpul central al lucrérii® .

Datoritd intereselui pentru optica §i pentru perspectiva realizatd cu ajutorul
procedeului de saturare a culorii, Leonardo experimenteaza si teoretizeaza un nou tip
de vizualitate; nu modulara si statuara, precum la Michelangelo, inainte de toate,
sculptor; nu lineard, cu geometrii redate literar in imagine, prin simpla figurare
descrescitoare a obiectelor, ca in tradifia albertiana; dimpotriva, subtil, cu ajutorul
unei noi filosofii a vizualului®, care este anima noii sale picturi, asa cum libertas
reprezenta centrul sistemului de virtuti, in Florenta inceputului de secol al XVI-lea.

Leonardo concepe, proiecteazd ca om de stiin{d i creeazd prin lucrarile sale
artistice o noud vizualitate, non-albertiand, pre-modernd, documentata pe deplin de
caietele pastrate gi de toatd creatia sa, stiingifica si artistica. Bdtalia de la Anghiari ar
fi trebuit sa reprezinte punerea in scend a intregii sale cunoasteri §i atingerea unui

7 Righini Bonelli, 1971: 53.
7 Farago, 1994: 311-314.

% Vasari, 2006: 49-57. 65-71.
81 Farango, 1994: 317.

* Farango, 1994: 324,
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nivel de inovatie nemaiintalnit pana atunci, in planul tehnicii', al ComPOthlFl, a}
perspectivei, al culorii si al efectelor de lumini. intreaga sa opera ar fi fost exprimata
de aceasti lucrare majora, cu relevanti comunitard, precum toate celelalte demersuri
si proiecte ale perioadei florentine, din nefericire, ratate. . .

Am ciutat prin studiul de fata s ajut la infelegerea a ceea ce consuoief a fi cel mai
important moment al carierei lui Leonardo da Vinci: penqac!a ﬂorgntma 15'03-1§06
(in limitele contractelor pentru Batalia de la Anghiari). Prin u'1vefst1garm marturiilor
si a interpretirilor subsecvente, am ajuns la concluzia ca pnncflpalele concepte pe
care le-a proiectat Leonardo in pictura murala istorica, anima si libertas, au coincis
in cele din urma cu mizele studiilor sale in arti si in stiinte — spirit si tehnici inova-
toare si un nou tip de vizualitate, tradus in reprezentarea perspectivei; in fond, o noud
filosofie a imaginii.

Pictura murala prezenta in zid, nici vizibila, nici invizibila azi (datoritd tehno-
logiilor). lasa de aceea pentru posteritatea lui Leonardo da Vinci, chiar gi dupd juma-
tate de mileniu. opera aperta.
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Figura nr. 1: Peter Paul Rubens (si Artist anonim italian),
Copie dupd Batalia de la Anghiari (1603), Paris, Muzeul Luvru

Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Peter Paul Ruben%27s _copy of the lost Battle of Anghiari.jpg

Figura nr. 2: Leonardo da Vinci, Studii din trei perspective (Cesare Borgia?),
1502-1503

Sursd: ©Alamy Stock Photo

58

https://biblioteca-digitala.ro



Figura nr. 3: Leonardo da Vinci, Studiu cu doua capete de razboinici,
pentru Batalia de la Anghiari (1504-1505), Muzeul de Arte Frumoase, Budapesta

Sursi: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Leonardo da_Vinci - Study of Two Warriors%27 Heads_for_the Battle of Anghiari_-
_Google_Art_Project.jpg
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Figura nr. 4: Leonardo da Vinci, Studiu cu doua capete de razboinici, pentru
Batdlia de la Anghiari (1504-1505), Muzeul de Arte Frumoase, Budapesta
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Figura nr. 5: Leonardo da Vinci, Studiu cu lupte pe cai si in picioare (1503-1504),
Galeria Academiei, Venetia
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Sursﬂ ‘ttps://con/lons.wikimediéowiki/F ile:
Leonardo_da_vinci, Study of battles_on_horseback_and on_foot 02.jpg

Figura nr. 6: Leonardo da Vinci, Studiu cu lupte pe cai §i in picioare (1503-1504),
Galeria Academiei, Venetia

i P IR

7l

*
b

e

; 5
: PRy
£, %
*
e

b
3

¢

3 2
E #7a £
SN
| %4 »
i L
{ % '
k.
'
1 o g
& i

| Sursi hﬁps://commons.wikimedia.éfg/ﬁ\;lrlzi/_l;i‘l;\
Leonardo_da vinci, Study of battles_on_horseback and_on_foot.jpg

61

https://biblioteca-digitala.ro



Figura nr. 7: Leonardo da Vinci, Studiu cu grup de calareti (1503-1504),
Biblioteca Regala, Windsor, Londra
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Sursa: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
Leonardo da vinci, Group of riders in_the Battle of Anghiari.jpg
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