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(Abstract)

This study follows the problem of training the workforce in communism and
deals with the special situation of preparing artists through the State centralized
educational system. All the measures implemented originate in the limits of a
communist regime applied by the Romanian leaders also according to their own
education and knowledge. Analyzing numerous transcripts of the political
leaders 'meetings we came to the conclusion that their basic knowledge about the
arts, in general, was very limited and accordingly of the artistic higher education.
We cannot even say that it was no one who could explain to them the special
situation of this type of higher education. In fact, I have exemplified with some
transcripts that its characteristics were thoroughly explained to them. Social
engineering in communist Romania through higher education was done with limited
achievements, especially in the artistic and similar type of higher education, situated
so far from the focus of the communist idea of social and economic success.
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Regimul politic comunist a fost instaurat in Romania dupé cel de-Al Doilea
Riazboi Mondial si a durat pana la sfarsitul anului 1989 influentdnd profund socie-
tatea romaneascid. Cu toate cd nu a fost singurul regim dictatorial §i nici mécar
totalitar caruia cetitenii romani au trebuit sa-i faca fata, faptul a fost posibil pentru cd
ideologia comunistd a avut de partea sa atit timpul necesar, cdt mai ales mijloacele
adecvate pentru a marca, in special negativ, societatea.

Prin natura sa, comunismul, inclusiv cel autohton, avea integrati o dozi
consistentd de utopie, care poate fi surprinsa in proiectele pe care §i le-a propus §i,
mai ales, in realizirile sale. Ilustrativ in acest sens este §i cazul formarii fortei de
munca specializati pentru a rispunde nevoilor societitii acelor vremuri, incadrabild

' Documentarea pentru acest articol a fost realizatd in cadrul unui proiect finangat printr-un grant al
Consiliului National al Cercetarii Stiinfifice, CNCS —~UEFISCDI, numir de proiect PN-II-ID-PCE-2011-
3-0476. Mai multe informatii se pot gisi aici http://ephe-ro1948-1989.blogspot.ro/.

* Dr., asistent cercetare, Muzeul Universititii din Bucuresti, valentin_maier@yahoo.com.

»Studii §i articole de istorie”, vol. LXXXV], 2019, pp. 232-250.
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in ideea generald, dar nicidecum originald, a formarii ,,omului nou”. Drepturile i
obligatiile sale erau stabilite in limitele oficiale cuprinse in cadrul legislativ, dar
prioritate aveau dorintele, uneori arbitrare, ale dictatorului si ale aparatului siu
administrativ. Cu alte cuvinte, forta de munci in perioada comunisti a fost pregatiti
adesea dupd bunul plac al dictatorului care ii argumenta, uneori, in fata propriului
sistem politic creat, deciziile luate. Aparatul administrativ crescut in umbra sa a putut
influenta in anumite limite deciziile dictatorului si mai ales modul in care misurile
prevazute erau duse la indeplinire.

Pentru cé@ pregatirea fortei de muncé este un subiect extrem de complex, in
cele ce urmeazd imi propun si prezint citeva aspecte ale modului in care s-a
desfagurat formarea artistilor prin intermediul invafimantului superior in timpul
comunismului, concentrandu-ma inclusiv asupra identificarii si folosirii unor surse
noi utile in acest demers. In acelasi timp este important s fac mentiunile ca sistemul
de invatamantul superior, era doar unul din modurile de pregitire a fortei de munci si
ca era controlat, ca si intreg invafamantul in comunism, de catre Stat. Conform cu
obiectivele noului regim politic, unele tipuri de invatdmant superior erau ,,mai utile”,
iar invatdmantul superior artistic nu se numara printre ele.

Istoriografia

in ultimii ani, au apirut mai multe lucriri care au imbunatitit istoriografia
invitamantului superior artistic’, mai ales ci multe institutii de invatimant superior
au tinut si marcheze si publicistic aniversarea existentei lor. in ciuda tipului de
lucrari si obiectivelor lor’, din cele pe care le-am aflat si citit, se detaseaza cateva idei
importante: prea putine lucriri folosesc documente de arhiva (de la institutiile de
invatdmant superior, Arhivele Nationale Istorice Centrale sau alte arhive); portiunea
de istorie aferentd perioadei comuniste se rezuma in general la prea putine informatii;
istoria contemporana ocupd un rol supradimensionat in raport cu celelalte perioade
istorice; sunt folosite prea putine lucriri deja aparute; de multe ori lucrérile publicate
in comunism®, cu toate problemele lor ideologice, sunt mult mai de folos pentru
cunoasterea perioadei comuniste fata de cele realizate dupa 1989.

Pentru imbunatitirea istoriografiei invatdmantului superior artistic sunt necesare
mai multe misuri’: deschiderea i facilitarea accesului la arhivele institutiilor de
invatimant superior artistic; constituirea si darea in cercetare a cat mai multor
fonduri arhivistice de la diverse institutii, un efort considerabil ce trebuie condus §i
gribit de Arhivele Nationale Istorice Centrale §i care trebuie completat de filialele
judetene (pentru subiectul nostru, mai ales Mures, Cluj, Timis, lasi) si din Bucuresti;
realizarea unei bibliografii a invdtamantului superior artistic in regim de actualizare
periodicd; consultarea i diseminarea informatiilor aflate in fondurile arhivistice

2 Dintre acestea mentionim Cozmei, 2010a; Cosma, 2004-2014; Pintilie, 2006; Demetrescu, Beldiman,
Bedros, 2006; Catrina, 1995. Dintre studii amintim pe cele mai recente: Rusu, 2011; Pagca, 2015.

3 Informatii utile pentru facultifile de muzic¥/arte plastice pot fi intilnite §i in monografiile altor
institutii precum Chiriacescu, 1998: 206-217. . ' . o .
4 w%% (1964) 100 de ani de la infiinfarea Institutului de Arte Plastice ‘Nicolae Grigorescu’ din Bucuregti
1864-1964; *** (1966) Institutul de Artd Teatrald si Cinematografica ‘lon Luca Caragiale’: monografie.

S Vezi si constatrile din Vasile, 2014: 32, 33.
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deschise deja publicului (incd multe fonduri sunt necercetate) prin lucrari publicate
(se constat3 necesitatea lor pentru a analiza numeroase surse), conferinte organizate,
expozitii si alte evenimente care sd creasca vizibilitatea acestui subiect de cercetare,
precum §i omogenitatea corpului de cercetitori.

Inchei aceste randuri dedicate istoriografiei, cu speranta ci ceea ce voi prezenta
in paginile care urmeazi va constitui o contributie pentru istoriografia invatiméntului
superior artistic, atrigind atenfia asupra existenfei unor surse disponibile incé
neutilizate la adeviratul potential, dar si incercand sd ofer cat mai multe informatii
asupra modului in care au fost luate unele decizii privind destinul invatimintului
superior artistic.

Sursele

Problema generald a formirii artigtilor, dar i in ansamblu a pregitirii fortei de
munci, necesiti o preocupare din partea mult mai multor specialisti. O cercetare
multidisciplinara este ideala, eu voi oferi o viziune proprie, istoricd. Cu siguranta ca
ar fi interesant de aflat, de exemplu, despre planurile de invatdmant §i cat de utile §i
actuale au fost la vremea lor. Pentru fundamentarea unei cercetdri istorice sunt
necesare surse primare variate si de calitate, analizate conform metodologiei istorice.
Se spune ca sursele existd, trebuie doar ca istoricii sé le identifice §i sa le utilizeze.
Evident, sunt si surse recuperabile partial sau care chiar s-au pierdut pentru totdeauna
(documentele istorice pot fi distruse, iar istoria orala isi pierde obiectul de activitate
in momentul in care oamenii care ar fi urmat si fie intervievati dispar). Sunt exemple
de realitati simple care explicd imposibilitatea unui demers stiintific exhaustiv.

Primele surse pe care le-am folosit §i pe care le aduc in discufie sunt cele
arhivistice, care au fost de mai multe tipuri in functie de emitent: Serviciul Arhivelor
Nationale Istorice Centrale (fondul CC al PCR - Sectiile Propagandi §i Agitatie,
Cancelarie, Economici, Presedinfia Consiliului de Ministri), Serviciul Municipiului
Bucuresti al Arhivelor Nationale (fondul Comitetul de Partid al Centrului Universitar
din Bucuresti), Arhiva Ministerului Educatiei Nationale si Arhiva Institutului
National de Statisticd (in special documente cuprinzind date statistice, emise la
vremea respectiva de Directia Centrald de Statistici precum fnvdtamintul superior la
inceputul anului universitar 1987-1988 si Invatamintul superior la sfirgitul anului
universitar 1987-1988). Ca tipologie, documentele sunt foarte variate, de la studii §i
analize, pand la corespondenti §i stenograme.

Alte surse sunt revista ,,Forum” §i cartea cu aparitie anuald Admiterea in
invagamantul superior, deosebit de utile in reconstituirea retelei de invi{imaint
superior (centre universitare, institutii, facultati, sec{ii, specializiri, durata de studiu,
forma de invatdmant), conditiilor de admitere i probelor de examen.

Datele statistice sunt §i ele importante, iar atunci cand nu au fost preluate din
mentionata Arhiva a INS, sunt originare din ,,Anuarul statistic al R.P.R./R.S.R.”, din
publicarea recensdmintelor populatiei sau din monografiile institutiilor de invi{imant
superior. fn legitura cu cele din urmai, ele suplinesc deocamdati partial lipsa consul-
tarii arhivelor acestor institutii. Pe viitor §i ele vor constitui o sursi importanti,
accesul pentru cercetitori in aceste arhive nu este momentan tocmai facil — o mare
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problemi cauzata de variate motive pe care nu le analizim aici®. Si tot legat de
monografii, in special de cele din comunism, ele pot constitui §i surse in sine i nu
doar reprezentante ale istoriografiei. In ele sunt prezentate doar un corpuscul de
probleme, utilizind anumite surse, §i analiza lor genereazi alte posibile subiecte de
cercetare. Monografiile aparute dupd 1989 trateaza in general descriptiv si diluat
perioada comunista, oprindu-se asupra catorva tipuri de surse, folosindu-se mult prea
putin de arhivele institutiilor respective. intorcAndu-ne la utilizarea datelor statistice,
in cercetarea istoricd asupra comunismului trebuie depisitd conceptia ,,populard”
insusitd inclusiv de o parte din specialigti care poate fi sintetizatd astfel: ,,statistica
este 0 mare minciund, iar in comunism cu atdt mai mult”. E drept insi c3 si un
matematician-statistician ar fi mult mai potrivit in raport cu un istoric, pentru a fi
consultat pentru o cercetare care implica prelucrarea datelor statistice.

Alte surse importante sunt actele legislative. Ele au fost preluate atit din
Buletinul oficial al R.P.R./R.S.R., colectii de legi’, cat si direct din arhive. Gisim
unele acte legislative doar in arhive, pentru ca la momentul respectiv nu se publicau
in Buletinul oficial® si/sau au fost desecretizate in ultimii ani (nu stim inci care erau
motivele, in toate cazurile, pentru nepublicarea unor acte legislative cu importanta
pentru invatimantul superior). Dincolo de faptul ca actele legislative prezinta ceea ce
emititorul dorea si reglementeze nu ceea ce a reugit sa realizeze prin adoptarea lor,
sunt importante pentru cd le putem trata ca o emanatie de idei aflate in stadiu de
proiect: este important si stim ce se dorea si se obtini prin aceste acte. in plus, ele
contin foarte multe informatii, pe care nu le putem gasi in alte surse §i care au o
contributie semnificativa la reconstituirea cadrului general, §i uneori §i a unor situatii
specifice (vezi ordinele ministeriale).

Nu trebuie neglijate nici volumele de documente care au rolul de a atrage
atentia asupra unor noi surse disponibile’ si nici dictionarele, care se pot dovedi utile
instrumente de lucru'’.

Obiectivele inviitdméantului superior artistic in viziunea regimului politic

Principalul obiectiv al invifimantului superior in comunism era acela de a
pregiti cadre specializate pentru diferitele sectoare ale societdtii: functiona o insti-
tutie de invi{imant superior pentru pregitirea cadrelor politice, o alta pentru cele

¢ f5i au originea in mentalitatea care predomind fatd de trecutul istoric §i documentele vechi, considerate
nefolositoare, ,,bune de aruncat” si in general, ele constituie o corvoadd (mai ales) pentru cd multe
trebuie péstrate conform legislatiei in domeniu.

7 »Colectia de Hotiriri ale Consiliului de Minigtri §i alte acte normative”; ,,Colectia de hotériri §i
dispozitii ale Consiliului de Ministri al Republicii Populare Roméne™; ,Colectia de legi si decrete”;
»Colectia de legi, decrete §i alte acte normative”; »Colectie de legi, decrete, hotiriri si a]te acte
normative”; ,,Colectiune de legi §i regulamente”; ,,Colectiune de legi, decrete, regulamente §i dispozitii
normative”; ,,Colectiune de legi, decrete s§i deciziuni”; »Colectiune de legi, decrete, hotdrin si
deciziuni”; ,,Colectie de legi, decrete, hotariri si deciziuni”; ,,Colectie de legi, decrete, hotdriri gi
decizii”; ,,Colectie de legi, decrete, hotiriri §i dispozifii”; *** (1954) Invétamintul superior din R.P.R.

8 Acte cu o mentiune simpld: ,,Nu se publici in Buletinul Oficial”.

% Doar trei exemple: Dréighia, Lacitusu, Popescu, Preda, Stoenescu, 2016; Murgescu, Cazan, 2013;
Pavelescu, Dumitru, 2007.

1 Cozmei, 2010b; Dobre, 2004; Barsinescu, Barsinescu, 1978.
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militare, pentru medicini si farmacie, institute agronomice pentru nevgile agricul-
turii, institute pedagogice si universitifi pentru invafaméntul general §i numeroase
institute mono/poli-tehnice pentru rezolvarea cerintelor industriei §i nu numai.
Existau alte dou tipuri de institutii pentru invatimantul de educatie fizica si sport §1
pentru cel artistic. Cel din urmi poate fi la randul séu impértit in trei ramuri: teatru §i
arta cinematografici, arte plastice si decorative §i muzica.

Liderii politici ai vremii au incercat s gseasca cea mai buna forma de func-
tionare a invagimantului superior artistic, pentru ca acesta s poatd raspunde pozitiv
necesititilor cultural-artistice ale invatiméntului si ale societatii in general. Indiferent
de tipul acestora ele erau influentate atét de caracteristici intrinseci, cat si de cadrul
politic in care functionau.

Necesititile cultural-artistice cuprindeau formarea de cadre specializate care
si-si desfagoare activitatea aproape exclusiv in institutiile cultural-artistice ale
statului, mai ales intr-un stat comunist in care totul era controlat, chiar i timpul liber.
Creatia artistica poate fi influentatd §i controlata ?a‘mé la un punct, chiar daca limita
aceasta a fost serios pusa la indoiald in comunism !, S-a incercat planificarea specta-
colelor de teatru si film si a altor productii artistice precum productia de automobile
sau alte fabricate industriale. Chiar daca talentul artistic este un dat §i munca nece-
sard cizeldrii sale {ine de o alchimie care probabil va rimane pentru totdeauna un
mister uman, dupi acelasi tipar era ginditd in comunism §i pregitirea de cadre
specializate in acest domeniu: artigtii trebuiau sa fie de un anumit tip (muzicieni,
artisti plastici etc.) si mai ales numir, §i si raspundd intocmai cerintelor statului.
Operele artistice trebuiau sd glorifice noua societate construitd de comunism §i era
nevoie de cadre specializate adecvate'? care si conduci acest proces. Toate acestea
implicau §i politizarea invatdmantului superior artistic'’.

in ceea ce priveste necesitétile invd{dmantului, ele au privit pregitirea de cadre
specializate atdt pentru invi{imintul preuniversitar §i universitar, cdt si pentru
cercetare. Daci in ultimele doud cazuri este vorba doar despre un numir in general
limitat si foarte bine pregitit de persoane, pentru invi{dmantul preuniversitar situatia
era mult mai dificil de rezolvat. In conditiile in care invitimantul general obligatoriu
s-a tot extins, atdt ca numir de institutii (au functionat inclusiv gcoli §i licee cu profil

""" Planificarea culturald” si opresiunea veniti din partea factorului politic a generat ins3 i apariia unor
strategii de rezistentd din partea artistilor (Cameci, 2013: 151). In legitura cu controlul exercitat de
Securitate asupra artigtilor plastici vezi Lacatugu, 2017: 91-128.

'2.§i in invAjamantul superior artistic au fost realizate epuriri ale corpului didactic si studentesc, mai
ales in anii 1950. Vezi exemple din randul Conservatorului din Bucuresti precum Mihail Jora, Dimitrie
Cuclin sau Alice Voinescu i alte detalii in Cosma, 2004-2014. De asemenea, ,,adecvarea” studentilor
putea fi reglatd chiar prin conditiile de admitere. Studiindu-le an de an, observam unele diferente, in
sensul ci in anul 1986 au fost introduse conditii speciale si in inva{imantul superior artistic precum
obligativitatea de a prezenta dovezi din care si rezulte participarea la activitatea artistici de mas¥ gi
faptul ci au fost premiafi la diferite concursuri, inclusiv internationale sau la Festivalul National
..Cintarea Roméniei” (Forum, 1982: 86).

'3 Predarea stiinelor sociale, mai ales in anii 1950, se afla chiar in calea pregatirii artistice specifice, in
raport cu numirul de ore atribuite per siptimini (Cosma, 2004-2014). In plus, in institutiile de
inviifimant au fost dezvoltate organizatiile de partid De exemplu, dintr-o sursi ineditd putem afla ci in
1976, la Conservatorul din Bucuresti, exista ,,0 organizatie puternicid ce cuprinde 223 membri, ce
activeazi in 4 organizajii de bazi §i 15 grupe de partid, la un total de 1036 studenti, cadre didactice,
personal artistic §i tehnico-administrativ”’ (SMBAN-CPCUB, 12/1976: 11).
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artistic), cit §i ca numir de clase (de la 7 1a 8 si de la 8 la 10), ritmul procesului de
formare a cadrelor specializate, adica profesori de muzica si arte plastice/desen (din
anul 1969), a trebuit si creasca. Profesorii pentru invatdmantul preuniversitar erau
pregatiti atat in facultitile specifice ale institutelor pedagogice rispandite in mai
multe centre universitare din fard, cat si in institutii specifice (conservatoare si
institute de arte plastice, fird institutele de teatru si arti cinematografica). Pana la
finalul comunismului nu s-a gasit o rezolvarea fericita, care si suplineasca cererea
mare de profesori. In plus, exista o problema §i mai delicata, ce tinea de specificul
acestui tip de invatdmént: pentru majoritatea celor care ajungeau profesori dupa ce au
terminat o facultate artistica (fie la un institut pedagogic, fie la o institutie specifica)
a fi repartizat in invafdmant era in mare parte un esec personal si profesional. Nimeni
din cei implicati direct in acest deznodimant nu erau mulfumiti, nici absolventii (care
considerau cd meritau sa-gi continue activitatea artisticd, nu sa se ,,iroseasca” in invi-
tamént, probabil la sat in urma unei repartiziri mai putin fericite), nici guvernantii
(si ei considerau cd sunt prea multi artisti desi analizele interne le sugerau un mare
deficit de cadre in invitiamant). in afara unei chemiri personale catre catedrad, drama
era amplificatd pentru studentii de la conservatoare sau institutele de arte plastice
constrangi s urmeze un astfel de drum.

in fine, forta de munca pregititi de invitamantul superior artistic trebuia si
raspundd §i cerinfelor variate venite din partea societdtii. In acord cu obiectivele
propuse ale comunismului in ceea ce priveste educatia de masa, acest tip de invita-
mant avea un rol de primi importantd. La fel in plan politic, sustindnd activitatea
propagandistica', ajutand in legitimarea §i ulterior mentinerea comunismului (artigti
lucrand pentru consiliile judegene i alte institufii cu importanta locala sau national).
Pe de altd parte, liderii politici au incercat sd gaseasca un mod de folosire a absolven-
tilor printr-o repartizare cat mai atentd, direct in productie, agsa cum li se parea ideal
sd fie, prin care s contribuie la dezvoltarea economiei §i de preferin{d in industrie,
vizutd ca ramurd de bazi. Avea insd sd se observe cd integrarea proaspetilor
absolvenfi nu erau ugoard, nici médcar pentru inginerii repartizafi intr-o unitate
industriala, cu atit mai putin pentru artisti. Daca se poate numi mai ugor o ramura
industriald care asimila cu oarecare succes acesti absolventi atunci putem men}iona
doar industria usoard (cu subramurile textild, confectii, ceramici find, sticla etc.)”.

Din sursele pe care le am la dispozifie, o sd incerc si susfin cele afirmate mai
sus, fird a mi opri asupra unor probleme ce tin de evolutia structurald a invataman-
tului superior artistic in comunism despre care m-am mai ocupat si cu alte ocazii'®.

1 Un exemplu era modul in care era privitd muzica chiar de rectorul Conservatorului din Bucuresti: win
Rominia socialisti, muzica, alituri de celelalte domenii ale vietii spirituale, a devenit un bun al intre-
gului popor, unul din factorii de edificare a constiintei omului nou, o mesagerd a unitaii in juru!
partidului, a secretarului siu general” (Calinoiu, 1987: 1). Poate ci nu era tocmai o definitie sincerd, ci
una care se incadra la ,rubrica” captatio benevolentiae, dar afirmatia riméne. in plus, cercetand revista
Muzica an de an de la aparitia sa din 1950, se poate afirma ugor cé ,,poluarea propagandistic” era mult
mai fnibugitoare in perioada lui Nicolae Ceaugescu. ‘ o

1% Un exemplu de repartizare este cel din anul 1980: din totalul de 27846 de absolvepp repartiza, 548
au fost din invatmantul superior artistic, primele trei institufii unde au fost alocati fiind: Ministerul
Educatiei §i invAtimantului — 339 absolventi, Consiliul Culturii §i Educatiei Socialiste — 150 si
Ministerul Industriei Usoare — 41 (AMED, 13/1980: nenumerotat).

6 Maier, 2014a; Maier, 2014b.
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Cunostintele liderilor politici despre arti si inviitiméntul artistic

in jurul anului 1968, anul noii legi a invataiméntului'’ adoptata la 20 de ani
distanti de la cea precedentd, au fost mai multe analize interesante facute la nivel
central asupra dezvoltirii invitimantului artistic. S-a pus in discufie inclusiv renun-
tarea la caracterul de institutie de invafimant superior a conservatoarelor si celorlalte
instituii, pe modelul altor tiri, inclusiv schimbarea denumirii, de exemplu din
,,Conservator” in ,,Academie de muzici” pentru ci ,,in multe {ari, conservatoarele nu
sunt institute de invatimant superior”'®. Nici una, nici alta din cele doud misuri nu au
fost materializate:

»Specialistii din tara noastra au fost unanim de acord s se pastreze caracterul
de invitimant superior conservatoarelor gi celorlalte institufii de arti, pentru prega-
tirea cadrelor artistice in conditii de functionare similare institutiilor de invatimant
superior”"’.

Au fost luate misuri pentru cregterea cifrei de scolarizare acolo unde necesarul
o impunea (instrumente muzicale, canto), de scadere a acestora inclusiv prin §colari-
zare o data la doi ani (istoria §i teoria artei), dar §i o largire a profilului specialistilor
capabil si asigure ,,0 mai mare adaptabilitate a acestuia la nevoile reale ale practicii
socialiste si cresterea eficientei folosirii cadrelor artistice”?’. S-a stabilit §i sciderea
generala a duratei de scolarizare, cei care aveau aptitudini artistice deosebite urmand
sa fie selectionati pe baza de concurs pentru continuarea studiilor prin invitimantul
postuniversitar. Cu o singurad exceptie: specializarea canto. De ce? Aceasta a fost §i
una din intrebdrile ridicate in cadrul sedintei Comitetului Executiv al CC al PCR din
ziua de 16 decembrie 1968:

»Tov. Popescu Dumitru®’: ...]. Nu stiu, ins3, la canto, de ce au lisat tot 5 ani.
Aici se justifica c3 la bacalaureat incepe formarea vocii. Dar s-a stabilit din punct de
vedere medical ca dureazi exact 5 ani si nu 4 ani?

Tov. lon Dumitrescu”: La canto nu se poate recruta un student decét dupd
bacalaureat, cand se stabileste vocea. Ei nu invajd muzici cu nimic inainte de 20 de
ani. Cu multa judecatd am facut acest lucru. Este singura sectie in care este nevoie de
5 ani neapdrat. Ca si invefe solfegii, chestiuni de muzicologie, aceasta se poate face
numai de la 20 ani in sus si de aceea sunt necesari 5 ani”>.

' Legea nr. 11 din 13 mai 1968 privind invatimintul in Republica Socialistd Romdnia, in Colecfia de
legi, decrete, hotdriri i alte acte normative, 1968: 39-88,

' SANIC-CCSC, 210/1968: 252, 256.

' SANIC-CCSC, 210/1968: 256.

2 SANIC-CCSC, 210/1968: 255.

' Dumitru Popescu (1928-) este scriitor, fost lider comunist, care a condus mai multe institutii
importante (Popescu, 2006; Tismineanu, 2011).

2 Jon Dumitrescu (1913-1996) a fost compodzitor, profesor, presedinte al Uniunii Compozitorilor din
Roménia. Perioada cét a fost Dumitrescu presedinte, 1954-1977, este viizuti retrospectiv ca fiind una
esenpiald in dezvoltarea acestei institutii (§i nu numai — Editura Muzica, Festivalul George Enescu,
Magazinul Muzica), dar si in imbunitifirea statutului muzicianului, inclusiv prin mentinerea pe
cit posibil a unei independente artistice (Tuchila, 2013; Sandu-Dediu, 2018; lorgulescu,
http//www.ucmr.org.ro/Istoric.htmi#1divl; Secari, http//www.ucmr.org.ro/Istoric. html#1div2;
http://www.ucmr.org.ro/bio-biblio.asp?CodP=16 (accesate la 10.04.2019). Important de mentionat este
amiinuntul ¢ Dumitrescu s-a format in proximitatea lui Mihail Jora, ceea ce ne oferi anumite indicii
asupra personalititii celui dintai (Amdutoiu, 2005).

3 SANIC-CCSC, 210/1968: 25.
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Sa observam stilul in care se exprima Dumitrescu (vezi §i urmatoarele inter-
ventii ale sale, din cite cunoagtem, prezentate m mod inedit in prezentul articol §i
care pot intregi personalitatea compozitorului)®, care era trangant §i la obiect,
inclusiv in discutiile purtate cu liderii comunisti. In acest caz avem i confirmarea
unui contemporan, Dumitru Popescu, care a relatat, in memoriile sale publicate
recent, despre faptul cd Dumitrescu ,,i§i cucerea nu numai prietenii, ci §i rivalii prin
exuberanta discursului colorat, striin de sinuozitafile §i prefiozitatile intelectualului
care nu are cine stie ce de spus”25

intorcindu-ne la cele discutate, o alta problema ridicati a fost cea a lipsei
doctoratului in domeniul muzicii. Sunt propuse cursuri postuniversitare de 3-9 luni,
,»un deziderat mai vechi al specialistilor™, care si fie tinute la forma de invatamant
seral. Ion Dumitrescu nu era de acord cu aceste precizari, deoarece ,,compozitia e o
meserie grea, serioasd”, cursurile nu trebuie si fie comune sau de nivel scizut,
trebuie sd@ dureze un an suplimentar care sa fie echivalat cu doctoratul la celelalte
institutii de invatamant:

»INu ar avea rost sa fie seral §i sa-i scoatem pe studenti dupa prerogative. Si se
facd cursuri de zi, sa se concentreze pe cursurile principale. Din acestia, in muzica,
vor fi trei oameni la dirijat intr-un an, 5-7 oameni la compozitie, 4-6 oameni la
muzicologie. Mai mult nu se poate. Daci in 5 ani scoatem cate 5 sefi de orchestra
umplem pﬁmﬁntul, nu avem unde sd-i plasim. Acesti oameni vor fi picituri filtrate la
chintesenta™?’.

Prin ultimele afirmatii Dumitrescu incerca sé ofere o sansa in plus acceptarii
argumentarii sale, altfel el afirmase cu aceeasi ocazie ca ,,in conservatoare lipsesc de
foarte multd vreme specmhstl de dirijat, de orchestra, care este o specialitate de mare
meserie, lipsesc muzicologi si compoznon” 2

Problema a fost rezolvati si la inceputul anilor 1970 s-a introdus si anul de
specializare (inclusiv) pentru invitimantul artistic:

,,JPentru nevoile cercetirii stiintifice §i invdtdmantului superior, precum §i
pentru elementele deosebit de talentate din domeniul artei, Ministerul Educatiei §i
Invatimantului organizeazi, dupa anul IV, un an de spemahzare”29

De exemplu, cifra de gcolarizare pentru anul de specializare in 1974 era de
25 de locuri si era defalcati in felul urmitor: Conservatorul de muzica din Bucuresti —
12 locuri de inscriere (3 la compozitie, 1 la dirijat orchestra sau dirijat cor, 2 la violoncel,
3 la vioard, 3 la pian); Conservatorul de muzicd din lasi — 1 loc la violoncel;

2 personalitatea lui Ion Dumitrescu a facut obiectul unor lucréri recente precumn: Tuchild, Roth, 2006;
Gheorghe, 2008; Popescu, 2014,

s Popescu 2006: 64.
26 Cu doi ani inainte, in 1966, se rezolvase o alti problemé a unei parti a acestora: echivalarea studiilor

realizate inainte de 1948 la Conservatoarele de muzica §i arti dramatici din Bucurestl Iasi, Clyj si
Timisoara precum si de la Academiile sau $colilele de arte frumoase din Bucuresti, Iasi §i Timigoara cu
studiile superioare din comunism (SANIC-CCSPCM, 99/1966: 1-7).

27 SANIC-CCSC, 210/1968: 27.

28 SANIC-CCSC, 210/1968: 27. . )
3 DCS nr. 147. Anterior, in 1973 se organizase anul 5 de studiu ca an de specializare conform Hotarérii

Consiliului de Ministri nr. 647 din 7 iunie 1973 privind aprobarea planului de scolarizare la
invatiméntul superior, pentru anul universitar 1973/1974 (SANIC-CCSC, 298/1973: 2, 3).
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Institutul de arte plastice din Bucuresti — 8 locuri (5 la pictura, 1 la grafica, 2 la
tapiserie-imprimeuri, tapiseri-contexturi sau creafie vestimentard); Institutul de arte
plastice din Cluj-Napoca — 4 locuri (1 la picturd, 1 la grafica, 1 ;a sculptura, 1 la la
tapiserie-imprimeuri, tapiserie-contexturi sau creatie vestimentara™.

Nici cursurile la fird frecventi nu erau o solutie, asa cum propunea Janos
Fazekas®'. Dumitrescu rispundea:

,[..]. Nu se poate invita pianul prin corespondenti si nu se poate face armonie
prin corespondenta. [...). In principiu, muzica §i orice arti se invati de la maestru la
maestru in curs individual. Nu se poate s invatim o arti completd prin cores-
pondenta™.

Ion Gheorghe Maurer sustinea cele afirmate de Dumitrescu:

,Sunt absolut de acord ci invatimantul farad frecventd este total lipsit de
educatie (sic!). Or, mai mult decit in toate partile este nevoie ca in domeniul artistic
sd nu scoatem din capul locului nigte ratati, nigte oameni care nu pot si fac3 treaba.
Sa se ducid sa facd o meserie, si nu facd prost un lucru care pentru a fi ficut cum
trebuie s fie ficut cu omul care se dedici acestuia cu foarte multi pasiune™”.

Nicolae Ceaugescu era §i el de acord, dar cerea un studiu comparativ cu
situatia din alte {ari si mai ficea o precizare importanta:

»Asa cum facem noi, ca vrem pe toti si-i facem artigti plastici, nu prea se face
in lume asa ceva. Daca face facultatea de arte plastice iti vine cu pretentii §i spune ci
este artist plastic si nu se duce sa lucreze ca profesor de desen. Cei de la litere nu vor
sd se ducd unde sunt repartizati, spundnd cé sunt poeti™™.

A urmat un schimb de replici intre Ceausescu §i Dumitrescu pe tema celor
patru facultafi de arte plastice care au fost infiintate la institutele pedagogice (,,Ce,
facem artigti plastici cu miile?””), chiar daci lui Ceausescu i se spunea cd acestia vor
fi doar profesori, el tot era nemulfumit (,,Nici unul nu vrea sé se duci ca profesor”),
adiugand indignat la intrebarea lui Dumitrescu dacd nu existd metode de repartizare
ca profesori:

»Te obligd sd-i cumperi tot ce creeazi, cd dacd nu-i cumperi spune ci nu
susfinem arta. Pentru artele plastice avem un institut cu 3040 de oameni. Eu v-am
rugat si luati cum este in Franta, in Italia §i s facem un invi{imant apropiat de ei, ci
au ceva experientd mai multi decit noi”*,

Dupi ce Ceaugescu a subliniat cd accentul trebuie s fie pe desen tehnic pentru
proiectare industrial3, discutia a avansat, a aflat ci sunt 2000 de studenti la facultitile
de muzic3, §i a ribufnit (,,Aceasta ne costi bani. Chiar toati lumea trebuie si urmeze
universitatea de muzica? [...]. Sunt mai mul{i muzicieni decit medici”)*.

3 AMED, Ordinul Ministrului Educatiei si inva{imantului nr. 518 din 21 iunie 1974.

*!'Si Nicolae Ceausescu a propus aceastd forma de invaamant: ,Pe timpuri se invd{a la fird frecventd si
omul lucra undeva §i castiga [...]. Avem deja un numir de artigti care nu-i folosim nicdieri, nici n-au
inviat cine stie ce, dar au uitat §i ce au invait i ii gi platim [...]. Pentru acest invitimant trebuie sa si
corespund4, sa aibé talent i s8 §i lucreze” (SANIC-CCSC, 52/1968: 53).

32 SANIC-CCSC, 210/1968: 28.

33 SANIC-CCSC, 210/1968: 31.

3 SANIC-CCSC, 210/1968: 31, 32.

33 SANIC-CCSC, 210/1968: 32.

3% SANIC-CCSC, 210/1968: f. 33.
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Cand a fost atins subiectul repartizirii absolventilor de invatimént superior
artistic, Ceausescu a spus cd@ ministerele au motive c3 nu-i primesc decit partial,
pentru cd ,,vin cu niste lucruri ¢ nu le pot pune m aplicare, cd nu invati ceea ce au ei
nevoie acolo”, fiind sustinut de Bradut Covaliu®’ care recomanda ,,si punem profe-
sorii care ne trebuie ca sa facem artistul care ne trebuie”®®. Ceaugescu isi detalia
punctul de vedere:

»Intreprinderile ii tin o lund, iar dupi aceea le dau drumul ci in institut nu
invatd ceea ce trebuie. S& punem problema: dacd este vorba si invefe pentru
industrie, sa invete pentru industrie. In industrie trebuie sa facd ce vreau eu, nu ceea
ce gindesc eu! Arta, dar si {ind seama de nevoile mele si de aceea pun problema si
organizim invifamantul de la inceput”™®.

Inevitabil s-a ajuns si la problema planificarii artistilor, pentru c¢d Ceaugescu
arita ca ,trebuie sd scoatem atiti cit avem nevoie™®, dar Dumitrescu afirma fara
rezerve:

»Artisti ca sd scoatem, nu putem planifica nimic. Artistul mare iese dintr-o
framantare, dintr-o gloatd mai mare de oameni. Avem nevoie de mari artisti, de mari
instrumentisti, de mari vocalisti. De acord cid industria nu poate tine pe unii care
incep cu extravagante, dar aici este vesnic neputinta de a gasi limitele de unde incepe
extravaganta. Trebuie lasati in industrie putini viermi (sic!) ca sa scoati industria din
toropeala existentd’™

Dumitrescu continua si-gi dezvolte argumentatia, inclusiv cand a fost pusa in
discutie problema finantarii acestui inva{dmant:

,In Franta statul nu are obligatia, il lasi pe stradi i recruteazi oamenii cei mai
buni prin nigte concursuri draconice. Sunt profesor in conservator de 30 de ani gi am
asistat la cele mai nistrugnice planificdri. Nu avem oameni buni in orchestre, nu sunt
violoncelisti, violonisti cd am planificat si supraplanificat. Nu merge planificarea
aici. Aici sunt alte lucruri pe care trebuie si le invatdm incet. Nici in Franta, ca sa se
facd o orchestrd buni a trebuit s ia oameni din toatd lumea, desi in Franta exista cel
mai teribil conservator de instrumentisti. Noi vrem sa facem cu roméni §i lucrul
acesta nu este asa de simplu §i nu dupa toate metodele. Trebuie s3 avem putind
ribdare. In artd intotdeauna trebuie si se piarda ceva si spunem ceva, aceasta este de
la noi, trece la meserie”*.

Chestiunea banilor necesari per student era intotdeauna spinoasd si a iesit la
suprafati in dese randuri indiferent de perioadd. De exemplu, in sedinta Secreta-
riatului CC al PCR din ziua de 18 octombrie 1971, Mircea Malita a prezentat o
statisticd referitoare la costul unui an de studiu din care rezulta c@ in invatdmantul
tehnic era o sumi de 10.000 lei, in agronomie 16.000 lei, pentru muzicd 15.000 lei, la

37 Bradut Covaliu (1924-1991) a fost pictor, profesor si presedinte al Uniunii Artistilor Plastici din
Roménia (1968-1976).

38 SANIC-CCSC, 210/1968: f. 36.

¥ SANIC-CCSC, 210/1968: f. 36.

40 Cy alti ocazie afirmase in problema artistilor nefolositi: ,,s8 luiim teatru cu teatru si s finem numai pe
cei care au ce face” (SANIC-CCSC, 87/1969: 17)

41 GANIC-CCSC, 210/1968: 37.

42 SANIC-CCSC, 210/1968: f. 38.
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artd plastica 27.000 lei, la teatru 36.000 lei®’. Ceausescu era contrariat de faptul cd
Jinvitimantul tehnic care este invitimantul de bazid” costd mai pufin decat cel
artistic (,,De ce ne costi mai mult la conservator decét la politehnicd?”), cerdnd o
analizi serioasd pentru identificarea de masuri care s reducd cheltuielile in invata-
mant (,Nu pot si fiu de acord s3 mi coste mai mult un artist decit un inginer.
Trebuie sa verificam tot sistemul”)*.

Malita a incercat si-i explice ca in invatimantul artistic sunt de fapt (si deja)
putini studenti, dar cheltuielile per student sunt mari, dind exemplul Institutul de
teatru din Targu Mures, unde o promotie era formata din cinci persoane‘s.

S-a emis si ideea de a organiza teatre pe langd institute pentru a putea avea o
sursd de castig financiar, gi aceastd masura este incadrabila acelei preocupiri care
odata cu trecerea timpului a devenit omniprezenti §i obsesiva: integrarea invataman-
tului i cercetarii cu productia, si care va fi prevazuti inclusiv in noua lege a invaa-
mantului din 1978%.

Toate cele de mai sus ne aratd §i un anumit grad de cunostinte, scizut, din
partea liderilor politici ai vremii, in special la Ceaugescu, in ceea ce priveste proble-
mele si specificitatile domeniului artistic. Chiar daca in aceste gedinte erau §i oameni
avizati pe problemele artistice, Ceaugescu finea si arate ca detinea cheia rezolvarii
oricarei probleme, drept pentru care are contributia sa specificd, ce nu poate fi
ignorata, dincolo de constrangerile sistemului politic comunist.

Mai redim in acest sens o singura discutie privitoare la propunerile privind
perfectionarea invatamantului superior, cel putin la fel de concludenti §i care a avut
loc in timpul gedintei Comitetului Executiv al CC al PCR din ziua de 14 mai 1974:

w~Tov. Petre Lupu: S3 nu spunem arti teatrald avand in vedere ci televiziunea
cuprinde §i teatru §i cinematograf. Sa i se spund arta teatrala si cinematografica.

Tov. Elena Ceaugescu: Aici sunt trei facultiti. De ce?

Tov. Nicolae Ceausescu: Actoria, este clar. Regia. O facultate de regie?"’

Tov. P. Niculescu-Mizil: Nu sunt facultdfi, tovarise Ceaugescu, sunt specia-
lizri.

Tov. EC: Tovarage Mizil, ai aici o facultate care cuprinde trei discipline.

Tov. NC: Operatoria ce creaza?

Tov. PNM: Pe cel care filmeaza.

Tov. lon Iliescu: Operatorul este cadru tehnic.

Tov. NC: Dar ce cauti la teatru? Aceasta este 0 problema mai mult tehnici.

*in 1952 cele mai mari costuri pentru un student pe an erau la Comitetul Cinematografiei 9776 lei; la
Comitetul de Arta era 4981 lei, iar cel mai putin la Ministerul Gospodiriei Silvice 3293 lei (SANIC-
CCSPCM, 573/1952: 12).

“ SANIC-CCSC, 118/1971: 59, 60.

* SANIC-CCSC, 118/1971: f. 60.

“ .La temelia gcolii sta principiul politehnizirii, imbinarea strinsa a muncii, invitimantului §i cercetdrii
- factori primordiali pentru constructia socialismului §i comunismului in patria noastrd, pentru progresul
si civilizatia omenini” (Legea educatiei §i invifimantului nr. 28 din 26 decembrie 1978, Bulefinul
OTﬁcial al Republicii Socialiste Romdnia, 1978: 1-20).

" Ceaugescu a mai fost critic la adresa ideii de facultate de regie: ,,$i acum avem invi{imant fird
frecventa intr-o serie de domenii. $i in invi{imantul artistic se poate face aga, cit si cei care vor sa facd
regie [...]. Nu suntem o fard mare ca si facem o facultate de regizori” (SANIC-CCSC, 52/1968: 55;
SANIC-CCSC, 102/1966: 29).
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Tov. Dumitru Popescu: E la film. Unde pregitim artistul de teatru pregitim si
operatorul. Operatorul este artist.

Tov. EC: Operatorul este tehnician.

Tov. DP: Este om de art3; de el depinde imaginea. Pregitirea lui este de om de
artd, altfel iese un film anost.

Tov. Leone Riutu: La cinematografia de specialitate poate ar trebui de vazut
durata, insa ca profil ar trebui s riména. Reporterul este deosebit de operator.

Tov. DP: De ele depinde cum ies cadrele filmate.

Tov. PNM: Acestia sunt artigti care iau cadrele.

Tov. NC: Ca si fie trecut pe genericul filmului. De altfel acolo se mai trece §i
cine a ficut costumele, cine a facut coafura. Operatorul este tehnician. El trebuie si
stie s3 umble cu aparatul, sa-1 manuiasci. Sigur ci trebuie sa facd un film artistic. Nu
este vorba de amatori, cé este vorba de o meserie.

Tov. LR: Operatorii de film sunt coautorii regizorilor. Nu au acelasi regim ca
tehnicienii.

Tov. NC: Mecanicul de la teatru este un colaborator apropiat al regizorului.

Tov. LR: S-ar putea vedea cum este organizat in alte {ari, pentru ci eu stiu ci in
Franta existi aceasti specialitate. Este o ramura mai noua.

Tov. DP: Acum s-a dezvoltat aceasta ramura.

Tov. NC: Constatarea facutd este cd nu avem operatori buni. Avem nigte
nepriceputi. Eu cred ci nu este bine pus aici la teatru. Tu te referi la pregitirea
artigtilor de film. in general se stie ci cei mai buni artisti au fost cei care n-au invatat
in facultate, nici in Romania i nici in straindtate. La fel, cei mai buni pictori n-au fost
aceia care au invitat in facultate. Spun asta pentru ca noi putin deformdm... ci in alte
tari... Tovardsul Riutu stie bine, nu se duc chiar de la 15 ani sd invete. Adici eu cred
cd problema cu operatoria sd o analizim tocmai pentru a-i pregiti mai bine, pentru cd
punindu-i la teatru, aici pun accent nu pe tchnici, ci pe jocul artistic. Nu vad cd este o
legétura intre una i alta. Dar s analizam™®,

Pregitirea profesorilor de muzici si arte plastice’

Probleme serioase de planificare a ridicat §i situatia pregétirii profesorilor de
muzic3 i artd. Deja am observat partial cum decurgeau discutiile din spatele adoptarii
unor misuri de reglementare a situafiei din invatdmantul superior artistic.

Facultitile de muzica si artd au fost infiintate in cadrul institutelor pedagogice la
inceputul anilor 1960, functionind in paralel cu sectiile pedagogice de la institutele de
arte plastice i conservatoare™. In anul 1960 a fost infiinfata cite o facultate de arte
plastice la institutele pedagogice din Bucuresti, Cluj-Napoca, lasi i Timigoara, iar anul
urmitor cite o facultate de muzici la aceleasi institute, plus la cel din Targu Mures’'.
Din datele statistice pe care le avem pentru anii 1960, facultitile de muzic3 gi artd au
avut inscrisi maximum 20,6% din totalul studentilor in aceste institute (1962) si
maximum 25,3% din studentii inscrigi in anul I (1962), iar in ceea ce privegte situatia
similara, dar in randul absolventilor, varful a fost atins in anul 1964 (24,6%), ceea ce

48 SANIC-CCSC, 55/1974: 40v41v.

¥ Vez si Maier, 2018.

% Maier, 2014b: 136. _ o .
5! Ulterior, aceste facultafi aveau s3 fie integrate institutelor specnfjce, umv.ersninlor, in cazul'lasulu‘x si
Timigoarei, iar la Targu Mures s-a optat pentru pastrarea facultdtii de muzica, pand spre sfargitul anilor
1970 cénd au fost desfiinjate/comasate.

52 Prelucrir ale autorului pe baza datelor statistice din AINS.
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arati o preocupare pentru formarea de profesori in domeniul artistic. Cu toate acestea,
la sedinta Comitetului Executiv al CC al PCR din ziua de 16 decembrie 1968,
Dumitrescu recunostea ca: )

»In ce priveste profesorii de muzicd, s-a ficut acum o mare campanie pentru
infiintarea institutelor pedagogice care nu au dat roade, cu facultdti improvizate, ca sa
umplem posturile rimase vacante. Tot noi ne-am dat seama ca acestea nu constituie o
treab bund, ci un om pregitit sumar, intrind in invifimantul muzical stricd i ocupd
un loc de 30 de ani pani iese la pensie. Am batut calea ca oamenii sa invete in con-
servatoare, si-si invete meseria, si devini profesori de muzici. Avem incé nevoie de
invapimantul muzical. Sunt mii §i mii de catedre libere care trebuie umplute sub doud
forme: fie cd le completim cu ce vin la iuteald, fie cd suntem mai inceti §i cu cadre
de valoare. Parerea noastra este si fie umplute incet, cu cadre de valoare, care sa
prezinte nivel i sd poati sd ne reprezinte”. :

O constatare foarte importanti §i care nu a fost contrazisd in timpul sedintei.
Ca urmare, nu este de mirare ca facultifile de desen de la Institutele pedagogice din
Bucuresti si Cluj au fost transferate in cadrul institutelor de arte plastice din respec-
tivele localititi, in timp ce cele din Iasi gi Timisoara erau integrate universitatilor.
Universitatea din Timigoara cuprindea §i Facultatea de Muzica®. Anterior facultitile
de muzic3 trecuserd printr-un proces similar (exceptie a ficut Institutul Pedagogic
din Targu Mures).

in 1975, cu prilejul sedintei Comitetului Politic Executiv din ziua de 21 mai,
s-a discutat asupra proiectului de decret privind repartizarea in productie a absol-
ventilor institutiilor de invi{amant superior de la invitdmintul de zi. Ceaugescu
observa ci inva{imantul de arti era ,,cam dezvoltat”, in special pedagogia, fiind de
parerea cfi ,profesorul sau invatitorul s conduc §i activitatea muzicald in scoal;
cum am invitat si pe timpuri”, iar Paul Niculescu explica faptul cd dezvoltarea ,.este
datorata lipsei foarte mari de profesori de muzicd §i de arta, plus ci sunt incd mari
goluri la orchestre™>.

La doi ani distants, in cadrul sedintei Biroului Permanent al Comitetului
Politic Executiv, din ziua de 6 iunie 1977 a fost prezentatd problema cifrelor de
scolarizare corespunzitoare planului pe anul universitar 1977/1978. Ceausescu arita
ci la desen si muzici nu s-au redus cifrele de scolarizare (,,La desen, la muzicd vad
ci riméneti fermi!")* si nu infelegea de ce in planul pe care il citea era scris de dou#
ori muzica (,,Muzica cu durata de 3 ani §i apoi, iar muzici. Nu se poate asta!”), cand
de fapt era o cifrd de ycolarizare pentru inva{imantul pedagogic si una pentru cel
artistic. Pani s3-i explice Suzana Gadea, Ceaugescu se intreabd ,,de ce trebuie firimitat
in doud locuri?”, fiind de pérere ci:

,»Tot muzic# invatd la muzica! $i de acolo unii merg si devin artigti §i compo-
zitori, pentru cd nu tofi pot sd devind artisti, compozitori §i restul pot si predea
muzica. De altfel, toti marii muzicieni ar trebui s fie i profesori. De aceea nu avem

3 SANIC-CCSC, 78/1971: 230, 231; AMED, 330/1972: nenumerotat.

 SANIC-CCSC, 56/1975: 14, 15.

%% Au mai fost cazuri cdnd propunerile inifiale de reducere a cifrelor de ycolarizare erau considerate prea
drastice §i au fost indulcite. Vezi cazul din anul universitar 1972/1973, la sectiile care pregitesc
profesori de muzicé din cadrul conservatoarelor (AMED, 330/1972: nenumerotat).
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ce face cu ei. }n fond, tovarasi, cel mai bun compozitor trebuie si predea si muzica,
cel mai bun cantéret, i asa mai departe. Nu si pregitim niste oameni cu cunostinte
slabe §i sa-1 punem profesori Insdsi concepfia noastri este gresiti in legitura cu
pregitirea acestor profesori”®.

Ideea lui Ceausescu precum ci ,,cel mai bun compozitor trebuie si predea si
muzica” a folosit-o §i in alte randuri, inclusiv pentru situatia scriitorilor sau antre-
norilor sportivi in relatie cu invatimantul®’,

Ceaugescu ia decizia ca muzica si desenul si fie unite intr-un singur loc,
specializdrile de la invatdmantul pedagogic disparand, fiind cit se poate de transant:

»~Dispar. Nu tofi devin artiti plastici. Cel mai bun pictor trebuie si fie si pro-
fesor. Ce facem cu acest tinir?! De aceea se duc la «Fondul literar» si «Fondul plastic»
$i spun: dim c@ nu am ce ménca. Nu se poate asta! Acolo, fiind profesor, si se apuce
sd i picteze; daca o sd devind ceva, o sd devind, dacd nu are piinea asigurati §i nu
sti cu mina intinsa™®,

Tot in 1977, dar la o sedintd a Biroului Permanent al al Comitetului Politic
Executiv finutd pe data de 13 iunie, deci o siptimana mai tarziu, s-au discutat propu-
nerile privind perfectionarea nomenclatorului de specializari in invidtimantul
superior. La invatdmantul artistic s-a prezentat si problema pregitirii profesorilor de
muzicd §i de desen, precizdndu-se ci ,,necesarul de cadre in aceste domenii nu
justificd doua forme de pregitire in paralel””. Pentru remedierea situatiei se propu-
neau ca absolventii conservatoarelor sa fie si profesori de muzica, adica sa aiba dubla
specializare (,,muzicd instrumentald-muzica”, ,,canto-muzicd”, ,,muzici-compozitie,
muzicologie”), si la fel si pentru profilul de ,,arte plastice si arte decorative” (,,pictura,
graficd, sculpturd-profesor de desen”, ,artd monumentald-restaurare, muzeologie si
profesor de desen”, ,tapiserie, scenografie-profesor de desen”), cu exceptia acelora
de la ,,forme industriale, ceramici, sticla, metal”. Daci situatia o impunea, profesorii
pentru muzici si desen putea fi pregititi in regimul invdtdmantului de trei ani,
organizat pe langd conservatoare i institute de arte plastice®.

in plus, specializarea arta si metodologia spectacolului a fost eliminati din
nomenclator®'.

Misurile preconizate au fost incluse intocmai in Decretul Consiliului de Stat
or. 209 din 12 iulie 1977%.

% SANIC-CCSC, 64/1977: 49v. ‘
5 Constantin, Maier (2014) , Invatamantul superior de educatie fizica §i sport in Romania (1948-1989)”,
gl Danubius, or. 32, 2014, p. 358.
w SANIC-CCSC, 64/1977: 50.

SANIC-CCSC, 68/1977: 180v, 181, 181v.
% SANIC-CCSC, 68/1977; 180v, 181, 181v. Vezi si SANIC-CCSPA, 19/1973: 61-63. o
o1 Specializarea «arta si metodologia spectacolului», care pregiteste critici de art, mgt9d1§n pentru
cultura de masa si secretari literari pentru teatre, nu se justifici deoarece numarul de. spec.j!allsn cerufi .de
citre Consiliul Culturii §i Educatiei Socialiste este mic (5 in l977/ 1978) [...]). Specialistii pentru cr.mcé
de artd, metodistii pentru cultura de masd si secretarii litera'n, pet}u:u teatre ~sﬁ fie recrutap dintre
absolventii specializirilor de actorie, regie, imagine de film §i tglevmum_a si sd se organizeze pentru
acestia cursuri de specializare in institutiile de invatdmant superior care i-a pregﬁtlt: dupd efectuarea
stagiului, Specializarea «arta §i metodologia spectacolului» si intre In lichidare cu incepere din anul
32977/1978” (SANIC-CCSC, 68/1977: 180v, 181, 181v).

DCS nr, 209.
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in legiturd cu cifrele de scolarizare putem binui cd necesarul de personal era
superior planului, dar nu stim care era de fapt diferenta. Ayem date chiar pentru anul
universitar 1989/1990, pe care le prezentim in tabelul urmator.

Tabelul nr. 1: Planul de scolarizare, necesarul de personal si propunerile de
scolarizare la final de comunism.

Planul de Necesar de Propuneri de
scolarizare in anul I | personal cu | scolarizare in anul I .
Profilul de pentru anul pregitire pentru anul Realizat
specializare universitar superioara universitar
1988/1989 prezentat de 1989/1990
Total | Zi | Seral | ministere [Total| Zi | Seral |Total| Zi | Seral
Arta teatral, 35 | 15 | 20 161 35| 15 20 37 116 | 21

cinematografica
s televiziune
Muzica 80 | 50 [ 30 320 80 | 50 30 85 | 50 | 35
Arte plastice §i 85 | 45 | 40 203 85 | 45 40 88 | 48 | 40

decorative
TOTAL 200 [ 110 | 90 684 2001 110 90 210|114 | 96

Surse: SANIC-CCSC, 28/1989: 22, 22v; SANIC-CCSPA, 117/1989: 43v-44v.

Din datele prezentate se observd cit de mare era necesarul de cadre specia-
lizate, de peste 3 ori mai mare decat numirul de studenti gcolarizati, in conditiile in
care respectivele locuri la admitere nu garantau faptul cd studentii §i reugeau si
absolve facultatea.

Tot din tabel observam ci o parte importantd din studenti studiau la forma de
invatamant seral. Chiar dacd, aga cum am vizut, in invitiméntul superior artistic
formele de invatamant seral i fira frecventd*’ au avut o raspandire limitata, totusi in
anii 1980, forma de invatimant seral a fost introdusa treptat la aproape toate specia-
lizirile™. Faptul este explicabil pentru ci reducerea cheltuielilor in invaimént, in
special in anumite tipuri de inva{dmant neconsiderate prioritare precum invi{iméntul
tehnic (si aici doar in putine cazuri), incepuse de la sfargitul anilor 1970 si se inten-
sificase in anii 1980. De asemenea, cheltuielile per student la formele de invatimént
seral si fard frecventa erau mai mici decat cele la zi.

Prezentdm si situatia specializirilor in 1989 pe cele trei profiluri de specia-
lizare®*: art teatrald, cinematografici si televiziune (actorie, regie §i imagine de film

* in 1969 nu mai se primeau cifre de gcolarizare la fird frecventi in invafAmantul superior artistic
LS{\NIC-CCSC, 45/1969: 21)

In anul 1981 la actorie; imagine de filme si televiziune: tapiserie, scenografie — profesor de desen;
forme industriale, ceramicd, sticld, metal; 1982 - regie; muzics instrumentald-muzic3; canto-muzici;
picturd, graficd, sculpturd, restaurare - profesor de desen; 1984 — muzici §i compozfie muzicala-
muzicologie; 1987 — artd monumentald, restaurare, muzeologie ~ profesor de desen.

% Structura profilelor in invigamantul superior artistic a mai fost schimbatd doar in 1977, de la
infiinjarea lor din anul 1974, dar meriti mentionat ci o variants de lucru ineditd din 1973 prevedea
infiintarea a 10 profile: arth dramatic3; operatorie de film si televiziune; instrumente; canto; muzics;
compozifie, muzicologie, dirijat;arte plastice; arte decorative; esteti produselor industriale: istoria si
teoria artei (SANIC-CCSPA, 19/1973: 112-115), e lor ele; isoria #
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si televiziune); arte plastice §i decorative (picturs, graficd, sculpturd — restaurare —
profesor de desen; artdi monumentald, restaurare, muzeologie — profesor de desen;
tapiserie, scenografie — profesor de desen; tapiserie — profesor de desen; forme indus-
triale, ceramica, sticld, metal) §i muzici (muzica instrumentald — muzici; muzica si
compozifie muzicald, muzicologie; canto-muzici), precizind totodati ci la forma de
invatdmant seral, erau 5 ani de studiu, cu exceptia specializirii canto-muzici unde se
studiau 6 ani (i 5 la zi), in rest la zi erau previzuti 4 ani®. in total in 1989 erau
11 specializari, un numir redus la jumtate fata de situatia anilor 1950°".

Concluzii

Formarea artistilor prin intermediul invatimantului superior artistic era necesara
in viziunea regimului pentru a rezolva cerintele cultural-artistice ale invatamantului
si culturii precum si ale altor domenii, in special incercandu-se orientarea artistilor si
catre domenii cu finalitate productiva industriala.

Pregatirea unei forfe de munca adecvata cerintelor societitii nu a fost nicicind
usor de realizat §i nu poate fi decat un proces incununat cu un succes partial. Sunt
prea mulfi factori care trebuie cantariti $i nu toti pot fi controlati de cel care urmi-
reste procesul de inginerie sociald. Dintre tofi, factorul uman este cel mai proble-
matic. Cred ca este o utopie sd credem ci se va gasi o singura ,,formuli » fericirii”, a
potrivirii dintre caracteristicile unei personalitdfi §i profesia pe care trebuie si o
urmeze. Cert este ca incercari vor fi tot timpul, mai ales in regimuri dictatoriale, care
se hrdnesc cu iluzia ca pot reglementa §i controla orice aspect al societatii. Succese
vor fi doar partiale. Liderii comunisti aveau si se convingd §i ei de acest fapt, mai
ales in cazul invatimantului superior. Am putut documenta cum mai ales Ceaugescu
nu a acceptat acest mod de lucru special in tratarea problemei invatamantului
superior artistic, dar nici el si nici alti lideri politici, par sa nu fi stipanit unele
aspecte de bazd in intelegerea artei si artistului in general. Politicienii insd au fost
preveniti in ceea ce priveste specificititile domeniului artistic. Am prezentat mai
multe discutii ce au avut loc cu diverse prilejuri si care au fost imortalizate (mai mult
sau mai putin ad litteram) in stenograme. Accentul am vrut si-1 pun pe cunostintele
slabe ale liderilor comunigti asupra caracteristicilor acestui tip de invatimént §i nu
neapirat pe cele ale lui Ceaugescu, dar intr-o dictaturd sa nu cunosti pozifia
dictatorului este cel putin deplasat, asa ca nu putea fi ocolit. In aceasta problema,
sperim ci pe viitor si putem surprinde ipostaze mai complexe, inclusiv ale lui
Gheorghe Gheorghiu-De;. . ,

Dupi cum a reiesit din textul stenogramelor, masurile preconizate au fost uneori
intens dezbitute si multe au continut argumentari foarte bune pentru a sustine o pozitie
sau alta. Cele prezentate de compozitorul si presedintele Uniunii Compozitorilor,
Ion Dumitrescu, au fost mai mult decat graitoare. De altfel, sunt de pérere ca perso-

% Forum, 1989: 94-96. o o
 De exemplu in 1954 artigtii puteau si se pregiteascd in 22 de specializiri: Arta actorului, Regie de

teatru, Regie de operd, Teatrologie si filmologie, Pian-orga, Instrumente de coarde, suflat si percutie,
Canto, Muzicologie, Pictur3, Picturd de teatru, Sculpturd, Grafica §i gravurd, [stona §i tehl"n.ca an_el.c.)r,
Picturd monumentald, Ceramica, Textile imprimeuri, Dirjjat cor, Pedagogie, Compozitie, Dirijat
orchestrdl, Operatorie si Regie film. In 1964 existau 19 specializiri, iar din 1974 doar 11.
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nalitatea sa trebuie si fie mult mai bine cunoscuti specialigtilor si publicului larg,
prin studii i cirti care si-i fie dedicate in continuare. Nu am avut initial in plan, dar
prin stenogramele prezentate fie si partial, cred cd am contribuit i la confirmarea
unor mirturii privitoare la influenta beneficd a lui Dumitrescu asupra liderilor politici
comunisti in problemele artistice §i implicit la asigurarea unui statut cét s-a putut de
bun pentru artisti (si {inind cont de peste cele doua decenii in care a activat la nivel
inalt, a avut o influenti certd). Normal, mai sunt si alte personalitifi, cu efecte faste si
nefaste pentru formarea artistilor prin intermediul invatimantului superior, §i care
trebuie descoperite in viitor.

Nu doar conditia si specificul artistului sau modul siu de formare prin invati:
mantul superior au fost problematice, ci inclusiv pregétirea de profesori in domeniul
artistic pentru invitimintul preuniversitar. Poate cd este suficient s3 spunem, ci
destinul multor studenti din acele vremuri a fost marcat de cele discutate gi mai ales
stabilite in stenogramele prezentate sau in alte tipuri de documente. Si cu acestea, sa
spunem ci a fost §i un alt obiectiv al acestor pagini, §i anume acela de gési modul in
care s-a ajuns la unele decizii, pe care altfel le cunosteam din literatura secundara sau
din actele legislative, in timp ce altele au un caracter inedit. Cele prezentate sunt
importante. dar sunt doar cateva exemplificdri din muliimea de documente care
asteapta si i'e descoperite gi mai ales analizate in viitor.
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