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Sînt mai bine de treizeci de ani de cînd - într-o carte fără îndoială 
utilă, dar ale cărei merite mi s-au părut din totdeauna exagerate 1 - un 
profesor american, Lane Cooper, a repus în discuţie una din acele probleme 
pe care filologii au cîteodată tendinţa să le descopere, pentru a-şi acorda 
plăcerea de a le găsi o soluţie. Vreau să spun: chestiunea. de a şti ce fel 
de exemple va fi folosit Aristotel pentru a-şi ilustra teoria comicului, în 
partea pierdută a Poeticii, sau, ca să mă exprim mai lămurit, ce raport 
va fi existat între această teorie şi opera lui Aristofan, de pildă ~ 

La această din urmă întrebare răspunsurile n-au lipsit, de cînd cri
ticii se trudesc să reconstituie învăţătura lui Aristotel despre comedie. 
Lane Cooper citează cîteva, în general defavorabile autorului Păsărilor, 
şi tocmai pentru a protesta împotriva unei judecăţi socotită neintep:1.eiată 
îşi dă osteneala să consacre un capitol al cărţii la care niă refer revizuirii 
opiniilor celor ce l-au precedat. Propriul său examen - prefer s-o spun din 
capul locului - nu mi se pare convingător. De aceea nu şovăi să revin 
asupră-i, şupunîndu-1 cîtorva observaţii, cu atît mai bucuros cu cit, după 
ştiinţa mea, nimeni nu s-a gîndit pînă astăzi să-i ară.te slăbiciunea. 

Ca intrare în materie, iată aprecierea pe care Lane Cooper crede a o 
putea reproşa unui critic de talia lui Butch~r : „N e putem îndoi de faptul 
dacă Aristotel va fi fost conştient de geniul şi de puterea de imaginaţie a 
lui Aristofan" 2 ; şi iată şi o frază spicui tă-pentru a o înfiera ! -în Intro
ducerea la Poetica aristotelică a lui Ingram Bywater: „Dacă învăţătura 
sa despre comedie ne-ar fi ajuns, am fi găsit fără îndoială că se potriveşte 

1 Lane Cooper, An Aristotelian Theory of Comedy. Wilh an Adaptalion of lhe Poelics and 
a Translalion of the „ Traclalus Coislinianus", Oxford, 1924. 

2 Arislotle's Theory of Poetry and Fine Ari, Londra, 1927, p. 380. 
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198 D. M. PIPPIDI 2 

mai bine Comediei Noi decît operei.lui Aristofah" 1 • Abia dacă trebuie să 
relev, că, dacă cea dintîi poate întrucîtva da loc la confuzie, în măsura 
în care pare a pune în cauză sensibilitatea artistică a lui Aristotel, mai 
degrabă decît vederile-i teoretice asupra comediei, cea de-a doua e cît se 
poate de limpede şi de precisă. Aceasta nu-l împiedică pe Lane Cooper 
s-o înţeleagă ca şi cum ar privi meritele literare ale comediografului, ceea ce-i 
creează obligaţia de a lua apărarea lui Aristofan împotriva unei învinuiri 
ce i se pare nedreaptă, şi care ar fi, într-adevăr, dacă ar avea sensul pe 
care i-l atribuie învăţatul american. 

Urmarea e că, de-a lungul întregului studiu al lui Cooper, cititorul 
are impresia că nici unul din argumentele sale nu-şi ating ţinta; toate par 
oarecum străine problemei şi, în realitate, pînă la sfîrşitul demonstraţiei, 
legătura cu subiectul rămîne discutabilă. Nici metoda care consistă în numă
rarea pasajelor unde numele lui Aristofan se întîlneşte în scrierile filozo
fului, pentru a deduce gradul de familiaritate al acestuia cu opera comedio
grafului ; nici aceea a înşiruirii de judecăţi favorabile asupra acestei opere, 
emanînd de la critici atît de deosebiţi între ei cît potfi Platon şi Quintilian, 
Cicero şi sf. Ion Gură-de-Aur, ,n-au nimic a face cu singura chestiune care 
ar fi trebuit să reţină atenţfa lui Lane Cooper, aceea de a şti 'in..ce măsură 
o piesă ca Acharnienii, de pildă, era făcută să ilustreze concepţia aristo
telică despre comedie? De la începutul pînă la sfîrşitul capitolului, dom
neşte astfel în el o permanentă confuzie între interesul posibil (şi chiar 
probabil) al lui Aristotel faţă de creaţiile Comediei Vechi şi propria-i 
teorie a dramei, care nu-i în funcţie de gustul literar al filozofului şi care 
nu-i cîtuşi de puţin discutată. Autorul pare a fi uitat că admiraţia lui Platon 
pentru Homer şi înclinarea-i spre teatru nu l-au împiedicat să-şi exercite 
critica asupra unuia şi a celuilalt 2• Aşa cum par~ să fi uitat că lipsa ori
cărei menţiuni a poeziei lirice în paginile Poeticei nu vrea să spună nici ea 
că Aristotel ar fi rămas refractar acestui gen de frumos literar, sau că n-ar 
fi preţuit după merit pe Sappho sau pe Pindar ! Singura îhtrebare pe care ar 
fi trebuit să şi-o pună profesorul Cooper e astfel singura pe care d-sa nu 
şi-a pus-o. De aceea, nu fără o comprehensibilă sfială, după aceste obser
vaţii elementare, mă văd silit să trec la o serie de desluşiri tot atît de ele
mentare şi ele. 

Oricine a avut prilejul să citească cu oarecare luare aminte Poetica 
n-a putut să nu fie izbit de importanţa atribuită - printre elementele con
stitutive ale dramei - aceluia pe care Aristotel îl numeşte 7tpixyµi-rcuv 
o-u11-r1XO"L~ sau µu8oi; : înlănţuirea faptelor sau subiectul. Această importanţă 
decurge în mod firesc din concepţia după care orice creaţie poetică ar fi 
„imitarea" sau „reprezentarea" unei realităţi ideale, a unei realităţi posibile 
potrivit legilor verosimilului şi necesarului. Îndeosebi drama, fiind o 

1 Oxford, 1909, p. IX. Cf. .J. Bernays, Zwei Abhandlunaen ii/ier die arislolelische Theorie 
des Drama, Berlin, 1880, p. 150. 

2 Rep., X, 59;, b 9 : xochot <pLl.loc yt ·de; µe: xocl oc! B<ilc; ix 7tlXLOOc; ~xouaix 7te;pl 'Oµ-fipou 
cl:7toxw:Aue:L :Aeye:Lv. Cf. L. A. Stella, Influssi di poesia e d'arle e//enica ne/l'opera di Plalone, ln 
Hisloria, VI, 1932, p. 433-472; VII, 1933, p. 75-123; D. Bassi, Plalone ei pocii, ln Dioniso, 
VIU, 1940, p. 124 - 130. 
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imitaţie a vieţii 1, iar ţelul fiecărei vit•ţuil'i - ca să folosesc cuvi1111·h· auto
rului nostru - „realizarea unei fapt.t·, şi nu a unei calităţi" 2, 1.PrHlinţa 
-de a face din intrigă „începutul" şi „1mfletul" 3 oricărei tragedii, <'a şi a 
oricărei comedii, apare fireaseă. Lane Cooper o ştie şi d-sa, de vrPme ce, 
'intr-un alt capitol al cărţii, nu HP sfieşte să scrie : „întocmai ca în poezia 
tragică sau epică, în comedie Aristotel pare să fi socotit intriga imu eco
nomia ansamblului ca fiind principalul element cantitativ, acel dti care 
toate celelalte depind ... " 4 • Din păcate, această judicioasă constatam nu-l 
'împiedică să presupună că teoria comediei, aşa cum figura în partea pier
dută a ,Poeticei, trebuie să fi fost „deajuns rle elastică" pentru a îmbrA.ţişa 
deopotrivă producţiile Vechei şi Noii Comedii 5 , nici să tragă concluzia 
'(pe baza căror temeiuri, nu se gîndeşte să ne-o spună) că, după toate pro
babilităţile, idealul Stagiritului în materie de comedie trebuie să fi fost 
„un compromhi" intre calităţile celor mai bune comedii ale vechiului şi 
noului repertoriu 6 • · 

Cu tot respectul cuvenit autorului atîtor studii asupra esteticii 
-celor vechi, nu pot să nu observ că a face o asemenea afirmaţie înseamna. 
:a uita că, după Aristotel, pentru a ajunge la forma-i evoluată din veacul 
al IV-lea, comedia (ca şi tragedia de altminteri) cunoscuse o întreaga. evo
luţie 7, pornind de la grosolanele improvizaţii numite „cinturi falice" 8 

-şi trecînd prin transformări pe care, în momentul cînd îşi scria Poetica, 
-autorul mărturisea a nu le mai putea reconstitui 9 • Despre înfăţişarea cea 
mai nouă a comediei, filozoful nu ne spune - cum o face pentru tragedia 
timpului său - dacă-i pare a fi atins ţinta ultimă a schimbărilor ce-i 
erau hărăzite, acea q:iumc; ideală pe care orice fiinţă sau lucru aspiră s-o 
realizeze10 • Precizările 1 ui despre dramă in general, ca şi despre legăturile 
dintre tragedie şi comedie sînt totuşi suficiente pentru ca - a.plicind 
acesteia din urmă cîteva din judecăţile emise asupra celei dintii - să 
putem fi Riguri că-i interpretăm corect gîndul. 

Aşa cum am avut prilejul s-o amintesc, Aristotel arătînd că poezia 
trebuie să fie înainte de toate imitaţia unor fapte (7tp&yµoc-roc), şi numai 
în al doilea rînd imitaţia unor sentimente („&61)) şi a unor caractere (~61)), 
se poate trage încheierea că, potrivit modului său de a concepe devenirea 
-fenomenelor literare, transformarea acestora s-ar fi produs în sensul unei 
importanţe tot mai mari atribuite subiectului sau conţinutului. Această 
presupunere e atît de adevărată incit, într-o frază de intonaţie generală, 

i 1450 a 16-17. 
2 1450 a 18-19. 
3 1450 a 38. 
4 Op. cil„ p. 47 (6). La fel, p. 53. 
5 Op. cit., p. 26 : „we should expect from him a lheory elastic enough Io embrace lhe ixcel-

lences of each type of comedy, bolh „lhe old" and „lhe recent". · 
e Op. cit„ p. 27: „Perhaps his ideal in comedy wou/d be a compromise beln•een lhe besl 

-0f lhe ear/ier and lhe besl of lhe later plays". 
7 1449 a 9; 1449 b 3. 
8 1449 a 11. 
9 1449 b 3-5. 

10 1449 a 14 - 15 : xctl 7toniXc; µe:-:-cx(3ol.iXc; µe:-rcx~cxl.oi:iacx iJ ·q::cxy<i>o!cx t7tcxuacx-ro, t7te:L 
kxe: ":~V cxu'rijc; qiua1v. Cf. Phys., II, 194 a 28; Melaph„ IV 1015 a 10. 
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nu şovăie să proclame că „plăsmuitorul care e poetul cată să fie mai curînd 
plăsmuitor de subiecte (-rwv µUl:hiv) decît de stihuri (-rwv µhp:aJv ), ca 
unul ce-i poet întrucît săvîrşeşte o imitaţie, iar de imitat imită acţiuni 
( 7tOL'1J-r~c; x0t-rdc -r~v µlµ'1)crlv &cr-rw, µtµe:~-r0tL /'le -rece; 7tpoc~e:tc;) 1 • Acelaşi lucru 
rezultă şi dintr-un pasaj referitor la tragedie, în care, cum se întîmplă
deseori, vorbind de poezia tragică, filozoful are în vedere drama în general. 
„Tragedia - sună acest text important 2 - nu-i imitarea unor oameni, 
ci a unei acţiup.i şi a vieţii (µ[µ'1Jcrlc; fo-rtv oux iiv6pw7tcuv âJ,).oc 7tpoc~e:cuc; x0tl 
~[ou), iar ferici.J;ea şi nefericirea decurg din fapte, ţelul fiecărei vieţuiri 
fiind realizarea unei fapte, ci nu a unei calităţi. Aşa se şi face că oamenii 
sînt într-un fel sau altul după caracterele lor, dar fericiţi sau nefericiţi 
după isprăvile fiecăruia. Aşa se şi face că cei ce săvîrşesc imitaţia n-o fac· 
ca să întruchipeze caractere, ci îmbracă cutare sau cutare caracter ca să 
săvîrşească o faptă sau alta. Faptele şi subiectul se dovedesc a fi o,stfel rostul 
tragediei, iar rostul e mai însemnat decît toate" ( -rdt 7tpocyµ0t-r0t x.:xl. a µuOoc; 
-reAoc; -rije; -rp0tycp8l0tc;• -ro /'le -r..::t.oc; µfytcr-rov oc7txv-rct.lv ). 

Rîndurile acestea sînt destul de limpezi pentru a nu avea nevoie de 
comentariu. Rezultă din ele că, potrivit unei concepţii pentru care drama 
se înfăţişa ca forma cea mai înaltă pe care o poate îmbrăca poezia şi, în 
dramă chiar, admira realizarea tot mai desăvîrşită a unui proces de imitaţie 
urmărind să reprezinte pe scenă o acţiune posibilă după legile verosimi-· 
lului şi necesarului, autorul Poeticei era înclinat să aprecieze în chip deo
sebit comediile a căror structură se apropia mai mult de drama ideală. 
Altfel spus, cu cit într-o comedie era mai multă intrigă sau acţiune, cu 
atît i se va fi înfăţişat mai demnă de a sta alături de drama-tip, aşa cum 
am descris-o, cu atît trebuie să i se fi părut mai perfectă 3 • 

Care era însă, din acest punct de vedere, poziţia lui Aristofan faţă de 
autorii contemporani ai Stagiritului, precursori ai Comediei Noi pe cale 
de constituire ~ Fără a sta să facem speculaţii asupra structurii comediilor 
sale pierdute, e neîndoios că în acea parte a operii care ne-a ajuns - şi 
care trebuie să fie cea mai reprezentativă - rolul suqiectului în economia 
fiecărei piese e mai puţin însemnat decît acel al „divertismentelor" câre, 
la fiece pas, întrerup desfăşurarea intrigii. Aceasta e o constatare asupra 
căreia cei mai mulţi critici sînt de acord 4 şi, dacă Cooper se crede obligat 
a se depărta de ceea ce singur numeşte „a common opinion", îmi voi 
îngădui să nu împărtăşesc hotărîrea cu care proclamă greşită această opi
nie. „Elementul fundamental al oricărei piese a lui Aristofan - scrie d-sa 
în această privinţă - e o mare idee hazlie, care determină detaliile, în 

1 1451 b 27-29. Cf. 1460 a 6-8 şi Platon, Phaed., 61 b: &vvo~O"IX~ on ŢQ'J 7t0L1JT~'<; 
:StOL. . • 7tOLe:i:V µu6ou~. 

2 1450 a 16 - 23 La rindul 17, urmez citirea· tradiţională : xixt e:u:Stnµov(ix xo:l.. 
xixxo:Soctµovlix bi 7tpii~e:L ea-.lv, nesocotind conjecturile lui Vahlen, acceptate ln ediţia Hard~· 
(Paris, 1932). Pentru ideea că fericirea e activitate, familiară lui Aristotel, v. Phys., II 197 b 4 : 
fi :Se e:u:Sixtµovlix 7tpix~l~ ·n~· e:u7tpix~Lix yiip şi Eth. Nicom., A 1098 a 16, b 21. 

3 Pelil}gă textele citate, cf. şi 1450b 3-4; 1450b 23-24; 1450b 25-26; 1453b11-13. 
4 Cu titlu de exemplu, Th. Zielinski, Die Gliederung t:er altatli.~chen Komoedie, Leipzig, 

1885, p. 30-32; J. Denis, La comedie grecque, Paris, 1886, I, p. 275 şi urm.; F. M. Cornforrl„ 
1'he Origin of the Atlic Comedy, Londra, 1914, p. 198-199; Q. Cataudella, I.a poesia di Aristo
fane, Bari, 1931, p. 68 şi urm. 
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mai mare măsură decît risipa de imagim1ţie cu care o pune în scenă, a.eeasta 
e ceea ce oglindeşte tăria geniului său" 1 • Afirmaţia e atît de adevărată 
încît nimănui nu-i va trece prin minte s-o tăgăduiască. Dar - o dată 
mai mult - aceasta e fără legătură cu problema care ne reţine atenţia, 
şi a scrie o piesă pornind de la o idee comică nu înseamnă numaidecit a 
construi această piesă potrivit exigenţelor unei doctrine după care, pentru 
ca o comedie să fie socotită bună, nu-i deajuns să aibă o intrigă, ci mai 
trebuie ca această intrigă să fie condusă după norme care, în paginile 
Poeticei, fac obiectul unor prescripţii din cele mai minuţioase. Că, la baza. 
Lysistratei sau a Cavalerilor, există o idee comică şi deci un subiect, cine 
se va gîndi s-o tăgăduiască? Rămîne însă de văzut dacă acest subiect 
se numără printre acele despre care filozoful' crede că nici nu încep, nici 
nu se sfîrşesc la întîmplare 2 , şi în legătură cu care, în altă împrejurare, nu_ 
uită să precizeze că, întrucît imită o acţiune, trebuie să fie imitarea unei 
acţiuni „unice şi întregi" ?3 • 

· Se cunoaşte prea bine importanţa aceste reguli, formulată pentru 
întîia oară în teoria aristotelică a dramei, ca să mai fie nevoie să stărui 
asupră-i. Mă mulţumesc să amintesc că priveşte subiectul ca pe un cadru 
ideal, înăuntrul căruia acţiunea eroului îşi desfăşoară urmările cu rigoarea 
unui raţionament. Pe plan estetic, această rigoare echivalează cu coerenţa, 
fără de care nu poate fi concepută nici o operă de artă ; pe plan logic, cu 
un silogism particular poeziei 4 , analog enthymemei retorice şi făcut să 
exprime - dacă nu adevărul, nici absolutul - acel posibil sau acel probabil 
îndestulătoare pentru a face acceptabile întîmplările şi făpturile unei 
lumi de vis 5• 

Regula care cîrmuieşte caracterele personajelor e aceeaşi care cîr
muieşte intriga ; rezultatul pe care-l urmăreşte e tot verosimilul sau necesarul 
„aşa fel ca spusele sau faptele fiecăruia să fie determinate de verosimi
litate sau de nevoie şi, iarăşi, o faptă să urmeze după alta după criteriul 
verosimilului sau necesarului" 6 • La rîndul lui, „deznodămîntul intrigii 
trebuie să se datoreze caracterelor eroilor, şi nu unei intervenţii divine" 7 , 

ceea ce revine a spune că, afară de cazuri excepţionale, „în înlănţuirea .. 
faptelor nu trebuie ... să-şi facă loc nici un element iraţional" 8 • . 

Stăruinţa cu care Aristotel revine asupra acestei din urmă propo
ziţii, precizînd o dată că locul iraţionalului e în epopee 9 , altă dată că. 
intrigi de felul acesta nici n-ar trebui luate în consideraţie10 , e semnifica
tivă pentru atitudinea Stagiritului faţă de fantastic, element a cărui 

1 Op. cil., p. 49. 
2 1450 b 32-34. Cf. şi 1453 a 12; 1453 b 4-6. 
3 1451 a 31-32.Asupra unităţii şi integrităţii subiectului, vezi şi 1451 a 16-19 şi 1450 b 27 ~ 
4 „Poesis syl/ogism11s est compositus ex imaginalivis" avea să spună, pe urmele lui Aristotel, 

Anonimul citat de Margoliouth, Analecla Orienta/ia ad Poelicanr Ari~loleleam, Londra, 1887, p. 23_ 
5 Cf. D. M. Pippidi, Formarea ideilor literare ln antichilate, Buc., 1944, p. 99-100. 
e 1454 a 33-36. 
7 1454 a 37-1454 b 1. Şi aici mă depărtez de ediţia Hardy, citind: t~ o:uToi.l 8e:i.' 't"OU 

ij6ou~, cu Gudeman şi Rostagni. 
8 1454 b 6. Cf. 1451 b 2-5. 
8 1460 a 13. 

10 1460 a 34. 
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înrîurire asupra spectatorului o recunoaşte, dar pe care l-ar vrea lăsat 
la o parte de autorii dramatici, pînă acolo că-i sfătuieşte pe aceştia din 
urmă să prefere „întîmplărilor posibile, anevoie de crezut", pe cele „impo
sibile cu înfăţişarea de a fi adevărate" (7tpOotLpe'Lcr6ot[ n oei: &MvotTot s:tx6Tot 

·,µii/.J..ov ~ ouvoc't'oc &7tJ0otvot) 1 • În aceste condiţii, ipoteza lui Cooper după 
care dintre toate piesele lui Aristofan Păsările ar fi avut cele mai 
multe şanse să placă filozofului 2 mi se pare foarte puţin plauzibilă; şi, 
de bună seamă, nu argumentul că un zoolog ca autorul tratatului Despre 
mersitl animalelor trebuie să se fi arătat sensibil la cunoştinţele ornito
logice desfăşurate de comediograf mi-ar putea schimba părerea ... 3 • 

· Chestiunea mai are însă un aspect, pe care nu trebuie să-l pierdem 
din vede;re, dacă ţinem să rezolvăm obiectiv mărunta problemă ridicată 
de învăţatul american : e ceea ce s-ar putea numi teoria universalului 
poetic, aşa cum e expusă în capitolul IX al Poeticei, şi care, oglindind 
puţinul interes al lui Aristotel pentru satira individuală, ne dă putinţa 
să ne închipuim genul de comic spre care i se vor fi îndreptat preferinţele. 
După această teorie - formulată, cum se ştie, sub forma unei comparaţii 
între poezie şi istorie - istoricul şi poetul nu s-ar deosebi între dînşii 
„prin aceea că unul se exprimă în proză şi altul în versuri", ci, dimpotrivă, 
„pentru că unul înfăţişează fapte aievea intîmplate, iar celălalt fapte ce 
s-ar putea întîmpla" ('t'OV µ~v Ti ye:v6µs:vot AE"(E:tv 1 't'OV O~ o Iot 1.X.v y~VOL't'O ). 
Ceea ce se desprinde din această primă constatare e că ,;poezia e mai 
filozofică şi mai aleasă decît istoria : pentru că poezia înfăţişează mai mult 
universalul, cită vreme istoria mai de grabă particularul" (~ µ~v y.ip 
7tOL"l)O"L' µii)...)...ov Ti Xot06Aou, ~ o'LcrToplot Ti xot0' ~XO((j'"t"OV Mys:L); altfel spus, 
una va face să vorbească sau să făptuiască un personaj dat, înzestrat 
cu un anume caracter, aşa cum e verosimil sau necesar să vorbească sau 
fă făptuiască orice om înzestrat cu acelaşi caracter, în aceleaşi împrejurări, 
cită vreme cealaltă se mulţumeşte să consemneze „ce a făcut ori pătimit 
Alcibiadc'' 4 • 

Ceea ce se statorniceşte în aceste rînduri drept materie proprie poeziei 
sînt - cum am avut prilejul s-o scriu în cartea mea despre Formarea 
ideilor literare 5 - posibilităţile permanente ale firii omeneşti : virtuali
tăţile sufleteşti ale unei umanităţi nu reale, ci exemplare. în bine, ca şi 
în rău, bărbaţii şi femeile cîntaţi de pobţi trebuie să se ridice la un nivel 
Teprezentativ pentru întreaga omenire ; în bine, ca şi în rău, asemănători 
cu fiecare dintre noi, trebuie să ne depăşească prin armonia trăsăturilor 
·.şi prin statura morală. Aceasta e adevărat pentru tragedie, ai cărei eroi, 
1n loc să fie ca toţi oamenii, sînt mai degrabă aşa cum ar trebui să fie toţi 
camenii 6 

; aceasta e adevărat şi pentru comedie, ale cărei personaje 

1 1460 a 26-27. 
2 Op. cil., p. 27: „If Aristophanes is both „olrl" an „new", the Birrls might be thought 

'to combine the larg est number of bis excellences on either side". 
3 Op. cil., p. 40: „Cou/d lhe zoologist Arislolle have over/ooked lhe exact and far-reachinrJ 

.Jmowledge of ornilhology displayed in lhe B'.rds ?". 
' 1451 b 1-7; 10-11. 
5 P. 91-92. 
8 1460 b 32-34. Cf. 1461 b 12-13. 

https://biblioteca-digitala.ro



ARISTOTEL ~I AHISTOFA'\ 21'3 

trebuie să îmbrace un caracter de generalitate în stare a le faee ~i pe ele 
reprezentative în felul lor. 

Fără să fi stăruit prea mult a:mpra acestui punct, în partea păstrată 
:-a Poeticei, Aristotel ne dă totuşi 1mficiente indicaţii pentru a-i putea recon
stitui gîndul. Astfel, după ce ne :;pune că la originile ei poezia s-ar fi împărţit 
potrivit firii poeţilor (unii- natmile nobile şi grave- imitînd faptele oame
nilor aleşi, alţii- sufletele de rînd- pe ale celor vulgari), lasă să se înţeleagă 
că primele µianifestări ale Muzei comice ar fi fost nişte „mustrări" (t.jl6yoL), 
cu alte cuvinte atacuri personale prilejuite de gesturi sau de atitudini 
reprehensibile din punctul de vedere al societăţii 1 • Asemenea atacuri, 
compuse în versuri iambice, ar fi dăinuit pînă ce un poet de geniu, autorul 
poemului eroi-comic Margites, avea să arate contemporanilor săi calea 
viitorului, dîndu-le posibilitatea să admire pentru întîia oară anticipaţia 
unei comedii. Acesta - ni se spune despre el în capitolul IV - „a turnat 
în forme dramatice nu invectiva, ci comicul (ou t.ji6yov cXAAcX -ro ye::t..oLov 
opixµat-ro7tot~crix~). Într-adevăr, în raport cu comedia, Margites e ceea ce-s 
tragediile faţă de Iliada şi de Odysseia" 2• 

Oricare ar fi valoarea acestor informaţii asupra începuturilor teatrului 
în general şi ale teatrului comic în particular (e deajuns să spun că Aris
totel atribuie paternitatea lui _llf_argites autorului Iliadei şi că o bună parte 
-din critiră respinge reconstituirile lui ca lipsite de temei 3, ele,au în orice 
caz meritul de a ne face cunoscute vederile filozofului asupra unui subiect 
din cele mai importante. în special, ne dovedesc cu cîtă coerenţă consi

-dera Aristotel problema originilor dramei şi cuin - teoretic şi istoric -
o făcea să date~e din clipa în care un rudiment de acţiune - un µ.uflo; 
sau un Myo~ - a înlocuit simplele recitări ale corului. Pentru a ne restrînge 
la comedie, onoarea de a fi făcut acest pas decisiv ar reveni, după autorul 
nostru, lui Epicharm (căruia îi atribuie în chip explicit meritul de a fi corn-

- pus pentru întîia oară subiecte : µuflou; 7rOtc:Lv ), urmat de aproş,pe de 
contemporanul său Formis 4 • Totuşi simplul fapt de a fi construit intrigi 
n-ar fi fost deajuns pentru a asigura acestor precursori renumele de primii 
comediografi, dacă, alături de acest merit, nu l-ar fi avut şi pe acela de 
-a fi conferit incidentelor alese pentru a fi aduse pe scenă caracterul de 
_g·eneralitate propriu creaţiilor poeziei şi care, singur, le deosebeşte de 
întîmplările vieţii de toate zilele. Din acest punct de vedere,_ o menţiune 
specială acordă Aristotel lui Crates, despre care ne informează că „pără
sind invectiva iambică (altfel spus : comedia de atacuri personale), a prins 
să trateze teme cu caracter general şi să închege subiecte" (xix66t-ou 7tOLe:Lv 
ţµu6ou~ xixl. A6you~) 5 • Se poate spune îmă că această condiţie e subîn
ţeleasă ori de cîte ori, în tratatul său, vorbeşte de tragedie sau de comedie, 

Jn aşa măsură că, pentru a ilustra teoria universalului poetic, pomenită 

1 1448 b-24 şi urm. 
2 1448 b-1449 a 2. 
3 Vezi comentariul meu la traducerea Poeticei, Buc., 1940, p. 106 şi urm. 
4 1449 b 5-6. 
6 1449 b 7-9. Cf. Aristofan. Cav., 537-539: ofo:c; lie Kp:iTlJc; lipyiXc; uµwv ~veaxe-ro 

-xixt cr't"-U(flEAL'(µouc;, I ac; circo crµLY.piic; liix~ocvr,c; uµiXc; cXpLa't"l~wv &rcfaeµrcev, I circo xpixµ~O't'IXTOU 
•aT6µtx-rOc; µrlT":'WV cXcrTeL01tX.'t"IXc; emvo(-:cc;. 
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mai înainte, nu găseşte exemplu mai· bun decit al celei din urmă, în legă
tură cu care observă că „autorii (comici) nu dau personajelor numele alese 
decît după ce şi-au clădit intriga cu întîmplări verosimile, renunţînd să. 
·mai compuie, ca poeţii iambici ... , pe seama unui individ sau altul" 1 • 

Puţinele preciziuni ce preced sînt deajuns pentru a ne da putinţa 
să înţelegem către ce soi de comedie se îndrepta interesul lui Aristotel. 
Ele ne permit s~ întrevedem şi abisul care, în concepţia lui, despărţea 
această comedie de o operă ca a lui Aristofan, pătrunsă toată de atmosfera 
de criză abătută asupra Atenei o dată cu izbucnirea războiului pelopo
nesiac, aspirînd toată către o regenerare morală pe care nu osteneşte 
predicînd-o, deşi fără nădejde. E ceea ce-i dă accentul aspru, aproape 
dureros, care o distinge între operele comice ale tuturor timpurilor, e ceea 
ce face că, ţîşnită din actualitate, poartă pecetea acestei actualităţi în· 
întreaga-i structură : subiectele-i preferate sînt întîmplări de-ale Cetăţii, 
în anii prăbuşirii celei dintîi Ligi maritime; idealurile pe care le apără 
oglindesc aspiraţiile unei bune părţi a societăţii ateniene, îngrozită de pre
simţirea catastrofei apropiate ; personajele ei se numesc Socrate şi Esch'yl,. 
Euripide şi Cleon. E deajuns să apropiem această din urmă împrejurare 
de rindurile din Poetică unde se recomandă comediografului să se deose
bească de poeţii iambici feri.ndu-se să compitnă pe seama unor anumiţi 
indivizi, pentru ca să înţelegem că, oricît de mare va fi fost admiraţia pe 
care - în alte privinţe - Aristotel a putut-o simţi pentru geniul lui Aris
tofan, între concepţia-i despre comic şi aceea a acestuia din urmă distanţa. 
era prea mare ca să ne mai îndoim încotro îi vor fi mers preferinţele 2• 

Tocmai această concepţie a comicului, pe care texte citate înainte 
ne-au permis s-o întrevedem în liniile-i esenţiale, se găseşte formulată cu. 
o limpezime remarcabilă într-o d~finiţie care lămureşte definitiv incom
patibilitatea dintre arta „gîndită", preconizată de filozof - inspirată de 
viaţă şi ţintind să dea iluzia vieţii a - şi ţîşnirea fanteziei aristofaneşti,. 
făcînd din realitate pretextul unor scînteietoare improvizaţii şi deformînd-o 
pînă la caricatură. Potrivit acestei definiţii, comedia, care, cum am văzutr 
e „imitaţia unor oameni neciopliţi", n-ar avea cîtuşi de puţin ca scop 
imitarea „totalităţii aspectelor oferite de o natură inferioară", ci numai 
„a celor ce fac din ridicul o parte a urîtului" (ou µ$v"t"oL xocToc 7tiicrixv xixxlixv„ 
&A:A' & "t"OU ixtcrxpou ecr"t"L ŢQ "'(EAOÎ:Ov µ6pLov) 4• La rîndul său, ridiculul 

- e definit de acelaşi text ca fiind „un cusur şi o urîţime de un anumit fel, 
ce n-aduce durere nici vătămare" ( &!LipT7J(J.oc TL xixt ix!axo~ &vwauvov 
xixt ou rp6ocp"t"Lx6v ), ceea ce înseamnă că, în gîndul Stagiritului, săgeţile 
comediei nu trebuie să ţintească nici viciile sau defectele particular de 
grave (împotriva cărora există arme mai potrivite), nici micile mizerii ale 
existenţei, împotriva cărora ar fi deopotrivă crud şi neomenos să ne arătăm 

1 1451 b 11-14. 
2 Aceasta nu-l împiedică.pe Lane Cooper să scrie, cu cită dreptate, nu-i greu de înţeles:. 

„ To suppose that fhe critic must have condemned the poet for insufficient 9eneralization of his comic:
malerial is p11re inference .. . " (op. cil., p. 21). 

3 1450 a 16 şi urm .. ; cf. Phys., II 194 a 21; Meteor., IV 381 b 6. 
4 1449 a 31-34. în rindul 32, &;.;.'&, e citirea lui Castiglioni, urmat de Rostagni. Ediţia. 

Hardy păstrează ii).).dt, lecţiunea manuscriselor. 
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aspri. Aceasta revine a spune că, în alegerea şi exploatarea teml'lor comice, 
Aristotel vrea să vadă intervenind acelaşi sentiment de omenie ( 'iltAciv6pw1t'ov) 
din care în altă parte a Poeticei face o condiţie esenţială a emoţiei tragice 1 

şi care, în cazul special al comediei, trebuie să slujească deopotrivă ca 
frîu şi justificare a rîsului pe care-l stîrneşte 2• Aceasta revine a spune, mai 
departe, că (aşa cum s-a remarcat cu dreptate) o asemenea îngrădire a ridi
culului din partea filozofului corespunde nu atît stării reale a comediei 
în zilele cînd scria Poetica, cît propriilor sale vederi teoretice, sortite să-şi 
găsească aplicarea abia cu apariţia Comediei Noi 3• 

Astfel, din orice punct am privi-o 4, mica problemă literară ridicată 
de Lane Cooper nu pare să comporte altă soluţie decît aceea împotriva 
căreia a comis imprudenţa să protesteze : examenul atent al Poeticei nu 
lasă îndoială asupra concepţiilor lui Aristotel în materie de comedie, şi 
aceste concepţii nu sînt favorabile autOrului Lys-istratei. De va fi avind 
sau nu dreptate, e o chestiune ce n-are să ne preocupe astăzi. Cel mult 
s-ar putea adăoga. că, şi în acest domeniu, filozoful a ştiut să fie interpretul 
lucid al gustului vremii în care trăia şi că evoluţia ulterioară a comediei 
avea să confirme justeţea intuiţfoi sale. 

APMCTOTEJib M APMCTO<l>AH. 
B ce!lau c meopueu Apucmome1t!l o Ko.ueouu 

KPATKOE CO~EPlliAHME 

IloABepraeTcH auamrny ooJiee cTapoe MHeHJrn Jlaua Ryrrepa (Lane Coo
per), Bh!cKaaam1oe B ero KHMre, oaarJiaBJienHo:it An Aristotelian Theory of 
Comedy (01wcpopg, 1924). CorJiacHo aToMy MHemno, B yTepHHHo:it 11acTu 
„IloaTUKU'', •raM, rge ApMcToTeJih cpopMyJiupyeT CBOH B3fJIHA Ha rrpupogy 
1wM.JI11ecKoro, ou goJI meH ohIJI aaJIMCTBOBa Th rrpMMeplil na rrpoMaBegemrn: Apn:c
Tocpatta, 11epeg TaJiaHTOM ~oToporo ApHcToTeJib He Mor HerrpeKJIOHHTbCH. OcTa
BJIHH B cTopone Borrpoc, HacKOJihKo ApHcToTeJib ohlJI 11yBcTBMTeJieH K reHMIO 
ApMcTocpana, aBTOP cTpeMMTCH goKaaaTh, 'ITO Memgy B3fJIHAOM cpHJiococpa Ha 
KOMeAHIO (KaK :3To MOif\HO ycTaHOBHTb na OCHOBaHlUI I KHMfJI „IloaTJIK.l'I" H 
gpyrHX CBM}1eTeJibCTB„BCTpe11a10m;JIXCH na rrpOTHif\Cl-!HlI orpOMHOI'O Tpyga) H 

1 1452 b 38 şi comentariul meu la traducerea Poeticei, p. 129-130, unde se dă şi bibliografia 
subieclului. · 

2 Cf. Cic„ De or„ II 58: „parcendum maxime est (in ridendo) caritati hominum" ... şi 
observaţiile lui nostagni, La Poetica di Aristote/e, Torino, 1934, p. LI. 

3 Rostagni, op. cit., p. 17. 
4 La cele cc preced, s-ar putea adăuga că libertatea de limbaj a lui Aristofan nu pare 

să fi plăcut nici ea lui Aristotel, judecind după distincţia pe care cu un alt prilej o stabileşte 
intre ot!axpo:i-oylot şi urr6vot:x, şi pe care o ilustrează cu pildele Comediilor Veche şi Noui't: 
ii -rcu i!::i-e:u0Eplou r.ott8Lii 8tot<pEpe:t "t'ijc; -rou &v8potrro8cii8ouc;, xotl otO -rou rre:rrotL8e:uµ€vou xott 
&rr:xt8e:1hou. r8ot 8' &v -rtc; xott Ex 'rW\I xcuµcp8tW\I 'rW\I TtlXA'llW\I X'it -rc7iv XCll\IW\I' -.orc; µ1:v yiip 
'ijv ye::i-orov ii ot!axFo),oyb, -.orc; 8~ µii'AAov ~ urr6voiot· 8tot<p€pe:t 8' ou µtxFov -rotu-rot rrpoc; e:uax'IJ
µoauVIJv (Etil. Nicom„ 11 14, 1128 a :w - 2'1). 
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gpeBHeit a TTMqec1rnit IWMCJIMfH (Bn:JIIoqaH rrpomrne):leHMH Ap:ncTo.Patta) cym;ecT-· 
ByeT HecooTBeTcTBHe. He:rnBMCMMo oT 6oJihIIIOil:JIHTepa Typnoi1: QeHHOCTM rrpona
Be):lellMH ApMCTo«l>aHa, MOIBHO c1rnaa Tb, 'ITO rJiaBHble ero qepTbI He MMelOT" 
H,Mqero o6r.tiero C xapaHTepHbIMH qepTaMM iJpa.Mbi, TaKJ/fMM, Ral\ OHM 6hIJIM 
orrpe):leJieHht Ha cTpaHHI.ţax „Ilo:nHKH" n, ttecoMHeHHO, no cymi:1eHM10 Apnc-
TOTeJIH IlO):IXO):IHJIH }\ l\OMe):IHH Tal\ me xopoIIIo, l\al\ H }\ Tpare):IHH. 

ARISTOTE ET ARISTOPHANE 
En marge lle la theorie aristotelique de la Comedie 

RESV:\IE 

Dans cette note, l'auteur soumet a l'exa.men une opm1on plus: 
ancienne, emise par M. Lane Cooper dans son livre intitule An Aristo
telian Theory of Comedy (Oxford, 1921 ), selon laquelle dans la partie 
perdue de la Poetique - ou avaient ete formulees ses idees sur la nature 
du comique - Aristote aurait emprunte ses exemples a l'ceuvre d'Aristo
phane; car, suppose-t-on, il ne pouvait eprouver que des sentiments d'admi
ration pour le ta.lent de ce dernier. Sans entrer dans le fond de la question,. 
pour decouvrir dans quelle mesure le Stagirite aurait ete sensible au 
genie qui a cree les Oiseaux, par exemple, l'auteur tente de montrer qu'il 
y a incompatibilite entre la conception du philosophe sur la Comedie 
(telle qu'elle peut etre reconstituee en s'appuyant sur le rer livre de la. 
Poetique et sur d'autres textes disperses dans son ceuvre si vaste) et la, 
Comedie attique ancienne (y compris la production d'Aristophane). Inde
pendamment de la haute valeur litteraire de l'ceuvre d'Aristopharre, on 
peut affirmer que Ies traits principaux de cette ceuvre n'ont rien de commun 
avec Ies. caracteristiques du drame, telles qu'elles sont definies dans Ies. 
pages conservees de la Poetique et qui s'appliquent certainement, dans. 
la pensee d'Aristote, a la Comedie aussi bien qu'a la Tragedie. 
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