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RECITAREA ORHESTICA, UN STIL DE INTERPRETARE"
A DRAMEI ARHAICE

DE

MIHAI NASTA

EVOLUTIA INTERPRETARII DRAMATICE

Inaintea spectacolului de tipul tragediei clasice, traditia pistreazi -
amintirea unor manifestiri artistice populare, care aduceau in fata spec-
tatorilor fictiunea reprezentatiei dramatice. Cu astfel de spectacole cutreiera .
satele Tespis, urcind pe o masa de sacrificiu, el insugi sau un ins din grupul
coreutilor, ca si facd o introducere si s dea unele replici corului .

Cum apare acest personaj care va tine mai tirziu rolul unicului actor ?
Mai intfi, el s-a numit ,0moxpitns” — sensurile cuvintului circumseriu
exact funectia sa striveche : ,,cel care rispunde sau care interpreteazi
spusa cuiva (un semn, un oracol ete.)”. Niciodatd practica limbii n-a indrep- -
tatit aparitia unei semnificatii tehnice cum ar fi aceea pe care a cipitat-o
cuvintul corespunzitor din limbile romanice : ,,actor’’ — artistul care
executd o actiune dramaticid. Trebuie si ne mentinem deci, la acceptiunea
literali, sensul pe care-l intdresc §i méirturiile antice despre Tespis. ,, Hypo-
krites’’ si-a dobindit consacrarea ca termen seenic, in momentul in care
poetul, printr-o diviziune a muncii, isi rezerva o serie de atributii speciale
§i pérdseste scena unde vor evolua subalternii sdi, incetind s& mai fie el
insugi actorul poemelor pe care le crease 2.

Tespis ii invatd pe coreuti s& interpreteze pantomima. De aceea
Atenaios ne spune ci : ,,vechii poeti, Tespis, Pratinas §i Frinihos erau

1 Pentru mirturiile cele mai semnificative despre arta lui Tespis si ,,experimentul acto-
rului” citdm: Marmor Parium (in jurul anului 534 i.e.n.); Horatiu, Ep. ad Pisones, vv. 275—7;
Plutarh, Solon, LX1; Diog. Laertius, 111, 56 cu afirmatia semnificativi pentru vederile expusec
de noi mai jos: Oomep 8 16 mahoudv v 1§ tpaywdla mpebrepov pév pévoc 6 yopds Bte-
Spaudriley, Uotepov 8¢ Oéomig Eva Omoxpliry EEeclpey dnip 700 SrovamadecBar 10v Xogbv.

Pentru deghizarea arhaicd anterioara introducerii mastilor, cf. Suidas, @ésrig. Pentru
scena improvizatd dintr-o masi de sacrificiu Elymol. Magn. s.v. Qupéhn; cf. si Pollux, IV,
123. Pentru numele ®éomig, care ar putea reprezenta un simplu epitet, cf. Odiseea, I, 328—9;
VIII, 497—-8; XVII 385.

2 La aceasta situatie din primele timpuri se refers Aristotel, Retorica, 11T, I, p. 1403 b 23.
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numiti maegtrii de orhestici (orhestai) fiindesd nu se limitau la transpunerea
~dramei compuse de ei intr-o pantomimé a corului, ci in afara creatiilor pro-
prii mai instruiau §i pe alti doritori si execute o pantomima’ 1,

Coroborat de Atenaios, care vorbeste despre coruri, ca despre unica
formi de expresie a tragediei yi a spectacolului satirie, Aristotel mentio-
neazd acei soligti ai corului &Edpyovres, promotorii dialogului dramatic 2.
Filozoful stagirit nu se aratd preocupat, insi, de aspectul tehnic al acti-
vitdtii primilor dramaturgi. Pentru cercetirile de istorie literarsd el intre-
buinteazi aceeasi metodd deductivéi pe care o aplicase unor sectoare extrem
-de diferite ale cunoasterii. La baza rationamentelor aristotelice std convin-
_gerea ci natura gisegte de la sine formele corespunzitoare unui continut
anume (de ex. formatia genurilor literare precede aparitia personalitatilor
-care le-au ilustrat) — invitdturd diametral opusi ambitiei sofigtilor de
a gasi ,,un inventator” pentru fiecare creatie a spiritului uman.

Reprezentatia coraldi ca modalitate de expresie dramaticd a fost
reconstituitd, prin analiza patrunzitoare a pasajelor arhaice din tragediile
care ni s-au pastrat, in exegeza lui Walther Kranz, definitd in subtitlu ca
,»0 cercetare despre forma si continutul tragediei grecegti’ 2.

In studiul nostru vom analiza mai intii gesticulatia ritmicd a coreu-
tilor din punct de vedere a psihologiei fenomenului dramatic, trecind
apoi la o expunere succintd despre transformairile prin eare a trecut expresia
ritmicd (sub cele trei aspecte : melodie, miycare fizicd, imbinarea cuvin-
“telor in metru).

*

Potrivit conceptiei traditionale avem un rudiment de spectacol dra-
matic in momentul in care un individ se desprinde din grupul coreutilor i
angajeazid un dialog cu ansamblul corului sau cu alt reprezentant al siu.
Fenomenul apare in multe regiuni ale lumii mediteraneene cu prilejul mani-
festarilor de cult care celebreazi ,,pasiunea unei divinititi”’ (astfel in
misteriile lui Osiris, Atis, Dionisos Zagreus ete.), legate de anumite aspecte
ale vietii materiale a societétii respeclive 4. Mai tirziu, in orice imprejurare
indiferent de oportunititile cultului, poporul apreciazd acest spectacol

1 Athenaios, Deipnosophistae, 1, p. 229 : ,. cpaco-L 8¢ xul 8t oldpyaior mornral, Oéomic
Hparwag, (Dp'JVLXOQ, opxrc‘rai éxarolvro Sia 1o y.'r) uévov 7o Exvtév Spdpate civocq;épew e[g
- Bpymow 1o Yopol, GG kol Ew 16V L8lwy Totnpdtwy Stddaxey Tols PBovhopévoug dpyelolor.”
2 Aristotel, Poetica, IV, p. 144 9 a 9 sq. 8£dpyovreg si acceptiunea datd cuvintului la
Homer, Il., XXIV, 720; XIX, 49, 318, 603; Pausanias, V, 18 &, 4.
3 Stasimon, Unfersuchungen zur Form und Gehalt der Griechischen Tragddie, Berlin,
1933. In special capitolele: Die Urform der attischen Tragddie und Komddie si Das Chorlied
- der altischen Tragédie. Pentru aspectul antropologic, vezi I. E. Lips, Oblrsia tucrurilor, Buc.,
" Ed. stiintif cd, 1958, p. 374 si urm.
4 Despre misteriile lui Osiris comparate cu pasiunea lui Dionisos Zagreus cf. Plutarh,
De Iside et Osiride, cap. 35. Pentru serbarea #polc in care Dionisos ar fi detinut rolul unui
protagonist salvator al Semelei cf. Nilsson Gr. Fesl.,, p. 286 sq. Pentru teorii care explica
originea tragediei din lamentatii rituale cum era 'tinguirea Korei la misteriile elcusine ecf.
Dietrich, Arch {. Rel., 1908, p. 181 sq. Pentru misteriile lui Osiris §i transformarea lor in
teatru laic cf. lucrarea lui Etienne Drioton, Le Thedlre egyptien, Cairo, 1942. Vezi si Matie,
Miturile Egiptului antic. Buc., Editura stiintificd, 1958, cap. Drama religioasd egipteand si
. insemndlatea ei polilicd. Preoti mascati oficiazi ritualul dramatic. Se desprind pe rind din
,,cor’”’ pentru a juca rolul unei divinitati (ibidem., p. 74). Pentru legitura acestor misterii
~cu ritualurile populare:si pentru actorii ambulanti in genul lui Tespis cf. ibidem, p. 86.
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uman redus la dimensiunile unei drame lumesti. In mod similar misterele
medievale convietuiesc cu drama liturgici a ,,misei” (ceremonie care figu-
reazd numai simbolic ,,Pasiunea lui Crist”).

Momentul aparitiei actorului in drama greacd nu poate fi confundat cu
-desprinderea solistului din grupul coreutilor, oficianti ai cultului dionisiac.
Structura lirich a tragediei arhaice, definitd mai exact ca un orateriu
sau o cantatd corald (numele ei inseamni ,,cintarea tapului”) a creat nece-
sitatea dialogului de tip coral cu strofd si rdspuns antistrofic sau cu replici
vorbite (in tetrametru trohaic) la frazele cintate de coreuti (asa numita
»dictiune epirematicd’) !. Citd vreme protagonistii dramei erau horegii
i corurile inse$i, dia,logul liric consacrase aceste forme traditionale ; era
extrem de greu, insd, ca intr- -un spectacol ritual, si se faci abstractle de
cor §i s34 rdmind in scens acei éZ&pyovres emanmpatl (conducitorii grupulul
coral) pentru a sustine singuri dialogul. Inovatia actorului trebuie si-gi
facd drum in spiritul traditiei lirice, corurilor s& li se dea un auxiliar care
84 sporeascd interesul situatiei dramatice. Dupd cum arati numele,
Ymoxpityg in afara prologului §i a tiradelor (— gfoeic — in care se adre-
seazd direct publicului pentru comentarii), mai are menirea de a ris-
punde in replici scurt: de tip epirematic. De fiecare datid corul pistreazi
initiativa intrebarilor, iar hypokrites se limiteazd la réspunsuri informative.
Dac3 dialogul ar fi sustinut la paritate, intr-un schimb firesc de replici
dintre coreuti si actori, nuantele interpretdrii corale s-ar contopi intr-un
amalgam diform. Cel mult, se poate admite o alternantd simetrici de intre-
bare gi rdspuns in replici egale de doud sau de trei versuri (stithomitiz).
Adesea in fragedia arhaicd (mai cu seami in reprezentatia prototip pe
care incercdm s-o reconstituim cu ajutorul tragediilor sau a ritualurilor
stravechi) personalitatea actorului ne apare ca un fel de replici sau dedablare
-a corifeului (xopvpatog sau horeg). Corul poate avea un prieten sau o rudi;
e cazul lui Danaos in ,,Rugitoarele’’ —tatil danaidelor ; Okeanos in ,,Pro-
meteu’’ — tatdl oceanidelor; Pelasgos protectorul danaidelor ete. fn alt
rol apare un dusman (crainicul, dusman al danaidelor, Penteu, prigonitor al
bacantelor), premergitorul celebrului antagonist, element dinamic care
-determind cu timpul predominanta actorului si a conflictului dramatic.
Trebuie 84 admitem de asemenea existenta unui cor antagonist mentinut
pentru simetrie in dramele arhaice, deoarece conflictul se putea reda
numai prin dialogul corurilor antagoniste. Un asemenea personaj colectiv
nu apare pe scend in ,,Rugitoarele’, dar actiunea §i legenda presupun
implicit existenta sa. M& refer la corul feciorilor lui Aigyptos care figurau
probabil ca personaje intr-o versiune striveche a ritualului dramatic care
ar fi precedat tragedia lui Eshil.

Actorul din perioada arhaicd nu se identifici, asadar, cu solistul
sau conducétorul corului care va riamine o individualitate distinetd in

1 Pentru Walther Kranz, op. cil., p. 14 dialogul de tip émippruatixéy este nucleul in
jurul céiruia s-a format tragedia; acclasi rol ii revine parabazei la geneza comediei: ,,Wie
das Schwesterspiel der Komdodie den cigentlichen Kern, um den die iibrige Handlung herum-
wuchs, die Parabase, vicle Jahrzehnle lang unversehrt erhalten hat, so hat auch die Tragédie
der Frithzeit treu dic Keimzclle ihres Spieles bewahrt : es isl das zwischen Chor und Hypokrites
spiclende Epirrhematikon”.

https://biblioteca-digitala.ro



34 MIHAI NASTA 1

tragediile in care ansamblul coreutilor detine functia de protagonist. Exem-
plul clasic, ,,Rugitoarele’” lui Eshil ne infitigeazd drama unei colec-
tivitdti : corul danaidelor sustine pind la deznoddmint rolul principal.
La introducerea actorului, ldsind corului functia de protagonist, primii
dramaturgi au complicat intriga prin addugarea personajului care figu-
reazd ruda corului, dusmanul sau protectorul siu. Spre deosebire de cor,
actorul nu era obligat si stea in permanentd pe sceni. Iegind in culise
el putea si-si schimbe personalitatea ; cu diferite misti §i costume izbutea.
5% apard in doud sau trei roluri diferite.

Aspectul cel mai interesant al acestui stil de interpretare il con-
stituie reticenta dramaturgului de a introduce doi actori diferiti. In primul
rind se invocd aici specificul interpretérii lirice : nu existau incd formele
unui dialog vorbit care si permiti un schimb sustinut de replici intre
dou#i personaje izolate. In al doilea rind, se poate vorbi de un scrupul
religios, citd vreme notiunnea de personaj colectiv (corul §i reprezevtantul
sdu horegul) se integra intr-o conceptie sacrald a intepretarii dramatice.
Fatid de situatia din tragedia arhaicé, raporturile se inverseazi in tragedia
clasicd unde corul figureazid ca un confident al protagonistului §i ea un
martor impartial care asistd la desfisurarea conflictului. Cind recitativul
coral nu umple intervalul dintre doud epizoade dialogate, corifeul tine
isonul unui personaj in vorbire epirematicid (uneori se intimpld si dea.
citeva rispunsuri finale dupé o tiradi liricd — threnos sau comos debitate
de un actor — ; aiei corifeul se comporti ca un-hypokrites !) L.

Am semnalat fenomenul de ,,diviziune a muncii”’, inovatie in urma.
cdreia poetul a lisat in sarcina unui interpret special rolurile actorului.
Separatia funetiilor ‘a cunoscut o evolutie similars, intrucitva, cu dezvol-
tirile identificate de antropologi la executia corurilor populare. Punctul
de plecare il constituie artistul care a luat initiativa lansirii unor teme
reluate in refren de ansamblul interpretilor §i care se consideri autorul
cintecului respectiv. Am ardtat, insé, ci horegul sau corifeul din tragedia.
arhaicd nu trebuie confundat cu acest é&Edpxwv — improvizator plin de
fantezie. La greci functiile s-au separat intr-una, pornind de la un fascicul
de atributii concentrate in mina unui singur artist. Rind pe rind se delimi-
teazd domeniul unor individualititi distincte : tragedia se organizeazd.
ca, spectacol inzestrat cu accesoriile scenei, artisti profesionisti i un autor
care isi dobindegte drepturile, ajungind si semene cu persoana ,litera-
torului” din timpurile moderne (mé refer in special la situatia dramatur-
gului din epoca tirzie).

Schematic fazele procesului pot fi consemnate dupid cum wrmeazd -

1. Un artist priceput in interpretarea corali sau orhestici hoté-
rigte si introducd rolul actorului, element complementar corului. Ca
sd incerce efectul acestei inovatii, detine el insugi rolurile actorului, impro--
vizind eventual unele rispunsuri sau modificindu-le dupid inspiratia.
momentului. Acest reformator incarneazd tipul artistului popular de
initiativd, cel care prezintd, comenteazi. §i insufleteste spectacolul in
»Commedia dell’Arte”. Pentru a obtfine un efeet unitar, ,,maestrul .de.

1 Cf. situatia descrisi de Walther Kranz, op. cif., 244 si urm.
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orhesticid’ al epocii strdvechi se preocupd in acelagi timp de compozitia
unui poem cu ritmuri sugestive pentrn cor instruind el insusi ansamblul
coreutilor.

2. Cu timpul actorul a fost integrat in traditia interpretirii drama-
tice ; se scriu poeme speciale pentru cor si hypokrites. Actorul devine un
profesionist ales de poet ca si detind noua atributie. Ca maestru al corului
§i dramaturg, acesta din urmi (poetul) promoveazd noul stil de interpre-
tare gi face scoald printre amatori. Dintr-o datd numérul elementelor care
asigurd reuyita unui spectacol dramatic se ridicd la trei: poetul, regizor
al corului; actorul care define mai multe roluri; corul §i horegii sii (de
obicei ansamblul coreutilor se imparte in doud grupuri).

3. In perioada clasicii, desi se intereseazi indeaproape de problemele
executiei, poetul lasd in sarcina unui yopodiddoxados instruirea $i regi-
zarea corului. Grupul coreutilor §i conducitorul sdu detin o functie compli-
mentari rolurilor interpretate mai intii de doi, §i apoi de trei actori. In
afara poetului care a iesit din sfera interpretirii, distingem : un yopod:-
daoxaros (maestru al corului), trei actori, grupul coreutilor.

*

Stadiul initial din care s-au desprins aceste transformiri cali-
tative ridicd problema interpretirii dramatice in perioada in care intreaga
actiune era sustinutd de ansamblul coreutilor. Traducind mirturia lui
Atenaios despre drami am redat termenul de &pyxnois Tod xopod prin
»Ppantomima corului”. Solutie de compromis pentru a face mai acecesibili
notiunea spectacolului care nu-s5i are un corespondent exact in analele
teatrului european. Arta primilor dramaturgi consta din compunerea
unui text cu ritmuri bine marcate §i din coordonarea migecdrilor (atitudini
orhestice oxfuata) dupd formula ritmicd a poemului, sustinutd melodic
de acordurile instrumentelor. Debitind recitativul, interpretii calei in
ritmul unei rostiri care se impleteste en progresiunea lor fascinanté, figurind
parcd un indemn interior. Iluzia necesitdtii interioare care conferd migci-
rilor o expresie plastici, figurativi, corespunde necesititii reale de a concre-
tiza valorile cuvintului poetic : imbinarea silabelor redats prin miscéiri saca-
date pentru silabele scurte §i pauze sau payi apdsati pentru silabele lungi.

In societatea primitivi, cel care vorbea sacadat, pigind in ritmul
cuvintelor sale, executa probabil un ritual magic : gestul trebuie s& con-
sfinteascd ,,lucrarea” cuvintului, ca §i cum oficiantul se lega si indepli-
neascd sau contribuia la realizarea faptelor despre care vorbea, legate de
diferitele aspecte ale vietii materiale ale societdtii §i in primul rind de
asigurarea reusitei la vinat, pescuit, fertilizarea pimintului ete.! Dintre
termenii care desemneazd cele mai vechi unititi metrice din poezia cultéd
a grecilor doud cuvinte pistreazd amintirea acestei intrebuintiri cultice.
Dactilii igi datoreazi, probabil, numele confreriei de preoti care-si aveau
riturile de initiere pe muntele Ida in insula Creta 2. Spordeul este ritmul

1 Cf. M. O. Kosven, Infroducere in istoria cullurii primitive, Buc., Ed. stiintifica,
1957, p. 134 si urm.

% Dactilii din legenda sint identificati la un moment dat cu fipturi mitologice, curefii,
apoi denumirea se aplicd i preotilor Cibelei, corybantii. Dactilii sinl pitici faurari, apoi in general
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formulelor de libatiune cind se incheian tratate de pace sau alte intelegeri
sanctionate prin formule sacramentale (spondai). Pe cit se pare la ceremo-
nialul latin al lustrafiei, aspersiunile pentru purificare se executd yi ele
in ritmul formulelor scandate o datd cu migearea circulard a oficiantilor!.

Dacd gesticulatia ritmicd a corului ar deriva dintr-un ,,joc” de
facturd banald (Xopds, hora sau-dansul circular caracteristic pentru aria
balcanilor) 2 ar fi necesar si reconstituim modalitatea prin care pasii
sau inaintarea procesionali concretizeazd ritmul silabelor. In ce dans
folcloric pagii urméresc cantitatea silabelor (unitdti silabice imbinate
in metru) §i executantii recitd ei ingisi cuvintele partiturii lirice ? Chiar
daci dansatorii au suflul necesar pentru a debita un cintec, in acelasi
tempo cu migedrile lor, cuvintele pot fi cel mult adaptate unui ritm care
84 nu distoneze cu figurile horegrafice : de o suprapunere perfecti a celor
doud planuri interpretative nici nu poate fi vorba. Tocmai pentru a reda
fidel durata silabelor coreutii pisesc in ritm procesional. Corul circular in
jurul altarului de sacrificiu — pe locul orhestrei poate fi comparat cu ritul
lustratiei : aceeagi evolutie lentd §i armonioasd a grupului de oficianti.

Prin ceremonialul actului ritual (3pdpa in acceptiunea arhaicd)
expresia verbald capitd un continut afectiv pe care nu-1 au de obicei
cuvintele, legate de anumite aspecte ale vietii sociale, intr-o epocd in
care exista ,,0 dominare aproape totald a omului de citre natura exteri-
oard lui, naturid neinteleasd §i striind pentru dinsul” 3.

Corurile tragice au depisit faza sugestiei (referindu-se la unele
practici strévechi, istoricii religiilor mentioneazd ,rituri de fasci-

mestesugari priccp'uti, fiinte cu insusiri supranaturale pentru ocamenii care nu cunoscuserd inci
prelucrarea metalelor in pragul epocii bronzului. Pentru numele lor care aminteste porecle
foarte des Intilnite in basmele folclorice (cf. Petit-Poucet sau Diumeling) vezi si explicatiile
lui Pollux, Onom., 11, 156. Izvorul principal rimine Apollodor, Katdioyog vedv. De acolo se
inspird Diodor Siculus, V, 64, 65. Pausanias V, 7, 6; Strabon, X, 473. Dactilii au fost pusi
in legaturd cu Rhea corespondentul cretan al Cibelei frigiene, ei l-au dadacit pe copilul Zeus.
Muzica instrumentald in societidtile gentilice este un apanaj al mestesugarilor, de aceca
Dactilii vor fi investiti ]a un moment dat cuapanajul muzicii instrumentale, consideratii un
dar al Muzelor (Pollux, Onom., 11, 156 ; vezi si K. Biicher, Arbeit und Rythmus, Leipzig, 1899).
1 Pentru lustralio se poate consulta articolul corespunzitor din Pauly-Wissowa, Real-
Encyklopaedie. Totusi lipseste o interpretare antropologicd a manifestirilor rituale. Pentru cele-
brarea libatiunilor este semnificativd titulatura émiomovdopynetai, slujbasi ai cultului, trei
la numir, atestati pe lingd GecéxoloL §i omwov3épopor la Olympia (cf. Dittenberger, Inschriften v.
Olympia, 214 si L. Weniger, in Klio, V, 1905, 209). Desigur ci acest ,,maestru de cere-
monii” scandeazi procesional (cum arati denumirea de bpynotfg) o formuld sacramentali.
2 De obicel 8pyxnotc desemneazd dansul interpretat de un solist, xopds sau yopeta
dansuri executate de un ansamblu. Totusi, noi am ales 8pynaig ca termen conventional
fiindca sensurile cuvintulut inglobeazi coregrafia savanti apoi panfomima s§i chiar acrobatia.
Nu ne referim in lucrarea noastrd la genurile pur coregrafice din categoria 8pynoig. Este
preferabil totusi sd intrebuintim acest termen pentru stilul de interpretare al corului, de-
oarece epitetul ,,coral” sau cuvintul yopéc. ramin apelative cu o sferd prea larga.
Recitative scandate in mers au primit, e drept, §i denumiri speciale: wpocéStx si
Ocwplar — procesionale, éuuehelar — dansurile din tragedie si ritualuri de comemorare a eroilor.
3 K. Marx si F. Engels, Opere alese {n doud volume, vol. 11, ed. a II-a, Buc., E.S.P.L.P,,
1953, p. 273. Vezi si A. F. Losev, CoBpeMeHHHe npolieMbl u3y4eHus aHtudaoiri mudo-
soran, in BecTHUK HCTOpPMM MHDOBOH KyabTyphl, 1957, nr. 3: ,,Trebuie si subliniem ca
in formatiunea comunei primitive omul intelegea cel mai bine relatiile gentilico-tribale care
ii crau cel mai apropiate; pe baza acestei realiti{i pe carc o intelegea cel mai bine. el isi
crea o pircre despre naturd, societate si intreaga lume si, din aceastd cauzii, pentiu el,
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natie”) !; ritmul exprimi o stare sufleteascs, gesticulatia reprezintd con-
cretizarea ingenioasd a continutului de idei izvorit din realititile vietii
materiale 2. Pe de altd parte, pantomima corului nu incearcd si redea prin
gesturi ceea ce se poate spune in cuvinte ; ritmica interpretilor urmaregte
inflexiunile unui recitativ conferindu-le o dimensiune nou : miscarea
fizicd. Cum se proiecteazi pe un zid palele vipdiilor, expresia fideld a me-
trului desfigoard figuratia pasilor, evolutia stirilor interioare : recitativul
gmplu §i solemn, expresia increderii (cf. Agamemnon, v. 105 sq. dactili gi
spondei) ; apésat §i sonor pentru implinirea unor dorinti (Agamemnon, v.
160 sq. tripodii trohaice catalectice); pdtimas §i jalnic cu pasul inalt, sus-
pendat o clipd ca s& zvicneascd din nou in sacade (iambi §i tribrahi in versuri
catalectice) ; ritmurile indignérii §i ale deznddejdii (cf. in corul din Eumenide
v. 837 sq. — bahic IV — cind Atena hirézegte divinititilor imblinzite
noua lor menire —) eté.

Pasul ascultind docil de articulatiile vorbirii, tragedia corald nu
era interpretatd ca un melos oarecare; de aceea am preferat termenul
de ,recitativ”’, iar migcarea interpretilor am calificat-o drept ,,progre-
siune”. Pe de altd parte nu vom incadra evolutia coreutilor printre mani-
festdrile pur coregrafice. Gesturile alcdtuind un limbaj conventional,
ritmica tragediei arhaice aduce mai degrabid cu baletul clasic, dansul
programatic. Lirismul §i metafora gestului transpun alegorii sau exterio-
rizeazd inefabilul : patima, elanurile iubirii, dilemele sau bucuria exul-
tantd etc. Dar, in timp ce horegrafia purd dezveltd un libret care se
,,citeste” din atitudinile executantilor, corul insistd asupra cuvintelor,
proiecteazd valorile sale afective. Pe scena teatrului modern deambulatia
actorului in timpul unui monolog, cu opriri §i elanuri subite, cu apostrofe
din mers sau gesticulatie retorici, ar izbuti s ne dea iluzia agitatiei inte-
rioare care pune stipinire pe coreuti. Si presupuncm insi c& un spec-
tacol intreg ar dubla recitarea cu diverse ritmuri orhestice, studiate
dupi indicatiile textului : gestul sustine da capo al fine o dictiune lirici,
un fel de vorbire emfaticdi, cum este dlalogul cintat al operei.

Dacé ar fi s& parafrazim unele constatiri din estetica lui Lessing
dansul programatic §i recitativul corului de tragedie ,,desfigoard’ enuntul
verbal, un continut epic stricto semsu turnat in tiparele figuratiei plas-
tice 3.. Astfel drama liricd povesteste, dezbate yi totodatd propune spec-
tatorului ,,tablouri” cu figuratia lor madiastrd. Fiard si incremeneascd
intr-o figuratie statici, spectacolul se construiegte, totusi, sculptural, nu
decurge ireversibil din succesiunea liniard a momentelor dramatice. Efec-

cea mai convingiitoare explicatie a naturii era cea cu ajutorul relatiilor gentilice. Iati de
ce cerul, aerul, pdmintul, marea, lumea subpiminteana §i intreaga naturd s-au dovedit a
fi pentru el doar o imensi comunitate gentilici, ai cdrei reprezentanti sint in mod obli-
gatoriu fiinte Vvii de tipul omului, avind anumite relatii de rudenie §i reproducind colccti-
vismul primitiv al primei formatiuni istorice’”.

1 G. Méautis a discutat aceste probleme in Mythes inconnus de la Gréce anligue,
Paris, 1919 ; capitolul Dionysos ou le pouvoir de fascination, p. 35—53. cf. 5i A. F. LoseV,op.cit.

2 Vezi i M. O. Kosven, op. cit., p. 148 si urm.

3 Vezi constatirile marelui estetician din Laokoon (ed. romina din Opere, Bucuresti,
1958, p. 151 si urm.) despre ,,imitatia succesivid” caracteristici naratiunii epice §i imitatia
simultani a operelor plastice.
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tele se acumuleazi prin repetarea §i descompunerea gestului (pasul amé-
nuntegte recitativul, reia migcéirile o daté curevenirea metrului, dupd cum
in balet poante §i piruete se succed in evolutii savante). Chiar tragedia
clasicd pistreazi cadenta ampli a constructulor simetrice : patru péarti
dialogate (émetafdia) se intretaie cu meditatii lirice ale corului (stdotipa);

induntrul pértilor lirice ritmurile strofei se repetd in antistrofd ; mtregul
poem dramatic este incadrat de cite o procesiune a corului (kpodog
inaugural ; ¥0doc final).

Fiindcd nu redd de-a dreptul intimplirile de pe sceni, ci figureaza
liric reactiile personajelor, interpretarea coreutilor se deosebeste de panto-
mima ,,anecdoticd” (imitatia care aduce pe sceni adevirate biatilii, répiri
§i dueluri, farse de arlechin sau povestiri comprimate in citeva ,,tablouri
animate’’). Martin P. Nilsson incearcs si-yi imagineze la obirgia dramei o
pantomimi rituald a culturilor dionisiace ! : dupi sfigierea tapului — Dio-
nisos, oficiantii eare s-au minjit cu singele victimei igi disputd hélcile de
carne crudi, molipsindu-se parced de pornirile menadelor, dorind sé celebreze
cu aceleagi apucatun domnia unor forte de neinfrint ale vegetatiei vesmce.
Ne depirtam astfel de premisele reale care au hotérit specificul migedrii
proces1onale a coreutilor.

Interpretii tragediei corale nu sint disponibili pentru orice actiune
mimeticd fiinded le lipseste libertatea deplind a gestului : horegrafia lor
aproape simbolici se concentreazd asupra - suportului verbal (textul pe
care §i l-au insusit inaintea figuratiei). Iati de ce drama preclasicd din
Atica nu este un spectacol primitiv, desi ii lipseste acel fior dramatic care
insufleteste tragedia clasicd dupid introducerea actorului: actiunea vie,
ciocnirea personajelor intr-un dialog sobru g§i uscat (cum este celebra
confruntare dintre pastor i Oedip sau polemica dintre Antigona §i Creon).

Am revendicat in legiturd cu aceastd manifestare premergitoare
(drama arhaicd) termenul de recitare orhesticd pentru a insuma caracte-
risticile definite pind aici. "Opynotc capitd astfel o semnificatie conven-
tionals specificd, mai restrinsd decit sensurile date de dictionar, diferen-
tiate o dati pentru totdeauna de yopds §i derivatele sale moderne (cor,
corist, coregraf, coregrafie etc.).

in perioada arhaici a literaturii grecesti (secolele VII, VI), migtile
coreutilor mai exercitd incid fascinatia lor asupra spectatorilor; efectele
de sugestie care au fost incercate de-a lungul veacurilor se suprapun
mijloacelor de expresie perfectionate de lirismul coral (Stesihoros, Arion,
Bacchylides, Pindar).

O data stabilit plincipiul interpretdrii corale trebuie s cdutdm in
modalitétile de expresle care dau viatd cuvintului ritmat amprenta tra-
ditiei artistice schitate in rindurile de mai sus. Ne vom convinge astfel
de o tendinta inerents migedrii procesionale : executantii devin pe nesim-
tite actorii naratiunii lirice pe care o debiteazd cu inflexiuni nuantate
ale glasului gi ale trupului.

1 Studiul din Neue Jahrbicher, XXVII, p. 609 si urm.
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RECITAREA MELODICA IN RITMUL MISCARII COREUTILOR

Migcarea orhesticd sau scandarea rituald (in acceptiunea exactd
reluatd de noi) dateazd din vremuri strdvechi. Totugi, in afard de figuri
arhaice, cum ar fi aceea a lui Olen, nu avem nici un nume de artist-compo-
zitor pind la corintianul Fumelos prin secolul VIIE Urmeazs intervalul
-de un veac pentru care nu dispunem de nici o informatie istorics. Cind
apare din nou ca o form4 artisticd, in a doua jumitate a secolului VII,
reprezentatia corald este asociatd cu religia apolinicd. Situatie fireascs,
de vreme ce creatia poeticd §i interpretarea poemelor, ori de cite ori aceste
indeletniciri au fost considerate o profesie, au stat mereu sub patronajul
lui Apolon gi al muzelor, singura intrecere dintre poeti care poate primi
calificativul de ,,preistorici” fiind concursul instituit la Delfi (dupid mér-
turia lui Pausanias in zilele lui Filammon si Hrisotemis) 1.

Pentru arhaicele ritualuri apolinice sint atestate coruri: peanurile
atestate de Homer, imnurile citre Eileithyia, parteniile din Delos men-
‘tionate in imnul homeric citre Apolon Delianul 2. Din vremuri imemoriale
in toate comunitdtile doriene corurile fuseserd asociate cu festivalul pan-
dorian in cinstea lui Apolon ,,Karneia”. La Sparta aceste manifestiri
-degeneraserd in ritualuri interpretate dupa modelul altor datini folclorice,
pin# la inviorarea din secolul VII cunoscutd sub numele de a doua renastere
Ppoeticd, in vremea scolii lui T'aletas 3.

Eclipsarea artei corale pentru o perioadd indelungatd de timp se
-datoreazd unui intreg concurs de imprejurdri. La cauze interne care tin
de patura dictiunii ritmate se adaugi considerente de ordin extern :
schimbarea configuratiei sociale, slibirea unor traditii culte ete. La un mo-
ment dat dansurile populare §i in general tot ce intrd in categoria yopds
{Dionisos primeste adesea epitetul de ptA8yopog, probabil de la horele mena-
delor), trebuie deosebit de recitarea orhestici. Aceastd separatie a genurilor
nu se opune insd supravietuirii unor forme artistice mai elaborate, prin in-
‘termediul datinii populare care-si revendicd din nou drepturile ¢ind statul
§i artigtii profesionigti se intore la o traditie arhaicd. Oricit de aproximative
ar fi eunosgtintele noastre despre arta corald, ne dim seama c& elementele
constitutive au fost imprumutate unor arii de civilizatie diferite. Dupé
provenienta lor le vom impérti in trei categorii :

a) fondul egean care in ultima instantd a iradiat influentele sale
din Creta ¢,

b) elementele miceniene §i vechi helenice,

¢) contributia traco-frigiand §i alte influente din Asia Micd (in special
Lidia, Misia §i aporturi care au p#truns din Egipt).

Dupéi toate probabilititile, ritualul de recitare a formulelor sacre
sau indemnurile scandate in ritmul eforturilor fizice (la muncile agricole,

1 Pausanias, X, 7, 2. Data verosimild pentru inaugurarea concursului pare a fi 582 f.e.n.

2 Imnul homeric peniru Apolon Delianul, v. 150.

3 Literalmente ,,a doua ctitorie” —§edtepa XaTdoTHs1C — 0 Noud scoali de compozitic dupi
-ctitoria lui Terpandru. Cf. Testimonia din Edmonds, Lyra Gracca, Londra, 1952, p. 34 si urm.

4 Cf. Athenaeus, V, 181 b si Angelo Mosso, Scavi di Creta, p. 259 urm. Pentru epoca
aniceniand este reprezentativ genul polmy, discutat mai departe p. 51. Cf. Homer, II., XVIII
492—95; 567—72, 590—607 ; XVI, 617; Od., VI, 65. Desi nu face distinctia intre recitativ
:scandat si orhesticd purd, este instructiv capitolul Sallatio din Daremberg-Saglio.
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gridindrit ete.) i5i au obirgia la Creta, in era minoani §i apoi la greci in
epoca de inflorire a Micenei. Incsi de pe atunci manifestirile pur core-
grafice se dezvoltd divergent, fiind incluse cu timpul in sfera improvizatiei
sau a divertismentului. Printre ritualuri aflim de un dans procesional
in arme wOPpuxos sau Evomrog Bpymetcl. Executantii fac parte dintr-o
confrerie rézboinicd sau de initiati din Creta ; curefii oficianti ai vechiului
cult htonic consacrat lui Zeus pe muntele Ida. Faptul e¢i aceastd mani-
festare se transform# mai tirziu intr-un dans-pantomimi de tip banal,
asociat Atenei sau lui Dionisos, dar nu degenereazi intr-un joc lipsit de
semnificatie ne aratd clar tendinta misedrii orhestice de a recurge la
forme dramatice.

Metrul cretic —u— (un pas in trei), aldturi de formele arhaice
ale dactilului §i de anapest, se numéirsi printre cele mai vechi ritmuri
striine cunoscute de greci dupd coborirea lor in bazinul mediteranean.
Marguri rézboinice, lucriri agricole §i mestesuguri, festivititi ale cultului
sau ceremonii mai speciale de initiere au fost insotite de ritmuri orhestice
care scatdau imnuri, formule de invocatie, indemnuri, incantatii.

Dactilul preluat din centrele civilizatiei egeene se adapteazi greu.
dictiunii grecesti, al cdrui ritm firesc se potriveste mai bine cu versifi-
catia iambo-trohaicd. Trecind dintr-o limbi in alta, adaptat unei recitéari
melodice, metrul afecteazd insugirile fonatiunii: timbru, intensitate si
duratd. Regulile versificatiei dactilice respectate in epopee exclud succe-:
siunile de trei silabe scurte, frecvente in limba greacs, precum §i combina-
tille —U— sau — —u—. Un canon metric atit de pretentios nu s-a con-
stituit desigur prin complicarea versificatiei autohtone ; de aceea ipoteza.
adaptirii dintr-o limb4 strdind se aratd mult mai plauzibilid. Acest proces
a intimpinat insd dificultdti destul de considerabile. Pentru cine studiazi.
din punct de vedere istoric versificatia dactilicdi — in poezia elenilor se
reliefeazéi doud categorii- de fapte care ne orienteazd in directii diferite
(coordonate semnificative pentru interpretarea tuturor problemelor mari
legate de versificatia greacd). In primul rind ne surprinde actiunea profunds
exercitatd de ritm asupra cuvintelor ca si cum vorbirea ar fi subordonaté
miyedrii : melodie sau gesticulatie ritmici. Urmirind aceastd directie
asistdm la desfdgurarea perioadei ritmice interpretate de coreuti. Mai tirziu,
de la expresia liricd fascinantd figuratd prin gesturi se aprinde scinteia-
gesticulatiei dramatice impregnaté totuyi de lirism §i de sensuri figurate
in tragedia arhaicd. Altd coordonati trece prin labirintul formelor mai
tiranice de versificatie ; modulatia ritmied vie este supusd unei cadente
fixe, tintuitd de formula versului. Unitatea de ritm — picioarele — vor fi
subordonate unor perioade mai cuprinzitoare cu accentuarea fixd — metrii.
‘Apar in vers pozitii sau picioare privilegiate pentru tinuta tonului, pentru
accentul de infensitate §i pentru pauze — cezuri. Migcarea se desprinde
astfel de reprezentarea ei concretd : pasul si gesticulatia recitatorului —
coreut. Executantul ¢intd sau declami singur melopeea sa. Dacéd vor si-1
acompanieze, coreutii in cel mai bun caz urmiresc cadenta regulati a me-
trilor ; prea putin conteazi modulatia silabelor, ritmul cuvintelor. Bataia-

1 Cf. materialul interpretat de Séchan in articolul Saltatio, precitat. Vezi de asemenca.
Emmanuel, De sallationis disciplina apud Graecos, p. 31—65.
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timpilor accentuati tine locul oscilatiei periodice a duratelor interpretaté
mai inainte spontan dupéd configuratia ritmici a cuvintelor. Marcarea
intensd a timpului accentuat devine o constantd a interpretirii solistice
(mobodia). Trasiturid la fel de caracteristicd pentru recitirile homerice de
prin secolul VII cit §i pentrn toatd productia lirismului monodic din
perioada marilor artiyti eolieni (Safo, Alceu, Corinna). Aceste genuri poetice
interzic ,,desfacerea’” timpului accentuat, substituirea silabei lungi prin
doudi scurte echivalente (— = U U), tocmai, fiinded tonul trebuie s& insiste
asupra duratei marcate prin ictus (bitaia timpului tare).

O datd stabilite aceste coordonate ar fi interesant s& deslusim in
substratul versificatiei dactilice — cel mai arhaic ritm pentru care ni
s-au péstrat documente scrise — cum poate fi definit stilul arhaic al die-
tiunii ritmice. Versul care ni s-a péstrat nou#, hexametrul rigid, poate fi
considerat oare indisoluhil legat de ritmul pe care 1-a subordonat formulei
sale ? Oricit de temerard suns intrebarea inlesnim cercetarea noastrid dacé.
deosebim exigentele versului de modificirile caracteristice pe care le
impune ritmul cuvintelor. Mai exact, acolo unde observim alteréri
exceptionale ale cuvintului sub actiunea ritmului dactilic, nimic nu.
ne autorizeazs si punem pe seama hexametrului (unitate de versificatie)
o actiune deformanti pe care nici un alt vers din repertoriul formelor
metrice elenice n-a exercitat-o asupra materialului pe care-1 oferd limba.
In versificatia dactilici s-au mostenit unele scandiri muzicale care da-
teazd probabil din perioada in care modulatia ritmied nu era stinjenitd
de constringerea versului (exista deci numai constringerca ritmului).

Astfel, recitatorii §i poetii hexametrilor homerici mai intrebuinteaza.
procedeul unei lungiri arbitrare pentru necesititile metrului. Cel mai
interesant fenomen a primit de la gramatici denumirea de Siéxtaotc, ,,disten-
siunea’’ silabei lungi provenite din contractie. Printr-un compromis curios,.
la verbele contrase aedul articuleazi forma desficutd, pastrind totusi
timbrul vcealei contrase ; —aw — apar sub forma —ow— ca §i cum s-ar fi
produs o asimilare : wvdovto, A 287 pentru pvdovto; £rag, T 374 pentru
€rerg; dpbmte A 347 pentru dpgoite; papdwst N 75 pentru patpdovst b,

Tacob Wackernagel a explicat natura procedeului ariitind ci avem
de a face cu o notatie muzicald cum se obisnuieste adesea in scrierea.
textelor care insotesc un portativ, pentru a se indica tinuta suplimentaréd
a tonului : se noteazd Oaicow, (I 194) éptacle pvdasbar (o, 39) porpdmat
(N, 75) fiinded era necesard obtinerea unui timp suplimentar. In toate
cazurile citate mai sus se poate vorbi de o modulatie ritmicd in stare si
altereze timbrul vocalelor; in cel mai bun caz formele corecte ar suna :
uvadobat, papiwct, Bodoow, Epdecbe. 2

Se spune de obicei cd aezii nu erau congtienti de operarea unei asi-
miliri; ei cunosteau formele contrase (care apar acolo unde o permite
metrul auéev, dglitow, i&ro, Huda, Sipdv, Evopwv), le-ar fi substituit celor
desfdcute, dar, in felul acesta, nu mai obtinem acelagi numér de picioare..
Jati de ce ei pistreazd forma necontrasd cu timbrul vocalei con-

1 Cf. Wackernagel, Sprachliche Unlersuchungen zu Homer, p. 66 si urm,
? Exemple in Chantraine, cap. Suéxtaoig ,,Distension’”, din Grammaire Homérique,.
Paris, 1953.
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trase. Dar, pe lingd durata obtinutd prin mentinerea grupului ne-
contras, adeseori una din scurtele acestei secvente este lungiti suplimentar.
Astfel vom intilni secvente :

e. 122, toppd cl[nyX |Xehe OF jou
pentru | Ry&eshe beor

sau pentru | yy&sOe Ogo

T. 164 Bvpe ye pevoiva|a mdre|wilely

pentru pevoivael wOAEIlelv’’

, Fatd de structura cuvintelor rapsozii gi-an luat libertéti care nu
pot fi calificate totdeauna drept ,,conservarea unor forme arhaice sau
néscocirea unor solutii de compromis’. Chantraine face o deosebire netd
intre cuvintele adaptate la metru prin modificarea structurii lor ritmice
(lungiri metrice propriu-zise san homerice) si libertdti metrice determinate
de pozitia cuvintelor in cadrul unui hexametru . In ciuda reticentelor
exprimate de acest filolog se videgte totusiin asemenea cazuri actiunea
versului asupra materialului limbii. Din prima categorie citim exemplele
silabelor cu o duratid (cantitate) variabili. Acelagi cuvint, numele zeului
Apolon este scandat cu & in A 14 : .. .éxnB0roY *Anoar®vic (la fel in A 21,
36 etc.); dar cu & in A 507 vepeonoe 3 *Anorroy (cf. §i B 371, O 220 etc.).
Mai semnificative sint lungirile care ne aratd in ce fel modulafia ritmicd
altereazi timbrul vocalelor. Astfel apar formele ofpea (E 666) pentru
-Bpea, payecdpevov (403) pentru payoduevov, é&pelopev (A 62) pentru
épéopev ete. Din fericire grafia noteazi aceste lungiri pe care metricienii
s-ar fi straduit altminteri s& le motiveze prin tot felul de interpretiri.
Libertdtile metrice determinate de pozitia cuvintelor in cadrul hexa-
metrului apar probabil mai tirziu, cind ritmul dactilic nu mai poate fi
conceput deosebit de versul compus din gase picioare, cind bitaia puternicd
(ictus) nu mai admite ,,desfacerea” timpului tare. — In perioada ,jmodu-
latiei” se mai intilneau totusi pe cit se pare rasturniri de ritm, substitutii
prin anapesti :
1,5 Bogens xal Zegupds. . ..
¥ 195 Rogen »al Zeguea. . .
sau tribrahi
B 818....0wotcoovTo pepddtéq Eyyeinot
E 371... .8 dyxde &rilero Buydrepd v

Mai tirziu nu se cunosc decit licente prozodice in locuri privilegiate
ale versului :
— silabd scurtd in jumitatea accentuatd a primului picior, aga-nu-
mitul stiyos dxéparoc; tx mepixxda in @ 352 &t (in « 375 ete.)
— scurtd in prima jumitate a piciorului oriyog peiovpog (épiec in A 51,
d6wxog in B 26, p 318).
— silabi scurtd lungits la cezurd (in o, 326 elat’ dxobovtes 6 & Ayodvy
véoTov deldev ete).

1 Op. cil., cap. ,,L’adaptation des mols au metre”, in special, p. 105.
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Cu privire la scandarea muzicald a cuvintelor discutate mai inainte,
-cercetdtorii s-au referit la interpretarea textului pe melodia unui cintec.
In poezia greacé ar fi cazul monodiei, categoria cintecului solistic din care
face parte §i recitarea epicé. Totusi lirica monodicd, desi a recurs la un stil
aseménitor de interpretare —acompaniament cu instrumente de percutie
(Wopa, pbpuryE, PxpPrroc) pentru marcarea timpului tare (ictus, bitaia) —
nu a continuat traditia adaptirii muzicale a cuvintelor; s-a mérginit
cel mult la folosirea unor asemenea forme cu silabe lungite mogtenite
din patrimoniul dialectului epic. Efectiv, nu orice declamatie cintatd
noteazi riguros tinuta silabelor. Caden{a marcatd puternie, ritmul intensiv
se dispenseazi de o proportie armonioasd a duratelor.

Or, in repertoriul formelor homerice procedeul notatiei speciale
pentru lungiri, este semnificativ mai ales dacd ne referim la mentalitatea
interpretilor. Cu timpul artigtii greei, ereatorii poemelor epice gi-au insugit
‘deprinderea. Totu§i ei aplicd procedeul unui numdir limitat de forme.
Inainte de constituirea poemelor homerice, la frigieni, cretani sau mice-
nieni, asemenea tratdri muzicale, nu erau probabil simple expediente de
versificatie. Etnografii gi colectionarii de folclor cunosc fenomenul din
refrene sau formule stereotipe intonate in cor la ritualuri sau cu prilejul
gesturilor sincronizate ale muncii colective !. Agadar caracterul ,,modu-
latiei silabelor” poate fi explicat mai verosimil in lumina premiselor teore-
tice pe care le-am stabilit noi ingine mai sus : necesititile migearii fizice,
ritmul imprimat coreutilor-recitatori, de succesiunea duratelor din ,,parti-
tura’ declamatd. Lungiri arbitrare ale silabelor n-au fost introduse de un
solist (cintdret) care se acompania singur. In schimb, cei care debiteazd
o melopee §i totodatd dau viatd cuvintului prin migcarea trupului, au de
partea lor autoritatea gestului armonios, un criteriu mai sigur care impune
pauzele si tdrdginarea in isonul medulatiei flautului.

Iatd deci originea unor adaptiri la metru pe care le-a folosit mai
tirziu interpretarea monodicd a versului epic. Vom tine seamé de perioada
in care dactilul, dupé caracterizarea lui Atenaios, era un ,,ritm orhestic
linigtit si mai nuantat cu migcdrile cele mai naturale’ (Deipnosophistae,
X1V, 629; cf. de asemenea Pollux, Onom., II, 156). Nu putea fi vorba
atunci de un vers cu anumite reguli, fiinded existau numai fraze rit-
mice (x&Hia).

Veniti in Asia Mied cu ultimul val de migratiuni indo-europene
(sec. XII i.e.n.), frigienii s-au dovedit un factor activ al sincretismului cul-
tural care a contopit traditii ale popoarelor din Asia Micd cu elemente
din civilizatia miceno-egeand. In orice caz influentele orientale au favo-
rizat dezvoltarea dansului procesional cu ritmuri de structurd binard

< 2 ” . . . .

(masura = | —bpymote la care girul executantilor (cum va fi fost feoria
e

-de fete in procesiunea solemni citre Apolon Delianul) scanda o melopee ;

manifestare intredusi cu mult inaintea compozitiilor corale din epoca
literard.

1 Ct. lidmonds, op. cif., p. 619 si relrencle discutale de noi la p. 51.

https://biblioteca-digitala.ro



44 MIHAI NASTA 14

Desi se baza pe alternante cantitative, versificatia indo-europeans
nu cunostea raportul riguros simetrie intre durata scurté si timpal accen-
tuat — durata lungid. Nu existan secvente ritmice consacrate, bazate
in mod exclusiv pe o structuri binari a metrului (secventele notate

— = uu”; dactili, spondei, anapesti, tribrahi). Imbinarea armonioas#
a cuvmtelor nu obtinea efecte speciale prin modulatia silabelor. Dacé
cercetam procedeele artistilor de scoali care au versificat compozitii
mai vaste, la principalele popoare indo-europene — giruri de éloka tradi-
tionale la indieni, balade lituaniene sau biline rusesti — foarte greu vom
giisi analogul alterfrilor sistematice ale cuvintului din repertoriul formelor
homerice.

In schimb existd puncte de atingere intre modulatia ritmics de struc-
turd binari strdind indo-europenilor §i configuratia metrici a poemelor
corale din epoca literara (secolele VII, VI i.e.n.). Cu privire la acest fenomen .
— ,lirica mare” cum o numesc francezii — Antoine Meillet a demonstrat
inanitatea oricaror tentative de interpretare a faptelor grecesti prin com-
paratia cu tipurile vedice : ,,Marea liricd rezultd dintr-o dezvoltare savanti
care-si are punctul de plecare in Asia Micd (ca §i la Creta, addugidm noi)
unde influentele stréine (« non helléniques ») au intervenit in mare mésurd”.
Urmeazd exemple de ritmuri complexe cu trei timpuri §i lungire supli-
mentard!. Un raport asimetric exageral marcheazi locul timpului tare :

— /uuu(masura, —) 113119 . Din punct de vedere al analizei ritmice

asemenea raporturi iyi au originea in tinuta suplimentard a timpului tare :
scanddri de tipul ,,distensiunilor’’ homerice (care ,,dilatd’ si ele o secventa.
mai sdracd de tip iambo-trohaie, transformind-o intr-un dactil, la fel cum
tinuta prelungitd a metrului binar il transform& intr-un gen ternar;
din — vu cépitam peonul — vouv). Dacid tinem seami de faptul ed medu-
latia ritmicd in poezia corald evitd pauze indelungate cum sint cezurile,
sau terminatiile verbale suprapuse ultimului timp al metrilor, secventele,
de tipul — vuu inlesnesc o pauzd infimi, detasarea ultimelor silabe fird
tinutd speciald ; un repaus al coardelor vocale. La fel pentru bitaia cordului
o revolutie completd in trei timpi comportd cinei unititi de duratd armo-

. . 1. . o 2 . . o
nios repartizate : e sistola auriculard — - sistola ventriculard (contrac-

tie) yi 3 diastola (destindere)2. Cu raportul — = vv : céipdtdm un peon IT
2

ritmat astfel 6—vou. In cinda aseminirilor dintre versificatia corurilor
§i modulatia primitivd a dactilului, metricienii n-au pus problema unui
stil de interpretare comun procesiunilor arhaice yi poemelor culte din epoca
lui Pindar. Totugi aceastd inrudire reveld modalitdti interesante. Dacé.
lirismul coral de prin secolele VI, V i.e.n. se aratd influentat de cadentele
liricii monodice, analiza unor efecte eshileene ne araté cé tragedia primitiva.
continua mai direct traditii orhestice strivechi (situatia va fi examinatd
mai departe, p. 60 §i urmitoarele). Ne gindim in special la procesiuni

1 A. Meillet, Les origines indo-européennes des mélres grecs, Paris, 1923, cap. X — ,,Indé-
termination du probléme”, p. 65.
2 Cf. art. Coeur, in La Grande Encyclopédie, vol. XI.
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anapestice sau dactilice, secvente libere cu inversdri de ritm sau disten-
siuni care fac si apard unititi din genul ionic. Asemenea dansuri dramatice
existau probabil chiar inaintea constituirii hexametrului, cind monodia,
poezia cultd nu aecaparase incid procedeele artei corale.

Schroder, dar mai cu seamé Antoine Meillet au caracterizat destul
de convingitor elementele versului arhaic al grecilor mogtenit de la indo-
europeni . Cu aceste tipare ale versului elenii au pitruns in sfera de in-
fluenti ,,a ritmurilor binare’’. Desi ambele sisteme de versificatie se bazau
Ppe alternanta stréveche dintre lungi si scurte mai existd diferentelc spe-
cifice din care nu s-au tras concluzii griitoare pentru evolutia culturii elene.

3
Pe deoparte ritmul ternar [ , este caracteristic unor forme

de versificatie elaborate cam dupid aceleasi prineipii in fazele arhaice ale
literaturilor indo-europenc : in wede, versuri saturnine la italici, pro-
ductiuni epice lituaniene, epopei sanscrite, ,,iambi’’ grecesti etc. O apa-
ritie fireascd, spun cercetitorii fiinded aceastd cadentd ternard corespunde
,ritmului firese al limbii vorbite de indo-europeni”; idiomele grecesti
mentin trésidtura genericd. Mutatis mutandis cind vorbim de imprumuturi
striaine in cazul ritmului binar — de tip dactilic — care deformeazad ade-
seori forma cuvintelor homerice, ar fi necesar s presupunem existenta unei
limbi egeene sau microasiatice cu o structurd diferitd propice secventelor
sonore din aceastd categorie. Ipoteza transpare ca o premisd implicitd in
constatirile lui Meillet despre ,,adaptarea dactilului”, fenomen care ar fi
determinat o dilatare a ritmului firesc din limba greacd (reiau expresia
lingvistului francez : ,le rythme s’est étalé”’)2. Se citeazd exemplul
succesiunilor frecvente de silabe scurte care apar atunci §i care in urma
comparatiei cu alte forme indo-europene inrudite pot fi considerate inovatii
grecesti. Astfel se diferentiazd la un moment dat doui formatii paralele :
fati de scr. bharama cipitim grecescul gipopey, secventa ritmicd devine
vu v ;iar la participiu mediu se pot compara scr. bdramno cu gr. gepbpevos -
{vouv). Nu mai citez alte exemple similare culese de cercetidtori cu dis-
cernimint indiscutabil. Sintem indreptititi totusi si mai zibovim asupra
unor afirmatii prea generale. Formele de versificatie exercitd asupra limbii
o actiune limitatd. Nu trebuie si confunddm dictiunea epici cu dialectul
.arhaic ahean sau cu idiomele vorbite de populatia ioniand sau eoliani din
Asia Mieca. Chiar dacé identificim limba epopeelor cu limba vorbitd (aheani
—dialect arhaic grecesc al micenienilor) nu vom suprapune mecanic mate-
rialul lingvistic pe care ni-1 oferd epopeea peste formele din vorbirea cu-
rentd. De altfel comparatia nici nu se face in conditii acceptabile : inseriptii
cu scriere minoan# sau marturii epigrafice dialectale din Asia Mic# atestd
situatii diferite la intervale mari de timp inainte sau dupé# cristalizarea

1 Cercetérile peniru a recunoaste un nucleu metric originar din care ar fi provenil
diverse lipuri de »x®Xa si versuri ale poeziei grecesti, au fost iniliate de Usener, Allgriechi-
scher Versbau. Ein Versuch vergleichender Melrik, Bonn, 1887, p. 78 si urm. Printre conti-
nuatorii acestor invesligalii in afard de Meillel, op. cil. §i Schroder, Vorarbeifen zur griechischen
Versgeschichle, Leipzig, 1908, citim incercirile de reconstituire a tipului primitiv: Urvers la
‘Wilamovwitz-Moellendorfl, Griechische Verskunst, Berlin, 1921, p. 88 si urm.

2 CI Meillet, op. cit., p. 45.

https://biblioteca-digitala.ro



16 MIHAI NASTA 16

poemelor. In cazul secventelor de silabe scurte, perioada arhaics a dialec-
tului epie (voate chiar limba, Vo1b1ta), pune la dispozitia poetilor un material
bogat fiindcd nu se operaserd incd o serie de contractii. Avem aici o deter-

minare independentd de actiunea metrulm. Ce-i drep'r mai departe, la
fixarea unor forme ca ¢épopev, geplpevos a intervenit probabil si actiunea.
versului. Cu toate acestea ar fi temerar si interpretim faptele umlateral

s4 facem din procedeele unei limbi artificiale cauze suficiente pentru modi-
ficirile din vorbirea curent$. Interdependenta fenomenelor, suprapuncrca-
influentelor justifici mult mai verosimil evolutia limbii. Desi reprezinti o
aparitie spontani, scurtarea de tipul gépopev si in general dilatarea rit-
mului firese al vorbirii, a fost accentuati de procedeele dictiunii epice.

Tnsi, dacd mentinerea formelor necontrase i a silabelor scurte contribuie
la consolidarea unor caractere morfologice, ,,distensiunile” (dilatarea rit-
mului prin lungirea silabelor) conjugate cu sporirea numirului de silabe
in cuvinte necontrase de tipul paxcsoduevoc! reprezintd o notatie muzicald,.
- modulatie care nu apare in limba vorkitd sau in dictiunea prozaicd. Aici
sezisdm diferenta calitativi dintre stilurile de interpretare a productiu-
nilor poetice. Totodats aprecwm cum se cuvine ceea ce s-ar putea numi :
experienta ,ritmurilor binare”. In versificatia indo-europeans i la grecn
strivechi alternanta periodicd dintre lungi g§i scurte nu se obtine prin
stabilirea unui raport cantitativ determinat ; la baza procedeului st con-
trastul dintre timpul tare cu o tinutd mai lungi i timpul slab caracterizat
de obicei prin tinuta scurtd. Repetind cele spuse mai sus amintim ¢ importi.
mai cu seam$ pozitia lungilor respective intr-o unitate metricd determinaté.
Arhetipul, unitatea primordiald a formelor metrice nu este silaba sau
wpteiorul”, ¢i insdsi combinatia ritmiecd cu o cadenté ugor sezisabild : versul.
La un moment dat formula versului ca si fie corecti cere un minimum de.
timpi lungi accentuati (in piciorul 3, 5, 7); in celelalte picioare timpul
tare poate fi inlocuit printr-o scurti accentuatd, iar timpul neaccentuat
este aproape indiferent (se intilnesc respectiv variantele: douid scurte,
o lungi, o scurtd — sau absenta oricéirei silabe). Dupd metoda lui Schroder
vom reconstitui o formuld — arhetip eu urmitoarea infitisare pentru a.
marca — exempli gratia — variantele posibile de tip indo-european (semnul
V redd absenta silabei) :

v v v v

V vu | v EUU v uvu v UU v Vv v VU

oV |buiiv |Go o |vuil v |Su O |Te
Ce;l;m Cezl’ll‘h

Sugestiile de reconstituire nu au decit valoarea unei ipoteze de.
lucru cit mai generale. Metricienii s-au oprit insé aici. Cu toate acestea,
concluziile lor vor fi susceptibile de o dezvoltare mai fecund# dacd ana-
lizim indeaproape realitatea vie, concretd, la care se referd schemele
metrice. Secventa care opunea silaba lungi, silabei scurte neaccentuate,
nu este o trisiturd atit de caracteristicd pentru limbile indo-europene
spre deosebire de celelalte limbi. Este combinatia cea mai simpli si cea.

1 Cf, discutia acestei forme la p. 42.
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-
~1

mai frecventd in vorbirea emfaticd, sau chiar in recitativul ,,cintat”, oricare
ar fi structura limbii respective . In al doilea rind proportia exacti nu
are nici o importantd ; in versificatia indo-europeans numai prin contrast
timpul tare este urmat de o scurtd (timpul neaccentuat poate fi reprezentat
la fel de bine prin doué scurte ete.).

Dupd cum observa §i Meillet? frecventa substitutiilor prin dactili,
a favorizat introducerea ritmului corespunzitor in versificatia grecilor
indo-europeni. Dar schema de mai sus ne aratd supletea raporturilor
cantitative. Vom spune deci ¢d la greci inainte de includerea variantelor
binare, cea mai mici unitate ritmici era silaba lungé accentuati dupd cum
unitatea metricd era versul de tip indo-european (hendeca si dodecasilab,
tetrametru’ eatalectic etc.). Acestea sint caracterele unui vers declamat
sau cintat la care congtiinta vorbitorului nu percepe decit efectele contras-
tului dintre timpi, periodicitatea lor relativa (desi cadenta este accentuati
intens). Putin importd structura exactd a ritmului. Urechea se obignuicgte
cu formula ternard, dar substitutiile in ritm binar nu supéri citusi de putin
(abia dacad sint percepute). Cu totul alta este situatia cind ne referim la
cuvintul ritmat prin migcarea dansului. Muzicienii stiu ¢4 dansul yi uneori
compozitiile instrumentale recurg in mod spontan la ritmuri binare, fiindes
dupéd cum e si firesc, periodicitatea este determinati de raportul riguros
dintre o lungé tinutd doi timpi si seurta, tinutd simplu 3. Acelasi principiu
l-au descoperit grecii in momentul in care picioare ca dactilul si spondeul
n-au mai fost considerate simple substitute ale declamatiei (ritmul ternar
firese in vorbire), c¢i articulatii de bazid ale ritmicii. Ca atare, chiar in
metrica lor, unitatea fundamentali a devenit silaba scurtd — tinuta
simpléd. Aceste realitdti nu le-au perceput nemijlocit prin adaptarea unui
ritm caraeteristic din vorbirea striinilor — egeeni sau populatii orientale —
ci numai atunci cind au executat ei ingisi un recitativ dansat, o performanta
orhesticd (dupd exemplul ,,orientalilor’’ sau al egeenilor). Metricienii n-au
inteles pe deplin esenta fenomenului discutat de noi fiinded au comis gre-
yeala de care s-au ficut vinovati §i teoreticienii ritmului ain evul mediu.
Recent, inovatia dactilului a fost examinatd numai din punct de vedere
lingvistic ; nu erau studiate ca modalitati distincte declamatia i cintecul
in opozitie cu recitarea orhesticd. S-a plecat de la metrii declamatiei pentru
a justifica ‘ritmica recitdrii orhestice (in evul mediu, aga-numitii ,,mensu-
raligti” socoteau proportia ternari un tip fundamental de structurd rit-
micd a dansului, ciliuzindu-se §i ei dupd secventele firesti ale decla-
matiei).

Pentru cine urmiregte evolutia sensibilitdtii grecesti o cotiturd de
mare insemnitate coincide cu momentul in care artigtii eleni devin con-
stienti de coloratura stilistici a sistemelor ritmice. Ne vom stridui si
prezentim mai departe citeva aspecte din aceastd problemd in legituri cu
diversitatea figurilor orhestice ¢. Ca o concluzie a cercetdrii noastre din

1 CL P. S. Coculesco, Essai sur les rythmes tonigues du Frangais, Paris, 1925 capitolele:
s,sDu rythme au moyen des syllabes” s§i ,,Esquisse d’une monographie tonique”.

2 Gf. Meillet, op. cit.,, p. 62—63.

3 Cf. La Grande Encyclopédie, art. Rythme.

1 Vezi sectiunea: Influenfa procesiunilor; psiholologia ritmului, p. 54 si urm.
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acest capitol consacrat unei traditii inviorate de maestrii tragediei arhaice
putem vorbi de prioritatea cuvintului articulat in ritmul dansului. Airagem
insd atenfia asupra modalildtii specifice: oscilatitle perioadei ritmice nu
sint impuse dinafard cum ar fi reglatd cadenia unui dans obisnuit; exe-
cutantii se cdlduzesc dupd finuta proportionald a silabelor o datd cu 7ros-
tirea cuvintelor. De aceea, ei pot schimba ritmul mai lesne; il supun com-
primdrilor sau dilatdrilor.

Primele comunititi grecesti inainte de stabilirea in bazinul medi-
teranean nu cunogteau decit ritmurile declamatiei, cuvintul supus recu-
rentei periodice a timpului tare dupé indicatiile versului, formula metrici
din care nu se pot desprinde unititi ritmice de sine stétéitoare. Iatd de ce
dactilul va fi transformat in piatrd de constructie pentru formula hexa-
metrului, versul recitirilor monodice compus pe tiparul traditionalilor
dodecasilabi din genul ternar. Ulterior, prin secolul VI, desi se crease
opozitia intre versificatia populard, primitiv elens, bazatd pe ritmul ternar
(iambo-trohaic) i genul solemn (ritm de structura binard : dactil, spondeu,
-anapest) lirica logaedicd va recurge la primele combinatii de ritmuri variate.
Totugi momentul hotéritor va fi marcat prin reluarea interpretarii orhestice.
Nu se mai respectd interdictia desfacerilor ; orice timp tare poate fi inlocuit
de componentele sale. Formula versului a fost abandonati pentru tiparul
mai expresiv al frazelor ritmice (x®ia) in poemele compuse de Stesihoros,
Bachylides si Pindar. $i in coruri tragice, succesiunea timpilor cunoagte
inversiuni dese cu efecte surprinzitoare ; dintr-un sistem ritmic accentuat
in prima jumitate a metrului se poate frece la secvente accentuate pe
ultima silabd. Recitarea nu suferd solutii de continuitate cum eraun
sfirsiturile de vers. Mai totdeauna trecerea de la un kolon la altul se
face prin ,,synaphie” ; astfel, sfirgitul cuvintelor nu coincide cu intervalul
-dintre kola 1.

Maestrilor de orhesticdi, in perioada preclasicd a tragediei le rdmine
sé dramatizeze acest discurs liric ; prin épyfoig (figuratia ritmicé) se reveld
oglinda stérilor interioare, se citesc conflictele, antagonismul situatiilor.

Pini aici corelatia dintre cuvint si gesticulatia ritmicd a fost dedusi
din examenul critic al prozodiei. Mai- departe vom interpreta méirturiile
vremii despre stilul de interpretare al compozitiilor poetice, filiatia lor
-exaetd cu dansul §i melodia (raportul lexis — orhesis —melos).

MELOS — RECITATIV — RITMICA

De obicei, raporturile dintre cele dous genuri melice (coral §i monodic)
-8int descrise formal : monodia este un cintec sau un recitativ cintat de
solist, poemul coral o adaptare pentru dans. Desi aria monodici cu acom-
“paniament horegrafic (dmépyrua hiporhemul) trece drept un stadiu pre-
mergidtor din care se dezvoltéd recitativul coreuntilor, noi am ardtat ¢4 poemul
-coral nu trebuie considerat ca un simplu vldstar al lirismului monodic. Stabi-
lind deosebirea dintre metrii declamatiei §i ritmurile de structurd binarsd am

1 CI. pentru synaphie (cuvageta) Irigoin-Guichandut, Recherches sur les melres de
Ada lyrique chorale grecque. Theése complémentaire, I’aris, 1952.
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‘pitruns substratul unui fenomen care nu-gi mai trideazé originea in urma
procesului de asimilare §i sincretism a formelor de versificatie (am invocat
exemplul hexametrului, ritmul orhestic aservit declamatiei monodice).

Ce-i drept, ritmurile monodiei de tipul képorhem nu mai dicteazi pas cu
pas migcdrile executantilor; totugi ele se armonizeazd cu melodia. La
Platon imbinarea dintre wéhog §i puduéc poartdi numele de dppovial.
‘In textul platonic, prin dezvoltarea aceluiagi rationament, dansul armonios
in definitia sa implicd utilizarea elementului ritm pe dou# planuri paralele :
‘wpuovia se realizeazd prin pubude i uéhoc ; dansul armonios — yopsia
Pprin cppovie gi pubuss. Cu alie cuvinte ritmul ca numitor comun al dan-
sulut — migcare fizich — gi al melodiei — cintec, declamatie, melopee—
comportd nuante usor sezisabile. Platon si teoreticienii muzicii sau ai core-
grafiei din antichitate nu au mers mai departe in sensul acesta fiindecs nu
se preocupau de un al treilea element din ecuatia ritmicé : cuvintul saudic-
tiunea ritmatd (A¢&ic ¢O€uueh). In general cum se vede din clasificirile
lui Athenaios yi Pollux adeseori formele de versificatie erau confundate
cu varietitile ritmului coregrafic 2. Confuzia este lesne de motivat de vreme
ce, foarte curind dupé rispindirea ei, aria monodicd acompaniazi dansul
coreutilor (faza hiporhem mentionatd mai sus). Dar, tocmai fiinded rdmine
un simplu ,,acompaniament’’, ritmul versurilor nu implicd sincronizarea
perfectd a migcérilor cu timpii concretizati de tinuta silabelor. Versificatia
ritmurilor iambo-trohaice si logaedice nu cunoagte decit cadenta metrului;
unitate ritmicd care inglobeazi mai multe silabe, doud sau trei picioare.

Daci se potrivese cu recitativul solistului interpretii dansului acom-
paniat de hiporhem ascultd cadenta metrului §i nu se preocupéd de oscilatia
ritmicd a duratelor (silabe). Asifel se interpreta probabil dansul comediei
— x6p8af, acompaniat de un recitativ in tetrametru trohaic. Nu ne referim
in mod exclusiv la coincidenta pasului cu silaba sau cu ,,piciorul” ; insisi
proportia ritmici dictatd de succesiunea silabelor este indiferentd pentru
cadenta pasgilor o dati ce a dispirut identitatea recitator-coreut.

n consecintd teoreticienii antici care nu deosebesc ritmurile core-
grafice de formele versificatiei au avut intuitia unui mare adevir numai
cind studiau recitarea orhesticd, sincronizatdi proportional cu misura
pasilor. In asemenea cazuri cadenta metrului se suprapune piciorului; in
pasul dactilic, 1a spondei — pasul formulei de libatiune, — anapesti — pasul
1azboinic ete.

Aria monodicd de acompaniament nu mai respectd sincronizarea
Inigedrilor in detaliu ; singura verigd comuné celor doud forme de expresie,
indispensabild pentru armonia spectacolului — cintec §i dans — rdmine
-cadenta dansului, respectiv bétaia (ictus) sau accentul de intensitate al
unitdtii metrice (cu alte cuvinte nu importd fiecare accent sau timp tare
al secventelor din vers —picioare — ; se reliefeazi numai accentul al doilea
pe care-l1 bate si pasul coreutilor). Tocmai fiinded ritmurile declamatiei

! Platon, Prolagoras, 315 ¢, Legile, 11, 654, 728c, 665a; Thael., 175 §i Resp. 397b si
Aristofan, Norii, 638.

2 Cf. totusi Platon, Resp., 397b; pentru Atenaios si Pollux se poate consulta art.
-Jui Warnecke in R.-E. (vol. 35, art. Tanzkunsl, col. 2233).
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sint folosite tot mai frecvent in acompaniamentul dansurilor, lirica logae-
dicd mentine strict cadenta, oprind ,,desfacerea” timpului accentuat.

sensul acesta, Aristoxenos din Tarent, vorbeste de poetii secolului
VI (maesgtrii liricii monodice) amatori de ritmuri @uioppdOpor in opozitie
cu artigtii din vremea sa amatori de melodie gthopcicic (mai exact adeptii
unei tratdri melodice a ritmului). Muzicianul antic vede in pastrarea rigu-
roasd a cadentei fixe o predilectie pentru constructia ritmied. De fapt e
vorba de respectarea unei conditii esentiale pentru acompaniamentul
dansurilor. Cu toate acestea, tratarea cromaticd a ritmului gi ,filomelia’™
contemporanilor lui Aristoxenos este mai inruditd cu ritmica procesionalid.
care i§i asimileazd perfect ritmurile dictiunii dar, tocmai din pricina acestei
identificiri, nu mai are nevoie de cadentd fixd, poate modifica oricind
structura metrilor!. Aristoxenos vede in compozitiile ditirambului nou
din vremea sa o nuantare melodicd exagerati, straini de cadenta regulatd.
a poemelor logaedice. In privinta aceasta observatia lui este cu atit mai
justificatd dac# ne gindim c& ditirambul nou nu mai acompania niei un
fel de manifestare coregrafici, nu mai respecta simetria strofelor cu replica.
lor antistroficd, folosea valori mimetice ale ritmului pentru o figuratie
servild a realitdtii : imitatie de sunete din naturi — onomatopei, — imi-
tatia flautului ete. 2.

Interdependenta care a existat totu§i intre monodia cu acompania-
ment coregrafic i recitativul orhestic poate fi demonstratd prin varictatea
metrilor din lirica logaedicd imitatd, desigur, dupd varietatea ritmurilor
procesionale. Pentru a clarifica problema acestor filiatiuni vom incerca.
s8d infdtigim mai departe evolutia raporturilor dintre muzied, dans §i cu-
vintul ritmait.

Deocamdati putem schita o noud premisd de lucru. Dacd traditia.
procesiunilor egeene §i orientale s-a eclipsat pentru o perioadi de timp,
melodiile care le insoteau au supravietuit desigur in repertoriul auletilor
din Frigia yi Lidia. Or, tocmai pe aceastd cale citarezii §i poetii helenici
din Asia Micd iau cunosgtintd de modulatia ritmicd variabild bazatdi pe
raporturi proportionale intre duratele ,,metrului”’. Experienta metrului
de structurd binard se repetd pe o seardi mai largd in mediul favorabil
cdutdrilor ritmice unde s-a dezvoltat lirica logaedicd si hiporhemul. Cdutdrile
melrice care au consacrat numele poetilor lesbieni vor fi continuate in pe-
rioada unor experiente mai indriznete cind se afirmi curentul general de
promovare a recitativului orhestic : lirica mare, corald. Tctusi numai prin
orhestica tragediei care se intoarce la ,,matca’ traditiilor procesionale, o
specie demult uitatd a dansului liric va cipita din nou drept de cetate.

*

Pe baza datelor care ne-au parvenit din antichitate se poate incerca
o clasificare istorico-literard §i antropologicd a stilurilor de interpretare,
dupd cum au fost utilizate cele trei elemente : melos, ritmicéd, imbinarea.
cuvintelor. Vem distinge urmétcarele tipuri:

1 Cf. Edmonds, op. cit., p. 588.

2 Cf. Pickard-Cambridge, The later Dithyramb, in Dithyramb, Tragedy and Comedy.
Oxford, 1927, p. 53.
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— genul procesional orhestic care intrunegte cele frei componente
(mposhdoy, Guvor, xduos Opfvog, dupireta ete.),

— un melos de tipul hiporhem care acompaniazi dansul: genul
Omdpynua cu Yopds (yopeia), )

— declamatie cu acompaniament melic desprinsd de migcarea
fizicd, pdstrind numai ritmurile arhaice care o insoteau (astfel a evoluat
poezia moncdicd, epopeea, melica monodicd, elegia §i iambul).

Genul solemn al epopeei eroice, cel mai vechi specimen de poezie
cultd, care ni s-a pastrat, ne infitigeazd o fazi de tranzitie intre genul
recitativului orhestic §i tipul hiporhem. Totusi, 1a Homer ,,molpé” (uwormy)
implicd imbinarea strinsd intre cintec §i dans. Hector (Iliada, VII, 241)
se laud4 cu priceperea sa de a néivili prin iuregul de care gi de a cinta —
jucind dansul lui Ares in toiul inciierdrii. De trei ori in Iliada gisim fraza
wovédy pernnBpa yevésbar ,,88 ajungi prada clinilor”, referindu-se de
fapt la o sarabandi a clinilor care-§i disputi prada. De fiecare daté gesti-
culatia procesionald (nu atit melos cit, mai ales, migcare fizicd) explicd
sensul metaforei. Pierzindu-gi caracterul ritual sau orhestic, dansul precede
la un moment dat cintecul, cum se intimpli in executia baladei interpretate
de aedul Demodocos in Odiseea (VIII ,266 — idila dintre Ares gi Afrodita) ;
maj tirziu cele doud performante se executd simultan dar disociat. Pe scutul
lui Ahile, intr-o serbare de la Cnossos, tinerii danseazi acompaniati de aezi,
cilduziti insd de nigte artisgti profesionisti care indicd migedrile (un fel de
jongleri a céror intrebuintare ne aratd in ce fel a degenerat tipul strivechi
de conduc#tor al migeidrii orhestice)!. In sfirgit, insdgi epopeea eroici derivi
din al treilea tip de performanti poeticd, versul recitat de solist in ritmul
unui acompaniament instrumental. Initial, se presupune c# aedul inter-
preta un preludiu impreuni cu grupul coreutilor executind ceremonia de
invocatie a zeului san imnul de laudd. Aceeasi formé de expresie era comund
imnurilor religioase §i laudelor care preamireau eroii micenieni, »ia«
avdpév 2. Dupsd actul ritual al procesiunii orhestice urma o dezvoltare
lisatd in seama solistului, recitativ in care se acompania singur cu lira :
compozitia epicd propriu-zisd, premergitoare recitirilor de curte in stilul
epopeii elasice. Treptat, preludiul coral a fost abandonat transformindu-se
intr-o conventionald invocatie recitati de solist.

*

Dupéd cum semnalasem inainte, lungiri sau mcdulatii speciale defor-
meazi cuvintele in refrene corale din folelorul multor popoare §i apoi in
ritmica procesiunilor rituale de facturd ,,egeeand” sau orientald. Printre
refrenele unor imnuri traditionale din lirica greacid citdm ,,strigdtura”
in cinstea lui Apolon: e ifite mardv §i refrenul imnului nuptial : Sphv
Suivane. Se crede cid avem de a face cu refrene dintr-o limbi striing pe

1 Desigur acest personaj se bucura de mare trecere in anumite ritualuri. Am mentio-
nat functia de émiomovdopynotig (p. 7, nota 10). Horegul care se ocupd cu asigurarea mate-
riald §i recrutarea corului de tragedic in perioada clasicdi, a fost mai inainte fruntasul mis-
cirii procesionale san al corului (xopupatog). Sint apreciate calitatile unei astfel de condu-
ciloare a corului, “Ayneuxépo In Aleman (wapBéveiov 1, p. 45 din Lyra lui Edmonds).

2 Cf. Edmonds, op. cit., p. 585.
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care grecii le-au preluat, tot aya, cum au péstrat baladele folclorice din
Anglia refrene aproape intraductibile. La formele citate mai sus remarcim
distensiunile caracteristice pentru modulatia ritmicé, sugestive, totodaté,
pentru inaintarea procesionali.

Dupi ce a dispirut suportul lingvistic al riturilor procesionale egeene
sau orientale, muzica frigiand va pdstra melodiile care insoteau migcarea
orhesticd sau procesionald. Primele compozitii lirice atestate in Helada de
mdrturiile antice, reproduc partituri als ritmurilor procesionale interpretate
de flautistit frigieni. Nu se gtie dacd aceste compozitii se cintau pe un text ;
in orice caz, grecii le cunosc in prima perioadi ca melodii instrumentale
pentru soligti care poartid numele de ,,nomi” gi erau folosite, probabil, in
acompaniamentul dansurilor. De aici provine o mare varietate de ritmuri
care au patruns in versificatia greacd prin intermediul muzicii. Terpandru
(inceputul see. VII i.e.n.) a introdus cel dintii un ,,nucleu epie’’ in partitura
nomilor intocmind texte dactilice cu predominantd spondaici!. Primul
compozitor de nomi (din perioada in care se cunogteau numai melodiile),
frigianul Olimpos, a fost numit de Plutarh : ,,cilduza invatiturii muzicale
armonioase §i helenice’’ 2. Imnurile sale cu structuri melodicd fixd erau
destinate unor serbdri sau ritualurilor traditicnale, legate in forma lor
initiald de diversele activitdti sociale, practici de fertilizare a solului, spo-
rirea geptelului, succesul la vindtoare, pescuit etc. Un nomos &ppatiov
sau inmnelog cinstea pe Dioscuri (sau poate pe luptitorii din care). Ritmuri
entuziastice preaméireau pe Ares §i pe Cibele, cintece de jale si inmormin-
tare Opmvnmixg, émbuuPidia ficeau =4 rdsune tonalititi de tinguire 3.
Scara melodici (intervalul dintre sunete) fixeazé formele cintérii (se admi-
teau variatii melodice dacé se respecta intervalul) ; flautul prin modulatiile
sale obtine tonalititile obsedante sau de insinuare, dupd cum retine sunetul
sau il emite puternic. Starea reflexi care creeazi atmosfera ceremoniilor
de cult (dispozitia sufleteascd instauratd in urma executirii unor migecari
procesionale la unison) apare acum prin sugestie auditivd. Tipurile de
structuri melodice sau ,,modurile” (game diferentiate numai prin semi-
tonuri) corespund stirilor sufletesti care trebuie s4 predomine la diverse
solemnitéti : modul dorian exprimé un elan viril, mcdurile frigian si hipo-
doric sau eolian se potrivesc unor inclinatii pitimage, entuziastice ; lor li
se opun modurile lidian, hipolidian sau beotian, hipofrigian sau ionic,
expresia unei dispozitii pasive. In aceste categorii tonale se incadreazi
ritmurile a cdror varietate (combinatie) se va imbogiti treptat pind ce
adaptarea lor pentru recitative, imbinarea in metru a cuvintelor va ignora
calitidtile melodice ale acompaniamentului. Flautul aulos (mai apropiat de
oboi sau de clarinetul nostru cu doud tevi), rdmine instrumentul clasic
pentru cultul orgiastic in cinstea lui Dionisos i a divinititii frigiene Cibele.
Aceste practici au intimpinat opozitia aristocratiei elene in epoca destra-
mirii societdtii gentilice (sfirgitul see. VIII §i seec. VII).

1 Mirturii fn IEdmonds, op. cil., p. 16 si urm.

2 Plutarh, De Musica, 11.

3 Plutarh, De Musica, 5, 33, 18, Aristofan, Cavalerii, 7; Apollodor, 1, 4; Platon,
Banchetul, 315; Ion 533b; Strabon, 10, 470; 12, 578.
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Abia cind va fi folositd pentru acompaniamentul elegiei — gen literar
care precede avintul poeziei lirice din Ionia — aulodia va cunoagte din nou
o mare popularitate. Era necesar un suport verbal ca ritmurile §i melodiile
auletice si pdtrundi in sferele artei complexe pe care grecii au considerat-o
un fel de cult al muzelor : musiké (’wovsix®” — in acceptiunea moderni
termenul a sdrdcit considerabil). )

*

Datoritd conflictului dintre cele doud stiluri —cel elen §i cel oriental —
versiuni cvasi-legendare revendicd pentru eleni, inventia instrumentelor
§i a genurilor. noi sau introducerea unor forme echivalente. Unui zeu
elenizat pe deplin i se da atributul lirei, imprumutaté §i ea de la popoarele
invecinate (Egipt, Lidia, Misia) sau mai degrabi mogtenitd de la cretani
prin intermediul micenienilor §i perfectionatd abia mai tirziu dupi modelul
unor instrumente ,,exotice’’ de tip similar din Asia Micd. Incs din Iliada ni
se infitiseazd un Apolon cu forminx insotind in acordul strunelor sale
corul alternat de muze !.

Nomii au fost adaptati pentru kitharis de acelagi Terpandru, lesbian
din Antisa, conducitorul unei gcoli interpretative gi componistice. Lirismul
cult debuteazi in Elada sub auspiciile citarediei religioase, singura indelet-
nicire artisticd care putea concura cu megtegugul aezilor. Imnurile versi-
ficate in hexametrii dupd modelul epopeii reluaserdi traditia din care
s-a desprins cindva recitarea profani despre faptele eroilor. Interventia
lui Terpandru aduce in repertoriul imnurilor sugestia rituald exercitatd
de nomi la solemnitétile cultului. Desi mai recurge substantial la versificatia
dactilicé el incadreazd recitarea epicd in contextul unei compozitii muzicale
elaborate. _

Nomul citaredic cuprinde trei péarti principale : o invocatie cétre
zeu (%pya), un nucleu epic extras de obicei din Homer (uparoc) yi un final
sau epilog (émidroyoc). Tranzitia intre pidrti, determini numeroase subim-
péartiri : in perapyx se preface invocatia; xatatpomad §i petaxaTaTEOmTA
ingeamnd ,,intorsdturd”, adied interludiul sau schimbarea care ne pregi-
teyte pentru naratiunea propriu-zisi (Suparos). Zepayic cuprinde ,,pecetia”,
interventia personald a citaredului care completeazi naratiunea expusid
dupid Homer. Compozitia codificatd de maesytrii italieni va intitula pértile
dupi caracterele migearii sau ale masurii care predomini in sectiunile res-
pective ; la fel, notatiile de continut din structura nomilor se refereaun pro-
babil si la caracteristica muzicald : fraza melodicd. Din aceastd imbinare
a temelor, cu parti de tranzitie si dezvoltiri secundare culminind in ogpayis
sau in epilog se inspird compozitia unor coruri inaugurale (m&podot) din
tragedia arhaicd. Exemplul clasic analizat ori de cite ori se studiazi pre-
ludiul poate fi gisit intr-un w#podoc din tragedia eshileani Agamemnon 2.

1 Cf. Iliada, A 601—604 si imnul citre Apolon Pitianul (partea a doua din imnul citre
Apolon Delianul, v. 202). Zeul este intitisat intr-o situatie caracteristici pentru interpretarea
recitativului orhestic; se acompaniaza si executi in acelasi timp pasul inalt pentru a conduce
procesiunca cintatd a muzelor : @bputyy’ &v xelpeoowy ¥xwv dpatdv nibBoptlev xadd xal Ot
Bfac.

2 Ci. pentru comparatia cu Agamemnon si analiza nomului citaredic : Carlo del Grande,
Intorno alle origini della tragedia e allri saggi, Napoli, 1936, cap. ,.Nomo citaredico’’.
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INFLUENTA PROCESIUNILOR. PSIHOLOGIA RITMULUI

In legiiturdi cu influenta riturilor procesionale asupra formelor de
versificatie din poezia liricd, am citat exemplul celor doud refrenuri la
imnul nuptial §i la pean. Pe de altd parte se poate urméri lesne in ce fel
anumite fraze ritmice din repertoriul melosului oriental au fost preluate
de lirica logaedied ca unitati fixe de versificatie, elemente ale strofei. Ni
se pare semnificativi judecata lui Edmunds: ,,Adonicul, epoda
strofei safice — secventh care apare ca refren al imnului elean citre Dio-
nisos, §i in strigdtul & ire Bixyot sau printre variantele de refren la pean —
utilizatd de Safo intr-un poem coral cu intrebare §i raspuns ne ingiduie
83 intrezéirim originea formulei metrice intr-un ritual fol:loric consacrat
lui Adonis’ . De altfel schema strofei logaedice reprezintd o juxtapunere
compozitd de fraze ritmice (x@xra), incremenite, dispuse dupi criteriile unei
versificatii populare de tip indo-european : endecasilabi, deca sau enea-
silabi. Cu ajutorul unor dipodii trohaice, adeseori catalectice sau pre-
cedate de o silab3 indiferentd se incadreazd motivul ritmie (de tip, arhaie,
procesional la origine). Astfel in strofa saficd, endecasilabul este compus
dintr-o pereche de trohei §i un ,,aristofanian” (ritm orhestic oriental) :

—o|—ou|*|—vu|—vu]|— . In strofa alcaici, endecasilabul cuprinde
un ,,gliconic” (de aceeasi provenients ca §i aristofanianul) precedat de o
silabd scurtd + troheu: o | —v*|— —| —vu|—0|—

Citaredia din Lesbos de inspiratie profani ajunge s& redea prin
cadente variate efecte pe care le obtine ritmica orientaldi prin nuantele
frazirii. Dar dominantele metrice din poezia monodicd n-au nimic comun
cu desfidgurarea dramatici a modulatiei ritmice intr-un cor de tragedie.
De altfel eliberindu-se de constringerea strofei cu schemi fixd i compli-
catd, poezia politicd §i gnomicd sau poemul de invectivi folosesc incd din
gec. VI iambul popular intr-o versificatie mai liniard, siltdreatd §i apriga.
In sfirgit, pentru dansurile grotesti ale satirilor se potriveste tetrametrul
trohaic. Aceste forme de versificatie vor fi preluate in péirtile vorbite ale
tragediei. s

De la migcarea orhesticd (mersul procesional) lentid i ,,analizabild”
lirismul imprumutd aranjamentul triadic al strofelor. In melica monodici
sau uneori, chiar in poemul coral de ,,circumstantd” triada subsistd ca
o armiturd pentru combinatiile metrice §i nu corespunde intotdeauna
unit3tilor de sens. In corul de tragedie fraza nu depiseste limitele strofei
care dezvoltd un continut de idei cit dureazi prima evolutie a coreuti-
lor; la rindul lor, antistrofa g§i epoda implinesc unitatea de continut
(meditatie filozoficd sau dezbatere dramatics).

Expresia lapidard a sentimentului in strofele monodice corespunde
evocirilor efemere, lirismului personal; poezia subiectivii reprezentind
un tropism sau o directie spre care tinde inevitabil dictiunea liried in epoca

1 Cf. Edmonds, op. eit., 111, p.625.
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‘tiranilor §i a legiuitorilor, adicd intr-o perioadd tranzitorie, care favori-
:zeazd emanciparea personalititiil. Din acest punct de vedere formele
monodice amintesc de raspindirea sonetului in Renagtere.

Utilizarea ritmului pentru o poezie personals n-a oprit insd dezvol-
‘tarea fireascd a nomilor, evolutia multilaferald a imnologiei. Peanul,
ditirambul, epinichiile, corurile tragice exaltd spiritul civic, fala ora-
selor, valoarea invingitorilor la concursuri sau faptele eroilor epici, vene-
ratia fatd de zei §i solidaritatea umané. Astfel, paralel cu evolutia poeziei
monodice, rispindirea imnurilor de diferite genuri atestd o ascensiune a
lirismului programatic, sub obldduirea forurilor religioase si din initiativa
statului ; activitates artisticd apare deci strins legatd de orinduirea sociald
respectivi, de bazele ei materiale, economice, de conditiile eoncrete, isto-
riceste formate, ale vietii poporului, de situatia §i interesele claselor sociale
§i de lupta dintre ele, de trisdturile caracteristice ale conceptiei despre
lume, ale ideologiei gi psihologiei din societatea respectivi 2. Organizarea con-
cursurilor atletice gi poetico-muzicale — povsixol dy&dves — in marile centre
ale Eladei prin sec. VII gi VI i.e.n. reprezinté prilejuri de solidaritate gi de
emulatie intre triburi; datini legate de cultul eroilor se celebreazi oficial
in stilul unor serbiri dionisiace. Chiar productiunile epice se vor fi recitat
cu emfaza imnurilor de laudéa.

in aduniri solemne, la concursuri poetice san la ceremonii ale cul-
tului domnegte prestigiul armoniei : melodia supusé ritmului. Acest fenomen
nu reprezintd un simptom de propigire culturald ca oricare altul. Autori-
tatea morald a cuvintului ritmat, faima ,,reprezentatiilor’’ de cult se pro-
pagé in ambianta creatd de sugestia nomilor. In asemenea imprejuriri
isi fac din nou aparitia coreutii-recitatori; sint reconstituite datini proce-
sionale. Ascensiunea lirismului coral nu compromite versificatia monodica,
desi slobozegte resursele frazirii libere a ritmului. Pe de altd parte riturile
procesionale au fost dezbiirate de nota superstitioasi. In aceastd privintd
un specimen de lirism coral executat ca poem de circumstanta se deosebegte
de ,,corul tragic” — o datind comemorativi cum este ritul celebrat la
Siciona. Agadar manifestdri traditionale au rezistat tendintei de a trans-
forma reprezentatia corald intr-un simplu divertisment.

*

Sardcia mirturiilor despre semnificatia exactd a figurilor executate
in timpul dansului de coreutii tragediei, a fost exagerats in studiile prea
unilaterale ale cercetétorilor. Coregrafia elenilor in afara pagilor variati
recurge la o gesticulatie complexd care angajeazi fiecare médular : umerii,
goldul, capul. Limbajul miinilor (yxetpovopiat) studiat special aminteste de
subtilitatea dansului indian, atitudini (oxMuwera) §i elanuri (popat) ale
trupului definesc caracterul pitimag al dansului dramatic. Cel maiimportant
resort ramine ritmul §i dozarea elanului dupd indicatiile duratelor silabice.
Pentru sensibilitatea elenilor prestigiul ritmicii este acelagi, oricare ar fi ex-
presia pe care i-o conferd migcarea fizicd, glasul sau sunetul instrumentelor.
t

1 Vezi si G. Herzen, Opere alese, vol. I, Buc., Cartea rusi, p. 144 si urm.
2 V. I. Lenin, Opere, vol. 16, Buc., ESPLP, 1957, p. 322.
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In comunititile doriene §i in Peloponez gimnastica si pregitirea.
fizied a tinerilor prin exercitii rdzboinice nu se deosebeste prea mult de
coregrafia festivitdtilor civice sau religioase. Iatd de ce numai la Sparta.
igi mentine caracterul educativ gi ritual ,,pirricul’’, dansul in arme cu
strigituri scandate ritmic. Am semnalat decadenta acestui spectacol care
desemneazid apoi, in celelalte comunitdti eline stilul dansurilor dionisiace.
Corul solemn gi recitatival orhestic al tragediei se dezvoltdi pe temelia-
consolidatd de orhestica spartani.

Gimnopedia spartand sau ritmica stasimelor din corurile tragice
— dansul emmeleia — se executd dupid acelagi principiu : sincronizarea
perfectd a migcérilor cu acordurile melodiei sau cu modulatia dictiunii (cum.
aratd §i termenul év-pérog)l.

*

S-au emis judecéti cronate In legiturd cu substratul psihologic al.
ritmurilor §i cu menirea lor moral-educativd : expresia stérilor de suflet.
TIuresul dansurilor dionisiace ne face s atribuim misecédrilor violente,.
ritmului dezordonat, paroxistic o actiune de sugestie care justificd mai
simplu halucinatia extazului.

O afectare sistematicd a dictiunii in recitarea unui text liturgic,
accentuarea sau tinuta ritmicd a silabelor reveld simptomele ,,inspiratiei
divine”. De aceea Sibila sau Pitia, interpretii vointei oraculare debiteazi.
in versuri profetiile enigmatice pe care le agteaptd multimea.

Inainte de sugestia gesticulatiei figurate, elenii au experimentat fas-
cinatia ritmului procesional cu inversiuni frecvente si ,,dilatéri” patimage.
Ori de cite ori apreciazi efectul suveran al melodiei, anticii se referd la pro-
cedeele ritmicii orientale — citdm din Plutarh : ,,s4 ludm de pildd gama
enharmonicé, intrebuintatd de Olimpos cu modul frigian si peonul epibatic
(vu— v), o combinatie care did preludiului din nomul Atenei infitisarea
sa caracteristicd : atit melodia cit §i ritmul se imbind intr-o variatie miiastra
ca peonul s4 dea impresia troheului. Efectul este completat prin utilizarea
gamei enharmonice” 2. Se bucurd de o pretuire inaltd procedeul iluziei
ritimice.

O datéd ce au descoperit prineipiul tinutei proportionale a silabelor,.
artistii greci vor obtine efecte speciale de contrast ; gestul si melodia pot
‘accentua raportul asimetric al timpurilor in ritmurile ternare. Din exemplul
‘citat mai sus se vede cid tinuta lungid reprezintd uneori patru unititi de
duratd (vuvvuu); altidatd misura normald (v v). )

Din punct de vedere tonal timpurile accentuate sint despértite prin
intervaluri miei (sferturi de ton, gama enharmonicd sau cromatici).
Aceastd tratare a timpilor este caracteristicid pentru ceremoniile de cult
orientale. Nu sintem de acord cu Wilhelm Schmidt care vede in lungirea
timpului tare din secventele iambo-trohaice ,,atenuarea vivacititii din
metrul pcpular” 3. Mai degrabd vom considera acest procedeu o disten-

1 Cf. Krause, Gymnaslik und Agonislik der Griechen si arl. Sallatio, din Darcmberg,
precitat. :

2 De Musica, 9.
3 Cf. Schmidt-Stihlin, Griechische Literalur—Geschichte, vol. I, Miinchen, 1934, p. 121_
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siune orgiasticd a metrilor folelorici ; in versificatia greacd primele incerciri
de a reda, prin dilatarea secventei ritmice zbuciumul sufletese. Sistemele
ionice, peonii sau creticul nu se intilnesc la tot pasul in ritmica dansului
dramatie, tocmai fiindcd tragedienii n-au vrut si banalizeze efectul lor
puternic.

*

Pini tirziu sensibilitatea greecilor a rimas sub ascendentul limba-
jului eromatic pe care l-au introdus nomii. Citdim mérturia lni Aristotel
cu privire la muzicd : ,,demonstratia ar fi limpede, daci ne-am schimba.
cumvsy firea (caracterul) prin lucrarea muzicii. Or, aceasti prefacere este
o realitate evidentd care se poate dovedi prin multe alte exemple, dar mai
cu seami prin compozitiile lui Olimpos. In opinia tuturor, alcdtuirile sale
poetice strecoard in suflete ,.entuziasmul” (£xctaoctg, &vBousiapsc), iar
acest ,,patos” defineste o stare caracteristicd pentru natura sufletului:
6 & evlovotaopée t00 wepl 1y Juyny #Bouc wdboc éotiv’’l. Conceptia for-
mulati de Aristotel tdlméceste finalitatea urmairitd de culturile traco-fri-
giene : prin extaz individul este sustras conditiei sale (,,in afara” zbu-
ciumului), rasplitit printr-o senzatie de euforie. In definitia entuziasmului
stagiritul ajunge la o concluzie mai realistd decit speculatiile metafizice
despre .,natura sufletului” licag al ratiunii, sediu al inteligentei. In ge-
neral, actiunea muzicii §i practicile orfico-dionisiace ofereau initiatilor pri-
lejul unor experiente tulburdtoare. Oamenii incearcd fascinatia manifes-
tarilor psihice care le dau iluzia unei realititi sensibile, pentru mentali-
tatea superstitioasd ,,concretizeazd’’ esenta sufletului. Astfel reactii
senzoriale §i ,,simptomele’” unui limbaj inefabil al muzicii (melos §i ritm :
armonie) au fost utilizate de propaganda religioasd la Sparta pentru a dis-
trage atentia maselor de la realitdtile vietii sociale. In conditiile acestea
ritmica nu se putea dezvolta pind la treapta limbajului de semnificatie
(cind gesticulatia comenteazd inflexiunile recitativului, coreutii ,,imitd.
caractere, patimi si actiuni”) 2

Perfectionirile tehnicii muzicale sau initiativele poetice erau socotite
daruri ale divinitétii apolinice prin care poetii inspirati igi exercitau domi-
natia asupra sufletului. In jurul figurilor centrale ale poetilor legendari
Orfeu, Musaios, Amfion se formeazé genealogii care incearcé si reconstituie
filiatia dintre aezi §i citarezii apolinici. Insusi Olimpos trece drept fiul
satirului Marsias, cintdret din flaut, rivalul zeului Apolon. Terpandru,
,ydupé ce-si ficea datoria citre zei, in invocatie, trecea la dezvoltarea unui
pasaj din Homer sau din alt poet ; muzica interpretati de el ii apartinea
lui Orfen”?. Dupid alti autori, adeviratul compozitor al partiturilor sale
ar fi unul dintre slujitorii lui Apolon Filammon din Delfi. Oricum, nu iegim
din sfera legendelor orfico-apolinice de unde provin mai toate figurile de
inspirati §i magicieni ai cuvintului pe care grecii ii venereazd ca pe ade-

1 Aristotel, Politica, VIII, 5.

2 CGf. Aristotel, Poetica, I, 1447 a obtot (sc. in tragedie) Swax 16v oynpatilopévav-
£O0usY pipolvror xal 67 xal nddn xal medéetc.

3 Cf. Edmonds, op. cif., vol. I, p. 7.
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viratii fondatori ai lirismului : Olen, Linus, Pamfos, Orfeu, Hrisotemis,
Filammon, Tamiris, Eumolp, Musaios. Cine ar vrea si demonstreze autori-
tatea psihologicd a ritmurilor muzicale in epoca arhaici dispune de o pro-
fuziune de mérturii despre functia sociald indepliniti de primii poeti-
recitatori.

.,,Spartanii nu aveau aptitudini pentru arta muzelor preocupindu-se
mai mult de exercitii fizice §i deprinderea armelor. Ori de cite ori aveau
insd nevoie de ajutorul muzelor la vreo molimi sau sminteald, sau atunci
cind o cereau treburile obstesti, ei aveau obiceiul si trimitd la oracolul
din Delfi dupd striini cu puteri de vindecare si purificare. Aga de pilds,
ei au trimis sé-1 cheme pe Terpandru si pe Tales, pe Tirteu §ipe Nimfeu
din Cidonia” . In secolul VII poetul joaci rolul unui vraci care timé-
duiegte mintea si sufletul. Pentru Plutarh ,,arta nobild a poeziei trebuie
cultivatd de toate statele cirmuite dupi legi intelepte” 2. Ca pildéd ni se
di tocmai riscoala potolitd prin interventia lui Terpandru in vremea réz-
boaielor meseniene. Lucrarea aceasta a cuvintului ritmat §i modulat (ade-
virat descintec ridicat la rangul unei compozitii liturgice) se transferi
de la tarele fizice asupra ,,smintelii” care a dus la incidlcarea dreptului sau
la prejudicii morale. Potrivit conceptiei despre emotia esteticsi, practicii
de sugestie prin care se trezeste ,,constiinta de sine” grabesc ,,insfénétosirea’,
prilej de a recupera sdnitatea fizicd saun judecata dreaptd (cwepocsivy,
sindtatea morald). Raticnamentele orfico-pitagoreice cu pronuntat ca-
racter mistic, sprijind doctrina claselor exploatatoare de la Sparta. Desi
intentia compczitorilor nu se identificd intru totul cu destinatia pe care
-au dat-o.spartanii muszicii lor, nomii ,,se oficiazd’ uneori dupd riscoalele
sclavilor sau dupd reprimarea unor conflicte de clasi, pentru linigtirea
spiritelor. Totugi compozitiile premiate cu prilejul concursurilor carneene,
-devin populare in rindurile oprimatilor ; spartanii vor fi nevoiti s& inter-
zicd executarea lor in afara sirbédtorilor, tocmai pentru a nu compromite
sortilegiul acestor cintece sacre. Hilotii luati prizonieri de ecfitre inva-
-datorii tebani ai Laconiei (prin 370 i.e.n.) la cerecrea ocupantilor refuzéd
84 cinte poeme de Terpandru, Aleman sau Spendon ardtind céd niciodati
stapinii lor nu le-ar fi acordat aceastd ingiduinti.

PROCESIUNI LIRICO-DRAMATI CE. IMNURI. ORGANIZAREA CORURILOR
CICLICE. FIGURI ORHESTICE §I FORME ALE DICTIUNII LIRICE
IN CORUL TRAGIC. RITURI FUNEBRE $I DE COMEMORARE A EROILOR

A existat totusi la Sparta o renagtere a ritualurilor populare o datia
-cu reluarea gimnopediilor din initiativa lui Taletas (sec. VII), fondatorul
noii gcoli citaredice cunoscutd sub numele de ,,a doua ctitorie’’. Taletas
isi fdcuse un renume la Creta unde i se pretuiau calititile de ,,legiuitor” :
melodiile §i ritmurile sale aduceau in suflet concordia si supunerea inte-
leaptd. Acceasgi apreciere a maestrilor de orhesticid revine in dialogurile
isocratice unde oamenii care cinstesc pe zei prin dansul lor sint in acclasgi

1 Aeclianus, Varia Hislorica, XII 50.
2 Plutarh, Viata lui Licurg, 28.
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timp cei mai buni la rdzboi. Tot sub forma unor cintece rizboinice de marg,
isi formuleazd Tirtew indemnurile sale morale citre spartani. Taletas,
cea mai proeminentd figuri de artist pe care a dat-o strivechea insulid
egeand, purtitoarea civilizatiei minoene, rimine totodati in amintirea
elenilor pentru introducerea metrilor peani si cretici adaptati la Creta din
auletica lui Olimpos. Cunoscind efectul dramatic al acestor ritmuri asi-
metrice (5 unitdti de duraté in raportul 2/3) gdsim o componentid orhestica
de la care se pot urmiri tendintele mimetice ale lirismului coral. Devine
din nou actuald notiunea evolutici ritmice lente de tipul procesionalului.
Propriu-zis, gimnopedia (evolutia tinerilor desbrécati) este un pean — imn
de lauda pentru rizboinici, care mai tirziu, in 546, a cinstit pe cei cézuti
la Thyrea. Dacd punem in legiturid cea mai veche formi a refrenului
tn IMatdv cu numele metrului cunoscut ca marele pean, infitisarea origi-
nali a ritmului cuprinde 5 silabe lungi care pot fi scandate silabic (fiecare
silabd marcatd de pasul coreutilor). Acesta ar fi cel mai bun sistem de
scandare pentru imnul atribuit lui Terpandru : Zed¢ wavtédv dpyd. Originea
cretand a peanului este mentionatd de imnul homeric céitre Apolon Pitianul
(aproximativ 600 i.e.n.). Pcanul insotea ritualul public la toate sacrificiile
de la Delfi in afard de cele trei Iuni, din lipsa Iui Apolon, cind ditirambul
Iua locul peanului. Un rit procesional cu rugi sau cintiri de laudi era intre-
rupt pentru intonarea recitativelor linigtite — stasima — care iau adesea
forma unor naratiuni dramatice ; totodaté se indeplineaun sacrifiei.le si liba-
tiunile (moment propice pentru inconjurarea unui altar la fel cum se pro-
ceda in practica lustratiei). Dupd modelul peanului, ritul ceremoniilor
procesionale nu diferd prea mult de la un cult la celdlalt. Cu prilejul pea-
nului care cinstea memoria ridzboinicilor cidzuti in luptd, margul triumfal
al tinerilor coreuti bitea ritmul anapest sau prosodiac (procesional
v| —uu—vuvu|—). Dacd primele peane se mai versificau in hexametri,
-0 datd cu introducerea flautului isi fac aparitia ritmurile melice care se
intrebuinteazi paralel cu ,,genurile” cretane introduse de Taletas. Refrenul
unui cintec din ,,Viespile”’ lui Aristofan (vv. 863 si urm.) pastreazi divi-
ziunea in cuplete sau strofe care se intind aproape cit juméitate din intregul
poem ; indiciu clar pentru forma dialogati a imnurilor arhaice (peanul
s-a executat astfel cu prilejul unei competitii de la Atena in cinstea lui
Antigonos §i Demetrios). Cit dura statiunea la altar, actul ritual era insotit
probabil cu o povestire sacri sau cu o legendi eroicd pe teme din sfera cul-
tului respectiv. Tot in imnul homeric citre Apolon Pitianul divinitatea
conduce procesiunea peanului pidgind ,,cu pas inalt’” ¢t Bific, o miscare
caracteristicd, in genul mersului procesional condus probabil de regele-
preot la Creta !

Ducind mai departe traditia artei lui Taletas, Polimnastes din
Colofon introduce in versificatie genul ionie. Ritmul intrebuinteazi durata
cea mai lungé de cinei timpi. Tinuta tonului se obtine cu ajutorul flautului,
instrument care se impune chiar in concursurile de la Delfi. Aulodia aduce
cu sine preocuparea artigtilor pentru compozitii folelorice. Citdm printre
altele : elegia sau cintecul de tinguire, cintecul funiei (o melodie care

! Loc. cit. din Imnul homeric, p. 9, nota 2.
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stimuleaz& migcarea lucrdtorilor in timpul unor munei), un cintec al gri-
dinarilor, in sfirgit, tinguirea funebri sau ,,threnos’’ (cunoscutd de ase-
menea sub numele de émxndeiov) §i o categorie mai cuprinzitoare a
corurilor ,,komos” (x&pos — din care se va dezvolta corul de comedie).
La acestea se adaugh o serie de cintece licentioase care aduc contributia
lor 1a dezvoltarea genurilor minore ale lirismului melic. Auletica revine la.
traditiile cele mai autentice ale nomilor (citaredia reprezenta doar o dez-
voltare secundard a tehnicii muzicale frigiene sau microasiatice). De aceea,
Xantos, compozitor de nomi auletici, giseste din nou formula imbinfrii
frazelor melodice intr-o compozitie dramaticé, de tipul Orestiei (poemul
sdu lirico-dramatic cu acest nume este prima incercare artisticd cunoscutéd
de noi care se inspird din celebra legenda, miceniani). De acolo va fi invitat
Stesihoros (inceputul secolului VI) 84 construiascd un poem care ia forma
naratiunii dramatice. Expansiunea structurii metrice si sintactice consoli-
deazd scheliria unititii epice : episodul. Astfel au fost compuse : Elena,.
Dafnis, Calice, poeme care se mai intituleazi uneori preludii (wpooiuta) in
amintirea imbindrii dintre cintec §i poezia epicd din compozitiile lui
Terpandru. v

*

Numele lui Stesthoros ( Ztnst— xopoc ,,cel care dispune un cor’’) vorbegte.
de la sine pentru talentul acestui artist de a fixa evolutiile coreutilor. Cili-
toria lui Arion in Sicilia, patria Iui Stesihoros, a hotérit vocatia citaredului
lesbian care a organizat, cel dintii, coruri eciclice !. Legenda povesteste
cum a fost salvat poetul cu lira fermecaté, trecind viltoarea apelor pe spi-
narea unui delfin (acest peste se intilneste de asemenea pe blazonul sim-
bolurilor delfice ca un semn al initiatilor in riturile apolinice). Arion stabi-
leste evolutia circulard a corului in jurul altarului punind capit miscérilor
dezordonate care minau pe coreuti in virtejul ditirambului. Locul evolutiei
orhestice era indicat de cercul din jurul altarului — épxMoTpa.

Reforma lui Arion gi sprijinul initiativelor oficiale au dat o strilucire
exceptionald concursurilor timelice care se reprezentau in jurul altarului
(,,thymele”). Ni se mai spune despre Arion cd instruia pe ,,satiri’’ sé declame .
in ritm; poetul dramaturg introduce scandarea in spectacolele grotesti,
de facturd populard. Mai tirziu, se pistreazd modul tragic ; gama cu tona-
litati stridente adaptatd de acelagi Arion pentru mnecesitdtile migecdrii
orhestice. Renumele de poet-taumaturg al citaredului se datoreazi in buna
méasurd activitatii sale de organizator de coruri — reprezentatii cu efecte
morale salutare (spectacole de atmosferd, cum am zice noi).

Procedeele de sugestie ale corului anunté zorile fenomenului dramatic ;
acest preludiu de incantatie lirica este strabatut de fiorul tragediei. ]nter-
pretarea alternatd reia cuvinte §i sonoritdti, ecouri fascinante care subli-
niazd evolutia simetried a dansului armonios (emmeleia). Bipartitia grupului
de coreuti nu corespunde neapéirat necesititii de a reda o dezbatere sau
un antagonism. Trecerea de la recitativ alternat la dialog dramatic se desé-
virseste pe nesimtite de-a lungul secolului VI in reprezentatii. cvasi-fol-

1 Cf. pentru Arion Pickard-Cambtidge, op. cif., p. 131.
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clorice din care nu s-au péstrat nici un fel de vestigii in afara specimenelor
-corale din cuprinsul primelor tragedii eshileene.

Cu prilejul ceremoniilor de cult se infiripeazi cintece alternate
vers cu vers in genul sithomitiilor din drama clasicd. Se intilnesc threnoi,
lamentatii construite astfel in ,,Persii’’ sau in ,,Cei sapte impotriva Tebei’.
Spre deosebire de formele dialogului evoluat, specificul acestui recitativ
alternat determind corelatia intim# dintre adresare §i replicd, realizati
in primul rind prin asonante si repetitia cuvintelor. Walther Kranz citeazi,
exempli gratia, un cintec final ,,exodos’ din ,,Persii”’ (1002—1007),un
sepirematicon” (vv. 547 gi urm.) si un schimb de replici din ,,Rugétoarele”
(vv. 274 gi urm.).

In general se reia primul cuvint sub aceeasi formi sau cu variatii:

Niv 8% mpémaca pwiv otivel

vat’ 'Aclag éxxevobpeva:

Hiplne piv Hyayev, momel,

Eipkne SamdAcsey, momol,

— A y ¥ ’
Zéptng 8% wavt’ Emecsme Suogpbvtig

$i mai departe :
viteg wév &yayov, momol,
vasg &’ dmmhecav, wonol,
vies mavoriBpotaty EuBorats. ... (,,Persii” 560 i urm.)
XO0. 18 pe Tav ixétiv puyada mepldpopov,. . . .
BA. 6pw x2ddotot veodpdmols xarioxiov
XO. ndv émxpaiverg &yog guidcoou.
BA. "Avyog pév ely tolg épolc maniyxitois,. ...

(,,Rugitoarele’, epirematicon, vv. 346 urm.)

Desigur un recitativ alternat nu comportd de fiecare datd repetitii. La
serbdrile cultului, in toiul cortegiului festiv, glasuri alternate invoci
divinitatea. La {festivalurile leneiene, in cinstea lui Dionisos, un grup de
participanti purtitori de ficlii lanseazd strigitura : ,,chemati pe zeu”.
Alt grup rdspunde printr-o apostrofd similard : ,,Jachos, fiu al Semelei,
di-ne sdndtate”. Asemenea formule de invocatie semnalau probabil un
moment al ceremoniei.

Strofa si antistrofa reprezinti o migcare orhesticd in care se iau
aceleasi formule sau unititi verbale mai restrinse. N-avem nici o indicatie
precisd cu privire la executia acestor figuri coregrafice. Totusi forma ecir-
culard a locului de dans ne indreptéiteste si mentinem ipoteza rotatiei
alternate in sensuri opuse. Paralelismul si simelria se regisesc adesea ca
principii arhetip ale plasmuirii artistice; raportul simetric dintre melos
i ritm in strofd §i antistrofd realizeazd o armonie impresionantd prin supra-
punerea paralelismului verbal. Formula de fascinare se mai face auzitd
in corurile tragediei clasice ca- un fel de refren reluat cu antistrofa. In
-acest procedeu subsistd elementul liric al vechii naratiuni corale, momentul
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induplecirii eroului sau a divinititii pomenite de legendéi. Corul inaugural
din ,,Rugitoarele’ face si rimeze primele versuri din strof# i antistrofi

apoi se repetd expresii din interiorul strofelor :
viy &' Emxexdopiva v. 40
vt ém%eiuyéva v. 48
§i mai jos:
mmter 8 doparés. .. .v. 90
tamter 8 éamidowv. . .v. 95

Mai departe se reia un cuvint in sintagme diferite cu aceeagi schems rit-
mied ; variatie subtild pe o temé solemni (ca un acord fundamental imbo-
gitit cu armonicele sale) :

Zebg alddvoc xpéwv dmadotov. . ..str. 4(v. 575)
,,Zeus stipinitor deasupra veacului firsd sfirgit...”
raPoloa & Eppa Alov devdel Aoy
yetvorto watd’ Gpeppt,
o alddvoc paxpod wavorPov. . antistrofa 4 (v. 583 urm.)
in ,,Persii”, cind prinde viatd dialogul halucinant dintre umbra lui Darius
§i bétrinii sfetnici, teama religioassd (cf. cuvintele lni Darius vv. 699 tiv
éulv oid& pebeic) este redatd printr-o revenire tripli a structurii sin-
tactice :
cifopat pév mwpoatdichar
céPopat 8'dvrioa AEar
célev dpyaley mwepl tipPer
AA. &)\ énel vdtwlev HAboy ool yéorc memeopévog. . . (Vv. 694—697).
Si dupd acest rdspuns a lui Darius :
Separ pév yaptoacBar,
dlepat & dvrie gaclar
2£Exg Sborexta irotaty (vv. T00—702)

Ca la formule de blestem se repetd de trei ori ritmul, agezarea §i numéarul
cuvintelor. Intr-o exprimare similars din ,,Coeforele” (v. 327, 328) desi e
limitatd la un singur vers, imprecatia reia cele trei caracteristici ale frazei
(ritm, topied, numirul cuvintelor) : 4to10letar 8’ 6 Ovfionwy/ dvapaivetar 3’6
BréwTov. Unele coruri compuse de Eshil in stilul riturilor funebre reiau
simetric sonoritdfi §i cuvinte ; ecouri stirnite periodic prin evocarea cala-
mitétilor in melopeea tinguirilor :

Ze. Pefaor yap olmep dypitat oTpatod

Xo. BePiot, of, vovupor,... (,,Persii’ v. 1002—7)
He, 9, ir, Lo, Lo

Xo. i, o, Safpoves,.. .. (,,Rugitoarele’” v. 346)
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gi mai departe
Ee. meminyued’ olat 8t ’aldivos thyot
Xo. memanyued’, eddnra yap.. ..
cf. i alte ecouri din Parodos : 6paic—6p@v vv. 991 —992 jramat.
vv. 1031—32 ete.

Tot atitea formule triadice eu rimi gi paralelism. Antigona i
Ismena iau parte la un cor antifonar din ,,Cei gapte impotriva Tebei”
amintind prin dialogul lor liric stihomitiile debitate in tragedia arhaici.
de corifeii celor doud coruri:

AN. 1o i, mavdixpute 69

IZ. o0 &' abre xul mwavaOine.

AN. wpde pircv Epbico

IZ, ol pihov Extaveg

AH. 8ix2a Mévyerv

IZ. Surad 6¢dv c¢f. (,,Cei sapte contra Tebei” vv. 949—65).

Dispozitia ternari a cuvintelor sau repetitiile corespund figurilor core-
grafice §i ritmice pe care le noteazi dispozitia versurilor in triad4 (strofi,
antistrofd §i epodi). La origine, acest aranjament corespunde unui cere-
monial anume cum este datina perpetuatd la Sparta : ,,Confruntarea virs-
telor”. Trei coruri reprezentind cele trei virste isi declinau fiecare caliti-
tile intr-un dialog rudimentar; oamenii maturt rdspund bétrinilor, iar-
tinerii fac incheierea :

1. "Apig wox Aueg &ixpor veaviar
2, "Apis 8¢ ¥ elpec ol 8¢ Afg adyicdeo
3. "Apic 8¢ ¥’ ¢oclpecla mwoALY }dppoveg.

Intr-un ceremonial de proslivire lirici a trecutului, formula de incheiere
contine pecetea intregului ritual : ,,epodé” sau ,,descintecul”. Evolutia.
formelor lirice mentine termenii incantatiei primitive ca simple articulatii,
amplificate dupd aseminarea pirtilor constitutive ale nomilor. Conturate
ca unititi autonome strofele se pot recita in dialog de indatid ce nucleul
dramatic al corurilor tragice dezvoltd natura antagonisté a reprezentatiei.
In corul de tragedie, ori de cite ori triada cuprinde o meditatie, epoda face
incheierea ardtind pozitia §i hotérirea grupului de coreuti fatd de situatia
comentatd in strofele anterioare. De fiecare datd corul vorbeste despre
sine la persoana intii considerindu-se o unitate indivizibili :

guol Ot 87 pév Spards 6 yipos, deofoc
(,,Prometeu’ v. 901).
gyow 88 Tiv.... Awbg xdpav Epernipav yopolot. .
(,,Troad.” vv. 552).

Aceste concluzii subiective se extind gi la alte cintéri fard structurd tria-
dicd ori de cite ori corul ne impértiseste opinii personale, discuté o situatie -
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sau iyi aratd nizuintele. Recunoastem ,,pecetia’ (seayic) nomului cita-
redic prin care poetul exprimi multumirea sau dorintele sale la incheierea
imnului (vezi Timotheos, ,Persii’’, vv. 215 urm.).

*

Mirturiile despre geneza tragediei ne-au lisat numai citeva slove
-din cronica nescrisi a primelor incerciri. Prin fata noastri se perindd
citeodatd privelisti pe care invitatii le vor aievea.

Acolo unde aflim coruri ciclice §i un poet apolinic — Arion din Me-
thymna — ecare se adapd la izvorul artei folclorice §i citaredice din Sicilia
de la sine se prezint# imaginea figurilor orhestrice ; un cor di viati triadei.
‘Secolul IV refine in special cealaltd ,,institutie’’ a lui Arion : modul do-
rian sau, poate, gama stridenid pbuoc (se. vépog) prin care incitatia ei--
tarei, bitaia ritmului, se comunicd ansamblului de coreuti. Acelagi refor-
mator adoptd subiecte eroice pentru ditirambii sii si di titluri poemelor
(probabil dupd eroii preamériti).

Ditirambii compusi de Arion sau Bachilide cuprind fragmente din
legenda eroicid care se incadreazd in categoria wpaxtixa wéry. Potrivit
aprecierilor lui Aristotel acestea sint ,,cintece de actiune”, fird tendinté
morald definitd care, prin influenta lor asupra sufletului amintesc de li-
rismul exaltat al cinturilor sacre évBoustascTixa péry : sensibilitatea
auditorilor trece mai intii prin zbuciumul unei intense participiri afective,
apoi se linisteste ca §i cum ar fi ghsit un leac §i o ,katharsis’.

In Corintul dorian, patria de adoptiune a lui Arion, unde a fost co-
dificat ditirambul, se pistra datina de a ridspliti pe invingitor ddruindu-i
un taur. Nu gresim dacid vedem in acest ritual destul de straniu, supra-
‘vietuirea ipostazei teriomorfe a zeului Dionisos. Ditirambul primeste
calificatival de PBonraths ,,cel care aduce taurul” (drept premiu), dupi
cum drama liricd se va numi tpaywdia ,,cintarea tapului” (dela risplata
competitiei respective). Mai rustice §i mai rispindite, competitiile artistice
dionisiace au dat tonul, marilor festivaluri democratice din secolul V.
Recitativul antistrofic este inrudit cu altd practicd folcloricd : — recita-
tival alternat sau ,,amebeic’” pentru competitia dintre doui coruri. In-
trebarea lansatd de unele grupuri si rdspunsul néscocit de celidlalt pe
aceeasi temi, cautd si biruie prin surprizdé sau ingeniozitate. Adesea
totul degenereazd in ceartd cu ociri violente §i glume obscene.

Totusi la Corint sau in concursuri festive, cinstind memoria eroilor,
zelul competitorilor rdmine in limitele intrecerii solemne : recitativul
alternat se avinti cu patos, dar adversarii nu se incaerd. O tema
unicd a fost previazutd dinainte cu dezvoltari emfatice.

Serbdrile funelre (in genul concursurilor la moartea lui Patrocle,
Iliada, XXIIT) se rumird printre cele mai vechi competitii cunoscute
-de antropologi. Chiar daci nu acceptim vederile lui Ridgeway despre
originea dramei 2, in multe imprejuriri se poate verifica in ce fel ritualul
mortilor a influentat evolutia lirismului dramatic, atit prin atmosfera

1 Aristotel, Politica, 1341 b 32.
2 William Ridgeway, The Origin of Tragedy with special reference to the Greek lragedlans,
~«Cambridge, 1910.
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locurilor sacre unde se executau poemele, dar mai eu seams prin relicfarca
virtutilor patriotice §i morale pe care le exaltd imnurile corale (de la peanul
sau procesionalul de prin sec. VIII, pins la Pindar sau Semonides in sec V).

Herodot vorbeste despre datini la ’ Siciona care cinsteau prin coruri
tragice NpraVJ dm viata unui erou : xal 8 wpds Td wibea adTOl Tpayikoist
](090!.0'1. syepou.pov -

Istoricul jonian triiegte intr-o epocé in care calificativul de tragic nu
se aplicsi decit reprezentatiei atit de raspindite prin sgc. 1V. Corurile de la
Sicionia sint deci primele manifestdri investite cu demnitatea epitetului
wpaytxds, Tiranul Clisteres a profitat de imprejurarea unui rizboi cu ar-
gienii ca sd inlidture din Siciona cultul eroului Adrastes, originar din Argos.
Sacrificii pentru eroul ,,destituit’’ se vor oficia in cinstea lui Melanippus,
personaj din legenda tebani ; corurile tragice vor sta de acum inainte sub
egida religiei dionisiace.

Prin 1927 Pickard-Cambridge 2 a supus. unei critici necrutdfoare
teoria lui Ridgeway despre altarul dionigiac Oupéan care primes, in s. VI,
-onorurile cuvenite in vechime eroilor legendari sau eponimi. Ulterior, cer-
cetérile arheologice (dupd cum se poate vedea din monografia lui Fernand
Robert ?) au demonstrat insa destinatia thymeles pentru sacrificii htonice.
cerute de cultul mortilor. La fel, in peanuri i trhenoi (lamentatii sau bocete
care se celebrau in multe regiuni ale Greciei) memoria defunetilor insu-
fletea lauda sau tinguirea, descintecul sau pantomima ritunald. REitualul
dionisiac raspindind practicile extazului §i forme de manifestare stereotipe
(serbarea naturii, cortegii falice sau orgiastice din lumea satelor) sterge am-
prenta culturilor regionale din care se inspirau adesea reprezentatiile corale.

O atentie deosebitd meritd tinguirile — threnoi — care cinstesc pe-
riodic amintirea eroilor prin gesticulatie ritmicé in stilul ,,corurilor tragice’
de la Siciona : threnoi pentru Ahile la Elis, Crotona §i Rhoetum, pentru
copiii Medeii la Corint, pentru Hipolit la Trezena §i pentru Leucotea in
diferite localitdti. Aportul acestor datini organizate de un éapywv con-
stituie o contributie importantd pentru formarea tragediei.

Eroii §i peripetiile legendelor ‘ooale au fost preaméirite, de asemenea,
in ceremonii inchise ale aristocratiei gentilice care s-an transformat treptat
contopindu-se in culturile initiatice de la Eleusis sau Delfit. Un cult special
mai popular consacri figurile marilor binefidcitori ai oamenilor : Prometeu,
divinitatea megtegugarilor, Triptolemos, cel care a niscocit plugéritul sau
Icaros primul cultivator al vitei de vie. Nu mai vorbim de oficiile multiple
ale semizeului Heracles : asanarea mlagtinilor, stirpirea mongtrilor, smul-
gerea unor muritori din ghiarele mortii. Un adevirat ,,martiriolog” care
se preteazd foarte ugor dramatizirii. Reprezentatii populare, folclorice,
pantomime sau tinguiri (threnot) rituale ar fi precedat reprezentatii de aparat
in genul corului dialogat ,,Heracles’’ care figureazi printre ditirambii

1 Herodot, Historiae, V, 67.

2 Pickard-Cambridge, ap. cil., p. 175.

3 Fernand Robert, Thymélé. Recherches sur la signification et la destinalion des monuments
<circulaires dans Uarchitecture religieuse de la Gréce, Paris, 153). Ridgeway, op. cit., lua ca
precedent exemplul de la Siciona.

4 Cf. Del Grande, op. cit., p. 20.
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lui Bachilide. Drama eshileand ne infitigeazd in mod sugestiv cum
este conjuratd umbra lui Darius sau cum invie trecutul in amintirea.
Clitemnestrei. ,,0Ofician{ii”’ corului tragic se aratd solidari cu suferintele
personajelor din legends, comenteazi peripetiile, se substituie chiar eroilor
in tirade debitate la persoana intii (p%0eic). Astfel, pe rind, corul dintr-un
ditiramb despre ,,50lia care a cerut la Troia restituirea Elenei’” povesteste
in vorbire indirectd, apoi declami emfatic o cuvintare a lui Menelau..
Intr-un recitativ liric, Antigona incearcéd si-§i imagineze suferinta Niobei,
inchisoarea de arami in care a pitimit Danae. Tonul intregului mo-
nolog cu naratiuni lapidare §i apostrofe directe, ne sugereazd tonul
rapsodic al tinguirilor de comemorare (6pvvor)l. Martori ai ,,pasiunii’
executantii corului asuméi treptat personalitatea eroilor preamdriti.
Orientarea demoecratici, in politica religioasd, universul deschis al
serbdrilor diomisiace aun gribit laicizarea reprezentatiilor liturgice.

Termenul dorian care desemneazi spectacolul ritual — APAMA :
fapta unei activititi — se referd la gesturile executate in conformitate
cu prescriptiile unui ceremonial. Agdpeve sint ,,actiunile’’ din figuratia.
misteriilor de la Eleusis. Riturile de comemorare a eroilor afecteazi si
ele un caracter ocult. Fird si mai cunoaseci semnificatia migedrilor, exe-
cutantii mimeazé exaltarea, practici de conjurare a duhurilor, ,,atitudini”
conventionale. Astfel, acolo unde se venerau relicvele copiilor ucisi de o
mamsé silbaticd — legendara Medee — ,,ceea ee sivirgesc oficiantii pare si
fie un threnos initiatic exaltat’ 2. La cenotaful inchinat lui Ahile o pro-
cesiune de femei lovegte mormintul §i gesticuleazé cu insufletire.

Gesticulatia corului dramatie in orice imprejurare exprimé in primul
rind agitatia interioari. Gesturile nu sint necesare intelegerii literale a.
peripetiilor. In spectacolul arhaic, cind se reda firi cuvinte o activitate,
figurile coreutilor se referd de obicei la operatii cu strivechi sensuri
legate de viata materiald a societdfii sau incearcd si impresioneze prin
atitudini fascinante3. Eriniile se prind de miini ca s incingd corul lor
vrijitoresc inaintea indeplinirii jerftelor : ,,pdmintul duduie sub siritura.
lor inaltd, fluturd hainele negre, iar treapidul de ciudd umple vizduhul’
(vezi ,,Coeforele”, vv. 307, 372, 370). La fel de silbatic se incinge corul
fecioarelor sfinte din Brazilia. Dansatoare ciliuzite de un bitrin corifeu
bat ritmul in cercuri trasate cu apd lustrald.

Bitaia din miini, siritura, pasul tirit, leginarea bratelor sau oseci-
latia din gold cu aruncarea capului pe spate reproduc atitudini din extazul
menadelor sau din riturile cretane de initiere a rdzboinicilor — xopedpata
aoxrpata. — Orhestica rituald, mai exaltatd in cerurile tragice (anterioare
stragediei’’) ofery un spectacol sobru §i armonios in odele marilor
lirici : o datd cu Semonides, Pindar §i Bachilide expresia fascinanti a.
figurilor ritmice se transformi intr-un limbaj de semnificatii, elaborind
stilul de interpretare a corurilor din drama clasicé.

1 Cf. Sofocle, Antigona, Stasimon 1II.
2 Friedrich Pfister, Der Reliquienkuit im Allertum, Giessen, 1912, p. 4199.
3 Vezi si M. O. Kosven, op. cit., p. 133 si urm. ; 1. E. Lip:, op. cit.,, p.. 378 §i urm..
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GCARACTERELE DRAMEI ARHAICE S$I ORIGINEA TRAGEDIEI

Cu exceptia lui Ridgeway, in general, cercetdrilé cu autoritate
despre originea tragediei explicd geneza fenomenului dramatic printr-o
serie de rationamente deductive care opercazd cu notiuni schematice,
legate intre ele ca niste vase comunicante : rituri dionisiace, dansuri de
satiri sau tpdayor, coruri ditirambice, pantomime rituale. Formal, tragedia
continug drumul ditirambului: acelagi tip de competitie cu risplatd
rituald, continut similar din sfera legendei eroice, spectacol interpretat
de ansamblul coreutilor in atmosfera exaltatd a melodiilor orientale. De
unde s-ar putea deduce insd existenta unui ditiramb-pantomimi despre
patimile lui Dionisos, transformat treptat in ,,pasiune dramaticd” cu
tipuri eroice ? Ce rost ar avea atunci traditia lirismului autentic, indreptat
pe figasul imitatiei dramatice prin reformele lui Arion ?

Aristotel deriva tragedia si comedia greacd (studiate ca doué ipostaze
ale aceluiagi fenomen) din trunchiul comun al improvizatiilor populare :
genul serios s-a dezvoltat din corul ditirambic, genul comic gi-a luat
infitisarea de la ceremoniile falice !. Istorici moderni ai dramei au com-’
pletat mozaicul fird nici o ezitare : tpayor sint tapii, deghizarea coreu-
tilor sau corespondentul atic al satirilor ; ,,cintarea tapului’ sté la originea
ditirambului satiric 2. Desi Aristotel se ciliuzeste el insugi, dupéd afini-
tati formale, reconstructia sa nu merge atit de departe. Prin ce prefaceri
miraculoase trece spectacolul satiric atenian ca si merite calificativul de
cintare liricd premergitoare corului tragic?

Dacs tragedia risare dintr-o ,,improvizatie’, aceasta nu implicé
neapérat tonul licentios si obscen din cortegiile falice, atmosfera imaginaté
de Walther Kranz in reconstructia sa,unde drama arhaici este echiva-
lentul unui satyrikon 3. Printr-o inovatie indridzneatd coreutii lui Tespis
figureazd o intruchipare a eroilor mitici. Ei isi padstreazd conducitorul
ritual — corifeul — dar in afara clasicului dialog lirie, care se infiripa
citeodatd intre corifeu si cor, (sau intre doud coruri) apare dialogul cu
rispunsuri date de actorul izolat. .

Ditirambul popular care se intona pe textul improvizat o datd cu melo-
dia de un 2tdpywv priceput n-a supravieuit reformelor lui Arion. Intr-un
comos, la un satyrikon sau la coruri falice, mai apar de buni seami per-
sonaje cu initiativd, éEdpyxovrtec care dan tonul intregii aduniri. Cu
toate acestea, ar fi destul de hazardat s& mentinem termenul pentru
Arion sau Lasos, Tespis, sau Frinihos, Hoirilos sau Epigene. Pe de altd
parte rolul actorului (inovatia lui Tespis) nu l-au asumat horegii sau
corifei, desi aceasti functie ar corespunde rangului ocupat de arhaicul
gEdpxwv — conducdtor al corului tragic. Asa cum rezulti din analiza
functiilor dramatice, de la care am plecat in cercetarea noastré, atributiile
sint net diferentiate chiar de la inceput. Pentru figuraiia orhesticd, unui

1 Cf. Aristotel, Poetica, cap. 111, p. 1448 a 29 sq. si 1449a 9 sq. Comentariu in Pickard-
Cambridge, op. cil. Aristolle on the origin of Tragedy, p. 121.

2 Cf. Max Pohlenz, Die Griechische Tragddie, 19542, vol. 1I, p. 8. 9.

3 Walther Kranz, op. ril,, p. 9—13 si p. 17 si urm.; vezi si I. E. Lips, op. cil.
p. 378 si nrm. '
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ansamblu i revine funclia de protagonist : corul exprimd devenirea perso-
najului pe care-l incarneazd la modul rapsodic ca $i cum ar povesti despre
el. In mod convenfional se preferd solutia personajului colectiv : tebanii,
danaidele, bacantele, ciclopii ete. .

Executantii unui ditiramb compus de Arion sint feciorii lui Antenor,
cincizeci la numér 2. Antenorizii nu-1 asistéd pe corifeul eare interpreteazi
rolul tatidlui. O denumire genericd tribalid este pretextul figuratiei multi-
forme a corului : o data reprezintid actiunile venerabilei Teano, maica lor,
alte ori povestesc rapsodic cum s-au adunat Troienii la sfat, recitd dialogul’
dintre Antenor i solii ahei, apoi declami cuvintarea lui Menelau. Apar in
sfirgit coruri antagoniste care detin fiecare un rol wunic.

Cu prilejul riturilor tebane de comemorare, corifeii eroului Polinice
infruntd corul eroului Eteocle. La Heraia, se mentioneazi chiar acest gen
de titulaturd dupid numele personajului unic : ,,yaisprezece femei (alese
din fiecare trib) alcituiau doud grupuri; corul eroinei Physcoa si corul
Hippodamiei”. Se vede clar din actiunea ,,Rugitoarelor’” cé interpreta-
corifeu nu se deosebeste de grupul celorlalte Danaide. Este un simplu

.element functional cum era probabil intr-un dpdpevov mai vechi, fruntagul
corului advers (feciorii lui Aigyptos)3. Dialoguri care fac s progreseze actiu-
nea vor fi sustinute de corifei; rugi, confesiuni, povestea vicisitudinilor"
prin care a trecut personajul colectiv (Danaidele de pildé), zbuciumul siu
sint figurate prin melopeea §i gesticulatia de ansamblu.

' Aceastd interpretare neverosimild pentru mentalitatea moderni tre-
buie situatd in ambianta pantomimei procesionale. In riturile tribale de
comemorare, executantul nu are initiativid. Corul sau mai exact feoria,
girul — monom de oficianti copiazid migcdrile dupd fruntasul grupului.
De aceea membrii corului apartin unei singure fipturi, ,,hidrd cu multe
capete” cum o poreclise recent un critic uimit de réisfringerea nuantata
a impulsului unie in evolutia coreutilor virtuosi ai Teatrului National din
Atena. Acest organism nu di impresia reduplicirii absurde ; diversitatea
gesturilor ‘in orhestica din tragedia clasicd surprinde vibratia multiformi
a personajului lirie, ,,fetele’’ ‘caracterului séu. De buni seami coreutii
dramei orhestice nu mai sint oficiantii gesticulatiel superstitioase; ei
s-au trezit pe nesimtite la congtiinta figuratieli dramatice.

In demul Icaria, patria lui Tespis, se celebra o pantomimé dramatics :
povestea lui Icarus (regele eponim) §i a nenorocitei sale fiice Erigona.
Nigte péstori care nu cunogteau vinul au fost ospéitati de Icarus cu aceastd
béuturd. Simptomele betiei pe care le observd sile triiesc pentru prima
daté ii fac s4 binuiascd o cursd criminalid. Gazda este ucisé, iar mai tirziu,
cind vinovatii devin congtienti de faridelegea lor, lesul va fi ascuns intr-o
sepulturd improvizati. Erigona pleacd in ciutarea tatilui siu ciliuzitd
de ciinele Maia. Aflind mormintul, ea se spinzurd de ramurile unui eopac.

1 Tn aceastd privintd sint foarte instructive titlurile tragediilor arhaice; cf. Pickard-
Cambrjdge, op. cit., p. 87—90 si A. D. Fitton Brown, The size of the greek chorus, tn
Clasical Review, 1957, nr, 1,

2 GI. Bachilides, ed. Edmonds — Ditirambul 3 (p. 93) : *Avtyvopl 8ot ) ‘Erévne dnaityotc.

3 Pausanias, Perieg., V, 16, 6. Pentru ritualul Danaidelor celebrat la Ugarit, vezi
S, Segert, Ugarit und Griechland, in Das Altertum, IV (1958), nr. 2, p. 76 si 79.
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Prin comemorarea acestor intimpliri dramatice locuitorii demului
ispidgeau moartea lui Icarus §i a Erigonei. De fapt, toatd povestea a fost
plismuitd pentru explicarea unei datini strivechi de magie agrari in
strinsd legiturd cu viata economicé, §i anume cu fertilizarea ogoarelor.
Cind se purifici ogoarele, un gir de oficianti executd ,,legindiri’’ in ritm.
De asemenea, se virsa in tirind singele unei victime pentru fertilizarea
pimintului. Intr-o pantomim# mult mai rudimentari decit miscarea
corului tragediei, cortegiul tribal oscileazi asa cum s-a leginat trupul
Erigonei spinzurat deasupra mormintului unde odihnea tatdl sau 1.

Figuratia liricd intreruptd de momente scenice cu expresie dialogati,
mai directd, ne ajutd si reconstituim fazele spectacolului primitiv. -O
serie de peripetii nu se petrec direct pe scend ci sint aduse la cunogtinta
auditoriului 8 drayyeAiag ,,prin anuntare”. In afari de povestirile crai-
nicilor sau ale altor personaje, in dramele lui Eshil, dar chiar §i la ceilalti
tragici, subsistd dialogurile ,;informative’” cu intrebare si rdspuns.

Dacé reusim si scoatem la iveald fizionomia dramei arhaice, in mod
implicit putem indiea trisdturile caracteristice care vor determina mai
tirziu specificul tragediei. Citdm o definitie a genului formulati din unghiul
spectatorului : ,,ceea ce vede publicul care asisté la un spectacol de tragedie,
nu reprezintd intotdeauna expresia actiunii ca realitate fizicd (o inlintuire
de intimplari care se petrec pe scend) ; sint mai degrabi grupuri de oameni
(mai'cu seam4 in tragedia arhaicé, dar §i mai tirziu) care pregitesc actiunea,
exprimé ginduri si sentimente despre situatia lor, relateazd experiente de
viatd i patimiri, se infruntd in dialoguri aprige, cioenindu-se ea dugmani
sau relevind legituri de simpatie’ 2.

Proiectarea actiunii sau reflexul peripetiilor in devenirea psihicd a
personajelor este deci elementul central, modalitatea conflictului din
tragedia clasici. De aceea dramaturgul contemporan Berthold Brecht
stabileste o distinctie intre caracterul subiectiv al zbuciumului dramatie
din tragedia clasicd (,,aristotelici’® cum o numeste el) si modalitatea
teatrului epic, stilul promovat in operele sale (unde situatiile il fac
De spectator si gindeascd §i devenirea subiectivd a personajelor nu acapa-
reazd atentia spectatorilor) 3. '

Daci asemenea discriminéiri contestd mesajul tragediei grecesti, lor
li se poate opune minunata caracterizare a lui H. Weinstock in studiul
sdu despre Sofocle : ,,Grecii au avut meritul de a fi perfectionat expresia
striveche a pantomimei — comuni tuturor primitivilor §i care imiti prin
gesturi nigte peripetii — ridicind-o la nivelul unei lupte a spiritului intre
pro §i contra, delimitare congtientd de atitudini, dezbatere dusd pini la
deznodimint (die bewusste in Entscheidung vollzogene Auseinandersetzung)’s.

1 Cf. Hunger, art. Erigone din Lexikon der Gricchischen und der Rimischen Myt~
hologie, Viena, 1953. Pentru sabloanele cultice rdspindite in Asia Micd, din care deriva
adesea pantomima rituald a grecilor cf. Th. H. Ga ter, Thespis, New York, 1950.

2 Schmidt-Stihlin, Griechische Lileraturgeschichle, Miinchen, 1934, vol. T, p. 121.

3 Cf. Bertholt Brecht, Kleines Organon fir das Theater., in Brecht Versuche 27/32
Berlin 1953 p. 111 si 122 urm.

4 H. Weinstock, Sophokles, p. 211.
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*

Am vizut ¢ pantomima liricd a grecilor nu se poate compara cu o
formd de expresie comund tuturor primitivilor, gesturile fiind subordonate
in primul rind intentiei melodice gi sugestive care std la baza formulei
ritmice. Proclus imparte productiunile lirice in doud mari -categorii:
genul narativ Suynuatixév §i genul mimetic wwwmmxéy 1. Desi aceastd
delimitare neglijeazd caracterele distincte care deosebese speciile dupi
formid §i continut (elegia spre deosebire de iambografie, melica monodici
fatd de cea corald etc.) se viideste o preocupare semnificativi de a situa
corurile de tragedie fatd de celelalte categorii ale creatiei poetice. Calitatea
mimeticd a interpretirii apare de-a lungul evolutiei lirismului, imbricind
diverse infatigiri. Pind la urmi tendinta ditirambului nou (un reci-
tativ pentru solist cu acompaniament de-flaut) promoveazi imitatia
servild, aproape onomatopeicd, prin melodie §i ritmul cuvintelor (intr-un
ditiramb din perioada decadentei, asonante si sonoritéti imitative sugereazi
gilgiitul apei inghitite de un inecat). Dansul tragediei comporta in primul
rind sincronizarea miscérilor cu formula ritmicd a versului (Eppiiex) 2.
Astfel se concretizau valorile figurative ale ritmului: zbuciumul su-
fletesc. Numai tn sensul acesta gesticulatia coreulilor imild ceva, iar poezia
corald devine o artd mimeticd. Figuri sau atitudini orhestice tdlmdcesc in
limbaj afectiv peripetiile dramei arhaice. Iatd de ce instruirea corului intri
direct in atributia primilor dramaturgi la fel de inspirati ca maegtrii de
orhesticd §i ca versificatori. Frinthos mirturiseste cu mindrie : ,,Dansul
mi-a diruit nenuméirate atitudini, cite valuri stirneste o noapte de priapiad
pe maresa furtunoasi”’. In afara figuratiei concise a recitativului —concreti-
zarea oscilatiei silabice —evolutia coreutilor (xopeduata) suprapune uneori
expresia coregraficd elanului liric (pop2) care nu figureazi neapirat ceva —
o indicatie a textului—eci obtine doar un efect de fascinatie sau de agrement.

Dialogul rudimentar gi siricia intrigii din primele reprezentatii
dramatice discreditaserd stilul orhestic in epoca tragediei clasice cind
se pierdusers traditiile reprezentatiei corale. De aceea, Aristofan ironizeazé
tendintele arhaizante din opera lui Eshil : ,,Cel care ingeald niste guré
cascé, un auditoriu de zevzeci crescut in preajma lui Frinihos” (Broastele,
v. 910). Astfel a decidzut o artd cu un trecut strivechi : recitativul orhestic
de tipul emmeliei pe care grecii la un moment dat nu-l mai considerad
printre genurile coregrafice. Caracterele acestui stil de interpretare ar
trebui s4 ocupe un loc aparte in clasificarea formelor dramatice, intrucit,
dupd cum am vizut, tragedia arhaici inm#nuncheazi traditii folclorice
arhaice asimilate de poezia cultd.

1 Cf. Schmidt, op. cit., 338.

2 Citam caracterizarea lui Séchan:

,»Irés contenue dans ses mouvements, ¢’étail plutdt une suite de pas et de gestes ryth-
més que ce qu'on appelle une danse; elle ne comportait que des €volutions lentes et symé-
triques sans rien de brusque ni de saccadé. L’emmélie tragique devait donc étre fort sem-
blable 4 I’emmélie religieuse et c’est aux représentations de cette derniére que nous devons
demander une idée de la danse de la tragédie”. Dict. Darembert-Saglio, art. Saltatio, p. 1042.
Cf. deasemenea Buchholtz p. 92. Cf. si reprezentarca plasticit din Reinach, Monuments figurés,
nr. 59 si Séchau ,,La danse gréque’’ 1930, cap. V, p. 115.

3 Plutarh, Symp. Quaest., V11§, 9, 3.
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XOPOBAfA OEHRJAMANUA
CTUJb UHTEPIHPETAIIMN APXANYECKOU JPAMBEI

KPATHOE COOEPHAHNE

Ucxoma m3 nuTaTH ATeHeA, B KOTOpOil IlepBHe aBTOPH Tparenuit
'HOCAT HaMMeHOBaHMe dpY7MoTal, aBTOp HpoOyeT ONpeReIMTH CTHIL MHTEp-
TIpeTalYM TaHIEB HCIMOJIHMTENAMM, XapakTep MX [BMMeHMH, BHYTpeH-
‘Hee MHoOyKAeHNe JUPHISCKOTO pedATATHBA, M3 KOTOPOTO pasBHBaJaCh
Tparefgud. .

HecTuRyIADMIO, TONIePKUBAINYIO JIUPMIHOCTS JeKIaManuy 1 nadoc
XopoBoli aewaamamym (Spytacwdc) HeNb3A paccMaTpPMBATL HM KakK TaHe,
HM Kak mnaHTomuMy. OTKyHxa e NIDOMCXORMT oOHYal CHAHAWPOBAHUA
‘B0 Bpemsa aBMiKeHNA? O4eBUAHO, TAKAM 06pa3oM IpOMSHOCUINCEH CaKpaMeH-
TajbHEe (OPMYIH Ha IePEMOHMAX IIOCTPAlMH (KPYroBoe XOMKAEHME BO
‘BPeMA OYMCTUTEIBHEX BOBJIMAHUI y sxMreleit fpesHelt Vramuu) uan rorpga,
KOTJ{a CBAIeHHOCIY JKUTEIh X0AMI BOKPYT aJITApA (MJIM 3Kep TBHEL) IIPM 3aKJII0-
JYeHNM KaKoro-HMOYRAs TOP KeCcTBEHHOTo [oroeopa (omovdal). dT1o Onlio
‘BO3MOJKHO JUIIb B YCIOBMAX ASKKA ¢ PA3iNMYHON AIMHOK cioroB (MesiopaH-
decKoe yAapeHHe).

O6GuYHO NONMYyCKAaeTCA, YTO HaIMyMe YCUIUTENBHOTO YAApPeHUSA B
«pase rpeuecKoro ,,pasroBOPHOro’”’ A3HKA OJArONPUATCTBYET BBeEHIIO
TAaHLEBAJIBHOTO PHTMa B CJOMeHUMM IePBHIX CTHXOPR, IIPOWSHECEHHHIX TIpef-
KaM¥ 5JIMHOB. Bece e MYy3SHKalbHEE CKAHAUPOBAHWA, KAKOBHIMH ARBIA-
I0TCA HOTAUMONHEE YAJIMHEHNA B [PeBHNX IpuneBax () it watav B & Suhy
vpivane, GOpMyYIH ¢ Suéxtacig MIIM ¢ MeTpHYecKUM yRianHeHueM y I'oMepa
(bpdw Mau oxcodpevog) cBUIETETBCTBYIOT 0 MeJORUYECKOM IIPOMSHOUICHUNA
CJIOTOB, BEPOATHO, MOJ BJIMAHMeM (QPUIrHMiicKOM MYy3HIKAJIBHOK TeXHUKU.

HeitcTBUTENBHO, OTYETIMBbIL PUTM TaHIA BeCchMa XO0POIIO HOJYEePHM-
BaeTCA YCUIMTENBHHEMN YHAPeHMAMN M MOMKHO JONYCTUTL Xopeorpadu-
4ecKOe BAOXHOBeHUMe B BBYHOBOM PUTMMKe (TDPeXCJOroBoe IPaBUJO B Tpe-
9eCKOM YNApeHMM II0Ka3EBaeT, YT0, XOTHA IOCTAHOBKA YJapPCHMA 3aBUCUT OT
IJIMHE TIOCTEAHero ¢JI0Ta, eT0 MeCTO OIpeJieIAeTCA M TPONHEIM PUTMOM e {MH-
cTBa ypnapeuua). Hax 6u To HM OHUIO, codeTaHMe [eKJIaMalMM TEKCTA C
TAHI[EBAJIbHEIM TEMIIOM ABJAETCA GOJBIIMM AOCTHKEEMeM, KOTOPOe He TaK
aerko paerca. Ilouemy samepgmnserca ciaor B Une manky uum B edwf? Ilep-
‘BEle CTMXOTBOPIE, IPHMABOPHBEE APTUCTH MJIM apXaMyecKHe CJYRATEIH
KyabTa He MORYMHAIM CIOBO ABMIKEHWIO; OHU JBMTajMch II0 CBOEMY BHYT-
PpeHHeMY No0YyKeHNI0, TPMHOPOBIANN CBOM LIATH K MeJOJMM CJIOB IioJ BIe-
qaTiaeHMeM 3BykoB QueiTh, Taxum obpasom, ¢ camMoro Ha4ajla TMMHE M
MPOLECCHOHHAA MYSHKA OTIMYAJINCh OT YUCTOM Xopeorpadiu, KpYmenus
‘BAKXAHOK M HapoAHHX maAcok (Ombpynue omucamnaa [omepom B XVIII
IecHe) MM (QUIYpP IHOHIVIEPOB MMHelickoll smoxu (dpymotal, xvBLotipes).

XopoBadA MHTepHpPCTALUA (OpXecTPOBas) '’MMHOB IIOCTEIeHHO IpeBpa-
THJACh B MOHOAMYeCKYI0 ; BIIMKA PA3BUBAIACH 34 CYeT JUPU IeCKIX B3HBAHUHA,
B cny4ae HOMOB PHTMMKA Ilepellyia B MeJOAMYHYI TPAHCKPUIILMIIO MeTpOB,
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paHee MCIOJHAEMHX XopeBaTaMy. JHONeA M MOHOAMYeCKMN JMpM3M yOpas-
JAI0TCA TpeOoBaHWAMA YCHIEHHOTO YJapeHUd, PaBHOMEPHOTO TAaKTa B
npeneiax 6oJsMero e MHCTBA YCMIeHMA (3amperT ,,pasbeAMHeHUA’’ TBepAOTrC
TeMIIa, OIpefelieHHAA pHTMMYecKad cXeMa B MoOHOAUdYeckod cTpode
un T.1.).

Jlorasmuaeckoe cTHXOCIOeHNe 3aMMCTBYET OT BOCTOYHOI IIpolec-
CHOHHO! MY3RIKM PHTMHMYeCKNEe COUETAHNA ¢ ACMMMeTPMYIeCKIMM KOJIMYeCcT-
BeHHEIMM COOTHONIeHMAMM (agoHMueckuit ctux — YY — V), Kax ronnko
peluruosHEIt MMMH (IleoH, TUMHOIEANA, HoM mkoas Tepuanpapa n Taxeraca)
M03HAJ HOBOE BOBPO:KJeHHe B SI0XY TMDAHOB, X0pPoBafA JAeKJIaMalid BHOBB
cTaNa NPOM3BOANTE HA ayAUTOPUIO BIeYaTIeHVE PUTMUYECKMX [BHKeHLIL
Ha BOCTOYHHIL Jaj.

Cruxu Gosblme He OTPAHM YMBAICE PUIMAHKMEI dopMydaMM, IOABUINCE
OopTHACTHYeCKHe MeTPH (MOoBM deckmit, meoH, KpeTuueckyit u T. A.). Hakorexn
BoO3poauicA Gosee ApeBHuil 0GR YAl TUPUYECKOT'0 AMAJIOTA, CONIP 0BO IKAAEMOTO
XOpPOBHIMHI ABM HeHIAMU B BUje NBOIHOIO KDY KeHUA MJN IIOBTOPeHUEM [BY-
sKeHMIt TIpOTUBONOI0KHOl rpynny (cTpoda u anTUCcTpOda).

B Cnapre xpomatmdeckMe »S(PPeKTH MY3mKM HoMoB (ppuruiickoe
BIMAHMe) CAYMRUIN MHTepecaM apucTpokxpartuu., Opdeo-muorrcchifckaa
MHETepIpeTalA MYBHKM, ,,KOTOPAdA BHABIAJNA CYUFOCTH SMYHOCTH X (IpH
IIOMOIIY XapaKTepHOTO AymeBHOTo nadoca), NoARANA JecOMIICKIX MY3hIKaH-
TOB, UTPAONIMX HA IMTPe HA BHCOTY HACTOAMMX 4Yapojees, anoJJ10HNeBRX
JROMTIIepoB pHTMa. TakuM gpepcTaBiAeT JereHga Apuona, yueHuka Crecn-
xopa, cununuiickoro pedopmaTopa AudupamGoB, CO3ABINETO IPEAMOCHAKH
rparenun. Ilponcxosgende ApaMsl 3UKAMTCA HA NCUXMIECKOM IpejpacHo-
JoKeNMM 3pMTeNell, CIeAAIMX 3a XOpeBTAMM TepoMyecKoro gupupamba u
UX MeCTUKYIANMeR 1MoJ] TparuyecKiii aKkKOMIIaHEeMeHT.

HecMmoTpAa Ha oTCyTCTBHE CYLIECTBEHHOTO pAasiNuylA MeKAy xopdc
7 Sp)notc B MOMEHT YCTAHOBJEHMA KAHOHA IMKINYECKMX XOPOB, MHIOEB-
pomneiickmii KOpeHb *er —, OT KOTOPOTO OepeT HaYalo TEPMHUHONOIWA
XOPOBOTO [BMKEHMSA, BBONMT IOHATHE BHYTPeHHell arkMTalMM, CHIBHOH
SMOLUY, KOTOphle NIPOABIAITCA B pPHTMHUYECKON [2KjIaMamyu Bo BpeMA
ABU KeHMA (0700HO TOMY, Kak M MpMeMEl QPUTHiicKOil MY3blkM o0ycioBnu-
BaJlich CTEIEHBI0 BKCTA3a).

MumeTtngeckMe JIBMJKeHUA XOPeBTOB He WMeWT HUYero o0liero c
Tupbacia, TaHIEM yHagoyHoro AudMpamOa, HM ¢ KOMMYECKOH MaHTOMUMOIL,
KOTOPAasA IPH NOMOIIM KecTOB TOBECTBYeT 3a0aBHue NpuKIoueHusn., Beraxti
puTM caTHpoB (Tpoxalog) Oojee TOAXOAUT K JAMANQOry MIM PedYMTATHBY
TParv4ecKoro 3peamIna, B KOTOPOM IIoABJAeTcA muaJjor. Bmpouem, aabap-
Hhle MUMEL JOPMYECKEX HAPOJOB BHIPAIKAIOT HePBEe dileMeHTapHHe IOHATHA
ApaMH, AHAJOT M CleHMdecKOe HelicTBMe 3aJj0AT0 A0 aTTHYECKO TpareiyM.
IlocnenuAA He pasBmiach IyTeM XY/0KeCTBEHHOTO O(OPMIeHMA DYJIM-
MeHTapHoii wnaHTomMuMmu. Dpnapga, amaleMueckuyit [majlor M ajgJeropu-
dJecKoe M300pajkeHUe UYYBCTB TpParmveckKoro xopa, csoero pojaa Bpfvog,
NpeACTABJIAIIMEr0 ,,KOJJIeKTABHEIX NEPCOHAKel”, 0CTAITCA YMCTO JVPH-
9eCKUM 3pelanmeM, caMoyriIyOJeHHO BKclpeccHell ApaMbl, YOPOCTUBIUCHCA
B TOJb3y CLEHMYECKOTO JAMHAMISMA HaApPAJY ¢ YNAJKOM XOPOBOTO JiM-~
pusma.
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LA RECITATION (‘)RCHESTI QUE, STYLE D’INTERPRETATION
’ DU DRAME ARCHAIQUE

RESUME

A partir d’une citation d’Athénée, ou les premiers tragédiens:
sont appelés dpxnorai — danseurs ou maitres de danse — ’auteur essaye
de définir ie style d’interprétation des choreutes, les traits caractéristiques .
de leur mouvement ainsi que le ressort intérieur du récitatif lyrique dont
les transformations successives aboutissent au drame-.

Cette gesticulation qui met en valeur la diction lyrlque, I’emphase de
la récitation orchestique (dpytaxoués) n’est ni danse, ni pantomime. Quelle
est lorigine de la pratique de scander en marchant? C’est sans doute
de cette maniére qu’étaient débitées les formules sacrées lors de cérém o--
nies telles que la lustration (la marche circulaire au cours des libations
purificatrices des Italiques). On discute aussi telle démarche autour de
l’autel (ou de l'offrande) que D'officiant exécutait pour sanctionner
quelque traité solennel (omovdai). Mais une pareille diction rythmique
n’est possible que dans le cas d’une langue qui distingue la durée des-
syllabes (accent mélodique).

On admet généralement l’existence de 1’accent d’intensité pour la
phase du gree «commun » qui favorisa la pénétration des rythmes de.
danse dans la versification des premiers vers récités par les ancétres des
Hellénes. Toutefois, les scansions musicales dont témoignent les notations
de longueur des refrains archaiques iy ifiie mondv et & duinv Ouiveue, les
formules & diéxtacts ou & rallongement métrique chez Homére (épde ou
payeotpevos) plaident en faveur d’un traitement mélodique des syllabes,
probablement, sous l’influence de la technique musicale phrygienne.

Il est vrai que le rythme marqué de la danse est trés bien noté
par les accents d’intensité; il serait donc vraisemblable d’admettre une
inspiration chorégraphique pour la rythmique verbale.

Pourtant ce n’est pas la cadence fortement marquée qui a determiné
la différenciation des types métriques mais bien plutdt Dalternance des
longues et des bréves; alternance proportionnelle et syméirique dans les
rythmes binaires, lorsque les syllabes sont épelées au gré de la marche
(processions, ,,récitation orchéstique), rapporls approximatifs, asymétri-
ques dans les rythmes de la déclamation et de la monodic. Quelle
que soit la situation, la récitation d’un texte élaboré en tempo sostenuto -
de danse représente une performance qui ne peut s’obtenir aisément.
Pourquoi la syllabe traine-t-elle dans txie wardv cu dans edw? ? Les premiers
versificateurs, artistes de cour ou officiants archaiques du culte, n’adaptent
pas le mot au mouvement, mais au contraire ils avancent grice a une
impulsion intérieure et réglent leurs pas d’aprés la mélodie des mots et
la suggestion discréte de la flite (les gestes s2 plient aun rythme des
paroles). Aussi ’hymne et le chant processionnel se sont-ils dés le début
distingués de la chorégraphie pure, du tourbilion des ménades, des danses -
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populaires (dndpynua décrite par Homeére au chant XVIII) ou des figures
- des jongleurs de 1’époque minoénne (épxnotat, xuPiothpes).

L’interprétation chorale (orchestique) de I’hymne s’est graduellement _
transformée en monodie, car le genre épique s’est développé au détriment
de l’invocation lyrique. Dans le cas des nomes, la rythmique est devenue
une transcription mélodique des Kéla jadis exécutés par les choreutes. 1é-
popée et le lyrisme monodique se guident souvent d’apres les exigences d’une
.accentuation d’intensité, cadence réguliére dans le cadre d’une plus grande
unité d’accentuation (interdiction de « défaire » le temps fort, schéma ryth-
mique fixe & lintérieur de la strophe ou du vers, ete.).

- La versification logaédique emprunte & la musique processionnelle
orientale des combinaisons de rythmes aux rapports quantitatifs asy-
métriques ainsi que d¢s refrains comme 1’adonique — ¥Y — Y. Dés que
Tenaitra, & 1’époque des tyrans, ’hymne religieux (le péan, les gymno-
pédies, les nomes de 1’école de Terpandre et de -Talétas), la récitation
orchestique recommencera 4 exercer sur l’auditoire la suggestion des
mouvements rythmés sur les modes orientaux.

On remarque ’émancipation des vers de sous la tutelle des formules
rigides, I’apparition des meétres orgiastiques (’ordre ionique, le péon, le
crétique, etc.), enfin, la renaissance de la pratique plus ancienne du
-dialogue lyrique 4 mouvements orchestiques éxecutée par une double
rotation ou en répétant le mouvement du groupe opposé (strophe et
antistrophe).

A Sparte, les effets chromatiques de la musique des nomes (d’in-
spiration phrygienne) ont été mis au service de la domination de D’aris-
tocratie esclavagiste. L’interprétation orphico-dionysiaque de la mu-
sique « dévoilant D’essence de la personnalité » (par un pathos spécifique
de ’ame) fait des cytharcdes lesbiens de véritables thaumaturges, maitres
apolliniens du rythme. La légende présente, comme tel, .Arion, éléve
de Stésichore de Sicile, réformateur des dithyrambes et créateur des poeé-
mes qui annoncent le spectacle tragique. Le drame compte sur la pré-
disposition psychique des spectateurs, qui suivent de prés les choreutes
du dithyrambe héroique, leur gesticulation aux accords du mode
tragique.

Bien qu’il n’y ait pas de différence fonciére entre yopdc et Spynoig
la racine i.-e.” er-, dont dérive la terminologie du mouvement orchestique,
implique certainement la notion d’agitation intérieure, d’émotion violente
qui s’extériorise par la scansion rythmique accompagnant la démarche
(de méme que les procédés de la musique phrygienne ont été calculés pour
les effets de l’extase).

Le mouvement mimétique des choreutes n’a rien de commun avec la
~tupPasia, danse du dithyrambe % son déclin, non plus qu’avec la panto-
mime anecdotique, qui raconte par gestes des aventures grotesques. Par
contre, le rythme rapide des satires (vpoxatog) convient au dialogue cu
aux parties parlées du spectacle tragique, le jour ol 8’est ébauché un dialo-
gue. Les mimes grotesques des populations doriennes comportent d’ailleurs
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-des rudiments dramatiques, un dialogue et une action scénique, long-
temps avant la tragédie attique. Cette derniére ne provient pas de l’or-
nementation d’une pantomime rudimentaire. La triade, le dialogue
amébée et la figuration allégorique des sentiments du cheeur tragique —
-sorte de Op7jvor représentant les «personnages collectifs» — demeurent des
spectacles essentiellement lyriques, expression intériorisée du drame qui
.8’est simplifié en faveur du dynamisme scénique le jour ou les grandes
traditions du lyrisme choral tombent en désuétude.
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