VALOAREA SI FUNCTIILE ELEMENTULUI NARATIV
IN COMEDIA PLAUTINA

DE

NICOLAE-SERBAN TANASOCA

Data fiind frecventa folosirii elementului narativ de citre Plautus, o examinare
a valorii i functiilor acestui element in comediile sale cste nccesard pentru comple-
tarea viziunii noastre asupra dramaturgului §i a artei lui. E ceea ce vom incerca si
facem in paginile urmitoare*.

Vorbind despre caracterul specific al reflectarii realititii in teatru, L. L. Cara-
giale spune: « Teatrul i literatura sint doud arte cu totul deosebite §i prin intentie
si prin modul de manifestare al acesteia. Teatrul e o artd independenté care, ca si
cxiste in adevir cu dignitate, trebuie si pund in serviciul siu pe toate celelalte
arte, fird si acorde vreuneia dreptul de egalitate pe propriul lui teren » 1.

In istoria acestei arte, la diferite popoare. diferiti creatori au acordat, insi,
prioritate in cadrul sintezei constructive teatrale uneia din artele elementare ce
intrd in alcituirea ei: fie muzicii, fie dansului, fie mimicii, fie pantomimet §.a.m.d.
Teatrul gree si de traditie greaci — cum ¢, in primul rind, teatrul roman — au dat
o mare atentie elementului literar. Din aceastd pricind, degi au sesizat diferen{a
dintre literaturd si teatru, numerosi critici i teoreticieni ai artei au privit piesele
concepute in acest spirit ca « poezii dramatice », tragice sau comice.

Calitatea si greutatea specifici a elementului literar in aceste piese este intr-
adevar atit de mare, incit nu putem respinge cu totul un asemenea punct de vedere.
Dimpotrivé, s& nu uitdm ci tocmai datoritd acestei insusiri au ajuns pind la noi
minunatele opere de artd teatrald ale antichitdtii. Dar a ne limita la considerarea
lor numai sub raportul strict literar ar fi acelasi lueru cu — sa-1 citim din nou pe
Caragiale — a judeca un monument arhitectonic ca operd de desen pe plangetd 2,

* 1In alcatuirea prezentei lucrari mi-au fost de un pretios ajutor indrumirile directe precum
si cursul de Istorie a literaturii latine ale tov. M. Nichita. De asemenea §i obscrvatiile si
sugestiile tov. M. Nasta. Drept care le aduc §i pe aceasti cale respectuoase mulfumiri.

1 L. L. Caragiale, Oare tealrul esle literalurd 2, in Epoca, 8 august 1897, semnat Ion, apud
I. L. Caragiale despre featru, ESPLA, Bucuresti, 1957, p. 148,

2 Ibid., p. 147,
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Trebuie si subordondm cercetarea si aprecierea « literaturii dramatice » cercetirii
si aprecierii ansamblului teatral, pe care si incercim a-l reconstitui, folosind, desigur,
aga cum nu o dati s-a ficut, toate informatiile pe care ni le oferd, pe lingd textul
piesei, celelalte izvoare literare gi de culturd materiald.

Socotim cd aceastd perspectivi a featralildfiv este cea mai potrivitid pentru apre-
cierea justi si a comediilor plautine. Aceasta cu atit mai mult cu cit, asa cum vom
vedea mai jos, caracterul lor teatral e foarte accentuat. Totodatd nu uitim nici un
moment faptul c¢i e vorba de o anumita teatralitate, istoriceste determinati si pe
care, conducindu-ne dupi principiile materialist-dialectice in interpretarea fenome-
nului artistie, o putem explica prin factori de ordin economie, politie, social, cultural.
Tnainte de a trece deci la discutarea propriu-zisi a temei noastre, si ciutim a
caracteriza in citeva cuvinte teatrul plautin, incadrindu-1 epocii si mediului social
in care a apdrut, cirora li s-a adrcsat.

In perioada cind Roma se transforma in statul cel mai puternic din bazinul
mediteranean (sec. III—1II i.e.n.), Plautus este unul din artistii care raspund aspira-
tillor ei de realizare si pe plan spiritual. In sfera teatrului, el este cel mai tipic
reprezentant al proverbialei puteri de asimilare creatoare romané. Intuind necesiti-
tile lumii lui, Plautus adapteaz comedia greacd noud realititilor i spiritului Romei
in avint, reusind si creeze artd noud, originald, aplaudati.

Comedia greceascd noud, mestesugit construitd, insufletitd de o vervi mai mult
cerebrald, cugetind in spirit epicureizant asupra vietii, se indepartase cu mult de
vechiul tip de comedie, apropiindu-se de cel al dramei moderne. Ea cauta si redea
adeviruri general-umane, intruchipindu-le in psihologii c¢it mai verosimile §i in
mare masurd determinate pentru actiunea piesei. Amuza pe spectatori in spiritul
unui comic subtil, uneori, poate, usor amar. De o mare perfectiune formala, ea con-
tinea si cultiva dialoguri scinteietoare, apropiate de unii istorici literari de aticismul
celor platonice 1. In felul acesta comedia greaci sc literaturiza §i aristocratiza. « Elles
sont, spunc Paul Lejay despre aceste comedii, un régal de lettré, plus convenable
aun petit cercle d’amateurs, que devant un public nombreux, bruyant, inégale-
ment préparé 2».

Dar Roma Iui Plautus tréiieste, dupd victoria asupra lui Hannibal, un moment
de avint gencral in toate domeniile. Razboaiele punice antrenaseri mase mari de
cetiiteni in efortul istoric creator, cirora le ddduserd, o dati cu constiinta acestei
participari, mindria de invingétori. Dornice de destindere, lacome de viati, de
pliceri, de culturd, aceste mase alcituiesc publicul lui Plautus. Un public zgomotos,
mai putin cultivat, pentru care o artd de catcgoria celei grecesti nu e potrivitd, dar
care nu mai este satisficut de cea locald, reprezentatd — in ceea ce priveste teatrul
— prin rudimentarele sature dramatice, atelane si mimi. De aceea Plautus opereazi
importante modificari in continutul si forma comediilor « importate ».

Imbinind in chip original realititile economice, sociale, politice, juridice, morale
romane cu cele grecesti, simplificind psihologia personajelor — ca la eroii « tipici »
ai atelanei si mimului — in jurul unei trisdturi predominante, general-umane, el
igi creeazd un univers propriu, hibrid dar fermecator si totodati adevirat din punctul
de vedere al omenescului §i al artei. In acelasi timp intensifici teatralitatea comediei,
fi d& acesteia un caracter mai concret §i mai viu, introducind in mijlocul actiunii,

1 P. Lejay, Plaute, ouvrage publié par L. Pichard, Paris, s.a., p. 8.
2 Ibidem.
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complicatd prin contaminatie, cintecul si mimica dansatd, imprumutate din traditia
populard a saturei dramatice 1. D4 o mai mare vioiciune si varietate versului prin
polimetria imprumutata si ea din aceeasi traditie si foloseste o limb# populari colo-
ratd, proaspitd, a cirei suculentd nu poate fi comparati decit cu cea a eroilor lui
Aristofan sau a bufonilor lui Shakespeare. El realizeazi cu toate aceste mijloace
un spectacol comic integral, a cirui masurd si scop este risul; cidruia nu-i putem
imputa abaterile de la o logicd stricti — si modernd — in desfisurarea actiunii,
deoarece se conduce dupd logica tot atit de valabildi a comicului, conceput si el
in spiritul locului si vremii.

Intre extremele rafinamentului grecese gi ale rusticititii romane, Plautus
creeazd astfel un teatru menit a desfita publicul, dar §i a-1 pregiti pentru forme
artistice mai evoluate 2. Prestigiul de carc autorul s-a bucurat in antichitate si in
vremurile mai apropiate de noi dovedeste cu prisosints succesul intreprinderii sale3.

Tn incercarea noastri ne vom opri mai intii asupra modului in care foloseste
Plautus naratiunea ca pe o modalitate artistici concretd, de redare prin cuvint a
realititii. Cu alte cuvinte, vom urmiri valoarea ei de componentd literard a sintezei
teatrale. Aceastd valoare nu e noud, nu e o inovatie plautind. Dar ea se realizeazd
functionind in diferite dircetii, cu diferite scopuri, solicitatd de diverse necesititi,
incadrindu-se activ spiritului si unitatii stilistice a ansamblului. Tn toate aceste
privinte, comedia plautini este interesanti §i demni de cercetat.

Tinem s& preecizim, anticipind, ci, daté fiind polivalenta functionald a nara-
tiunilor plautine — reflex de adaptare determinat de caracterul unitar al comediilor
sifactor determinant de unitate -~ nu am incercat si alcituim clasificiri, dupd scheme
rigide, ale acestora. Lucrul n-ar fi avut rost. Am ciutat insd sa explicam i si eviden-
tiem, prin analizd i exemplificiri, aspectele amintite ale folosirii naratiunii, in
dorinta de a atinge pe aceastd cale scopul propus la inceputul luerérii: completarea
viziunii asupra autorului prin cercetarea procedeelor artistice intrebuintate de el.

Neobignuit cu teatrul, spectatorul roman din vremea lui Plautus nu putea
urmiri cu ugurintd piesa. Lui nu-i crau familiare conventiile teatrale, nu le inte-
legea si, ca atare, nu putea gusta spectacolul, nu putea recepta continutul piesei,

1 P, Lejay, op. cil., p. 10. -

2 cf. K. Marx, Introd. la Conlribufis la critica ecconomiei politice, 2, p. 246—247,
apud K. Marx §i Fr. Engels, Despre artd si literaturd, E, P. L. P., 1953,

3 Lejay este acela care, cu opera citatd, a deschis drumul interpretirilor reconstitutive
ale teatrului plautin. El denumegte (analizind partea elementului muzical in economia specta-
colului) comedia plautini « opéra-comique ». In acelasi spirit reconstitutiv caracterizeazi come-
dia plautini Ettore Bignone, Storia della lelieratura latina, Firenze, 1945, F. Arnaldi, Da
Plauto a Terenzio, Napoli, 1947, Benedetto Riposati, Il teatro romano, Milano, 1955/56. Acesta
din urmid foloseste termenul « teatralita » intr-un sens apropiat, dar nu identic eu cel, mai
general, pe care i-l1 dim noi. Valoroasi, lucrarea lui F. della Corte, Da Sarsina a Romau,
Genova, 1952, analizeazi comedia plautind dupd criteriul, realist, al comicului. Nu putem
fi insd de acord cu rezervele autorului in ceea ce priveste sensul creator §i progresist al inter-
ventiei plautine in comedia greaci. Della Corte refine numai vulgarizarea comediei grecesti de
citre Plautus, « pierderea demnititii scenice » a acesteia, fird si vadi necesitatea social-istoricd
a acestui lueru, necesitate in raport cu care se evidentiazi valoarea lui. Un pretios studiu romi-
nesc asupra lui Plautus este acela al lui Eliodor Constantinescu, cu care autorul isi deschide
propria traducere integrali a operei dramaturgului roman. Remarcim sublinierea — bazata
pe sugestiile textului — a caracterului de spectacol pe care-l au comediile plautine, stabilirea
raporturilor existente intre acestea si traditiile artistice romane. (Comediile lui T. M. Plautus,

precedate de un studiu asupra operei poetului §i a teatrului latin de pe vremea sa, trad. de
E. Constantinescu, Bucuresti, Casa Scoalelor, 1925).
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intentiile autorului. latd de ce acesta va folosi naratiunea ca mijlocul cel mai
simplu, mai direct, mai firesc si mai eficace de explicare a actiunii.

Piesa incepe printr-o parte expozitivd, narativd, in care se schiteazi subiectul
piesei in linii mari. Este argumentum al prologului prin care se atitd curiozitatea spec-
tatorului, interesul lui pentru aceasta, prin care se realizeaza un climat favorabil
transmiterii catre public a continutului ei. Spectatorii vor incerca si completeze cu
fantezia schita prezentatd, rizind apoi satisfacuti, dacid au « nimerit-o », iar daci nu,
de asemenea rizind, cdci piesa stirneste oricum hazul. Uneori prologul contine
anticipari asupra desfagurarii actiunii céreia i-a stabilit premisele, explicatii asupra
urzelii complicate a intrigii. Alteori prologul lipseste, fiind inlocuit printr-o expunere
dialogatd, in scena initiali. Dupd cum, dupd prolog, povestirea intrigii poate fi
reluatd. fie intr-un monolog, fie intr-un dialog. Energia potential-dramatici a mate-
rialului de viatd expus creste prin actualizarea lui, concentrat in naratiune. Pe baza
acestui material comedia se poate desfisura in ritmul saturic specific, vioi, agitat 1,

Citdm pentru cxemplificare: Prologul la Amphitruo, rostit
de zeul Mereur, cu referiri la costumatie si cxplicarca substi-
tuirilor de mai tirziu; prologul la Awluluria, rostit de zeul Lar
¢l continind o schitd a intregii piese; prologul post-plautin la
Captiut, urmat de prologul adevirat, rostit de parazitul Erga-
silus; prologul la Cistellaria, reprezentat de fapt prin doud mono-
loage: unul, al Lenei, continind o introducere sumard in subiect,
altul. al zeului Auxilium, prezentind subiectul in intregime,
aruncind lumin& asupra pértilor obscurc pentru muritoarea Lena
din mersul intimplarilor, cu exprimarca directdi a cauzei dife-
rentelor intre cele doud expozitiuni; prologul la Mercator, rostit
de eroul principal, Charinus; prologul la Mwles Gloriosus, rostit
de Palestrio i situat dupd actul T — o scend de prezentare a
eroilor principali; prologul la Rudens, rostit de stcaua Arcturus;
prologul lui Diniarchus la piesa Truculentus, continind antici-
pari asupra actiunii.

Citdm ca expuneri dialogate: dialogul intre doi eroi ai piesei
Trinumus in 1, 1, comentat de Luxuria i Inopia in prolog ca
atare: dialogul expozitiv din Curculio, 1, 1: dialogul expozitiv
din Epidicus, 1, 1.

Din loc in loc accastd desfasurare este intreruptd prin momante de echilibru,
prin « paliere », cum le numeste Lejay, in ritmica spectacolului. Sint monodii care
adescori contin naratiuni. Fste vorba de naratiuni recapitulative ce reamintese
spectatorului mersul de pind atunci al intimplérilor, echilibrind prin retrospectie
migcarea comediei, san de naratiuni anticipative cc avertizeazd pe spectator asupra
evenimentelor scenice viitoare, potentind desfigurarea ritmicd vioaie a piesei.

In Amph.. gisim exemplele cele mai caracteristice in acest
sens. Mercurius (v. 463—495), Iupiter (v. 861—881), Bromia
(v. 1003 —1071) rostesc asemenea naratiuni. Dupd ce s-a adresat

1 Citam, in legiturd cu prolozal plautin, teza de doctorat a lui Eliodor Constantinescu,
Prologus ln comedisle lur T. M. Plautus, R. Vilcea, 1931; cf. si Ph. Fabia, Les prologues de
Térence, Paris, 1888.
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spectatorilor, Bromia reia povestirea pentru stipinul ei, Amphi-
truo; intr-atit este de riguros respectatd schema ritmici a piesei !
Visul simbolic, prevestitor, care se implineste imediat ce a fost
povestit, corespondentele fiind totodatd semnalate de povestitor,
este un mijloc de anticipare. Asa sint: visul lui Demipho, Mere.,
v. 225—251; visul lui Daemones, Rud., 1II, 1. Alteori, recapi-
tularea intimplarilor este un prilej de meditatie filozoficd sau de
lamentatie lirici. Astfel: monologul lui Nicobulos Bach., v.
1097—1102. Alteori, ca in cazul monologului lui Chrysalus din
Bach., v. 9256—978, avem de-a face cu un divertisment comic
reusit: in exemplul citat Chrysalus igi povesteste intimplirile
stabilind analogli cu razboiul troian §i continud in acelasi stil
epic-parodistic si-si povesteascd, anticipat, actiunile. Lycus, in
Poenulus, v. 760 —176, recapituleazi intriga complicatd — cum a
fost pacilit — destul de « rece » pentru situatia lui, ccea ce demon-
streazd rostul povestirii — informarea spectatorilor.

Dup# cum au pregitit §i motivat desfisurarea actiunii. tot astfel naratiunile

pregitesc §i explicd, uneori chiar povestese, deznoddmintul piesei.

Astfel, actul al V-lea al piesei Amph. nu este decit o succesiune
de naratiuni. Ne intereseazd in mod deosebit naratiunea finali,
solemnd, a lui Iupiter (v. 1131—1144) prin care tatdl zeilor si
al oamenilor cxplicd tot ce s-a petrecut in piesd, incheind logic
evenimentele. Dupéd ce s-a incheiat de fapt printr-o sceni bufi,
piesa Casina contine citeva versuri in care se istoriseste dezno-
dédmintul clasic al comediei: « Spectatores, quod futurumst intus,
id memorabimus / haee Casina huius reperietur filia esse ex
proxumo/eaque nubet Euthynico nostro erili filio» (v. 1012 —-1014),
Naratiunile sint nelipsite din finalurile pieselor cu «recu-
noagteri», pe care le pregitesc si le explicd. In Capt., Ergasilus
aduce lui Hegio vestea c¢i l-a vdzut in port pe fiul pierdut al
acestuia — prilej si povesteascd toatd istoria si si pregitcascd
pe spectatori pentru intelegerea sfirgitului (Capt., p. 871 —876).
Curculio, in Cure., v. 591—598, povesteste o scend interesantd si
ciudati petrecutd cu citeva momente mai devreme in casi:
curtezana dovedise un mare interes pentru inelul care, in scena
urmitoare, va prilejui recunoasterile clasice, va dovedi conditia
liberd a fetei, permitind cisitoria ei. In piesa True., IV, 3,
batrinul Callicles mai interogheazd o datd, in faa spectatorior pe
selavele partage la instriinarca unui copil. Sclavele « mirturisese »,
istorisind cum s-au petrecut lucrurile §i lamurind astfel pe spec-
tatori, pregiitesc finalul.

Aceleasi naratiuni analizate pind aci implinesc simultan cu funetia lor expli-

cativd si prin aceasta o altd functie. Pentru a o intelege sint necesare citeva explicatii.
Comediile plautine nu sint jocuri grotesti gratuite ale fanteziei, destinate si distreze
un public obosit de intelectualism. Romanii nu se « copiliresc» din plictiseals, ci

pentru cd sint copii. Comicul e naiv, rustie, pentru ci spectatorii nu sint pregititi
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pentru un altul. Dar el are o utilitate morald. El urmireste educarea prin ris a socie-
tatii, el este satiric si asta tot in spiritul saturei dramatice si, in general, a intregii
traditii comice nationale. Astfel stind luecrurile, spectatorii s-ar fi simtit poate nu
o datd vizati direct de ascutisul satirei plautine i ar fi protestat. Sau, cu menta-
litatea lor naivi, s-ar fi indignat pind intr-atit de unele nedreptiti ce se petrec pe
scend, ineit ar fi intervenit si protejeze pe eroii nipastuifi i si pedepseascd pe cei
vinovati. Si ne amintim cum un public aseminitor aplica, la Londra, corectii
interpretilor lui Iago, cum, la noi, Caragiale a fost cu greu salvat din fata indignirii
de alti naturd a «garzii civice » satirizate in « Noaptea furtunoasd ». Dar iatd ci
pe scend apar zei omniscienti, care povestesc publicului ce o si se intimple mai
departe. latd cd din cind in cind, «iesind din rol», actorii subliniazi caracterul
fictiv al actiunii. Participant la « misterele » teatrului, cunoscitor al destinului
personajelor, spectatorul se simte astfel ridicat deasupra acestora, poate ride cu
poftd fird si se simtd atins direct de batjocura si retinind ideea morala. Functionind
in directia « distanfdriv » speetatorului, naratiunea faciliteazi asadar, prin méigulirea
orgoliului, actiunea educativd a spectacolului, asigurind in acelasi timp caracterul
lui comie, functia lui distractivé, ca si... ordinea publicd in teatru.

Dintre naratiunile explicative se desprind ca o categorie aparte, prin cauza
aparitiei lor, naratiunile solicilale de cadrul malertal-tehnic destul de rudimentar
al teatrului vremii, precum si de anumite norme lradifionale in sistemul sdw de
conventii. Este vorba de naratiuni ce redau fapte absolut necesare pentru desfa-
surarea actiunii, petrecute insd in afara decorului clasic, unic, al comediei. De
asemenca despre anumite motivdri, uneori mai dezvoltate narativ, ale unor
intriri sau iesiri din scena.

In acest sens vom cita povestea nasterii lui Hercules si
a uciderii gerpilor, pe care o rosteste Bromia in Amph.,
v. 1063—1071 gi 1085—1124. Reamintim ci am mai citat aceste
naratiuni §i mai sus — o dovadd a polivalentei functionale a
naratiunii plautine. De asemenea citim povestirea felului in care
Strobilus si-a insugit comoara lui Euclio, ingropatd intr-o dum-
bravi, din Aul., v. 706—711; povestirea intilnirii dintre Leonidas
si Mercator si a convorbirii lor, petrecutd intr-un han, din Asinaria,
11, 2, v. 334—358; istorisirea de citre Menaechmus II a comicelor
intimplari din casa curtezanei, unde a fost confundat, fird ca
el s-0 stie, cu fratele geamin, din Menaechmt, III, 2; povestirea
captirii in intriga piesei a lui Sycophanta, captare intimplatd
in for, din T7in., IV, 2 v. 843 §i urm.; motivarea narativ-comicd
a iegirii din casd pe scend a bitrinului Simo, cicilit de o nevastd
ciudatd si povestirea intreprinderilor comice ale Iui Tranio,
concomitente, in casd, eu o convorbire pe scend, din Mostellaria,
v. 690—705 si, respectiv, V, 1,1041 §i urm.; povestirea peripe-
tiilor din for ale Iui Euclio care gi-a motivat plecarea prin nararea
afacerii ce-l cheamd acolo si apoi nareazi cum s-au petrecut
luerurile, din Aul., 107—117 si 178—181; o povestire asemana-
toare din Men., v. 508 si urm.

Din aceleagi motive « tehnice », Plautus dezvoltd uneori, in spiritul conceptiei
sale despre teatru, naratiunea-divertisment, destinatd a umple pauzele create prin
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plecarea unuia din eroii piesei pentru a indeplini o actiune in afara scenei. Asemenea
pauze dovedesc incd o datd mentalitatea naivd a publicului.

Citdm ca exemple: naratiunea-divertisment a lui Puer, care ne
istoriseste ispravile culinare si gastronomice ale lui Ergasilus,
din Capt., 909—921; povestirea peregrinirilor lui Ergasilus in
ciutarea unui ospat (Ibd., III, 1, v. 478—490); povestirea
amintitd mai sus a lui Chrysalus, din Bach., 925—978, care
recapituleazd in acelasi timp intriga si anticipeazd asupra desfi-
surdrii actiunii, dovedind aceeasi polivalenta functionald despre care
am mai vorbit. Tn cadrul amintitei conceptii artistice a autorului
se pot explica i justifica naratiunile — pur divertismente, indi-
ferente fatd de mersul acfiunii, introduse de Plautus atunci cind
socoteste cé ele pot interesa §i distra pe spectatori. Asa e celebra
povestire a lui Sosia, un crimpei de epopee comicd, din 4dmph.,
I, 1, 203—261; la fel povestirea unei scene de betie si a atragerii
la ea a eroului, din finalul bachic al comediei Pseudolus. Citim
tot aici nararea punctului culminant al piesei Casina, povestire
violent obscend, dar, se pare, foarte pe gustul publicului, din
Cas., V, 2. §i aceastd naratiune s-ar putea incadra in categoria
precedentd, dar i-am ales acest loc datoritd scopului ei principal
— divertismentul comic.

Chiar din exemplele citate putem observa cum, de cele mai multe ori, aceste
naratiuni scot in evidentd caracterul comic al unui personaj. Cind ele se referd la
eroi principali, relevind, prin evocarea unor intimpliri semnificative, amuzante,
din viata acestora, trasitura lor dominanta de caracter, putem vorbi despre functia
nara{iunii de caraclerizare a eroilor piesei.

Astfel, in Aul. povestirea citati a lui Eueclio reflectd preo-
cuparea lui permanentd: banii; in v. 311—313, Pythodicus
povesteste cum Euclio, mergind la birbier, si-a adunat unghiile
tiiate, luindu-le apoi cu sine; in v. 315—319, sclavul povesteste
cum Euclio a vrut si dea in judecati un uliu care l-a pridat;
Euclio insugi povesteste, cu mult umor, in v. 371—387, aven-
turile sale de zgircit, prin piatd, iar in v. 462—472 contlictul
cu un cocog care i-ar fi ghicit ascunzisul comorii §i ar fi cdutat
s-0 dezgroape. Toate aceste naratiuni se adaugd semnificativ
comportamentului scenic §i in actiune al eroului, contribuind
la conturarea mai precisd si mai comicd a profilului siu moral.

Am examinat In cele de mai sus felul in care elementul narativ isi realizeazi
valoarea sa de componentd literard a sintezei teatrale, contribuind ca un mijloe
principal si frecvent, prin implinirea unor lipsuri tinind de caracterul rudimentar
al teatrului si al pregatirii spectatorilor, la transmiterea si la intelegerea continu-
tului operei autorului. Am remarcat totodatd integrarea lui activd §i armonioasi
in economia ritmicd §i comicd a spectacolului.

Discutind, mai departe, tema propusd in ecadrul raporturilor intre genuri
(lirie, epie, dramatic), urmarind valoarea epicd a naratiunii in comedia plautini,
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vom completa in mod util aceasti primd parte a lucririi noastre, ne vom apropia
i mai mult de scopul ei: cunoagterea mai adincéd a lui Plautus si a artei sale.

Pornind de la opiniile exprimate de Ovidiu Papadima in studiul Cileva
observafis tn problema genurilor literare, vom considera §i noi «genurile» drept
« atitudini creatoare ale artistului, tinind de structura cea mai adincd a sufletului
uman ».

Vom deosebi deci §i in teatru, ca si in celelalte arte, atitudini lirice (Maeterlinck,
Aristofan), epice (Brecht) san dramatice (Caragiale).

In ceea ce-1 priveste pe Plautus, ni se pare ci atitudinea lui fundamentala
este, intr-un anumit sens, epici.

Simplificind viata psihici a personajelor sale, inghetindu-le in « migti » comice,
Plautus siriceste resursele conflictelor dramatice. Personajele lui sint marionete
pe care un papusar de geniu le minuieste dupa bunul siiu plae, punindu-le in situatii
comice, scotindu-le din ele, ca un adevirat Destin. Cu ajutorul lor, Plautus « spune »
spectatorilor «o piesd de teatru ». In spatele papusilor simtim mereu prezenta poves-
titorului, care, slujindu-se de ele ca de niste port-voce, comenteazi ce se intimpla
pe scend, fie explicind, fie batindu-si joc de propriii eroi intr-un stil suspect de
nediferentiat, fie cd ¢ vorba de Iupiter, de Mercurius sau de Sosia (comentariile
« & part » facute de un al treilea, in vreme ce alti doi vorbese, si adresate in fond
direct publicului). Uneori el enunti eugetiri filozofice §i sentinte morale, prin gura
nu importi a cirui personaj, in legiturd cu ceea ce se petrece in piesd, adici in
povestea lui sau face lungi digresiuni, cu aluzii si aprecieri asupra moravurilor
(Periplectomenus in Miles). Alteori explicd ascultatorilor conventiile modului sin
de exprimare — teatrul — sau povesteste pur si simplu, aga cum am vizut mai
inainte, folosindu-se in acest scop de eroii piesei sau inventind unul special pentru
povestire (Arcturus, Lar, Auxilium ete.).

In cadrul acestei conceptii artistice, tinind de traditiile teatrului popular si
intilnitd nu numai in antichitate2, toate naratiunile citate pini acum se dovedese
a fi comuniciri directe ale autornlui catre spectator, mijloace literare de redare
a « dramei » izolate din succesiunea de drame a vietii active, exterioare ei §i putind
fi inlocuite lesne cu alte mijloace de exprimare din tezaurul atit de bogat al drama-
turgului nostru. Este adevirat cd, prin dialogare, acesta di adeseori iluzia drama-
ticului. C3 este numai o iluzie se poate observa indati, la o examinare mai atenta.
Scenele expozitive, de pildd, pot fi foarte ugor inlocuite prin monoloage, firi ca
«drama» si sufere cu ceva. De fapt numai unul din personaje povesteste, iar
celilalt intrerupe §i comenteazi comic povestirea. .

Dar existd la Plautus si naratiuni ce reprezinti ele insele « drama ». In aceste
cazuri nu autorul, ci insusi eroul vorbeste, povesteste, iar fapta Iui determini actiunea.

1 Limbi ¢i literatura, 1957, p. 215—236.

2 Procedeul a fost folosit de pildi de Commedia dell’arte. Actorii isi scoteau uneori
masca §i dideau glas astfel parerilor, indicatiilor etc. exprimate de autor, in numele Jui. Goldoni,
vorbind de pe pozitiile unui teatru prin excelen{d «dramatic», critica in Teatrul comic pro-
cedee ale acestuia parind insa unui cititor neavizat ci ar critica pe insusi Plautus! Atit de
mare este apropierea autorului nostru de o asemenea traditie populari.

In schimb, alti autori au prelucrat cult aceste procedee, fie pentru intensificarea carac-
terului popular, fie pentru imbogatirea mijloacelor de expresie, fie in sens estetizant, gratuit.

n aceasta privintd, cf. Camil Petrescu, Modalitatea esletici a leatrului, Bucuresti, 1937 si o
interesants discufie intre regizorii sovietici Ohlopkov si Tovstonogov in revista Teatr,
11-12/1959 si 2/1960, reprodusid partial in Teatrul, 5 mai, 1960.
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Aici, valoarea epici a naratiunii se subsumeazi atitudinii dramatice a vorbito-
rului. Nu mai este indiferent cine, cum §i cind povesteste, naratiunea nemaifiind
literaturd, ci fapt redat teatral.

Astfel de naratiuni sint, in primul rind, numeroasele povestiri
mincinoase pe care sclavii le inventeazi pentru a produce anumite
incurcituri si a descurca altele. In Most., de pilds, povestirile
mincinoase ale lui Tranio §i, in contrast cu ele, povestirile ade-
virate ale altora fac pe bitrinul Theopropides si reactioneze
corespunzitor. Din jocul acestor povestiri se alimenteazd o vreme
actiunea piesei §i comicul ei. La fel in Bach., povestirea minci-
noasa plini de fantezie a lui Chrysalus, iar in M., povestile lui
Palestrio.

Putem cita de asemenea doud interesante si amuzante
naratiuni — forme « delicate » de solicitare a unor servicii pe
care unul din eroi le adreseazd altuia. Solicitantul spune o po-
veste despre doi oameni, dintre care unul a obtinut un mare
cistig, dind apoi in dar celuilalt o parte etec., ficind mereu aluzii
la asemanarea acestora cu cei ce vorbese. Interlocutorul se prinde
in joc si continud povestea adeverind-o sau corijind-o, aprobind
sau dezaprobind purtarca personajelor imaginate. Aceste nara-
tiuni se gisesc in Rud. (v. 954 i urm.) §i Stichus (v. 532 §i urm.).

In piesele cu substituiri de persoane, naririle unor fapte
ingelatoare, din pricina substituirii eroilor, provoacd o serie de
intimpliri comice. Astfel in Amph., 11, 2, scena «reprosurilor »
intre Alcumena si Amphitruo si Sosia: Alcumena povesteste
sotului cum, cu citeva ore mai devreme, s-a despirtit de el, ce
se intimplase inaintea despirtirii etc. Cum, in realitate, ea se
despirtise de Tupiter, travestit in Amphitruo, faptul stirneste
conflictul. Scena nu e singura din piesi. Intilnim scene asemi-
ndtoare si in Menaechms.

Dar asemenca naratiuni, desi numeroase in opera artistului, apar, in fiecare
piesd luatd in parte, numai ca momente dramatice, de mai mare obiectivare a
autorului.

Nu intentiondm s& tragem de aici nici un fel de concluzie depreciativd asupra
artei lui Plautus. Dimpotrivd, legind atitudinea epicd amintitd de preocuparea
de a face inteligibil pentru un spectator mai putin avizat un mod nou, superior
de cunoastere artistici a rcalititii, o retinem ca pe un element valoros.

Dar existd oare o asemenea preocupare urmadriti in mod constient?

Credem ci nu gresim afirmind ¢a folosirea naratiunii de citre Plautus, in felul
aritat de analiza noastrd, reprezintd un proces pe deplin constient. Pe lingd marea
varietate a modurilor de narare (monolog sau dialog; citirea unei scrisori — ca
in Pseud., rugiciune citre zei — Most., v. 7 si urm., vis simbolic etc.) supri-
marea naratiunii atunci eind autorul o simte necesard (sfirsitul Cas., Most., v.
1039 ete.) vin in sprijinul acestei afirmatii.

Mai mult decit atit, existd unele replici prin care, dupd procedeul amintit,
autorul explica prin gura personajelor sale de ce a renuntat la naratiunea « clasicé »,
dupd cum fin altele aratd cd i5i di seama de banalitatea folosirii ei.

https://biblioteca-digitala.ro



188 NICOLAE-SERBAN TANASOCA 10

Citdim in acest sens: din Poen., ITI, 1, 550—552: « Aduocati:
Omnia istaec scimus iam nos, si hi spectatores sciant; / horune
hic nunc causa haec agitur spectatorum fabula: [ hos te satius
est docere, ut, quando agas, quid agas, sciant»; din Pseud.,
ITI, 4, 720—721: « Pseudolus: Horum causa haec agitur spec-
tatorum fabula hi sciunt, qui hic adfuerunt; uobis post narra-
uero »; din Amph., 986—989: « Mercurius: nam mihi quidem
hercle qui minus liceat, deo minitarier populo, ni decedat mibhi,
quam seruulo in comoediis? /ille nauem saluam nuntiat aut
irati aduentus senis: [ego sum Ioui dicto audiens, eius iussu
nunc huc me adfero » — dupi care urmeazi un « prolog » narativ
la actul al IV-lea, in care se anticipeazd asupra desfisuririi
actiunii in acest act.

Iatéd, dar, cum cercetarea pe lingd analiza continutului operei a unei pro-
bleme aparent formale, de « tehnicd artistici », ne ajutd, in ultimi instantd, la
conturarea imaginii demne de stimi a unui autor realist, care cauti constient i
poate chinuit un limbaj artistic pe intelesul maselor largi de spectatori cirora li se
adreseazii. El poate constitui §i azi o pildd in acest sens.

3HAUYEHHWE U ©YHKIHWH ITOBECTBOBATEJIEHOI'O 3JIEMEHTA
B KOMEIIUAX ITJIABTA

PE3IOME

[MTomuepknBasa XapaKTep (LETOCTHOrO KOMMYECKOro crexTakiisny nsec Ilnasra,
aBTOp MCCJIEAYET CHAauyalla KakuM o0pa3oM IMOBECTBOBATEJIFHBIA JJIEMEHT BBIIIOJI-
HAET CBOIO (hbYHKIMIO (UTUTEPATYPHOII COCTaBHOM YacTU STHX TEAaTPaJBHBIX CHHTE-
30B». OH yKa3plBaeT, UTO TMIVBECTBOBAHUE, YCTPAHSSA OIpPEAEIEHHBIE HEJOCTATKH,
IIpUCYIIe TIPUMUTHUBHOMY XapaKTepy TeaTpa TOr0 BPEMEHM U XY/IOYKECTBEHHOM
TIOATOTOBKE 3pUTesieif, CIoco6CTBYeT B KAaueCTBE YacTO IIPHUMEHSIEMOTO CIIocofa
nepenave U IOHUMAHMIO cofepyKaHmsa meec. OcHOBHBIE (GYHKIMK ITOBECTBOBATE b~
HOTO 3JIeMEeHTa CieAyrolue: o0bACHEHNe NeHCTBHA U IPOCTPAHCTBEHHOE OTHAaje-
HUe 3pUTEIA, XaPaKTEePUCTHKA IepoeB, pasBiiedyeHUe. 3aMeuaeTc B TO YK€ BpPeMA
aKTUBHOE BKJIIOYEHYIE TIOBECTBOBATE&JIFHOTO 3JIEMEHTa B KOMHYECKHMIA AYX IBECHI
M JKUBasg CAaTHPHUYECKasA PUTMHKA KOMEIVH.

Bropasti wacte paGoThI IOCBAIIEHA OSINYECKOMY 3HAUEHWIO IIOBECTBOBAHUS.
CuwnTasi 1MTEPaTyPHbIE YKAHPHI (TROPUYECKUM IPUEMOM); XYI0XKHUKA, a Tearp I11aBTa
B OINpEJeICHHOM CMBICIIE SMUYECKHUM TeaTpoM, aBTOD Pa3jfMuaeT [JBE KaTeropuu
noBecroBanusi; 1) [ToBecTBOBaHME KaK JIMTEPATYPHBIN CHOco0 oOIeHHsT aBTOpa
CO 3pUTEJIEM, BHE APaMaTUUYECKOro AeicTBUsI. XOTS OHM MHOI/AA KaXYTCA pamaT-
3MPOBAaHHBIMM, 3TH INOBECTBOBaHUA COXPAHSIOT CBOM SmMuYecKwil xapaxTep. Bce
NpOaHATIM3MPOBAHHbIE B NePBOH YacTH paGoThl MOBECTBOBAHWA OTHOCATCA K 3TOMH
nepBoii kKateropun. 2) IToBecTrBoBaHME KaK COCTaBHAsA YacTh JPamMaTHYECKOro
nOeiictBuA. B arom cryuae apamatypr He MOJIb3yeTcA IMOBECTBOBAHMEM KaK JINTEPa-
TYPHBIM CPEACTBOM T2pefayd, HO JpaMaTHYeCKU U300pakaer camu (pavThl MOBe-
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cTBoBaHMA. Ormuueckass (YHKIMSA NOBECTBOBAaHHMSA JOTOJHAET JIpaMaTHYecKoe
IEICTBYE IIOBECTBYIOLIET0 . ABTOP LIUTUPYET B IIEPBYIO OYEPED JDKNBbBIE PACCKA3BI,
TIOCPENCTBOM KOTOPBIX pabbl OOMaHBIBAIOT CBOMX XO351€B, CO3[ABAadA 3alyTaHHLIE
IIOJIOYKEHMA .

B mociegHeit 94acTH WCCIENOBaHWS BBISABISETCA CO3HATENBHBIR XapaKTep
npumeHenus I1NaBTOM IIOBECTBOBAHNA M, B CBSI3H C 9THM, HADOJHOCTD, IIPOrPECCHB-
HOCTb, PEINCIMUHOCTb €r0 MCKYCCTBA.

LA VALEUR ET LES FONCTIONS DE L’ELEMENT NARRATIF
DANS LA COMEDIE PLAUTINE

RESUME

En insistant sur le caractere de «spectacle comique intégral » des pieces de
Plaute, 'auteur examine premierement la fagon dont 1'élément narratif réalise
sa valeur de « partie intégrante de ces syntheses théatrales ». Il montre comment la
narration contribue, comme moyen souvent employé, en remédiant quelques défauts
dus au caractére rudimentaire du théatre de 'époque et & I'insuffisante éducation
artistique des spectateurs, & la transmission et & la compréhension du contenu des
pieces. Les principales fonctions de la narration sont: d’expliciter I'action, donner
de la perspective au spectateur, caractériser les héros, divertir. L’auteur remarque
aussi l'intégration active de 'élément narratif dans 'esprit comique ct la vive
rythmique saturique de la comédie.

La seconde partie de I'étude est consacrée & la valeur épique de la narration.
En considérant les « genres» comme des « attitudes créatrices» de 'artiste, et le
théitre de Plaute comme un théatre « épique dans un certain sens », 'auteur observe
deux catégories de narrations: 1) Narrations — moyens littéraires de communion
entre auteur et spectateur, extérieurs & l'action. Quoique parfois apparemment
dramatisées par le dialogue, ces narrations conservent le caractére épique. Toutes
les narrations analysées dans la premiere partie de I'étude appartiennent & cette
catégorie. 2) Narrations qui font partie intégrante de 1'action. Dans ce cas le dra-
maturge n’employe plus la narration comme moyen littéraire de communion, mais
reproduit dramatiquement les faits narratifs. La valeur épique de la narration se
substitue & 'attitude dramatique du narrateur. L’auteur cite en premier rang les
narrations menteuses & 'aide desquelles I'esclave dupe son maitre en provoquant
des complications.

Dans la derniere partie de I’étude on releve le caractere conscient de I'employe-
ment de la narration par Plaute et, joint & celui-ci, le caractére populaire, progressiste
ct réaliste de son art.
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