DYSCOLOS, MARTURIA TINERETII LUI MENANDRU
DE
MIHAIL M. NASTA

I. REVELATIA UNUI MANUSCRIS

Au trecut mai bine de sase ani, de c¢ind up articol din T%mes anunta descifrarea primei
piese integrale a lui Menandru (evenimentul se petrecuse in 1958, dar primele ecouri s-au facut auzite
abia in vara lui 1959). Efectiv, aga cum s-a aratat chiar in paginile acestei reviste !, manuscri-
sele papirologice descoperite in Egipt, desi ne revelaseri o buni parte din Epitrepontes (« Imprici-
natii ») §i fragmente insemnate din alte piese, nu adaugaserd totusi mogtenirii marelui comic textul
unor piese intregi. Gratie bibliofilului elvetian Martin Bodmer, care a izbutit s3 dobindeascd pentru
propria sa colectie un ansamblu nepretuit de papyri, sintem astizi in misurd si cunoagtem aspecte
noi ale miiestriei lui Menandru: continutul unei comedii incheiate, al cirei text numari 969 de versuri,
péstrate firdi prea mari lacune. Un expert in materie, papirologul Victor Martin, decedat recent,
luase asupra sa publicarea tuturor documentelor din colectia Bodmer. Degi nu i-a fost dat si-gi
termine opera, ne rimine totugi de pe urma striadaniilor sale cea mai importanti publicafie din dome-
niul textelor literare descoperite in perioada postbelici¥ lucrarea tipiritad se intituleazi: « Papyrus
Bodmer IV. Menanpre, Le Dyscolos, édité par Victor Martin, Bibliotheca Bodmeriana, Cologny-
Genéve, 1958 ». Volumul cuprinde transcrierea « diplomatica » a manusecrisului, editia filologica
a textului, o introducere, traduceri in limbile franceza, englezi si germana, indici §i reproducerea
fotografici a manuscrisului sub forma de anexi.

Didascalia piesei, pastrata in mod exceptional de manuserisul nostru (in sectiunea care preceda
textul propriu-zis al comediei, intre argumentul versificat §i lista personajelor), ne informeaza
ca personajul central este insugi tipul mizantropului; de aceea piesa primea uneori si acest titlu
(dvremypdger(an) Misdvlpwmoc). Pentru a califica insd un aspect mai rustic al mizantropiei,
in textul piesei, Menandru folosegte cu precidere denumirea de 39oxoXog, « morocinosul » (cf.
prologul v. 5—6: dmdvBpomde Tig EvBpwmoc o@édpu|xai Sdoxorog mpdg dmavte — ,,un om
grozav de neomenos, morocinos in toate cele**). Mai departe insugi Cnemon, intr-o mdérturisire
patetici, va spune despre sine: &xmodav Ouiv <6> yademdg Sloxorog T Eotar Yépwv (V. T47
— «n-o si mai stea in picioarele voastre batrinul acesta morocinos §i greu de suportat!»).

Textul piesei Dyscolos se intinde pe 21 de pagini din codex Bodmerianus. Acest manusecris
cu filele prinse ca intr-un cvaternion este de fapt un tip primitiv de carte: «polyptycul de papyrus».

1 Studii clasice IT, 1960, articolele lui N. I. Stefanescu: Grnomele monostihuri ale lui Menandru,
indeosebi p. 127—128 si O noud edifie a lui Menandru (recenzie) p. 387 §i urm.

StCl, VIII, 1966, p. 261—275, Bucuresti
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Avem de a face, agadar, cu un simili-codex care dateazi cam de la jumitatea secolului III e.n.
El mai contine gi alte texte importante in afari de Dyscolos; Martin n-a apucat si le publice.
Se stie totusi ¢i se mai gasesc in acelagi ,,codice’* un numir destul de considerabil de versuri
din Saple (,,Fata din Samos*) giun fragment al Scutului (altdi comedie celebri de Menandru,
denumiti de Koerte Comoedia Florentina).

Pentru studiul nostru nu am avut la dispozitie editia princeps cu reproducerea fotografici
a textului; ne-am folosit insd de majoritatea editiilor ulterioare precum i de toate indicatiile deserip-
tive referitoare la manuscrisul bodmerian 2. Piesa noastra se poate citi in codez incepind cu pagina 21;
copistul a scris piesa integral. Din cauza unor avarii (in special scurtarea foii a VIII-a), lipsesc
sau sint aproape ilizibile 12 rinduri. Numirul versurilor mutilate este insi ceva mai mare; in
anumite scene din actele IV §i V ne intilnim cu lacune destul de frecvente. Chiar in scenele
bine pistrate, gregelile sau sciparile copistului i-au obligat pe filologi si emendeze considerabil
textul sau s lase spatii libere. Pentru prima datd intr-un manuseris al lui Menandru diviziunea
fn b acte este perfect atestatd prin mentiunile yopob (la versurile 232, 426, 619, 783). Bineinteles,
nu se di textul interludiilor corale — improvizate probabil dupd bunul plac al coreutilor. Aceastd
relegare a partilor corale in sfera divertismentelor improvizate se conturase deja in comedia
medie — dupd cum se poate vedea din piese aristofaniene de tranzifie de tipul Adundrii femeilor.

In marea lor majoritate, filologii consideri ci didascalia din editia papirologicd ne permite
si datim piesa in anul 317—316 i.e.n., cind a fost arhonte Demogenes, nume scilciat de copist
in Didymogenes. Poetul iegise invingitor cu aceastd piesd la concursul Leneenelor. Prima sa victorie
este atestatd insi de Marmor Parium in dreptul anului 316—315, cu prilejul prezentirii unor
piese la Dionisii; acesta era probabil cel mai important indiciu luat in considerare pentru a
clasa un poet. In orice caz, Dyscolos a fost o piesi pretuiti ca o capodoperi de antici §i amin-
tirea ei a contribuit la supravietuirea faimei lui Menandru. Un catalog pistrat intr-un papyrus
mentioneazd pe Dyscolos printre cele 17 comedii aiese care au mai circulat pina in secolul IV e.n.
In sfirgit, o epigrami tardivi mentioneazi acelagi titlu in rind cu alte doui comedii celebre de
Menandru. Este vorba despre personajele unei tragicomedii din viata cotidiani: ‘AXX Eummg
teréler Mioodpevog adtap Eywye/Adoxoreg ody 6pdwv tiv Ilepixetpopévny.

Agathias (sec. VI e.n.), Anth. Pal., V, 218 v. 1112,

II. MOTIVAREA PSIHOLOGICA SI CONTINUTUL PIESEI

Tema mizantropiei este prelucrati de Menandru in prima parte a carierei sale. Poetul in
virsti de 25 de ani a fost influentat in mod hotaritor de aparitia Caraclerelor lui Teofrast, prin
819 ie.n. In acest opuscul, tindrul poet avea prilejul si admire cum se verificd in diferite situafii
din spectacolul cotidian al strizii gi al viefii private delimitarile psihologice stabilite de Aristotel
in Elica Nicomahicd. Firi si-l imite servil pe Teofrast, el isi propune si redea cu mijloacele
dramaturgiei un ansamblu de peripetii, rezultat din comportarea excesivd pe care intemeietorul
scolii peripateticiene o definise el insugi drept dyscolia ( Eth. Nicom. b 7. 1108 a 26 —30). Potrivit
definifiei, aceasti agresivitate de caracter se opune lingusirii i complezentei. Tntre aceste doui
aberatii ale comportamentului, linia de mijloc (,,medietatea‘’) o detine talentul de a fi amabil.

2 Alte detalii despre manuscris, despre editiile Dyscolos si despre diferite lucriri de exegezi
vom da mai departe (p. 266 gi urm.). Referitor la ansamblul operei, trimitem la monografia clasica:
T. B. L. Webster, Studies in Menander, Manchester, 1960 (ed. a II-a). Desi partial depasit, cel
mai valoros studiu rimine art. Menandros de Korte in RE XV (1928), col. 707 i urm. Un pionier
al studiilor menandriene in Romania este N. I. $tefinescu: Menandru. Studii, traducere i comen-
tariu critic, Bucuregti, 1939.
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Teofrast izbutise si prezinte cu multd verva apuciturile unui lingusitor (in * A péoxete §i in Kolaxela);
fi riminea unui artist si demonstreze pe sceni cum se manifestd un agresiv (dyscolos). Desi
textul Caracterelor lui Teofrast nu ni s-a pastrat integral, ipoteza pe care o formulim aici ni se
pare foarte plauzibili: tinirul Menandru a incercat si dezvolte pe scend tema unui defect schitat
de Aristotel, un comportament exagerat, al cirui termen contrar, lingugirea, ficuse deja obiectul
unui medalion literar extrem de reugit in Caracterele lui Teofrast. Poetul umanitar rivaliza cu
scolarhul.

Iegitd din asemenea imprejuriri, comedia Dyscolos, opera de tinerete a lui Menandru, preia,
aga cum s-a aridtat, tipul morocinosului din comedia veche. Dar posibilitifile oferite de manifesti-
rile comice ale tipului misanthropos nu vor fi exploatate in mod unilateral, pentru ingrosarea efectelor
caricaturale. Dupd cum vom vedea, datelor tipologice li se suprapun in primul rind elementele
de culoare locald, contemporane poetului. Taranii nu mai sint zeflemisifi sau pusi si reprezinte
soliditatea moravurilor patriarhale si truculenta serbarilor cimpenesti, dionisiace. Virtutile celor
de la ard sint luate in serios sau ironizate cu multi finefe. Asprimea lor devinre o mustrare aproape
tragicd adresati aventurierilor si parazitilor de la orag. Altd contributie incontestabild, adusi de
tinirul Menandru la crearea unui tip nou de comedie, $ine tocmai de problematica psihologici despre
care am mai vorbit: in cazul nostru, de la primele replici spectatorul este provocat si-si puni problema
imblinzirii aproape de neconceput a morocinosului. In sfirsit, in aceasti piesi care ne infiti-
seazi convertirea mizantropului paralel cu deznodamintul fericit al unei idile, poetul mai rivalizeazi
incd prin intentiile sale moralizatoare — eloginl virtutilor — cu Difilos, iar felul in care conduce
intriga seamini cel mai mult cu megtesugul cuminte, imitat mai tirziu de Terentiu. Despre
amiriciunea unor concluzii, despre unele trasaturi inimitabile ale desenului caracteriologic, specifice
numai lui Menandru, vom mai spune citeva lucruri in ultima parte a lucririi de fata.

Deocamdatd, pentru a inlesni aprecierea elementelor de confinut, vom descrie scend cu scend
actiunea comediei, incercind totodatd si caracterizim personajele §i cele mai reusite momente
ale fiecirui rol.

*

Prologul este incredin{at zeului Pan, care va priveghea asupra idilei infiripate sub ochii
Jui. De la inceput se anun{a, asadar, povestea unui amor, ingredient indispensabil in orice comedie
de facturid sentimentali de la Menandru incoace ... Pan ne vorbegte despre purtirile batrinului:
zi §i noapte minios, « smucind jugul» ca un nemulfumit, si-a exasperat sotia, refugiati in cele
din urmi pe linga fiul ei din prima cisitorie, Gorgias. Mizantropul a rimas deci si triiascd
singur, slujit de o sclavd batrind, Simike (lit. « cea cu nasul turtit »), izbutind totusi si péstreze
in preajma sa pe fiica gingasi care se niscuse dintr-o casnicie atit de efemeri. Intr-un fel,
moravurile silbatice ale tatdlui au ocrotit fecioara: ea nu cunoagte riul §i se aratd plind de atentii
fatd de zeitele din grota vecini. Pan a hotdrit deci s-o rispliteascd. Venind si vineze pe acele
meleaguri stincoase feciorul unui om cu stare, zeul i-a scos in cale fata gi l-a ficut pe tinir
si-gi iasd din min{i de indati ce a zirit-o.

Aetul I (scena 1). Dupi ce zeul parisegte scena, intrd tocmai tinarul Sostratos, care martu-
riseste patima sa parazitului Chereas. Din contrastul intre sinceritatea tindrului cu intenfii curate
si apuciturile seciturii, care incearca si-i dea sfaturi, se obtin efectele unei minunate «scene de
gen». Chereas vrea si demonstreze ci este omul cel mai indicat pentru a sluji de mijlocitor
in orice afacere sentimentali.

Sostratos taie scurt vorbiria parazitului. Il agteapti neribditor pe sclavul Byrrhia ?, trimis
ca vestitor in casa batrinului Cnemon. Sclavul agteptat irupe in scend ( scena a¢ 2-a), povestind

3 Aceasta este forma latinizatd a numelui Pyrrhias (ITupploac) pe care o adopti Lloyd-Jones

in comentariile latinesti ale editiei sale. Ni se pare, de asemenea, foarte potriviti unei adaptari
in limba romini.
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cum a fost alungat de Cnemon care il fugirise, aruncind dupé el cu pere stricate, cu bulgiri de
tarind §i vreascuril De bund seami, sirmanul Byrrhia este tras pe nedrept la rdspundere.
Intre timp insd apare insugi Cnemon, gesticulind §i aruneind invective impotriva indiscretilor (scena
a 3-a). Dupi ce l-a contemplat un timp cu tot mai multd surprindere, Sostratos incearcd zadarnic
sd-i intre batrinului in voie. — Dupi un interval de timp, se aude un sgomot al ugii: isi face
aparitia fecioara, ea insigi frimintatd de griji (scena a 4-a). Doica ei, Simike, scipase vasul de apa
in fintinid. Fata va incerca si scoatd apd cu ulciorul, din grota Nimfelor. Este un pretext minunat
pentru Sostratos si-si ofere serviciile. Cum intra in vorbd, il farmecd dezinvoltura fetei de la tara.
Din picate se aude din nou zgomotul unei usgi ... Scena a 5-a. Din casa vecini iegise sclavul Daos,
tipul de slujitor cuminte, sfetnic al stipinilor sii. El asisti banuitor la prima intilnire fortuita
dintre tindra singuraticd si elegantul ei interlocutor. Scena a 6-a. De abia se despirtiserd tinerii
cu citeva cuvinte de binete §i Daos, dupd plecarea lui Sostratos, se §i apucd sa faca presupuneri
despre aceastd intilnire: tinirul e suspect, trebuie si-i raporteze totul lui Gorgias. Apropiindu-se
o ceatd de inchinitori ai Iui Pan, se gribeste si-si indeplineasci misiunea. Scena va rimine
in stapinirea acestor personaje conventionale: dansatorii corului veniti si prezinte un interludiu 4,

Actul 11 (scena 1). Gorgias §i Daos intrd din latura stingé, foarte ingrijorafi de cele ce s-au
intimplat. Tocmai atunci se intoarce tinirul necunoscut, cel cu pelerina (scena a 2-a). Pentru inceput
Gorgias il categoriseste sever: « E un ticilos de-a dreptul; se vede dupd infifisarea sa». Sostratos
nu-l gisise pe Getas; igi luase inima in dinti, hotarit si-i vorbeasci din nou batrinului. Este inter-
pelat insd de Gorgias. Acceptd si-i dea explicatii. « Fermierul », ceva mai virstnic decit el, ii face
o intreagi teorie despre uguratatea celor bogati favorizati temporar de soarti. Iatd concluzia sa:

« De ce-ti spun toate astea? Dacd-ti merge acum foarte bine, nu cumva si te increzi prea
mult in belsugul tiu §i mai ales si nu te uiti de sus la noi cei sirmani: in ochii celorlalti
te-aratd mai degrabi vrednic de a-ti pistra meren norocul » (284 —287). Intrebind cu ce a pacituit,
Sostratos vede ca plutesc asupra lui grave banuieli. Cel jignit di glas sentimentelor sale in cuvinte
deosebit de elocvente: « Si stii ¢i dintre tofi oamenii sdracul se arati cel mai ursuz cind e nedrep-
tagit. Mai intii iti face mila, dar foarte curind tot ce a patimit el nu i se pare numai o nedreptate,
ci de-a dreptul o impilare (in text hybris) (vv. 295—298). Totusi sinceritatea orageanului sfirgeste
prin a-l dezarma pe Gorgias. El se invoiegte chiar si-gi dea sprijinul pentru cererea in cisatorie.
Deoarece orice tratative cu mizantropul sint de neconceput, ii sugereazi lui Sostratos si-si schimbe
deprinderile de viati venind si munceasci din greu alituri de el. In felul acesta poate va reusi
si fie pe placul batrinului. Intr-o pornire copiliroasi de entuziasm, Sostratos se gribeste si
accepte propunerea. Scena @ 3-a. Cu multd virtuozitate Menandru {ine seami de cerintele genului
traditional si impleteste intriga cu o actiune secundard de tipul divertismentelor festive din comedia
veche. Mama lui Sostratos visase tocmai ca trebuie sa jertfeasci lui Pan. In mod semnificativ i se
nizirise in vis cd zeul stringe in obezi pe fiul ei Sostratos (ii pune piedici pentru a-l1 duce in
captivitate). Tsi face aparitia pe sceni traditionalul bucdtar si alti selavi, incdrcati cu merinde
care trebuie pregitite pentru sacrificiul si banchetul ce se vor celebra in cinstea zeului.

Actul II1 (scena 1).Soseste mama lui Sostratos, insotiti de restul « sacrificatorilor » care
vor Ina parte la ceremonie. Cnemon ii zireste si in mizantropia lzi comenteazi cu multid veracitate
falsa religiozitate a inchindtorilor. Dupi jertfirea victimei, zeul va cipita desigur ca prinos numai
fierea din miruntaie si o bucatd de la coadi, iar ei vor inghiti pulpa §i tot restul. Asupra acestor
reflexii se gribeste si intre in casi ca si-si fereascd gospodaria de orice incursiune a chefliilor.
— Curind firea sa iritabild este pusd la incercare de Getas, care-i cere o cildare (scena a 2-a).

4 Filologii au restabilit in textul papiriaceu forma unui substantiv care nu era inci atestat
la Menandru si carc desemna probabil o realitate caracteristici pentru epoca elenisticd: alaiurile
de ITavixsrat.
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Coemon il respinge pe sclavul acesta, dugminos « ca o vipera ». Scena a 3-a. Intr-o gradatie reusita
bucitarul Sicon repetd tentativa de a cere un serviciu batrinului. Dupd ce a respins §i pe acest
adversar, Cnemon nu acceptd nici micar sa fie salutat:

(ZI1.) Nai, odv noxéd y.— O08 6mdlev &v Tig, elmé pot,
éN0v AdPor gpdoutg &v;: (KN.) Odx &db 'Aeyov;
“E1u pot Aadnoeig;: {E1) Xatpe 762X, (KN) O Bodropar
yatpew mop’ Suédv 0ddevée.: (X1) M4 yaipe 87.:

(510—513)

Scena a 4-a. Se intoarce §i Sostratos de pe ogorul unde a trudit zadarnic. Obosindu-se cu sipiliga,
a intepenit de tot §i s-a straduit multa vreme si scormoneasci pamintul sub arsita nemiloasd. Sapind
cu migedri tot mai sacadate, didea impresia unui brat de cumpini care se ridica incet: intr-atita
ii venea de greu si-si indrepte oasele. Incheind mirturisirile din acest monolog, tinirul arati ci
s-a lisat deocamdati pagubas de orice fel de ascezd. A rimas sclavul Daos si sape ogorul in
locul sdu; Sostratos este atras de casa in care std ascunsd dragostea sa. Scena a 5-a. Aflind despre
coincidenta cu sacrificiul, se hotariste si-si indulceasca suferinja aducind jertfe lui Pan §i chemind
pe Gorgias la ospif, ca si pecetluiascd §i mai trainic legimintul lor. Scena a 6-a. Navileste in
scend Simike. Batrina se tinguieste fiindci n-a reusit si scoati vasul din fintini. Dimpotrivi,
cdutind si-1 prinda in virful unei furci, a pierdut §i aceastd unealti. Tocmai atunci mizantropul
se arati din nou, pus pe prigoani. Getas o indeamni pe slujnici si fugd cit mai repede ca si
nu fie ucisi sau mai degrabi si incerce poate o ultimi impotrivire! Scena a 7-a. Intr-adevir
Cnemon o ingfacd pe batrini, aritindu-se hotérit si-i dea drumul in fintina, spinzurati de o fringhie.
De fapt, el anticipeaza propriul sdu accident (un tip de ironie tragica introdus in urzeala comediei).
Efectiv, batrinul hotiriste si coboare singur in fintini. In batjocuri Getas se ofera si-i procure
un cirlig 5i o fringhie. Scena a 8-a. — Sostratos cu Gorgias se indreapta spre grota pregatindu-se
sd celebreze sacrificiul in duhul prieteniei.

Actul 1V. Primele doud scene cuprind relatarea imprejurarilor in care bitrinul, alunecind
in fintind riscd si-gi piardad viata. Ulterior, se intoarce din casa mizantropului Sostratos (scena
a 3-a), care povesteste cu o ingenuitate fermecitoare —, dovedind totodatd un real simt al humo-
rului —,cum a colaborat cu Gorgias la salvarea batrinului, profitind de ocazie ca si contemple
fn voie frumusetea de statuie a tinerei fete. Povestirea sa exaltatd este intrerupti de aparitia
infirmului (scena a 4-a). Un spectacol surprinzitor: adus pe un pat (cu ajutorul accesoriilor de
scend, « ekkyklema »), batrinul Cnemon gi-a pierdut agresivitatea. Dupd cum spune Gorgias, el a
fost cit pe ce sd moari. De-acum inainte va trebui si se lase in grija cuiva. Fari ciudé, batrinul
recunoagste ¢i a devenit o povari; nu-l rabda totusi in preajma sa pe « nefericitul » Sostratos.

Tocmai aici in manuscris s-au pierdut citeva versuri. Ne dim seama insid cid tonul lui Cnemon
este foarte solemn; batrinul a devenit mai intelegitor. Ii cheami pe toti ai sii (inclusiv sotia
Myrrhine §i Gorgias) pentrn a se justifica ... Degi viata sa singuratici n-a fost un lucru drept,
el cere ingdduintd: nimeni n-ar mai putea si-i schimbe acum felul de a gindi 8. Ar vrea totusi si

5 In mirturisirile lui Cnemon se intrebuinteazi cuvintul cu sens general Tpémoc. Intr-o
acceptiune mai generali s-ar putea traduce prin francezul « fagons». J. M. Jacques redd prin
«fagons de vivre », termenul intrebuintat in v. 719; acelagi cuvint din v. 742 este tradus prin
« caractére ». 9i in romaneste se pot intelege mai multe lucruri cind se vorbeste despre « felul
cuiva » (cf. expresia populari « aga-i era felul»). In greaci singularul Tpémog ni se pare mai abstract
decit « fagons »; propriu-zis in versurile de care ne ocupim este vorba de « atitudine », « reflex »
in fata vietii (deci o notiune mai circumstantiati decit cea de caracter). Cf. v. 719—720, unde
Cnemon este dezamigit de oameni: O6p&v... 9 v tpdmov/npdc 16 xepdaivety Eyovew...; si
v. 742, unde vrea si-si apere persoana si felul de a fi (de a reactiona): bmep €u]ob yap BodAow’
eimeiv OAlya oot xoi tod Tpowmol.
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mirturiseascd o singurd eroare: s-a ingelat socotind ci se poate bizui numai pe propriile sale
forte, ¢i nu va avea neveie de nimeni in viaji. O dezmintire cu totul neprevizuti i-a dat-o fapta
lui Gorgias care a sédrit in ajutorul siu numai din generozitate, in ciuda ostilititii pe care insusi
i-o aritase mai inainte. De aceea se hotirigte acum si-l infieze. Ii di toati averea gi-l roagi
s poarte de grija fetei, cautindu-i un birbat. Se stie doar ci nici un petitor n-ar putea fi pe placul
siu. Agadar, e mai bine si lase altuia aceasti grija. Dupd ce a incredintat lui Gorgias toate
aceste rispunderi, ca un omagiu adus izbavitorului siu intelept gi generos, Cnemon mai simte nevoia
sd-gi justifice in citeva cuvinte caracterul. Silbaticia purtirilor sale i-a ingdduit si rimini cinstit:
«Dacd toti oamenii ar fi ca mine, n-ar mai exista nici tribunale, nici inchisori in care ei i3i mini
semenii. Nu s-ar mai ivi rizboaie; tot omul ar trai bucurindu-se de pufinul pe care-l stipinegte.
Dar, fird indoiald, voud vi plac lucrurile aga cum sint; ramineti deci astfel...» (743 —7486).

Gorgias mai insisti pentru a-l prezenta indati pe tinirul siu prieten, petitorul pe care-1
are in vedere. Cnemon incepe prin a se razvriti, apoi incuviinfeazi pe jumitate, aritindu-se oarecum
multumit de obrazul ars de soare al lui Sostratos... Inainte de a iegi din sceni, fi mai atrage
atentia totugi lui Gorgias ci va rimine cu toati rispunderea pentru soarta casei. Cere si fie impins
cit mai repede cu patul siu in casi, unde va trii in continuare izolat.

In ultimele doud scene intervine gi tatil lui Sostratos, bogatul mogier Callipides. Gorgias,
care §i-a schimbat intr-o mésurid apreciabili mentalitatea, nu se poate impiedica si nu-l admire:
«pe Zeus, bogat mai el Dar e 5i drept; e un agricultor de neinvins. . .» In eele din urmi, perso-
najele din scend intra in grota Nimfelor, pentru a se incinge cit mai repede ospaful.

Actul V. In primele trei scene din acest epilog toate intimplirile isi gisesc rezolvarea cea
mai echitabilid. Sostratos se arati mult mai profund decit tatil siu, propoviduindu-i generozitatea
si buna intrebuintare a bogitiilor. Callipides riposteazid destul de plictisit: « Ce-mi tot indrugi la
maxime? Scoate totul la bataie. Gribegte-te si imparti, di din bunul tiu: sint cu totul convins».
Inci de pe acum, tinirul Menandru dispune de cele mai variate mijloace pentru a prezenta ironic
generozitatea oamenilor din inalta societate. Nu ne putem indoi totusi de intentiile lui Sostratos;
el considerad efectiv ci Gorgias va fi soful cel mai potrivit pentru propria sa sord. Abia mai tirziu,
Plautus va face din aceste cisitorii « tandem » un autentic prilej de bufonerie.

Tn ultimele trei sceme asistim din nou la dezvoltarea unei situatii din comedia grotesci.
Getas gi bucdtarul Sicon izbutesc si-l1 smulgi din casi pe Cnemon, care este adus in amortire
pe patul siu, pentru a fi supus unor tachinerii rizbunitoare. Indaritnicul bitrin este dus
cu forta la ospif.

*

Dupé cum se poate vedea din descrierea continutului, o serie de caracteristici ale actiunii
dramatice din comedia Dyscolos sint legate indisolubil de megtesugul caracterizarii: tipurile
sau migtile tradifionale trec prin situatii cvasifatidice; surisul sau amariciunea lor devin
mai reale ; indaratul expresiei eterne simfim pulsatia unor patimi efemere, ne bucurim de incheierea
logodnelor i priceperm mai bine scepticismul iremediabil al mizantropului...

-

III. EDITIA DIN COLECTIA BUDE $I PROBLEMELE STABILIRII TEXTULUI

In cele ce urmeazi vom aborda problemele privitoare la cele mai importante particularititi
ale textului, folosind acest prilej pentru a discuta o edifie care sintetizeazi intr-un fel toate rezul-
tatele obtinute anterior: remarcabilul volum din « Collectien des Universités de France ».

Desi isi aduce contributia intr-un moment de apogeu al studiilor menandriene §i beneficiazd
ipso facto de toate amelioririle propuse de cei care s-au ostenit cu textul Mizanlropului®, edifia

8 Vom folosi pentru variatie si acest titlu alternativ (6 MuwavBpwmroc} al comediei Dyscolos,
mai ales atunci cind vom avea de evitat mentiuni foarte frecvente ale primului titlu.
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« Les Belles Lettres » izbutegte totusi s fie originald, preocupindu-se in primul rind de a conserva,
dupd emendare, o serie de caracteristici ale manuscrisului. Restituirile §i emendatiile nu depigesc
limitele sagacitafii prudente; notele sint bogate si atrag atenfia mai ales asupra implicatiilor
istorice (mai rare sint explicatiile referitoare la jocul de sceni; deosebit de interesante sint
referintele la temele inrudite, la locurile comune din literatura greaci si la psihologia personajelor).
Traducerea ni se pare foarte supld, cea mai autentici din punct de vedere al echivalentelor
(ton urban, uneori de o simplitate familiard, inimitabili — limbajul reflectd pe alocuri « uguri-
tatea» unor personaje— ; alteori, tonalititile sint voit rustice). In colectia Budé au fost publicate
pind-n prezent trei volume care cuprind piese menandriene cu un text mai amplu, recuperat din
papyri (ceea ce se numegte, conventional, reliquiae). Dintre aceste volume, doud sint aparitii foarte
recente i n-au putut fi luate in considerare de noi pentru articolul de fata:

Ménandre, Tome 1, I-ére partie: La Samienne, Le Bouclier (edifie datoraté totlui J.M.Jacques)
si T. 1I: Le Héros, L’ Arbitrage, La Tondue, Fabula incerta (editie filologici de J. Martin). In acest
capitol ne vom referi numai la volumul care, in ordinea cronologici, deschide seria de religuiae
publicatd in colectia « Les Belles Lettres»: Ménandre, Tome I, 2-éme partie: Le Dyscolos,
texte établi et traduit par Jean-Marie Jacques, Paris, « Les Belles Lettres », 1963, 63 pagini
simple + p. 64—123 (duble).

Vom fincepe prin a discuta problemele pe care le ridici prima parte a cértii, formulind
propriile noastre observatii despre functia unor elemente de confinut si despre valoarea notatiilor
din manuseris.

Studiul introductiv (Notice, p. 7—59) ne infafigeazd, in ordinea traditionali din editiile
Budé: I. data, titlul §i tema piesei; II. structura ei; III, remarci asupra intrigii; IV. arta lui
Menandru in zugrivirea caracterelor. Intr-o sectiune aparte sint tratate problemele fezfului.

Tn mod inevitabil subcapitolul I ne oferd datele de ordin general, evidentiate inci de la prima
editie de Martin (a se vedea §i expunerea noastri din paginile precedente). Cele mai interesante
fapte, care-si gisese pentru prima data o tratare corespunzitoare, le aflim in subcapitolele II—III
si in sectiunea referitoare la text. Pe drept cuvint se atrage atentia asupra indicatiilor suplimen-
tare oferite de Dyscolos pentru prezenta versurilor formulare (p. 17—18). Printre altele sint
stereotipe solicitarea aplauzelor (v. 965—967 = fr. 771), si concluzia (v. 968 —969 = fr. 11).

Si scenele finale, care prelungesc actiunea printr-o farsi cu dans burlesc §i versuri scandate
in tetrametri iambici catalectici, cu acompaniament de flaut, mai apar ca o solutie conventionald
in comedia Stichus a lui Plaut (care, dupa cum ne atrage atentia Jacques, este inspiratd de primii
Adelphi).

Fiinded e vorba in asemenea cazuri de factura stilistici §i de conceptia dramatici, vom
reveni asupra problemei in ultima parte a studiului nostru. Ne mérginim doar si specificim de pe
acum o scidere a opticii lui Jacques: desi este un bun cunoscitor al materiei, el nu-5i di seama
totugi ci Menandru utilizeaza unele cliee burlesti, pe de o parte dintr-un fel de cochetirie, pentru
arhaizarea in spiritul lui Aristofan — deci al comediei vechi —, pe de alti parte fiindcd doreste sa
accentueze contrastul dintre solutia facili §i reticentele pe care le arati Cnemon, un caracfer
aproape iragic 7. Aceastd tehnicd a contrastului reprezintd desigur un aspect specific dramaturgiei
de tinerete a lui Menandru g§i el nu ne-a fost incd revelat pini astizi de celelalte fragmente
(majoritatea, in misura in care sint databile, provenind din perioade ulterioare ale creatiei poetului).

Deoarece ideile din subcapitolele 1I, III, IV ale introducerii lui Jacques parfial au fost
revelate in propria noastri prezentare, urmind de altfel si mai revenim asupra lor cind vom

7 Ci. Ménandre, T.I, 2, Notice, p. 18 —20 « Les scénes finales». Jacques menfioneazi ci
motivul « deux apaches malmenant un vieillard » devenise popular in comedia medie §i se regiseste
pe un vas din mijlocul secolului IV j.e.n. (editat de Webster in The Greek Theater Production,
nr. B61). Dar schimbarea de ritm (de la v. 866 apar tetrametrii « dansanti») si acompaniamentul
de flaut este in spiritul comediei vechi.
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trage concluzii asupra « tiparelor comediei de moravuri », de acum inainte vom trata in mod exclu-
siv problemele de text si de limbi.

Rezumind aici unele constatiri din doui rubrici ale introducerii lui Jacques, — sectiunea
Le Texle, p. 499—53 —, profitdm de ocazie pentru a face citeva completiri care oglindesc punctul
nostru de vedere.

O particularitate remarcabild a textului transmis de papyrus Bodmer o constituie faptul
¢d, dupi cum se obignuiegte §i in codez Cairensis®, in acest amplu manuscris papiriaceu (din
sec. III e.n.) al unei piese de teatru grecegti, sint marcate in mod constant doud semne de dialog
(Jacques le numegte «signes d’interlocution») — un fel de notatii menite si faciliteze reparti-
zarea replicilor intre actori, schimbirile de personaje si de joc (de ex. trecerea de la dialog la
vorbirea in aparté). Cunoasterea acestor notatii este pretioasd §i pentru cei care se intereseazi de
istoria filologiei §i a deprinderilor de segmentare a textului prin semne de punctuatie.

Paragraful (mapaypapoc) era initial o micd bard orizontald, agezati dedesubtul inceputului
de vers, pentru a se indica schimbarea de interlocutor (chiar atunci cind ea intervenea in cursul
versului). )

Paragraful este coroborat de punmctul dublu (« doud punecte » sau « dicolon » in terminologia
criticii de text) care arati precis in ce loc al rindului se schimba interlocutorul. In afari de
aceasti funcfie a punctului dublu, mai semnalim §i pe a doua, independenti de paragraf, si
anume indicarea unei schimbairi de joc atunci cind acelagi personaj, dupd ce s-a adresat unui anumit
interlocutor, se indreapta spre altul sau cind trece de la dialogul deschis la vorbirea in « aparté ».

In ciuda unor obiectii care s-au adus lui F. Stoessl (v. de ex. Walther Kraus in Anz. fiir
die Altertumswiss., XV, 1962, col. 4—5), credem totusi cd lucrarea sa (Personenwechsel in
Menanders Dyskolos) ® ne ajuti si interpretim corect originea acestor semne ale dialogului. Stoessl
presupune cé ele au fost introduse de autorii inyigi ai pieselor (dupa parerea noastra intr-o perioadi
mai veche ele slujeau regizorilor, xopodiddsxadot). Pe baza unei astfel de notari, in textul care
folosea un singur tip de litere, actorii izbuteau si-si decupeze rolurile; aceeasi inlesnire permitea
deci tuturor — interpreti, cititori, copisti — sa se orienteze in girurile nediferentiate de caractere
grafice (cf. articolul lui Stoessl).

Copistul noteazad uneori §i numele personajelor (in intregime sau prescurtat); notele apar
in marginea din stinga a textului cind replica incepe o datd cu versul. Cind schimbarea de inter-
locutor intrerupe versul, notatia se pune in marginea din dreapta 1°.

8 Cf. G. Leféebure, Fragment d’un manuscrit de Ménandre, Le Caire, 1907 gi Menandri
Reliquiae, Pars I, ed. Koerte — Thierfelder, Leipzig, 1957, p. VI sqq.

® Sitzungsberichte der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, 234/235, 1960.

10 Jatd unexemplu din care se poate vedea clar cum sint redate de Jacques semnele (respectiv
notatiile); restituirile sale figureaza intre paranteze. Am ales inceputul actului 11I (demarcare
redatd prin mentionarea corului):

XOPOTY
KNHMQN
Tpab, tiv Sipav ui<e>icas’ Hvorye undevi
Ewg Gy EX0w 3eUp’ Eyd mdhwv. Zxébtoug
gorar 8¢ ToUTO TWavTEA®DS, G of<orpoat,:
(MH.) IMoyydv, mopedou Bdttov: #d7n tebuxivar
Hudg €3er.: KNHM/Touti 16 »axdv tf Bodlertar;
"Oyrog tig. “Amay’ &g nbparag.:
(MH.) A8xet, ITopBevi.

Tntrerupem citatul la v. 432, Prescurtarea KNHM din manuseris figureazi probabil acolo in margi-
nea din dreapta; la Jacques este intercalatd inaintea replicii. Fragmentarea versurilor produce
uneori dificultiti din cauza acestor intercalari (cf. de ex. v. 433).
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Intermitenta indicatiilor care precizeaza identitatea personajelor {ine tot de practica redactarii
unui fext pentru scend. Aceasti presupunere a noastri se intemeiazi pe un examen atent al repar-
tizarii notelor. Copistul, de obicei, scrie in margine numele personajului care vorbeste, la ¢nfrarea
sa in scend. Efectiv, dacd verificim decupajul scenelor, respectat de Jacques si de ceilalti editori
congtiinciogi, din totalul de 30 de scene, numai la 7 lipsesc indicatiile personajelor in dreptul
« primelor intriri» Dar si aici nu putem reconstitui exact starea primitiva a textului. Aga, de
exemplu, inceputul versului 546 lipseste; este firesc si nu mai regisim nici anuntarea lui Getas
care intra la inceputul scenei a 5-a din Actul IIT 1. La inceputul sceneia 2-a din actul IV « neanun-
tarea » printr-o notd marginald nu are de ce si ne mire. In versul 634 bitrina Simike striga:
TQ Topyta, wob y¥g mwot’ el:

Venind din grotd cel chemat raspundea: Ti &ortt, Zuuixn; ete. Interpretul lui Gorgias nu
mai avea nevoie de nici un « reper grafic »: se auzea strigat. Diferitele categorii de scribi care au
copiat textul in decursul anilor n-au facut decit si perpetueze simplificarea notatiilor, proprie fezfului
pentru scend. La fel se petrec lucrurile la v. 888 (sfirgitul scenei 4 din Actul V): Sicon, strigat
pe nume de Getas, di replica in v. 890; intrarea sa marcheazi inceputul scenei a 5-a. Fiind
numit personajul, inaintea primei sale replici nu mai figureaza alti notafie speciald (cele obignuite,
— « paragraful » §i punctul geminat —, sint la locul lor). In cazul ultimei omisiuni de nume,
la inceputul scenei 6 din actul V, aceiagi sclavi intra in casa lui Cnemon (sfirgitul scenei 5). Cind
vor iesi din nou, (versurile 909 —911), primele replici nu inseamni de fapt o schimbare a personajelor;
vorbesc tot actorii din scena a 5-a. Abia la interventia lui Cnemon putem afirma ci se omite
intr-adevar notatia numelui gi totodatd punctul geminat i paragraful. Jocul este insi atit de claor
diferentiat incit nici de data asta actorul care purta masca lui Cnemon nu ar fi avut vreo dificul-
tate in a-gi identifica replica.

In legitura cu grafia gi cu valoarea globali a redactdrii textului din manuscrisul papiriaceu 12,
sint de remarcat urmatoarele:

— «editia » din papyrus Bodmer confirma ipoteza unor savanti despre « redactarea » textului
integral al comediilor lui Menandru sub indrumarea lui Aristofan din Bizan{ (prin « redactare »
infelegem intocmirea unei editii in care textul a fost revdzut §i comentat prin glose marginale).

Totusi exemplarul nostru, posterior cu citeva secole gcolii alexandrine, nu pistreazi decit
o micid parte a gloselor 3. Dupad cum am mai spus, ne aflim probabil in fata unui exemplar cu
un continut amestecat, in care au fost integrate §i doud, trei piese din antologia comediilor lui
Menandru, foarte raspindita in antichitatea tirzie (pentru continutul acestei selectii v. J. M. Jacques,
p. 56—56).

Litera este « capitala marunti, anguloasi », cu trasituri neglijente, compromis intre vechea
scriere in capitale §i cea care folosegte cursivele, Anumite gregeli s-ar putea explica prin trans-
punerea dintr-un sistem de litere in altul (modelul copistului nostru ar fi fost un text scris in cursive,
potrivit ipotezei lui Turner, sau in unciale pdtrate, — ipoteza lui Martin).

— Iotacismul §i alte confuzii atestd tendinga de inchidere a vocalelor si de monoftongare a difton-
gilor (bineinteles pentru epoca in care a fost copiat textul): ¢ pentru av; de ex. et pentru
alohnt’ (195); dmoxpemarate in loc de dmoxparmardte (457); ¢ pentru ei: émpek(e)iar (228)
p(e)ryvic (947); si fenomenul invers (¢ pentru eu): e<i>g (396) etc. Confuziile extrem de nume-
roase intre vocale lungi si vocale scurte — de ex. o §i « — atestd, credem, destul de convingitor
deprinderea copigtilor de a lucra sub dictare (opozifia cantitativd se estompeazd deci treptat in
primele secole din era noastrd, mai ales la fonemele vocalice posterioare).

— In sfirgit, indicatia lui Jacques despre semnele dierezei, care afecteazd uneori pe t §i pe G la
initiald absoluta sau in prima silabd dintr-un cuvint compus, in cazuri unde nu maiavemdierezd,

11 Acelagi lucru se poate spune despre inceputul scenei a 5-a din actul IV (una din cele
mai lungi lacune; dupa v. 702 lipsesc 56 de versuri).

12 Despre tipul de manuscris §i starea textului cf. cele spuse de noi in paginile 261—262.

13 Interventia hotiritoare a lui Aristofan din Bizant este acum atestati §i prin formula de
prezentare a argumentului, opera unui versificator stingaci care a inlocuit probabil veritabilul
rezumat in proza, pastrind numai mentiunea:

APIZTO®AN(OYXE) TPAMMATI(KOTY) H TIIOGEZIZ.
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este susceptibild §i de o interpretare lingvistici — de ordin conjectural —, foarte sugestivd pentru
cunoasterea evolutiei sistemului fonologic. In fond, tsi o in dierezi erau foneme vocalice care deve-
niserd monofonematice. Prezenta tremei gi in alte situatii, ar indica in cazul lui U tocmai faptul
¢d vocala trebuie pronuntatd ca in dierezi (ii). Alterarea lui v s-a ficut probabil treptat: ea era
frapanta la diereza i la initiald de cuvint mai ales in lectura versurilor, unde tipul de silabatie
(« scandat » — cf. cele spuse supra) tindea si reliefeze in mod deosebit nucleul silabic ™.

Jata acum citeva observafit referiloare la stabilirea textului §i la solutiile adoptate de
J. M. Jacques pentru construirea subsolurilor. Tn aprecierea lectiunilor am mai folosit, in primul
rind, urmitoarele editii critice:

— Menandri, Dyscolus, recognouit, breuique adnotatione critica instruxit, H. Lloyd-Jones,
Oxonii 1960 (Scriptorum Classicorum Bibliotheca Oxoniensis), XII -+ 84 pagini.

— Menander, Dyscolos, critical edition by Jean Bingen, Leiden, E. J. Brill, 1960, (Textus
Minores, vol. XXVI), XVI + 52 pagini.

— Menander, Dyscolos, griechisch und deutsch mit textkritischen Apparat und Erlauterungen,
herausgegeben von Max Treu, Miinchen, Ernst Heimeran Verlag, 1960, p. 1—152,

Un etaj al aparatului critic este rezervat de Jacques traditiei ndirecte, reprezentati in special
de doi autori tardivi, « retori de concert »: Elian, (sec. II—1III e.n.), autorul unor Epistole rustice,
(pentru imprumuturile din Menandru intereseazi mai ales Epist. 13—16) si Libanius, autor repre-
zentativ pentru « a doua sofistici» — s. IV e.n., (el ne oferd material in Declamafiile sale, 26 —27);
ambii au imitat pasaje insemnate din Mizantropul marelui comic.

In general, Jacques se abfine si completeze lacunele intinse (chiar atunci cind s-au pistrat
vestigii §i alte cuvinte din vers); este totusi mai indriznet decit Lloyd-Jones §i mai totdeauna
se intemeiazi pe atestiri din Menandru. Destul de departe merge Bingen, care umple cu multi
ingeniozitate toate lacunele din versuri (fird si «invente» insi versuri intregi, aga cum ficea
la vremea lui Edmonds). Jacques lasé conjecturile de cuvinte in subsol si restabilegte in text numai
literele pierdute sau grafiile corupte (nu intrebuinteaza litere punctate).

In Prolog mi se pare judicioasi corectarea lui maparaBovr in mapaBaiéve’ pentru care aun
optat Jacques si Lloyd-Jones. Intelegem mai bine (Jacques optind si in aparat pentru @iiou):
«venind la vinidtoare impreuni cu un prieten de-al siu cineget, ajungind in acest loc din intim-
plare, indrigostindu-se, fac eu cumva sid-gi iasdi din minfi». Agadar, respingem intorsitura
nahaBév’[Epwra] adoptatdi de Bingen. In noul context singura lectiune la inilfimea tonalititilor
glumete ni se pare a fi [¢pdvra] (nu [pwtal) Exewv moc Evleastixids mod. Astfel, se pastreazd
§i simetria cu celelalte participii (cf. §i v. 48, 52). In schimb la v. 48 cu ouvy[xvvnyeTou]9 se
acumuleaza prea multe participii. Preferim, pe o0y[xAwvov] Badnyv, lectiunii lui Bingen cuyxizyy,
deoarece forma propusi de noi este atestati la Menandru. Pentru v. 49 este greu de ales intre
o[uwooupJévoug (Bingen) si ofvyxowvoup[évoug] (Lloyd-Jones); Jacques nu opteazd pentru
pici una din conjecturi.

La versul 67 o greseald din papyrus ar putea fi revelatoare; s-a corectat in pveiav un cuvint
prea lung. Dupa Lloyd-Jones ar fi fost xatpveiav. Dupd Jacques, silaba indepartata inci de primul
corector ar fi fost pi-. Nu avem oare de-a face cu un vulgarism pruvela? La v. 76 7& Torobr(ov). &AX
este forma tipicd de koiné, mai buni decit t6 totob76 ¥’ propus de Page. La v. 87 1l dal (Galla-
votti) fine si el de aceeasi coloraturi lingvistici impreuni cu expresia *O8vvng 9é¢. In schimb
xaxodat(ywov)dv pacituieste impotriva bunului gust. Preferim completarea xaxodaipwv <fv> Ti¢
(Gallavotti — Bingen). Pe aceeasi linie a limbii populare merge Jacques in v. 89 ... olx@v &vBad!.
Tn rest toate intregirile din edifia Bingen pentru v. 90—96 sint perfect acceptabile, (in parte preluate

14 Tn cazul lui ila initiali de cuvint s-a ficut analogia cu @. Mai ales pentru i este proba-
bild si presupunerea lui Jacques: semnul dierezei a putut fi confundat cu cel de lungime (cf.
Notice, p. 51).
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de 1a Barrigazzi, Barrett, Arnott, Gallavotti). Deosebit de plasticd expresia: «... Tobg Saxtd-
Aoug [xatéaba ydplfoxedév Tt mpoomralwy dravrag THv moddv (vv. 91—92). Pentru lacunele din
versurile 138—142 Bingen il urmeazid mai mult pe Martin. Jacques este rezervat, dar atribuie pe
buni dreptate lui Byrrhia replica « &xAenvov» (v. 142), prin care sclavul isi intrerupe indignat
stipinul. Bingen propune « 03¢ & Exienrov».

Din conjecturile ficute pentru versurile 192 —205 (textlacunar), Bingen alege pe cele mai bune
§i ne propune un text intregit. Jacques le citeazd numai partial in aparat. La v. 200 propune
3plav in loc de ybrpav (Martin).

La versul 245 o conjecturd reusitd a lui Jacques ni se pare a fi émiper]éc. Din punct de vedere
psihologic, i se potriveste mai bine lui Gorgias si spund ci va purta in spinare «grija» pentru
orice rugine care ar pata reputatia fetei (8veiSo¢, propus de Martin, este mai banal si aproape pleo-
nastic). De altfel, pentru a justifica §i papirologic conjectura sa, Jacques ne spune: « ¢ uel potius
quam o suppleuimus cll. 240, 664 ». La v. 251 Jacques preia conjectura lui Kassel i citeste impreuna
cu Lloyd-Jones: dvayxdoar g el t6 Bérti[ov Pémerlv (expresia se intilneste si in Fale cu
costfa ldiald ).

La v. 303 opteazi pentru é[véuioJag cu Martin §i Kraus, tot pe baza analogiei cu Peri-
keiromene, 48.

Inceputurile versurilor 347—354 Bingen le reconstituie folosind in parte propunerile lui
Kamerbeek (Mnem., 12, 1959, p. 113—128) si pe ale lui Kraus. Remarcim o valoare interesanti
a verbului épevvdw, obtinuti astfel: [{owe Epeliva cuvaxorouBricac éuol, « incearcad totusi, (sens
intranzitiv !), insofindu-ma pe mine ».

Textul actului IIT (v. 246—619) este surprinzitor de bine pistrat si gregelile copistilor,
destul de rare, au putut fi inlaturate cu cea mai mare usurintid (stabilirea textului s-a ficut inca
din edifta princeps; ceilalti editori n-au mai adus meodificiri notabile).

O lacuni ceva mai lungd apare, din cauza scurtarii unei foi; in actul IV; lipsesc cu totul
noud versuri (patru pe o parte, 6560 —653, cinci pe cealaltid, 703 —707);inrest cel putin zece versuri
mai prezintd lacune grave (mai ales v. 766—761).

La inceputul cuvintarii decisive a lui Cnemon, Jacques a restituit v. 710—712:

odx Yowg [2otlv 8]ix[ali[o]v, 008" &v elg Bdvarté pe
tobto pe[talreioal tic dudv, dArd cuvyywphoere.

Mizantropul mai este inci destul de autoritar: « poate ci nu e drept (sc. « cum am triit»), dar
acum nici unul dintre voi n-ar mai putea muta convingerea mea; iar voi imi ve{i acorda acest
lueru (sc. « acest fel de a gindi»)»s. Pentru versurile 836—840 preferim restituirile din editia
Treu sau din textul stabilit de Bingen ; astfel, mult mai find din punct de vedere psihologic este obser-
vatia lui Callipide, aga cum o reconstituie Bingen:

[6 vop wélvev mévne dvéxminurés & dua
[adrdv Bi)c Omodelxwuowy ele cwrnplav
« Cel care rimine sirac se arati totodati de doui ori mai putin emofionat fatd de perspectiva

salvdrii . . . ». Credem de asemenea ci intreg versul 841 trebuie atribuit lui Sostratos — ceea ce asigurd
efectul unei solidarizdri comice.

IV. DYSCOLOS $I PROBLEMA TIPARELOR COMEDIEI DE MORAVURI

Degi a influentat in mod hotdritor evolutia comediei, Menandru este un autor neglijat in
tradifia manuscrisi din antichitatea tirzie: bizantinii au continuat sa treci sub numele siu
mai ales colectia mereu sporiti de « sentenfe» (I'vdpar MevivSpov).
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Limba fireasci a personajelor din comedia noud, foarte apropiati de vorbirea curenta, nu
a fost pe placul literatilor aticigti. De aceea, inci de prin secolul II e.n., autorul Samiei §i al
Arbitrajulus incepe s fie considerat un aufor vulgar, piesele sale fiind copiate numai de citre amatori,
sub formi de selectii destinate unor « biblioteci personale». Cind a redevenit un autor prefuit,
opera sa nu se mai gisea in circulatie: excerptarea gnomelor devenise singura forma de perpetuare
a mogtenirii lui Menandru 18, Situatie cu totul paradoxald, gtiut fiind ci §i comedia moderni
europeani, de indati ce a trecut de faza commedier dell’arte, nu a ficut decit si aprofundeze
tipologia traditionald, trigindu-si toati seva din comicul de caractere 3i de sttuajii (clasicismul
european preia tiparele prin filiera Plaut, Terentiu). Curentul acesta ale cirui obirsii pot fi detectate
incd dinainte de Shakespeare §i Ben Johnson, va rimine vivace pinid in pragul secolului XIX;
vom incerca in paginile urmatoare si-i definim constantele fird si pierdem din vedere §i notele
distinctive, specifice primului arhetip recuperat integral in zilele noastre: Mizantropul lui Menandru.

In primul rind, momentul Dyscolos precedi cunoscutele artificii de intrigi, eu surprize sau
peripetii de tipul erorilor, cu recunoagterile lor inerente (de ex.: frati despartiti in urma expunerii
§i adoptirii de catre doud familii diferite, « copii din flori » sau membrii unei familii rizletite in
urma unui naufragiu — in sensul propriu sau figurat al cuvintului...). Singura peripetie stricto
sensu din Dyscolos este imprumutati comediei medii — ne referim la ciderea lui Cnemon in
fintini, un accident introdus potrivit unei conceptii destul de simpliste despre peripetia dramatica.
1l gisim la Alexis, comedia Elg 76 @péap (¢« In put»), si mai tirziu la alfi contemporani mai
virstnici ai lui Menandru: Difilos si Alexippos (li se atribuie la amindoi cite o comedie cu titlul
Dpéap, « Putul »).

Menandru nu se avinta inc in labirintul unor peripefii sentimentale, prin care dragostea «ilicita »
sfideazd conventiile §i prejudecitile celor agyeza{i (stipinii de sclavi, sclerozati in starea lor de
bogitagi, « domina » viata si au tot interesul sd-gi pastreze superioritatea satisficuti cu ea insigi,
dispretuind patimile traiului precar al muritorilor de rind). Degi chiar §i in aceastdi piesdi de
tinerete simpatizeazi cu un razvratit, poetul cauti mai degraba ciile de impécare, de armonizare
a celor doud pozitii.

Tinind seama de faptul cid tocmai in anul reprezentirii Mizantropului, Demetrios din Faleron
preluase conducerea, anumiti istorici literari privesc cu reticentid problema reflectarii acelor idealuri
de medietale promovate de noua platforma politica (v. cele spuse de noi supra p. 262—263) in situa-
tiile din comedia noastri. Se poate argumenta totusi cu multd eficacitate in favoarea fortei de
anticipare proprie fenomenului artistic. In cazul discutat de noi, avem de a face cu o simulta-
neitate perfectd intre unele aspecte ale ideologiei transpuse literar §i programul lui Demetrios.
Asadar, Menandru in construirea intrigii este destul de traditionalist i de rezervat. Nici o compli-
catie eroticd, nici un fel de complezentd pentru improba lena sau pentru meretriz. Cu alte cuvinte
nu s-a constituit dintr-odatd un tipar clasicizant — aproape standard! — al intrigii §i nici arhe-
tipul comediei de moravuri nu este atit de conventional pe cit s-ar parea. La un moment dat, la
Menandru tendinta de a insuma in fiecare comedie cam aceleagi date pentru construirea infrigii
§i a mediulus va deveni absolut evidenta. Dar nici atunci nu se ajunge la stereotipie, fiindca talentul
sdu de a colora psihologia este inepuizabil. Din toate aceste puncte de vedere Menandru reali-
zeazd preceptele formulate mai tirziu in Epistula ad Pisones: seruare uices operumque colores
(86) si conuenientia fingere (120 sqq.) 9.

15 Dupd estomparea reactiei aticiste, faima lui Menandru i§i recapati strilucirea; in asa
misurd incit toatd antichitatea tirzie il asazi imediat dupd Homer in canonul poeziei.Pe mozaicuri
provinciale, pind prin secolul IV e.n. se intimpli si gasim o inscriptie care-i atribuie marelui comic
orice fel de sceni dramaticd, indiferent de continutul ei.

18 Se cuvine sd citim aici cuvintele de pretuire ale renumitului istoric literar Albin Lesky:
« Menander hat aus der Tradition des Komischen Spieles eine bedeutende Zahl von typischen
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In Dyscolos se urmireste totugi o tratare a evenimentelor potrivit doctrinei aristotelice
— dupi ce se leagd actiunea (8éaig), o convergentd progresiva ne duce spre deznodimint (Mdoig — cf.
Poet., 18, 14656 b 24). Dar aceastd constructie reliefeazi in primul rind felul in care se rezolvi
criza unui caracter ; Tezolvarea situafislor este tratati stingaci. Ayadar, din punct de vedere al intrigii,
comedia noastrd este mai arhaicid (fatd de tiparele clasicizante); in schimb, din punct de vedere
caracteriologic ea este moderni: foarte importanti este Abstg pe plan psihologic (despre solu-
tionarea partiald a crizei personajului Cnemon v. mai departe p. 274). Istoria si teoria literarad
vor trebui deci sa diferentieze cit mai clar cele doud planuri ale constructiei dramatice: Dyscolos
este o piesd « ugoard » fiinded peripefiile se acumuleazid si se « dezleagi » pe planul intrigii; pe
celilalt plan al caracterelor, se instaureazi relatii complexe — tratarea este de o mare subtilitate
§i va da probabil mereu de gindit cititorilor moderni in masura in care psihologia personajelor
este stndiatd pentru a provoca spectatorilor anumite reactii cu intirziere (reflexiile dupi spectacol
prin care dramaturgul urmiregte si influenteze in mod trainic publicul siu).

Doui fenomene determinante din epoca elenistici au modelat inci de acum doud mii de
ani conceptia moderni a teatrului european de moravuri. Cel dintii fenomen se produce o dati
cu disparitia teatrului civic de tipul comediei aristofaniene. In vremea crizei finale a polisului,
secolele IV—II i.e.n. — , universul deschis al dramei dionisiace cedeazd locul unei dramaturgii
« introvertite », in care oragul devine un locus clausus. Este o conventie scenicd foarte vivace, impusa
de cerintele intrigii galante. Cu exceptia lui Plaut gi a lui Moliére ??, am putea spune ci toti
autorii clasici de comedie concep oragul ca o localizare de circumstan{a (un orag intim, « al nostru »),
un teatru al eternelor intrigi sentimentale.

Astfel se ajunge, spre pilda, la Efesul de vrijitorie din Comedia Erorilor, unde anacronismele
se imbina savuros cu reale tonalitifi antice (atmosferd bahici !), sau la ireala cetate a lui Tezeu,
Atena din Visul unei nopfi de vard. Totugi, cel mai inalt grad de abstractizare a conventiei locului
fusese atins de Terentiu, care in majoritatea pieselor prelua de la modelul sidu grec « teatrul actiunii »,
adaugind numai pe alocuri indicatii noi, reugind si creeze astfel un hibrid inimitabil de culoare
locald greco-romani!

Al doilea fenomen determinant pentru comedia clasici de moravuri (Webster nu se sfiegte
8d vorbeascd de « modern comedy of manners» ) apare in acelagi context istorico-economic. Tn lumea
elenisticd autoritatea religiei tradifionale este subreziti; se consolideazd libera cugetare, se afirmi
diferite crezuri ale filozofilor. Oamenii sint impresionati mai degrabid de atotputernicia zeifei T'yche
— Fortuna — (« intimplarea fericitd »). Paralel cu acest empirism, sub semnul siu, eroii comediei
lui Menandru intregesc gi exemplificd doctrina geolii peripateticiene despre determinismul carac-
terelor 18, Cumplitelor deznoddminte hirazite de teodicee in tragedia clasicd, san alegoriilor politice
de tip aristofanian, (vezi deznodimintul utopic in oricare din cele unsprezece piese pastrate de la
Aristofan), le ia locul celebrul « happy end », mai mult sau mai putin neagteptat, dar totdeauna
verosimil, venind sd incununeze o intrigd abil construiti, in comedia noud, dupi recomandarile
aristotelice, (abil contaminati gi diversificatd la romani de un Terentiu sau de un Plaut). In
ultimd instantd, cu privire la problema supravietuirii tiparelor din comedia noui s-ar putea

Figuren iibernommen, wie etwa Apuleius in den Florida (16) aufzihlt, aber er hat seine Gestalten
iiber alles Typische hinaus mit dem Reichtum individuellen Lebens erfiillt und ist so iiber Theo-
phrast hinausgekommen, der in seinen Charakieren zwar feinst differenzierte Typen, aber doch
Typen gibt ». $i apoi despre aceastad artd a individualizarii: « Das Beste ihrer Wirkung kommt aus
der versohnlichen Milde dieses hellsichtigen Beobachters und seinem echten Glauben an die Méglich-
keit des Guten im Menschen ».Geschichie der Griechischen Lileratur, Bern u. Miinchen, 1963, p. 710).

17 Roma lui Plaut §i Parisul lui Moliére sint doud realititi care alcituiesc fundalul tabloului
de epoci. Istoricitatea moravurilor urbane este perfect ilustrati in opera acestor comici.

18 Tn Epitrepontes se vorbegte din nou despre tpémog, felul de a fi, «caracterul» omuloi
dovedit in diferite imprejurari; el hotirigte pind la urma soarta individului. Aceasti determinare
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race urmitoarea afirmatie: la fel cum orice inviorare a gindirii constitutionale, in pericade hoti-
ritoare din istora Europei, s-a inspirat din lectiile oferite de «spiritul legilor» promulgate in antichi-
tatea greco-latini, tot astfel orice perioadd de reinviorare a comediei de moravuri a « lansat» din
nou tiparele intrigii i constantele urbanitatii din teatrul lui Menandru.

Rimin totugi in acest tablou al constantelor §i portiuni mobile, fluctuante — o refea intreagi
de motiviri, de trisituri specifice numai unei singure epoci. Indiritul aparentei « perenititi»
a tiparelor promovate de anumite genuri literare, metodologia marxistd ne ajuta si discernem deter-
minirile istorice, amprenta unei ideologii care va evolua neincetat, in functie de -succesiunea orin-
duirilor social-economice. Tocmai in aceastd privintd, noua descoperire din domeniul dramaturgiei
lui Menandru arunci o lumind vie asupra infrastructurii psihologice a comediei de moravuri.
in zugrivirea personajelor si in construirea intrigii din Dyscolos inventivitatea poetului, inten-
tiile sale, dozeazi cu multi pricepere verva comicid si meditatia, reflexiile unui moralist, nsor
sceptic, aproape melancolic. Nizuinta fundamentald rimine cea umanitard. Menandru ar vrea si
vadd cum se infiripd o solidaritate noud intre oameni, « concordie » mai putin abstracti decit cea
plinuitz de Alexandru cel Mare, mult mai pragmaticd §i mai realisti decit ea (obtinuti adeseori
numai prin concursul imprejurarilor, tot ca un dar al Fortunei).

Unii comentatori au urmirit cum se realizeazd in Dyscolos un model de comédie vertueuse.
Noui ni se pare mai degrabd ci trebuie si apreciem in ansamblu intentiile —pentru a nu scipa din
vedere replicile §i situatiile in care Menandru i5i pistreazi distanfa ironicd si da glas reticentelor
fata de un epilog prea vesel. Comica este insdgi graba lui Sostratos de-al insura pe Gorgias cu sora
sa, pentru a desdvirsi toate potrivirile fericite ale soartei. Cnemon, e drept, a inteles ¢i indepen-
denta mizantropicd nu poate fi o chezisie reald a progresului omenesc. Ca atare, el abandoneazi
lui Gorgias chivernisirea casei. Ramine totusi un singuratec §i nu poate concepe altfel sfirgitul
siu. Cu multd mali{ie, aproape cu cinism, sclavii poznagi il tirasc in ultima scena la ospaf ca si-l
readuci «in sinul familiei», domesticit. Pind la urma, cel mai real progres l-au facut tinerii. $i specta-
torul se bucurd sincer de reusita lor, fiindeci prin ea se armonizeazi mentalitatea puritani a
lui Gorgias §i generozitatea cam superficiali a lui Sostratos.

In epoca lui, prin comedia Dyscolos poetul si-a propus si reabiliteze total anumite tipuri
morale de firani. Mai tirziu va cuteza si trateze cele mai compromititoare cazuri in care se pune
la incercare adevirata dragoste §i adevidrata omenie: in Epitrepontes doi tineri cisitoriti se regisesc
pe ei insisi dupd ce descoperd cum gi-au anticipat fird si stie cisitoria ... Samiana, protagonista
comediei cu acelagi nume, este un fel de prostituatd, mult mai in{elegitoare §i mai generoasid decit
toti semenii ei prea respectabili. Iatd numai citeva indicii care ne arati tendintele fundamentale
din evolutia dramaturgiei lui Menandru; ele se contureazi deocamdata fragmentar in constructia
dramaticd a Mizaniropulus.

*

psihologicd poate fi comparati cu deferminismul pasiunilor la Euripide. Autorul de comedii se
aratd insd mai optimist:
(ON) « odx &pa qpov[ti] Lovoty Fudv [o]l [Beot;
q)'r’)oug. éuo’us-rm 1oV Tpbmov cuv[pricay
q)poupocpxov ou‘rog &vde[Mexnls Hpdv @irag
&t -rpupev av adtd waxwg yen[oopeda,
#repov & ¥owoev. oltde é60° Huilv Yedg
8 7 altiog wal 100 xadddg wal Tol waxdg
TpATTEY EXdoTE' ToDTov [Adoxou Todv
undiv &romov pund’ duabéc, fve mpdrTyg HaAde.
(ZM.) el0’ obuéds, iepdovre, viv Tpdmog moet
dqpadéc v; (ON) cuvrplPer ce. (EM.) t¥Hg mapproiac;
(v. 734—741 Kérte)
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Desigur, din cauza unor stingicii §i facilitati, Dyscolos nu ne lasi impresia unei piese din
cele mai reprezentative. Am recunoscut insi destule situatii caracteristice pentru maniera lui
Menandru. Printre altele, nu trebuie subestimat talentul siu de a promova libertatea eriticii. Replici
umoristice sau comentarii surprind tot ridicolul unor stari anormale din viata sociald sau din confi-
gurafia moravurilor: mama lui Sostratos, superstifioasa, stirnegte un intreg dute-vino cu pregitirile
ei de sacrificiu. Sclavul Getas nu este numai zeflemisitorul cel mai crud al lui Cnemon; el se pricepe
sd ironizeze totodatd frivolitatea ceremoniei religioase care va degenera intr-unjchef al stapinilor.
Chiar §i Robert Flaceliére, care insistd asupra predilectiei lui Menandru pentru latura moraliza-
toare, nu scapé din vedere unele potriviri ironice. Argumentarea lui Sostratos din versurile 797 —812
este calificatd astfel: « un sermon sur Dinstabilité des biens de ce monde et le bon emploi des
richesses qui a ceci de piquant qu’il est adressé par un fils & son pére...»29.

Atit prin imbinarea vervei ironice cu delicatetea desenului, cit i prin felul in care ilustreazd
prioritatea lui Menandru, comedia Dyscolos poate fi consideratd o marturie de netigiduit a duhului
tineresc care ne intimpind la tot pasul in creatiile Eladei clasice.

1 Du nouveaw sur Ménandre, Revue des Etudes Grecques, LXXII (1959), p. 373.
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