b3 RECENZII 841

§i pace » s-au concretizat in grupari religioase, prefigurare a amfictioniei delfice de la inceputul
sec. al VI-lea. Dar aceste grupari, existente atit in sudul Tesaliei cit §i in Beotia, se ciocneau in
aspiratiile gi interesele lor comune. Un obiectiv rivnit de grupérile rivale era stipinirea trecétorilor
care ingiduiau accesul spre Grecia Centrald. Aparitia Scutulus, dupa P.G., din punct de vedere
ideologic, reflectd stradaniile Tebei de a atrage de partea ei populafiile nesigure sau chiar ostile
tendintelor de unificare, apartinind regiunilor nordice. Orientarea politicii tebane spre nord se
cuvine mai degrabid pusd in legiturd cu aga-numitul rizboi «lelantin » (rizboiul intre Chalkis
gi Eretria), in care atit tesalienii cit gi tebanii au avut un oarecare amestec. Aceste evenimente
sint insd anterioare neintelegerilor politice din sudul Beotiei, care treptat au dus spre aga-numi-
tele « rizboaie sacre» de la inceputul sec. al VI-lea (p. 62—63).

O datid stabiliti aceastd tezd centrald — Sculul apartine sfirgitului sec. al VII-lea gi este
expresia ideologici a propagandei tebane care ciuta si atragd populatiile nordice, pentru a asi-
gura Tebei libertate de actiune spre sud (p.81) — tezele secundare ale cirtii se inlantuie firesc,
cici erau deja implicate in teza centrali. Tinind seama de expansiunea cultului apolinic, poetul
Scutulus a infatigat un Heracles teban, cu o genealogie teband (introducerea abili a eoiei hesio-
dice), care apird cultul lui Apolo in regiunile dominate de Pagasai §i de Iolcos. Din punct de
vedere istoric, demonstreazi autorul, instalarea §i dezvoltarea cultului apolinic la Ptoion coincide
cu dominafia puterii tebane asupra acestui pas (p.79). Cultul lui Heracles, fost rival al zeului
de la Delfi, a jucat in aceastd conjuncturd politicd rolul de aliat al cultului apolinic. Contrar
tendint{elor cuprinse in Scuf, orientarea politich a Imnului pythic este ostildi intereselor
tebane.

Concluziile studiului de care ne ocupim (p. 98—101) aratd ci atit Scutul cit gi Suila pythicd
(imnurile apolinice) sint incircate de intentii politice indisolubil legate de marile frimintari
care preced infiintarea Confederatiei beotiene (sec. VI f.e.n.). Privit fn aceastd lumind, Scuful
devine un document istoric de prim ordin. Deoarece nici numele Crissei, nici acela al Kyrrhei,
localitdti distruse in timpul primului rdzboi « sacru s, nu apar in compozitia poemului, autorul
se crede indreptatit si afirme ca atentia cercetdtorilor acestui poem trebuie si se indrepte in
exclusivitate spre deceniile angerioare rizboiului « sacru» din sudul Beotiei.

Noutatea studiului lui P. Guillon constd tocmei in interpretarea originald a Sculului ca
document istoric. Excelenta pregitire istorici gi arheologicd a autorului ii ingiduie construirea
unui egafodaj solid in argumentare, a cirui superstructurd incintd. Nici meritele literare ale
poemului nu au fost uitate. Datoritd atentiei pe care i-a acordat-o un pasionat cercetitor al
istoriei Greciei centrale, acest poem, despre care s-au scris destule aprecieri negative, are astizi
dreptul s& aspire la un alt loc decit acela pe care i-l acordau pini in prezent istoriile lite-
raturii grecesti.

A. Piatkowsks

JEAN TAILLARDAT, Les images d’ Aristophanc. Etudes de langue ct de style. Paris, Les Belles
Lettres, 1965, 503 p. in 8°.

In colectia « Etudes anciennes » a fost retiparitd o valoroasd tezi de doctorat, apéruta
prima oard in seria monografiilor publicite de Universitatea din Lyon (ed. I din 1962).

Studiul acesta monografic se impune atentiei noastre prin acuitatea interpretirilor seman-
tice. Efcetiv, autorul s-a striduit si reconstituie mecanismul imaginatiei lui Aristofan, dimensiu-
nile universulni siu imaginar. Metoda investign{iei se mentine in mod constant pe planul de-
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seriptivismului ezegetict. Parcurgem un «inventaire raisonné des images », un muzen al expresiilor
figurate §i al imaginilor, clasate in primul rind pe compartimente care corespund mediului ambiant
§i universului intim al omului grec din secolele V—IV i.e.n. Din punctul de vedere al acestei
repartitii pe sfere notionale, monografia cuprinde urmitoarele parti: 1. La Nalure; 2. L'Homme
8. La Société. In ultima secfiune, cea mai cuprinzitoare, sint incluse, printre altele, imagini ale-
gorice sau batjocoritoare i metafore de tot felul inspirate de lumea poeziei gi de celelalte arte.

In Appendice un capitol foarte util grupeazi o parte din materialul imagistic in funetie
de axa celor doi termeni ai asemandrii: tertium comparationis. Mai figureazd in acelagi apendice
Concluziile, Bibliografia, Addenda, i trei Indict (printre care s§i cel indispensabil de cuvinte
grecegti).

Referitor 1a metoda intrebuintatid de autor pentru gruparea si caracterizarea diferitelor
clase de imagini, trebuie precizat de Ia inceput ci nofiunea de imagine este luatd in sens larg.
Orice semnificatie figuratd pe care o capitd un cuvint sau o expresie in contextul poeziei devine
o imagine; mai exact, orice « transfer de semnificatie » (in acceptiunea pe care o da Aristotel
metaforei) intereseazd cercetarea stilistici; deci se integreazi de la sine in sfera repertoriilor
exhaustive intocmite de Taillardat. Atrigind atentia asupra bogatiei materialului clasat §i deseris,
n-am vrea si deplasim ponderea judecitii de valoare in directia elogierii unor performante pur
cantitative. Dimpotrivd, metoda filologica traditionald, de izolare §i explicitare a tuturor sensu-
rilor figurate, aga cum le oferd stratificirile realitatii 5i procesul de reflectare artistici, va da
rezultate foarte bune atunci cind cercetitorul se intemeiazi pe cunostinfe lexicografice vaste,
dispune de o experientd multilaterali in domeniul de specialitate §i poate face caracteriziri
atrigitoare, cilduzite de bunul gust, animate de propria sa sensibilitate. O dati ce yi-a delimi-
tat o arie de cuprindere largi, care include mefafore concretizate sub forma epitelulut (sau redate
prin verbe si substantive), sensuri melaforice corelative (sau « conotative »), comparafii, melafo-
risme alegorice, autorul cercetirii ne previne asupra criteriilor dupi care s-a cilduzit in analizele
semantice. El a incercat si determine, in mésura posibilului, cit a fost de original poetul,
proportia de noutate, creatiile demne de a fi considerate nascocirea sa proprie (cf. p. 7 — 29).
Asemenea «inventii» verbale s-ar incadra intr-un lot aparte: 4naterialul indispensabil pentru
aprecierea originalitdfei lui Aristofan. Totusi, cind avem de judecat un stadin mai vechi al unei
limbi literare, care primeste adeseori calificativul aproape jignitor de «limbd moartd », sintem
obligati ipso facto si ne bizuim adeseori pe rationamente conjecturale. Nu mai simt{im dinamica
sensurilor; ne lipseste in primul rind experienta unei limbi vorbite, spectacolul oferit de « viafa
cuvintelor ». Ce-i drept, cuvintele triiesc sub ochii nogtri, pe masuri ce urmarim diferite strati-
fickri atestate in scris. Ne lipseste insé cam 95%, din productia literari incredintatd scrisului la
greci gi la romani. §i totugi, fati de alte specii literare comedia veche pare mai bine reprezentatd
in traditia manuscrisd. Cercetitorul modern dispune in primul rind de scolit §i de numeroase
fragmente, citate in majoritatea cazurilor de lexicografi sau de alte surse care discutd sensurile
unor cuvinte §i diferite categorii de realii, In multe cazuri stilistica izbuteste asadar si defineasci
originalitatea contributiei lui Aristofan, specificul inventiei sale verbale. Nu e vorba numai de
creatii ez nihilo. Mult mai frecvente sint cazurile de revalorificare a sensului. Un metaforism obti-
nut prin context face si {iyneascd imaginea; din combinarea mai multor cuvinte metaforice se
aprind culori strilucitoare, focul de artificii al fanteziei creatoare.

Limbajul comedici vechi recurge in mod frecvent la enumeriri; in general, din punct de
vedere stilistic configuratia fluxului verbal {ine de acumulare; avem chiar de a face cu o everbo-
zitate » savuroasd, o revirsare de cuvinte §i de imagini care nu se mai domolegte pind la ultimele

1 In linii generale planul lucririi poate fi comparat cu imparfirile unei monografii simi-
lare, apidrutd in aceeasi colectie, J. Dumortier, Les images dans la poésie d’Eschyle, Paris, 1935.

https://biblioteca-digitala.ro



bb RECENZII 343

strigite de veselie din alaiul final. Debitul verbal ne sugereaza cascada hohotelor de ris care
trebuiau provocate cu orice pret. In aceste conditii sensurile figurate gi vorbirea imagisticd in gene-
ral nu sint doar simple pigmentari discrete; poetul distribuie cu generozitate culorile vii, jocurile
de cuvinte, dilatd hiperbolic semnificatia unor expresii. Cel mai caracteristic procedeu lexical
descris de Taillardat — §i exemplificat cu numeroase pasaje aristofanegti in fiecare capitol — il
constituie lanful de sinonime sau de sensuri inrudite care deplaseazi o serie de cuvinte din aceeasi
sferd semantici pe planul unor corelafii imagistice noi.

Fenomenul se numegte de obicei derivare sinonimicd. Autorul citeazi citeva exemple tipice
din materialul analizat de A. Dauzat in studiile sale consacrate vorbirii argotice (cf. p. 16-17).
Din roméneste putem alege numeroase alte exemple care pornesc de la un sens figurat, pentru
a dezvolta ulterior o serie de echivalente care au la baza acelagi terfium comparationis: ¢ cine spune
metaforic m-am ars («am iegit prost intr-o afacere») va spune, prin forta lucrurilor, cu acelasi sens
metaforic, m-am fript, m-am opdrit, m-am pirjolit, m-am prdjit »*. De fapt derivatia sinonimici
este unul din cele mai importante tipuri de asociatii care duce la creafia unor cuvinte noi (prin
trecerea noului echivalent metaforic in altd sferdi semanticd). Uneori, acelagi cuvint, de unde
la inceput era considerat polisemantic, cu timpul se disloci pur gi simplu in douid cuvinte diferite
— omonime totale — . Cine vorbeste despre broasca ugit nu se mai gindegte de loc la omonimul
de bazi care a generat metafora, devenitd ulterior un fel de termen tehnic (bineinteles, ne refe-
rim numai la situatiile din vorbirea curentd. Poetul are latitudinea sid revalorifice metonimia).
Cele mai uzuale expresii, cele mai frecvente cuvinte abstracte din vorbirea cotidiana, au apérut
ca metonimii sau ca metafore practice, care s-au influentat reciproc, s-au dezvoltat in serie. Pentru
a exprima ideea unei grupéri de indivizi intr-o comunitate laici de interese, limba recurge aproape
inevitabil la metafore care pornesc de la cel mai simplu ax de referin{d: ‘rupul omenesc.
De acolo denumirile de corporajie, de membru al unei asemenea colectivitdti, fruniag, cdpetenie
etc. Insegi parfile trupului au fost denumite dupi anumite funciii ale lor sau pe baza unor aso-
ciatii simple: « ochii» organul vdzului, — oculi — ; « piciorul » wobg, m0b-85, ¢ ceea ce atinge
solul» ete. Dar nu orice element dintr-o derivare sinonmimicd mai péastreazi valoarea
sa metaforici (acesta este tocmai cazul multor omonime totale despre care am vorbit
mai sus).

De aceea, in mod justificat, Taillardat simte nevoia unui termen nou pentru a desemna
elementele aulenlic metaforice dintr-un lant sinonim. Nu mai sint sinon¥me propriu-zise, ci cuvinte
atrase in aceeagi sferd de asociafii prin contaminare metaforicd. Fiecare cuvint care-gi lirgegte
aria denotativd® prin anexarea unui sens figurat, pe care-l imprumuti de la cuvintul propriu,
devine un permutant metaforic (termen creat de Taillardat).

In cadrul teoriei permutanfilor melaforici se poate aprecia mult mai lesne contribufia luj
Aristofan la creatiile verbale din comedia atici. Uneori, un alt permutani sinonimic, sau chiar
cel repetat in textul aristofanian, mai apare in fragmentele celorlalti comici sau inalte atestari
de limbd vorbiti. Introducerea (p.14) considerd ci poetul comic folosegte vorbirea familiara,
care detine medietatea intre siflul sublim si limba populard (sermo wuulgaris sau, in greacd
dvereddepog Sudhextog). Adeseori insi comicul parodiazd stilul inalt al tragediei, face mapa-
Tpaywdla. Un termen metaforic care apiruse mai intii ca derivat intr-o serie sinonimicid devine
un permuiant cu o valoare noud in textul aristofanian.

2 I.Iordan, Stilistica limbis romdne, Bucuregti, 1944, p. 344,

3 Dupd pirerea noastrd, in asemenea cazuri este foarte utild distinctia pe carc o fac lexi-
cografii moderni anglo-saxoni intre sens denolativ, cel propriu neechivoc din dictionar, gi sensuri
conolative, ccle care sc pot adiuga sau permuta cu primul in diferite contexte. Am folosit aceasta
terminologie intr-un studiu publicat recent, Cuwiniele - rimd tn poetica lur Tudor Arghezi (in
Omagiu lui Alezandru Roselti, Bucuregti, 1966, p. 616).
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Iatd citeva exemple, grupate sugestiv de Taillardat (specificim totusi ca interpretarea
semantismului lasi de dorit). O metaford pentru zgomotul glasurilor intretiiate sau stridente ale
femeilor care invocd divinitatea cu glas tare apare in Agamemnon vers. 596: ¥Aaoxov edprnuolvree.
Nu este un simplu echivalent al lui Aéyw, aga cum pretinde Taillardat, la rubrica Images emprun-
tées & la Tragédie (capitolul Le langage), p. 276. Abia in textul lui Aristofan verbul capiti
valoarea unui permutant metaforic pentru «a vorbi, a se adresa», §i de acolo efectul comic
al parodiei. La tragic metaforismul era mai ambiguu « zgomot de voci» (derivare de la sensul
initial: « zgomot sec, croncinit»). In parcdie se merge mai departe; permutantul devine un
sinonim pompos (oricit s-ar feri Taillardat si atribuie permutantilor o functie sinonimica, tocmai
aceasta este, in multe cazuri, insugirea lor distinctivi, cea care provoaca risul). Acelagi lucru
trebuie spus §i despre Batlewv. In Pergii, v. 12 sufletul nelinistit « cheama barbatii» (cu larma
unui ldlrat /| — sensul propriu al cuvintului). La Aristofan se revine in fond la un sens prozaie,
in miasura in care efectiv Padfetv este sinonim cu « a spune raspicat», o exprimare pretentioasi
atribuitd lui Hermes (Pacea, v. 380 urm.).

Exemplele de mai sus dau numai o idee palidd despre bogitia sensurilor §i a sitnatiilor dis-
cutate de Taillardat. Tn repertoriul imagistic din comedia Jui Aristofan natura este mai slab
reflectatd (aceasta este situatia reald din texte). Totusi, nu figureazd in sectiunea referitoare
Ja naturd metaforele « imprumutate din regnul animal sau vegetal » si aplicate oamenilor. Pentru
aceste azxe de comparafie trebuie si ne adresim unor exemple impragtiate in diferite subcapitole:
« tineretea » (p. 47-49), metaforele prin care se « materializeazd » orgoliul (p. 174-176) ete. In
schimb, diversitatea este de-a dreptul uimitoare in sectiunea L’homme. Mediul existentei umane,
virstele , toate pirtile trupului, viata fizicd (inclusiv sexualitatea, exploatatd de poet fird nici o
reticentd), viata sociala, inteligenta si prostia, toate aceste registre ale comportamentului uman
§i ale perceptiei sint luate in considerare ca surse ale metaforismului. In sectiunea La société
(p- 276—271), un domeniu foarte bine reprezentat este cel care ne demonstreazi caracterul popu-
lar i coloratura bufoni a jocului de scend: « Les mauvais traitements et les coups» (p. 343—361).
De alti anverguri sint metaforele inspirate de viafa politicd gt de stat (p. 381—472). Regisim la
inceput teme traditionale: «nava statului», apoi motivul arhetip al « carului » (¢ le char de I'Etat »).
Tipicd pentru mutatia metaforici este figura care dezvolti ideca din petayeipifew & mpdypoata
(lit. « a minui treburile publice »): xepapedety thy wéAwv ed xal xadde (Adunarea femetlor, v. 253),
« tripoter les affaires publiques comme un potier triture ’argile ». Apoi pentru « a da cetatea de
mal »: Staxvalew (in fr.-63: dAX’ ’Aprppddn déSowa ph ta mpdypata/Hudv Siaxvaiop). Printre
numeroasele asociatii care ilustreazd diferite aspecte ale vietii sociale, un alt fenomen (comun mai
multor sfere ale metaforismului aristofanian), caracteristic pentru verva diatribelor, este analizat
in paragraful referitor la- cetdtenii dubiogi ca nisle «bani bdtufs in grabd §i fdrd pricepere»; un fel
de monede calpe, ¢ les citoyens de mauvaise frappe ». Aici ne aflim in fata unei parabole, adevirati
«image filée », 0 imagine tesuti pe indelete cu ajutorul mai multor fire din urzeala unor sensuri
metaforice. Astfel, intr-un pasaj moralizator din Broagtele, v. 718 —73b, 16 &pyuiov véuispa este
opus lui xawdv ypuafov; se introduce apoi ideea falsificirii (xexufSnAcupévoug), in contrast
cu sunetul aulentic al monedelor bitute dintr-un metal curat (bp9@c xoneiot xal xexwdwviopévor) ;
se trece i la un fertium comparationis mai abstract, al « circulatiei monetare » ete. etc. Interesul
unor asemenea caracteriziri si foloasele analizei filologice nici nu mai trebuie relevate. Taillardat
oferd meditatiei noastre un material grupat judicios, cu toate comentariile necesare; sintem liberi
sa procedim la noi elasificiri §i s ducem mai departe sondajul « universului imaginar » (se poate
insista mai mult asupra motivarilor psihologice, 2supra temperamentului aristofanian aga cum il
ilustreazi fantezia sa imagistica si intrebuintarea procedeelor etc. In orice caz esentialul a fost ficut.

Pentru a ne da seama cit de serioasd este stridania descifririi gi intelegerii autentice a
tuturor exemplelor, mentionim c¢i n-au fost lisate la o parte nici fragmentele aristofaniene (des-
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puiate paralel cu atestarile utile din fragmentele celorlalti comici). Uneori asistim la adevirate
polemici cu scoliagtii sau cu comentatorii moderni (pe baza unor exemple descoperite recent
in papiri si lexicografi sau in urma unei reconsideriri mai suple a contextului).

Orice comentator « virtual », la fel ca §i cel care se osteneste si dea o traducere fidela,
va trebui si tini seama de numeroase discutii exegetice din aceastd monografie care modi-
ficd interpretirile mai vechi. Uneori pe aceastd cale se ajunge chiar la emendarea textului. De
exemplu pentru fr. 561 este corectati forma dvaceipdleic care ar sugera metafora calului
(«Tetenir un cheval par la bride»), preferindu-se dvaceipidleig, « a impristia lumini ». Putem
incadra pasajul in seria figurilor lampé-astru: «... et toi, lampe qui, pendant la nuit,
rayonnes sur le candélabre, I’éclat de ta flamme» (cf. §§ 278 —280, pp. 141—143). Pe baza
unei documentiri solide, capitim de asemenea toate lamuririle necesare despre o serie
de aluzii si despre parodia celor mai bizare formatii lexicale lrmadextpudy, muvddiapog
ete. §i apoi despre niscocirile expresive, de tipul lui eTpfBAuiyE, cu o rezonanti care
vorbeste de la sine, inlocuind « putinatatea sensului ».

Paralel cu teoretizarea unor fenomene cum ar fi seria permutantilor metaforici, golirea
de sens metaforic, dezvoltarea unei teme sub forma unor «images longuement filées », autorul
cercetdrii se preocupa totodatd si de efectul psihologic al devialies de sens (ceea ce teoreticienii
anticilor au numit: glume mwapa mwpocdoxlav). Destinatarul mesajului asteaptdi un anumit
cuvint; dar expresia este intrebuintati cu o modificare humoristicd sau ironica, alterare deli-
berati care schimbi sensul impolriva aglepldrilor. Asemenea fenomene sint studiate astizi ca
nigte manifestiri specifice decodirii unui mesaj poetic: peripetiile « agteptarii frustrate» (attente
dégue). Tn repertoriul metaforelor aristofaniene efectele de acest tip sint condimentate cu un
humor acerb, aproape cinic. Filocleon in Viespile (440) gi-a invatat sclavii si « friminte in covatad
patru parti de lacrimi» (*3ldafa xhalew Térrap’ elg thv yolvixa, in loc de: pdrtew téttap’
elc thv yolvixa).

Pentru situarea lui Aristofan in ambianta momentului cultural este foarte griitoare analo-
gia dintre vocabularul persiflirii cu ambitii de diatriba literari din Broaglele 5i vocabularul
criticii literare de mai tirziu. Poetul anticipeazi definitiile date ulterior stilurilor poetice. Aristo-
fan a fost unul dintre primii creatori de talent care a gtiut sa-si asimileze invitimintele retoricii
(desi s-a distantat de formalismul ei exagerat). Taillardat pune pe doui coloane termeni ca #
YA h ppdorg, & 8yxog, T4 mvebua si splendidele caracterizarj metaforice din Aristofan: o
sxpnuvol (« tancurile » vorbirii fnalte), oidelv (« umflarea frazelor»), ynyevic @ionua ( «suflu
teluric al poeziei») etc.*

Concluziile monografici scot in evidentd faptul ci majoritatea situafiilor studiate repre-
zinta de fapt cazuri de « reimprospitare a sensurilor uzate ». Fard s invente imagini, Aristofan a
reugit totusi si imbogiteasca in mod prodigios o gama intreagd de posibilitati metaforice ale lim-
bii. Inci din perioada debuturilor, ¢le Comique parait avoir tout retenu de ce qu’il a lu ou cnten-
du». Aharnienii contin metafore specifice tuturor stilurilor limbii. Uncle sint aproape vulgare
(ratewv, po9dlew pentru « a minca »), altele presupun deja o eulturd vasti.

Tocmai tipurile de parodie si cfectele lor nu au fost totdeawuna prezentate de Taillardat in
lumina aprinderilor scenice. Tn schimb, au fost analizate magistral contaminarile metaforice
gi felul in care talentul incisiv a exacerbat virulenta unor cuvinte, a ficut din minuirea sensurilor
figurate o indeletnicire satirici. Tnfailibil se dovedeste a fi efectul produs de discordanta dintre
imaginea cu tonalitate sublimi §i realitatea meschind, ridicold sau de-a dreptul sordidi, la care
se referd intreaga fraza: « Existd un arbore nemaipomenit, care a crescut falnic nu departe de

¢ Cf. § 798 Aristophane et la langue de la crilique ltléraire (p. 467~—470),
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inimosul nostru Cleonymos, care de fapt nu-i bun la nimic, dar este totugi maret gi fricos. Da. ..
el va inmuguri la primivard §i va da din el... delatiuni...» (Pdsdrile, 1473 urm.).

In sfirgit, cu mult discernimint ni se aratd ca varietatea i suculenfa limbajului figurat
nu produce niciieri efectul unei vorbarii pestrite §i confuze (cum este discursul lui Monsieur
Jourdain cidtre marchizi). Alterarea sensurilor curente, mutatiile metaforice, sint calculate in
aga fel incit si poatd fi decodate in mod progresiv de auditori. Tocmai de aceea sint atit de nece-
sare studiile care-si propun sa reconstituie « unde batea » fiecare aluzie, fiecare replici cu doui
intelesuri. Chiar daci mai ramin destule locuri dificile in repertoriul vorbirii figurate din teatrul
lui Aristofan, monografia savantului francez are meritul de a fi strins aproape toate pasajele
care se cereau analizate la nivelul cunogtintelor actuale, insotindu-le de un comentariu cit
se poate de judicios, intrecind uncori in perspicacitate pe majoritatea predecesorilor sii. Inche-
indu-gi lucrarea in 1956, Taillardat nu a mai tinut seama de o cercetare similarid a lui Newiger,
Metapher und Allegorie, Studien zu Arislophanes, Miinchen, 1957. Aflim in paginile cercetirii
germane o analizd mai unitari a procedeelor de reflectare alegoricd a realitdfilor social-polstice.
Pentru detaliile mecanismului semantic §i pentru confruntarea tuturor tipurilor de metafo-
rism, monografia lui Taillardat va ramine totuji opera de referinta fundamentala.

La reproducerea fotografici a primei editii s-au strecurat din picate destule inadvertente.
In exemplarul nostru pagini intregi au rimas albe, tipografia sirind peste o serie de cligee
(pp. 270—271; 275; 278—279; 282—283). Intr-un fel, aceste defecte sint « rdscumpirate » prin
prezentarea exterioara a volumului. Colectia arboreazd o haini noud, prezentind volumele
intr-o legitura solidd de pinzd, cu supracoperti de plastic.

M. Nasia

FRANGOIS JOUAN, Euripide el les légendes des Chanls Cypriens. Des origines de la guerre de
Trote & U'Iliade. Paris, Les Belles Lettres, 1966, 511 p.

Incepind cu ultimii 15 ani, problemele in legatura cu teatrul lui Euripide s-au pus in dimen-
siuni tot mai ample. Lucriri de mare anverguri, sau simple studii cu teritorii de investigatie
restrinse, au indreptat lumini citre noi §i noi aspecte ale operei euripideice.

Dacd lucrarea lui F. Jouan marcheazd un pas hotiritor in perspectiva de ansamblu a unor
asemenea studii, ea reprezintd in acelagi timp o adevarata sintezi si fixare a celor mai valoroase
judeciti emise de exegeza moderni. Conceput sub auspiciile lni L. Séchan §i a regretatului
F. Chapouthier, indrumat apoi de profesorii Jean Humbert gi Albert Severyns, prezentul studiu
deriva in chip indirect dintr-un minunchi de investigatii intreprinse in jurul legendei lui Paris.
Prima intenfie a autorului fusese de a cuprinde totalitatea poemelor ciclului troian cu exceptia
Iliadei §i Odiseéi. Bogitia neagteptatdi a materialului I-a constrins insi la o limitare: a ales
epopeea Cypriilor, deci, relatarea inceputurilor rizboiului troian pini la 7liada. Autorul gi-a
propus si examineze modul in care cel mai subtil dintre tragicii greci a adus pe scena legen-
dele troiene, tinind in permanenti seama nu numai de tragediile conservate, dar in misura
posibilului §i de cele pierdute. Episoadele au fost cercetate chiar in ordinea pe care o prezinti
epopeea Cypriilor, iar in legiturd cu fiecare, investigatiile au fost grupate in jurul a patru
motive centrale: daci primul izvor euripideic pornegte do la poemul Cyprislor, autorul se
va intreba ce anume au conservat tragediile din acest izvor inifial, ce a fost modificat si ce
s-a lisat deoparte. In al doilea rind se va incerca descifrarea altor surse de inspiratie ale
poetului (lirismul, tragedia, proza, povestirile populare, operele de artd). Autorul nu se va
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