PROBLEMA METAFOREI IN ILIADA

DE

ADRIAN PIRVULESCU

Definita, in genere, drept o comparatie prescurtati, metafora a figurat, ca atare,
in tratatele de retorica i stilistica, atit in cele vechi cit i in cele moderne, inclusi in
categoria tropilor, a céror functie artisticd, indecbste recunoscuti, e cea ornamentalé.
Dar, in timp ce in cadrul comparatiei procesul mintal e notat in toate etapele lui, prin
prezenta atit a ambilor termeni, cit §i a adverbului sau adjectivului care stabilegte
legitura intre termeni, in cadrul metaforei cuvintele de legéturs dispar, ca fiind de la
sine intelese, ceea ce denotd rapiditatea mai mare a proceselor mintale si deci un stadiu
rational mai avansat. Asadar, comparatia §i metafora ar reprezenta etape istorice
in evolutia capacitétii umane de reflectare artisticd. Aceste considerente au avut drept
consecintd identificarea epopeilor homerice drept produectii literare apartinind upui
stadiu mai vechi al civilizatiei, identificare ce s-a ficut in special pe baza speculatiilor
legate de comparatia homerica ! §i datoritd asertiunii eronate ¢ in Homer nu existd
metafore, idee lansati de Rémy de Gourmont in lucrarea citatd. In realitate, existenta
metaforei la Homer ca figura stilisticd e afirmati incd de Aristotel 2 §i ideea a circulat
in toatd antichitatea clasici ®. Pe de altd parte, nu ¢ mai putin adevirat ci studiile
dedicate metaforei homerice, in filologia clasicid moderni, sint in numir foarte redus.
Fratii Croiset4 vorbesc vag despre « metaforele gi toate modalititile indirecte de a
traduce gindirea » far% a face o referire directd la text. Schmid —Stihlin & ne spun
ci « metafora §i personificarea sint destul de rare dar scoase puternic in relief», §i
dau ca exemplu «obisnuitul oy Aedv = pistor al popoarelor, Hector moXépoto vépog
XVII, 243 = intunecime a razboiului». In volumul I al monografiei lui Finsler,
inchinat¥ lui Homer 8, metafora constituie obiectul a 5—6 rinduri pe care le citim:
« Anticii au admirat indeosebi ]a Homer frumusetea metaforei: {irmurile care urld
in timpul furtunii, norii negri ai dugmanilor, tarcul dintilor, corcana muntilor. Aias

1 Rémy de Gourmont, Le probléne du siyle, Faris, 1924, cap. La comyparaison et la méla-
phore; T. Vianu, Problemele metaforei §i alte studiv de stilisticd, E. S. P. L. A., 1957, cap. Problema
comparafitlor homerice, cu o bogatd discutie bibliografica.

2 Relorica, 111, 4, 1.

3 Heinrich Lausberg, Handbuch der litcrarischen Rhetorik, vol. T, P- 285 si urm.

¢ Hisloire de la litiérature grecque, vol. 14, 1928, p. 263.

® Geschichee der griechischen Lileratur, vol. 1, Miinchen, 1929, p. 92,

¢ Homer, Ferlin, 1914, p. 328,

EtC), X, 1968, p. 19—27, Buecuregti
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cste zidul sau turnul aheilor, el aduce lumina sa, adied salvarea, ¢l zdrobeste rindurile
troienilor. El ard lupta ca pe un cimp, pimintul ride datoritd stralucirii minereului ».
In rest marile monografii relative la Homer nu pomenesc nimic despre metafor.
Trebuic si ne adresdm articolelor speciale din revistele de filologic clasicid pentru a gisi
date noi. F. M. Combellack? discuti formula homerici émea wrepbevta « cuvinte
inaripate ». M. Parry ® constatd raritatea metaforei la Homer si faptul ci ea nu are
o valoare poetici foarte clari. Ea nu e intrebuinfatd niciodatd intr-un moment cind
emotia e foarte intensd si nu reveld, ca la Pindar, efortul poetului de a exprima o gindire
sau un sentiment personal. Pare a fi la Homer mai ales o formuld imprumutata epopeii
traditionale ®. Ideea ci stilul homeric se bazeazi pe formule traditionale apartinind
poeziei epice anterioare lui Homer apare §i la Maurice Bowral®. El aratd ci o formuli-
temd e adaptatd, in interiorul eposului, contextului respectiv si deei formula-tema va
apirea sub diferite variante. Anumite metafore pot fi explicate in acest mod, prin
adaptarea unui cuvint dintr-o formuli-tem# la contextul respectiv, ceea ce duce la
schimbare, la transfer de sens. Astfel, verbul paivoper «a fi nebun», apartinind
unei formule-temd, il gisim in contexte diferite, ceea ce il face si se refere atit la oameni
cit si la obiecte, cipitind valoarea de metafors. In stirgit, un articol al aceluiasi
M. Parry 1!l aparid pe poet de acuzatia inexistentei metaforelor. Cedric H. Whitman 12
ne spune ci Parry uzeazi de o definitie limitatd a metaforei. K exact ceca ce se poate
reproga tuturor lucririlor enumerate pind aici: ele concep metafora ca un artificiu
artistic izolat (figurd de retoricd), fard si vadi liniile de structurd in care metafora se
contureazi de-a lungul epopeii si in care recunoastem proiectia propriei viziuni a
poetului asupra lumii, constantid de la primul la ultimul cint. Pe de altd parte, o
problemi speciald o ridicd prezenta divinitidtilor ca personaje in cadrul actiunii epo-
peilor homerice. Initial zeii reprezentau fenomene sau ctemente ale naturii pe care
primitivii le-au conceput ca fiinte de constitutie umani. Explicatia acestui fapt a
dat-o Giambattista Vico. In Secienza nuova, el arati ci in faza lor primitivi oamenii
nu se foloseau de o logicé rationald ci de una intuitivd §i poeticd, care constd in a
proiecta asupra lumii inconjuritoare datele experientei §i structura proprie fizicd gi
psihicd a omului. Deci formula e antropomorfismul. Procesul propriu-zis era un transfer
de sens. Agadar pentru Vico caracterul dominant al viziunii primitivilor era metafora,
dar nu acea metaford apartinind logicii rationale, treapta imediat urmitoare compa-
ratiei, ci metafora logicii poetice. Mitologia reprezintd un mod de a concepe antro-
pomorfic natura §i Homer nu va constitui un caz aparte. Dupd cum vom incerca si
ardtim insd, realititile naturale care stau la baza aparitiei zeilor antropomorfi au, in
text, o existenti independentd de acestia. Cerul, stelele, soarele, pimintul, lumina,
intunericul, noaptea constituie adeviratele divinititi ale elinului homeric, forme de
figurare artisticd a sentimentelor §i viziunilor lui: dreptatea si indltarea sufleteasci,
sentimentul sigurantei si al salvirii, spaima necunoscutului i a mortii ete. Prin urmare
nu antropomorfismul e singura sau cea mai importanti modalitate de sensibilizare gi

7 Words that die, in The Classical Journal, XLVI, 1950.

8 The Homeric Metaphor as a Traditional Poelic Device, in Transactions and Proceedings
of the American Philological Association, 1931.

* Ca si la Combellack, informatiile sint luate din Année philologique, anii respectivi.

10 Cap. Style din lucrarea A Companion lo Homer, 1962, p. 26—37.

11 The Traditional Metaphor in Homer, Classical Philology, I (1933), nr. 28.

12 Homer and the Heroic Tradilion, Harvard University Press, 1958.
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intelegere a lumii zeilor’ §i a naturii, ci interferenta §i echivalenta planului natural
cu cel moral sau afectiv. Aceste planuri reprezintd, de fapt, fiecare in parte, termenii
unci metafore dar nu in sensul pe care il d& Vico cuvintului i nici in sensul stilisticii
clasice, el intr-o acceptiune mai largs, a corespondentelor structurale, a identitdfii
cesentiale a regnurilor §i a formelor. Extinsd de la faptele de stil la artd in intregime,
metafora devine o componentd a viziunii artistice, viziunea insisi. Poetul va putea
descrie un fenomen, de orice naturé, prin alt fenomen cu structura identicd pentru a
pune in valoare astfel repetabilitatea fenomenului respectiv in formele aparent diferite
ale realitatii.

In acest sens a urmirit metafora in poezia homerici Cedrick H. Whitman in
cartea sa Homer and the Heroic Tradition: « Intreaga lume a lui Homer — spune el —
este o metaford, un simbolism articulat in trisituri mari al vietii eroice ». De la imagini
i motive de o intindere relativ redusd in eposul homeric!4, imagini i motive ca cel
al pinzei pe care o tese Andromaca cind Hector isi duce ultima bitilie care, ca §i
torsul Moirelor, constituie o metaford a mortii, lumina ca metaford a victoriei §i
intunericul a mortii, cercetarea lui Whitman se extinde la motive ample: mareal®,
vintul, norul, ceata sint repere constante de referire ale lui Homer in erearea tablo-
urilor epopeii pentru a stabili planuri de imagini paralele. Singurul element, insé, care
stribate Iliada ca un echivalent metaforic al intregii desfisurdri a actiunii este, dupd
pirerea lni Whitman, focul, Motivul focului se concentreaza in jurul temei pasiunii eroice
si a mortii. Minie, distrugere, vitejie eroici, onoare eroici, toate sint foc. In jurul focului
se contureazi un simbolism tragic. Tabloul homeric pe care ni-l relevi cartea cercet#ito-
rului american e frumos dar nu in totalitate autentic. In special motivul focului ca me-
taford generald ridici nedumeriri nu atit in privinta simbolurilor pe care le incarneazi cit
in ccea ce priveste existenta lui reald in tot cuprinsul poemului. Whitman incearcs si
demonstreze ci motivul focului e o oglinda fidela si in acelasi timp prevestitoare a desfa-
gurdrii actiunii Iliades, dar interpretarea lui forteazy datele textului. Cu toate slabiciunile
¢i, cartea lui Whitman, spre deosebire de aproape tot ce s-a scris pind la el, deschide
singura cale de urmat pentru intelegerea sensurilor si frumusetilor poeziei lui Homer.
Ceea ce nu ne spune insi Whitman, in ciuda calititii exceptionale a lucririi sale, e
originea i legile care guverneazi aceastd viziune proprie poetului homeric. Lisind
la o parte simbelurile focului, mirii, vintului ete., tratate de altii, vom incerca si
aritim in cele ce urmeazi, referindu-ne numai la Iliada, ci elinul homeric transferd
dualismul categoriilor morale bine-riu pe plan cromatie, in alb/strilucitor—negru,
bicromatism care provine din adorarea cerului senin, distins clar de zeul antropomorf
Zeus, cdruia ji corespunde, §i prin opozitie viziunea infernald a noptii, intunericului,
pimintului etc. Cu alte cuvinte, sentimentele eroilor epopeii homerice converg spre
un ideal intruchipat de divinitatea suprems, ideal care se prezintd sub forma metaforicé
intr-unul din elementele naturale fundamentale, cerul de zi, azurul. Zeus reprezintd
cerul, dar §i unul si celilalt isi pistreazi individualitatea, ceea ce creeazi termenii

13 Croiset, op. cil., vol. 1, p. 251, 255; Pierre Chantraine, Le divin el les dieux chez Homére,
in Entretiens sur Vantiquité classique, tom. I, p. 47—93; cf. Aram M. Frenkian, Le monde homé-
rique, Paris, 1934, cap. 1: Le ciel, 111: L’almosphére, 1V: La lerre, C. Les dieuz.

14 Capitolele cirtii lui Whitman care se referd la metafori: Image, Symbol and Formula si
Fire and Other Elements analizeazi in special Iliada.

15 Asupra motivului §i semnificatiei simbolice a mirii in eposurile homerice, vezi P. Cretia,
Marea homericd, in Studii clasice, 1T (1960), p. 309—316 care se refera insid aproape exclusiv la
Odiseea, intrucit imaginea mirii e foarte palida in Jliada.
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unei metafore intre ideal i fenomenul natural's. Propriu-zis Zedc gen. Atée, ca ser.
Dyaus, are aceeagi ridicind cu lat. dies gi inseamn lumind de zi. Zeus este lumini-
tatd, gr. Zebd warep, lat. Diespiler, scr. Dyaus pita. Adorindu-l pe Zeus, elinii
adorau lumina, dar nu orice lumin, ci lumina cerului de zi, azurul, spre deosebire
de cerul de noapte, instelat, davtepées. Cind grecii il invocau pe Zeus, ridicau
miinile in sus Al yetpag dvasydv V, 174 etc. sau ochii ILI, 364, poetal folosind
aceeagi formuld atit pentru cer cit §i pentru zeu, ceea ce arati ci Zeus si cerul sint
acelagi lucru. Ceilalfi zei au §i ei aceeagi origine uranmicd Jcotowv Emovpavioiae
VI, 129, 9=ol Qdpaviawveg I, 570. Heracles, fiul lui Zeus, plingea citre cer xAaicone
mpds odpavdv VIIL, 364—365 iar Zeus, auzindu-l, o trimite pe Atena la el din
fnaltul cerului &n’odpavédev. Viata activd a zeilor gi a muritorilor dureazd
cit §i lumina. Noaptea ei duc o viati latentd, dorm, rareori mediteazi sau chefuiesc,
dar imperiul dominatiei lui Zeus inceteaza i Zeus insugi se teme de noapte gi nu vrea
-0 supere XIV, 261. Olimpul nu se confund3 cu cerul ci e locuinta tuturor zeilor
unde cerul reprezintd silagul cel mai inalt, pe care sti Zeus dxpotdty xopuej
mohudetpddog OdAdumoro I, 499 §i passim. Cind Zeus sloboade furtuna (semn al
miniei), un nor negru urcd din Olimp (adici din eterul divin — spatiu intre cer gi
pimint care cuprinde atmosfera §i stelele) la cer, prin urmare la Zeus, ciciel o dezlin-
tuie ‘Q¢ 8'87°dn’ OvAdumov vépog Epyetar odpavdv clow / aidépog x 3lyg, 81z =
Zebs Aabidama velvyy XVI, 364 —365. C4 Olimpul reprezintd cerul fnstelat si ca
«Olimpul cu multe creste» “Olugmwog moludeipds e o exprimare figurati pentru
cerul instelat obpavds dovepdeig V, 769 ete., faptul e evident din urmitoarea scend:
Hera in car se indreaptd spre Zeus. Ea trece prin portile cerului mwdlae odpaved.
Portile sint pizite de Hore cirora le e incredintat cerul vast si Olimpul. Horele au
misiunea de a da la o parte sau repune norul des de la intrare: Audv dvaxAivat
moxwdy vépog 78" Emideivar. Pe acolo a trecut carul zeitei ©f fa dt'adtzev. E clar
ca portile sint in fond norii. Herail gisegte pe Zeus retras pe cea mai inaltd culme a
Olimpului cu creste nenumirate: dxpotdty xopugj moAudetpadog ObAdumoro. Ea
are o convorbire cu el §i pleacd apoi. Dar pleacd din Olimp. Poetul ne spune insa:
« Ea bicinie cail gi acegtia, plini de avint, zboari intre pimint g§i cerul instelat »
uesonyds yafng te xxl odpavol darepbevrog, cici ea vine din Olimp spre pamint
(V, 748 gi urm.). E evident deci ci poetul foloseyte termenii «Olimp » §i «cer
instelat » pentru a denumi aceeasi realitate. In Olimp zeittile stau pe tronuri de
aur ypuctotow énl xAspotow VIII, 436, IX, 533, ca si Zeus ypdosiov &ml Fpévov
VIIL, 442, tronurile, ca $i crestele Olimpului, parind a fi stelele V, 768—769, VIII,
441, 436. Aici, in Olimp totul e de aur sau puternic strilucitor, tronurile, carele
din flicdri ale zeitelor VIII, 389, V, 745, zidul de la intrare évdmia mappavéwvra
VIII, 435, norii sub care std Ares Omd ypuséoist vépeowv XIII, 523, totul e scildat
in lumini, astfel incit Olimpul pare inzipezit dyavwipov I, 420 (imaginea se referd
la albeata norilor). Zeii ingigi strilucesc puternic XI, 60—66 si de aceea sint greu de
privit in fatd XX, 131. Lumina orbitoare emanati de acest strilucitor Olimp va con-
stitui mediul indispensabil al viefii gi moartea se va delimita prin opozitie. A trii in-
seamnd a vedea lumina strilucitoare a soarelui 8¢eodx. Aaumpdv @dog Aehioto
V, 120, XVI, 188; a exista inseamni a fi scos la lumind 7xc @béwadc L[, 309. Cind
lumina dispare oamenii inceteazld orice activitate, chiar lupta VI[, 282, II, 387,

1¢ Tnterpretdri antice ale fenomenelor cosmice pe care le incarneazd Zeus, la Félix Buffidre,
Les mythes & Homsdre et la pensée grecque, Paris, 195& p- 106—115, 117—122, 137—154.
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VIII, 485—488, IX, 65 i trec peste noapte ca peste un hiat, a doua zi reluind totul
din punctul intrerupt seara, VII, 331.

Zeus, care are ochi strilucitori, 8soe pacwve XIII, 3 §i lumini adyai XIII,
837, el insugi lumind, e stipinul suprem al acestei lumi care-i cuprinde i pe oameni gi
totul i se supune lui, deci luminii, iar ceea ce nu e lumin¥ se va constitui ca fortd adverss,
atit pe plan valoric ori moral, cit §i pe plan cromatic, intrind in sfera intunericului'?.
Dihotomia aceasta trangantd a valorilor in poezia lui Homer pare singularid fiindca
Grecia clasici nu o cunoagte. In mitologia greaci nu existd propriu-zis un zeu al raului,
aga cum vom arita cd apare Ares si alti citiva, intr-o misurd mai mics, la Homer!®.
S-ar pirea cd intotdeauna spiritul uman a conceput binele ca strilucitor §i riul ca
negru, dar o afirmatie categoricd in acest sens ar fi o eroare. Contrastul luminos-
intunecat videgte aceeasi pripastie pe plan moral, de tipul manicheismului, care nu a
existat insi intotdeauna, iar cind a existat, nu a pastrat corespondenta culorilor cu
categoriile etice, aga cum a ficut, de pildi, Novalis in Imnurile citre noapte. Senti-
mentalismul lui Pierre Loti sau Paul Bourget nu pune probleme de congtiintd in termeni
antinomici gi deci coloristic e roz, simbolismul lui Bacovia violet si gri, stenicitatea
optimismului in folclorul roman are culoarea naturii, e verde, iar pistorul Miorife:
nu concepe moartea ca o negurd, cum face Homer, deci ca un necunoscut inspiimin-
titor, ci in sensul contopirii cu natura panteisti. Pimintul, pulberea, noaptea, ceata
sint la Homer regnuri damnate, de aceeagi substan{d cu moartea, metafore ale eil®.
Tot ce nu e ceresc e supus pieirii ca oamenii Bpotol i tot ce nu are culoarea orbitoare
a Olimpului se realizeazi in extrema contrard, asa cum zeii cizuti din cer se pribugesc
in fundul Tartarului sumbru. Cerul, zeii uranici devin unitate de m#surd iar oamenii
ori ating ca Ahile o glorie uranicd dmouvpaviov xAéog X, 212, ori pier invingi.

O serie intreagd din atributele cerului le vom vedea trecute, prin epitete, lui
Zeus ca divinitate antropomorfs. El este in primul rind nemuritor &%dvatog II,
741 ca si lumina, cdci intunericul inseamni moarte (vezi mai jos); emand lumini
aateportythg I, 580 sau concentreazd lumina etepomnyepéra XVI, 298; locuieste in
indlgime S$ifuyos IV, 166. In plan moral vom gisi echivalentele respective: e plin de
intelepciune wyticta I, 173 gi deci de la el provin oracolele wavougatog VIII, 250;
protejeazd ospitalitatea Eéviog XIII, 625 sau garanteazi jurimintele 8pxuog? III,
107; e supremul stipin Omatog phorwp VIII, 22 dar nu despotic ci incoruptibil,
necrutitor, oxériuog L[, 112 §i deci pentru unii teribil alvéravog I, 552. Vointa
lui se manifestd prin fenomene naturale: el tund tepmucépauveg, I, 419 sau face un
zgomot teribil épiBoepétng XIII, 624, plySoumog V, 672 deci are o voce puternicid
sopboma I, 498 dar aceste atribute nu denoti cd se confundd cu trdsnetul, ploaia,
ninsoarea®'. Ploaia e o manifestare a miniei sale XVI, 384—393 ca i fulgerul VIII,
40, ca gi ezida sa neagrd &pepuviy alyida IV, 167 care simbolizeazd norii de furtuni,

17 Ch. Mugler, in La lumiére et la visiondans la poésie grecque, REG, LXXIII, 1960, p. 40—72,
vorbea de originea focoasd (ignée) a luminii in conceptia homerici. El {nsd confundd Iumina
cosmicd, de naturd uranici, cu emanatiile luminoase ale focului. De altfel textele pe care se bazeazi
sint mai mult decit discutabile. Lumina cereasc3 gi focul intruchipeazad in Homer sensuri opuse
4i deci a le confunda e o eroare.

18 Pireri antice privitoare la Ares vezi in Félix Buffidre, op. eif., p. 297—301.

19 BEvident nu totdeauna. Cuvintele iji pastreazi adesea $i sensul concret de care nu ne
ocupim neavind nici o tangentid cu scopul urmdrit.

© Cf. Diog. Laert., Pitagora VIII, 33: "Opxtbvre slvar <hv Slkzrov- xal duk Tolto Alx "Opxiov
Abyeadar.

21 Cf. Aram M. Freukian, op. cit., p. 127,
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dar nu furtuna?2. Toate acestea sint un bici al zeului Awdog pasttf XII, 37. Minios,
Zeus apare ca un nor negru xedaweene, I, 397 ca §i Apolo strilucitorul poifog care
supirat apare asemenea noptii vuxti éowxag 1, 47.

Dar furia e o stare accidentald in contrast cu seninitatea care e perma-
nentd in cazul zeilor. Minia, furia sint stari negative §i deci negre. Lui Agamemnon,
furios, viscerele i se innegresc gpéveg péhawor I, 103 iar lacrimile i sint negre ca
apa neagri a izvorului IX, 14—16. Durerile insele sint negre 1V, 117. Armatele
aheene i troiene, fatd in fatd, tremurd de spaimi aga cum marea sub vint se innegregte
VII, 61—65. Nestor e aseminitor negrului uragan xeiawij Awlham loog XI, 747,

Ares, zeu al rizboiului, capiti in Iliada atributele unei divinititi a raului. Dintre
toti zeii, el {i este cel mai urit lui Zeus V, 889—890. Este inconstant dAXonpdgarroc V,
889, iritabil 88u¢ VII, 330, inclinat spre distrugere atdniog V, 897, nebun &epwv
V, 761 si nu cunoaste nici o lege 8¢ of mwa olde Hépista V, 761; e funest odrog,
ucigag wuegévog V, 31 intrucit e un razboinic de nesupus Tadadpvog molewioTHg
V, 289 si insatiabil de rdzboi &to¢ moAéuoto VI, 203 dar si de singe afpatog V,
289 si deci intruchipeazi riul insusi Tuxtdév xaxév V, 831 (¢f. XIII, 569 unde
Ares e intrebuintat metonimic pentru rani). Pe plan metaforic el §i va apirea sub
forma unui nor negru V, 864 Iui Tidid Diomede, asem#nitor, ca si Nestor, uraganului
negru XX, 51 spre deosebire de norii Olimpului care sint albi sau strilucitori. Cind
zeil vor s& nu fie vazuti se inviluie in nori albi X1V, 349 si urm., sau ii invaluie pe
oameni spre a-i face nevizuti tot in nori albi (Atena, Afrodita etc.). Ares V, 506—507,
Hefaistos V, 23, folosesc noaptea sau nori negri ceea ce denoti conditia lor negativi
(Hefaistos reprezintd focul care e un simbol al distrugerii). Divinititile negative se
disting prin fntunecime. Pe scutul lui Agamemnon, Gorgona e reprezentati de o tinta
de smalt negru wéAavog xvavoro XI, 35, in centrul scutulni, in timp ce in jurul
ei se afld doudizeci de tinte albe. Gorgona are o privire teribild iar ling¥ ea stau Groaza
si Frica.

Rizboiul provoaci moartea i prin aceasta i§i atrage conditia infernali ; e feroce
atuyepée VI, 330, aduce lacrimi Saxpuéeig V, 737, teribil Suvemyne XIII, 535, brutal
xpatepbe XIII, 383 ete. i e generat de «discordia care devoreazi inima»” Epig SvpoBépog
VII, 301, sora §i tovardsa lui Ares ucigasul IV, 441. Reactiile oamenilor in rizboi
sint « intunecate »; falangele se migcd intunecate xvavear IV, 282, girurile ostenilor
pe cimpul de luptd sint ca marea intunecatd VII, 63 —66, armata troienilor e un nor
negru xvdveov Tpowv vépog XVI, 66. Dar pe lingd metafora culorii, rizboiul se
muleazd in Iliade pe imaginea bronzului. (Whitman remarca motivul armurii in cadrul
epopeii traditionale.) Ares insusi e de bronz ydixeoc V, 704, 866 iar Aias Imbricat
in bronz pare cd e Ares la rizboi VII, 206—208; aheii protejeazd coribiile cu un gard
de bronz ficut din piepturile lor ppakavro 88 viag / Epxet yorxelw XV, 566—7;
Eneas 5i Idomeneu se aruncd unul asupra celuilalt si-gi taie carnea cu bronzul necru-
titor tauéew xpéa vnAéL yaAng XIII, 501; Ahille are o voce de bronz &ma ydAxcov
inspiimintitoare XVIII, 222. Desi fisi pistreazi in multe locuri sensul propriu,
bronzul imbinat cu motivul focului devine o metafori a rizboiului insugi, a pasiunii

22 P. Mazon, Iliada, 111, p. 75, notd, printre altii. Egida insi e scutul cu care se apird
sau atacd Zeus, pitura de nori: Kal 161" dpa Kpovidng etv’alylda Svooavéesoay [pappapény,
"I8nv 8¢ watd vegéeoor xdiuvpev XVII, 693—594; Suocavéec inseamnd « impodobit cu fran-
juri», epitet excelent pentru a reda aspectul rivigit, destrimat al norilor. Textul e clar: Zeus
a tras egida si imediat apoi, in consecintd, a inviluit Ida in nori: egida reprezinti norii. Egida e
scutul lui Zeus, norii pe care i-a pus la intrarea in Olimp.
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rizboinice arzitoare. In momentul ofensivei culminante a troienilor asupra aheilor,
Hector sparge portile zidului §i se aruncd prin spirturd strilucind in bronzul inspai-
mintitor: Adume 8% YaAud [ opcpdaréw, Tov Eeoto mept ypot; XII, 463 —464. Cind
Hector e anuntat de moartea unui prieten, « norul negru al durerii il cuprinde » §i se
avintd in luptd iar armura de bronz i e in flaciri: Tov & &yzoc ve@éry éxdrude péhou-
va, /BT Ot Sra mpopdywy nexopuduévoe alSom yarnd XVII, 591—592; armata troiand
intr-un moment cind lanseazii o ofensivi striluceste de bronz yadx® pappaipovrec
X111, 801 adicd de elan rdzboinic; strilucirea puternici a bronzului e ca lumina
orbitoare a lui Zeus mag & &pa yadnd | Aap.¢’ &g te 6repomy) matpde Ardg aiyidyoro X1,
65 —66 iar ochii sint uneori orbiti de lucirile pe care le arunci bronzul cistilor strilu-
citoare, al cuiraselor ete. XITI, 340—342. Strilucirea bronzului e atit de puternici ineit
radiazd pind departe in cer XI, 44 sau traversind eterul se indreapti spre cer awd
xaAxob eomectoro / alyAn mapgavéwon 8t aidépog odpavov Ixe II, 457—8; imaginea se
amplificd pind la a proiecta cerului insugi vegmintul luptei odpavév &g mordyarxov,
cor spre care se indreaptd sunetele surde ale bitiliei®® V, 504 gi XVII, 425. Moartea
insigi e un somn de bronz yaixeoc Gmvog X1, 241, iar somnul e frate cu moartea XIV,
231. Exemplele date sint spicuiri dintr-o tesiturd de imagini care stribat canavaua
intregii epopei, ca un fundal plastic.

Revenind la metafora culorii, vedem ci tot ce apartine sferei intunericului e o
regiune damnati. Cum spuneam mai sus, noaptea intrerupe orice activitate umana sau
divind i mentine viata intr-o stare latent#®$. Noptii trebuie s& i te supui meiSopo
I1X, 65, VII, 282, intrerupind forma de comportare din timpul zilei cici ea ii domo-
legte si pe zei si pe oameni duArerpor Yedv . .. xal avdpav XIV, 259 si Zeus insugi
renuntd si-1 mai pedepseasci pe Hypnos pe care-l salveazi Noaptea, cici Zeus il
lasi in pace nevoind si displacd « noptii rapide » w¥) Nuxti Sof) dmodbpia Epdol X1V,
261. Noaptea e propice, ca si ceata, hotiilor III, 11, dezertdrii VIII, 508 —511, IX,
470—475, sau spionajului X, 251 —253. Ulise se gribeste, la apropierea zorilor, si se
intoarcd in tabird ca fantomele shakespeariene la cintecul cocogului. Nestor e uimit
¢ind cineva umbld noaptea singur, cind toti muritorii dorm X, 82—83. Ulise e convins
¢l 0 nevoie teribild ii mind pe cei ce riticesc noaptea prin tabird X, 141 —142. Pentru
# impiedica fuga sau dezertarea in noapte trebuie si aprinzi focuri, si faci deci lumina
VIII, 508 —511, IX, 470—475. Noaptea intunecoasi éppvaing X, 83 e un sinonim
al mortii V, 310, XTII, 425, XVI, 567, al ororii X, 297298, al minici I, 47,
X1I1, 462—463 %,

Aceeasi conditie infernald o comportd si pimintul yata, x3dv. El di caracter
vaduc oamenilor care triiesc pe suprafata lui. Muritorii ménincé griul Demetrei si sint
vulnerabili la bronz si la pietre mari XIII, 322 —23; ei sint pieritori intrucit se hranesc
cu fruetul pimintului VI, 142 spre deosebire de zei care minined ambrozie &upposte
si sint nemuritori davator V, 342. Pimintul tine in el mortii XVI, 629, III, 243 —244,
de aceea, ca un licas al mortii, el e negru yata pélawea II, 699 dar giroieste de singele
purpuriu pée Salpate yala pérowva XV, 715, épudaivero daluatt yaia X, 484 al
mortilor. A intra sub pimint inseamni a muri td Fdupe yailav &80ty VI,
19 = &N &upw Supdy amybpa VI, 17; a fi trintit la pimint e echivalent mortii

23 Interpretarea curentd, care considerd ad litteram ci cerul e chiar de bronz, e in cel mai
bun caz neargumentatd i de aceea propunem explicatia de mai sus. Vezi discutia problemei la
Aram M. Frenkian, op. cit.,, p. 12—13, 17, 133—134.

M Cf. si Ch. Mugler, op. est., p. 63.

3 Ibid., p. 64.
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mehdlew ydovi movhuBoteipy VIIL, 277. La gindul cd aheii ar putea parisi
Troia §i Menelau ar putea si-si giseascd mormintul acolo, la gindul acestei rugini
Agamemnon ar prefera si se deschidi pimintul, inghitindu-l téte pou ydvor edpeia
xdav IV, 182; aceeasi idee in XVII, 415—17. A muri inseamn doar a te preface
in pidmint sau in apd: AMN'Ouet pdv mdvreg 08wp xal yatla yévoiede VII, 9928,
Althaie, mama lui Meleagros, cere moartea pentru fiul ei lovind in nestire cu pumnii
pimintul fecund moAAd 8¢ xal yalav mohubpBnv yepolv dhola IX, 566—5H71. Pe
plan cultual, distinefia cromaticd intre pimint, soare gi cer e manifestd; pentru
a intdri pactul lui Menelau se aduc doi miei: unul alb pentru soare §i unul negru
pentru pamint; lui Zeus i se va aduce un altul III, 103—104. A muri inseamni a
apuca cu dintii pamintul II, 418 ji a te amesteca in praf & xovipev peyivae III,
55, X, 407, a te zdrobi in praf VIII, 156 intrucit praful e un semn al mortii sau
infringerii XIV, 145, dat si de Zeus XII, 253—255. Moartea este ea insisi neagri
9dvatos péhag II, 834, etc. sau purpurie ca singele mop@bpeog V, 8327, intrucit
elinul are groazi de moarte, pentru el fiind oribild otuyepdc V, 47, tristd Auvypéc,
ca un abis abrupt almds §AcBpoc?, Moartea pune capit vietii, totului, dupd ea nu
mai urmeazi nimic decit intunericul §i ea insisi e o negurd groaznicd otuyepég
oxbtog V, 47, o noapte sumbrd Zpefevwh vOE V, 659 gi de aceea le e oamenilor
odioasid III, 454.

Intorcindu-ne din aceste sumbre simboluri, vom gasi in sferele senine sensuri
optimiste. Lumina e un semn de sperant{i pentru rizboinici péwg Févdpoiwv VI,
6 sau de incredere in zeul care te conduce spre victorie XIV, 386. Lumina impiedici
noaptea dezertarea gi fuga VIII, 508 —611, IX, 470—475, indepirteazd primejdiile,
e deci o salvare @dog fAdev, &Zuvve 8¢ vyheds fuxp XVII, 615, eroii acceptd si
moard chiar, dar in lumina, implorindu-i pe zei s3 indepirteze ceata, si fac3d senin
XVII, 643—650; a fi inactiv, a nu fi o lumind @dog¢ XVIII, 102, adicd o salvare, o
sperantid pentru altcineva inseamny a fi o povard nefolositoare a pimintului érdauov
&x%og dpobpng XVIIIL, 104. Semnele date de zei nu se manifestd numai prin lumini
ci gi prin alte modalitdti, sensul binelui fiindu-ne dat uneori §i de opozitia stinga-
dreapta nu numai de alb-negru, c3ci sint perfect corespondente cum ne spune
undeva Hector, interpretind zborul pasirilor: «fie spre dreapta s3 meargi dupi
aurord §i soare, / Fie spre stinga, spre intunericul sumbru »: elz *énl 3¢k’ Ywor mpdg
hd T'HéAby e, [ elT’én’ dpiotepa tol ye wotl {dpov fepbevra XII, 239 —240, of. si
I1, 3532%.

Un criteriu de recunoajtere a zeilor e strilucirea vie deosebitd a ochilor. Elena
o identific pe Afrodita dupi gitul minunat, pieptul fermecator i ochii strilucitori
Suparta papupatpovea IIT, 396—397. Zeii infernali insd, ca Ares, au flaciri in ochi,
simbol al fortei distrugerii, iar stirile psihice violente se manifestd pe pupilele ochilor:
lui Hector furios ochii ii ard in flacari mupl 8’ 8ooe 8ed7er XII, 466 sau are privirile

# Cf. Xenophanes: mivreg vdp yalng te xal 08xtog dnyevépede §i éx yalng yap mdvra xal
¢ yiv mdvra tehgutd.
XI 3’7 Roua de singe e un semn al mortii trimis de Zeus din eter &¢époxs/alupar. pudaiéag

, 63—bh.

8 Cu sensul de « talaz abrupts, vezi articolul lui W. J. Verdenius, The Melaphorical Sense
of alwic, in Mnemosyne, 4, ser. VI, 19563, p. 115.

»® La XV, 191 «intunericul sumbru» nu e o simpld formuld ci chiar partea din univers
care i-a revenit lui Hades la impartirea intre frati: "Aldn¢ 8’¥Aaxe {épov fepbevra. Versurile XII,
239—240 sint interpretate de altii (P. Mazon, Iltade, II, p. 166; V. Magnien, Iliade, Hachette,
1928, p. 445—46) numai in sensul orientarii fatd de punctele cardinale, ceea ce 6 o eroare.
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lui Ares gi ale Gorgonei 'opyol¢ Supat’&ywv 732 Bpotororyold “Apnog VIII, 349.
Tot in spiritul unei viziuni metaforice putem interpreta episodul balantei VII,
66—74 ca gi sensul deplasdrii soarelui pe cer®. Cind soarele atinge mijlocul cerului
Ruog 8" "HéMog péoov oldpavdv auiBeBiner, Zeous pune intr-o balantd kerele aheilor
gi troienilor. Ridicind balanta, Zeus o las% in suspensie §i «se inclind ziua fatald
a aheilor » péme Salowwov Fuap 'Ayardv ne spune poetul descifrindu-ne el insugi
simbolul balantei: ea reprezinti soarele. Balanfa e de aur ypdoeia tdAavra, ceea
ce ar putea indica globul de aur al soarelui. Platanul care se lasd in jos pentru
ahei e soarele care apune in partea grecilor, asfintitul prevestindu-le infringerea. $i
in altd parte XXII, 209 gi urm. XIX, 221 —224 soarele apare ca o balan{i. In XVI,
773 gi urm. insd apare doar soarele, firid si se mai denumeasc3 balantd. Cit timp se
afld la Zenit, sansele armatelor sint egale. In momentul in care soarele se apropie de
asfingit, aheii cijtigh un avantaj uimitor. Fird si o mai pomeneascid, Homer are aici
in vedere migcarea balantei: el creeazi o metaford cici, in fond, Homer descrie numai
migcarea astrului.

Citeva concluzii se impun. Antropomorfismul divinitatilor ¢ mult mai putin
insemnat in Iliada decit ar pirea, tocmai datoritd distinctiei clare intre personajul
divin in forma umani §i fenomenul natural pe care il reprezinti. Cerul e o metafors
a aspiratiilor celor mai inalte ale omului iar lumina emanatd de cer reprezinti mediul
vital propice umanitatii, noaptea, ceata, intunericul constituind regiuni, medii incom-
patibile cu fiinta umani, impreund cu pdmintul, metafore ale mortii, adici ale spaimei
necunoscutului §i sfirgitului. Olimpul e o figurare metaforicd a cerului, stelelor,
planetelor,a cosmosului, intr-un cuvint ca for{a superioars si deci licag al zeilor. Norii,
furtuna, ploaia, sint interpretate de poet ca unelte ale olimpienilor, dindu-le denumiri
speciale in epos, in fond ins% Homer le descrie cu exactitate. Poetul cautd mijloace de
sensibilizare a anumitor stiri, senzatii sau idei prin motivul bronzului imbinat cu cel
al focului, prin imaginile metaforice legate de privirile ochilor, prin metafora balantei.
Antinomia cromatic alb-negru constituie o ipostaz3 metaforicd a categoriilor morale
care se extinde §i pe alte planuri. Lumina inseamn3 viat3, sperant, salvare etc. in
timp ce intunericul e un sinonim al spaimei, al mor{ii. Aspiratia citre anumite elemente
cosmice sau fenomene naturale ascunde idealuri umane orinduite insensul cunoasterii,
cdci cunoscutul se distinge de necunoscut ca lumina de intuneric. Eposul i§i incheagd
astfel universul din planuri grandioase, mulind pe elementele naturale fundamentale
dramele existentei. Ideile gi imaginile stribat drumuri paralele gi sinonime, se depirteazi
sau se apropie unele de altele $i conflueazd in metaford, iradiind sensuri atotcuprin-
zitoare.

O vedere de ansamblu asupra poemelor homerice ar fi trunchiatid daci ne-am
liinita la atit. Dac3 insid Iliada este o epopee a razboiului, Odiseea cuprinde alte
semnificatii, mai senine gi altfel transfigurate, inchegind o lume diferit3, in care
lumina azurului §i reflexele mirii imbils3meaz3 eterul i zilele eroului ca o amprentd
inalienabild a fericirii regisite §i statornice.

% Simbolizind spiritul de justitie al lui Zeus la René Schaerer, L'homme anlique et la structure
du monde intérieur, Paris, Payot, 1958, p. 28—29, 46—48.
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