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Definită, în genere, drept o comparaţie prescurtată, metafora a figurat, ta atare, 
in tratatele de retorică şi stilistiră, atît în (·ele ve(·hi cit şi în c·ele moderne, inclusă în 
categoria tropilor, a rli.ror funrţie artistică, indecbşte rerunostutl't, e (·ea ornamentală. 
Dar, în timp ce în cadrul comparaţiei pro(·esul mintal e notat în toate etapele lui, prin 
prezenţa atit a ambilor tem1eni, cit şi a adverbului sau adjertivului c·are stabileşte 
legătura intre termeni, în radrul metaforei cuvintele de legăturii. dispar, c·a fiind de la 
sine înţelese, ceea ce denotă. rapiditatea mai mare a proceselor mintale şi ded un stadiu 
raţional mai avansat. Aşadar, tomparaţia. şi metafora ar nprezenta etape istorice 
în evoluţia capacită.ţii umane de rrfle<:ta.re artistică. Aceste considerente au avut drept 
c·onsecinţă identificarea epopeilor homerice drept producţii Jiterare aparţinind unui 
stadiu mai vec·hi al civilizaţiei, identificare ce s-a făcut în special pe baza speculaţiilor 
legate de comparaţ.ia homerkă. 1 şi datorită aserţiunii eronate că în Homer nu existA. 
metafore, idee lansată de Rrmy de Gourmont în lucrarea citatli.. în reaJitate, existenţa 
metaforei la Homer ca. figură stilistiră e afirmată înf'ă de Aristotel 2 şi idrea a circulat 
în toată antiebitatra dasifă 3 • Pe de altă parte, nu e mai puţin adevărat că studiile 
dedicate metaforei homcri('e, in filologia clasică modernă, sînt în număr foarte redus. 
Fraţii Croiset' vorbesc vag despre «metaforele şi toate modalită.ţile indirecte de a 
traduce gindirea » fără a face o refrrire directli la text. SC'hmid - Stăhlin 6 ne spun 
că «metafora şi personifirarea sint destul dr rare dar scoaFe puternic în relief», şi 
dau ca rxc·mplu .obişnuitul 7totµ.-1jv ArJ&lv =păstor al popoarelor, Hector 7tOÂEµ.oto ve<poc; 
XVII, 243 = întunecime a războiului ». Jn volumul I al monografiri lui Finsler, 
in<'hinată lui Homer 8 , metafora constituie obiectul a 5-6 rinduri pe C'are le dtăm: 
~Anticii au admirat îndeosebi la Homer frumuseţea metaforri: ţărmmile care urlă 
în timpul furtunii, norii n<'p.ri ai duşmanilor, ţarc·ul dinţilor, «orciana munţilor. Aias 

1 filmy de (jounnont, Le 1iroblet1•C dt1 st11le, l'aris, 1924, rap. La t(Jt11paraisc!fl et la meta­
phvre; T. Vianu, Problemele metaforei fi alte studii de stilisticd, E. S. P. L. A., 1957, cap. Problema 
cvrnpara(iilor homerice, ru o bogată disruţie bibliograficii .• 

2 Retorica, III, 4, l. 
3 Heinrich lausberg, Bat1dbt1ch der litcrarinltrt1 Rl1ftvrik, voi. I, p. 285 şi urm. 
' Bistvire de la litteratt1re grecqt1e, voi. l', 1928, p. 263. 
• r.cschith.e der griediiuhrn Literait1r, voi. l, Miin1·hl'n, 1929, p. 92. 
6 Homer, Pl'rlin, 1914, p. 328. 

f..1rJ 1 X, J!..l6fi, p. 19-27, Bucurf'tti 
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este zidul sau turnul aheilor, el aduce lumina sa, adică salvarea, ci zdrobeşte rîndurile 
troienilor. El ară lupta ca pe un cîmp, pămintul rîde datorită strălucirii minereului~­
În rest marile monografii relative la Homer nu pomenesc nimic despre metaforă. 
Trebuie să ne adresăm articolelor speciale din revistele de filologic clasică pentru a găsi 
date noi. F. M. Combellack 7 discută formula homerică. e7teix 7tTep6ev-rix <c cuvinte 
înaripate». M. Parry 8 constată raritatea metaforei la Homer şi faptul că ea nu are 
o valoare poetică foarte clară. Ea nu e întrebuinţată. niciodată într-un moment cînd 
emoţia e foarte intensă şi nu revelă, ca la Pindar, efortul poetului de a exprima o gîndire 
sau un sentiment personal. Pare a fi la Homer mai ales o formulă împrumutată epopeii 
tradiţionale 9 • Ideea că stilul homeric se bazează pe formule tradiţionale aparţinînd 
poeziei epice anterioare lui Homer apare şi la Maurice Bowra10• El arată că o formulă.­
temă e adaptată, în interiorul eposului, contextului respectiv şi deci formula-temă va 
apărea sub diferite variante. Anumite metafore pot fi explicatt' în acest mod, prin 
adaptarea unui cuvînt dintr-o formulă-temă la contextul ret1pectiv, ceea ce duce la 
schimbare, la transfer de sens. Astfel, verbul µettvoµett <ca fi nebun», aparţinînd 
unei formule-temă, îl găsim în contexte diferite, ceea ce îl face l'lă i1c refere atît la oameni 
cit şi la obiecte, căpătînd valoarea de metaforă. În sfirşit, un articol al aceluiaşi 
M. Parry 11 îl apără pe poet de acuzaţia inexistenţei metaforelor. Cedric H. Whitman iz 

ne spune că Parry uzează de o definiţie limitată a metaforei. E exact ceea ce se poate 
reproşa tuturor lucrărilor enumerate pînă aici: ele concep metafora ca un artificiu 
artistic izolat (figură de retorică), fără să vadă liniile de structură în care metafora se 
conturează de-a lungul epopeii şi în care recunoaştem proiecţia propriei viziuni a 
poetului asupra lumii, constantă de la primul Ia ultimul cînt. Pe de altă parte, o 
problemă specială o ridică prezenţa divinităţilor ca personaje în cadrul acţiunii epo­
peilor homerice. Iniţial zeii reprezentau fenomene sau clemente ale naturii pe care 
primitivii le-au conceput ca fiinţe de constituţie umană. Explicaţia acestui fapt a 
dat-o Giambattista Vico. În Scienza nuova, el arată că în faza lor primitivă oamenii 
nu se foloseau de o logică raţională ci de una intuitivă şi poetică, care constă în a 
proiecta asupra lumii înconjurătoare datele experienţei şi structura proprie fizică şi 
psihică a omului. Deci formula e antropomorfismul. Procesul propriu-zis era un transfer 
de sens. Aşadar pentru Vico caracterul dominant al viziunii primitivilor era metafora, 
dar nu acea metaforă aparţinînd logicii raţionale, treapta imediat următoare compa­
raţiei, ci metafora logicii poetice. Mitologia reprezintă un mod de a concepe antro­
pomorfic natura şi Homer nu va constitui un caz aparte. După cum vom încerca să. 
arătăm însă, realităţile naturale care stau la baza apariţiei zeilor antropomorfi au, în 
text, o existenţă independentă de aceştia. Cerul, stelele, soarele, pămîntul, lumina, 
întunericul, noaptea constituie adevăratele divinităţi ale elinului homeric, forme de 
figurare artistică a sentimentelor şi viziunilor lui: dreptatea şi înălţarea sufletească, 
sentimentul siguranţei şi al salvării, spaima necunoscutului şi a morţii etc. Prin urmare 
nu antropomorfismul e singura sau cea mai importantă modalita.tl' de sensibilizare şi 

7 Words that die, în The Cla8sica.l Journal, XLVI, 1950. 
8 The Homeric Metaphor as a Traditionat Poetic Dev1:c1•, în 'J'ra,nsactio11s ancl Pro<:eedings 

of the American Philological Association, 1931. 
• Ca şi la Combellack, informaţiile sînt luate din Annee philologique, anii respectivi. 

lo Cap. Slyle din lucrarea A Companion Io Homer, 1962, p. 26-37. 
11 The Traditional Metaphor in Homer, Classical Philology, I (1933), nr. 28. 
12 Homer and the Heroic Tradition, Harvard University Press, 19!18. 
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i11ţ.l'IPgere a lumii zeilor13 ~i a naturii, ci interferenţa şi echivalenţa planului natural 
1·11 (·ci moral sau afectiv. Aceste planuri reprezintă, de fapt, fiecare în parte, termenii 
urwi metafore dar nu în sensul pe care U dă Vico cuvîntului şi nici în sensul stilisticii 
daRice, ci într-o accepţiune mai largă, a corespondenţelor structurale, a identităţii 
1·H1mţiale a regnurilor şi a formelor. Extinsă de la faptele de stil la artă în întregime, 
metafora devine o componentă a viziunii artistice, viziunea însăşi. Poetul va putea 
cleRcrie un fenomen, de orice natură, prin alt fenomen cu structura identică pentru a 
pune în valoare astfel repetabilitatea fenomenului respectiv în formele aparent diferite 
alt• realitătii. 

în a~est sens a urmărit metafora în P-Oezia homerică Cedrick H. Whitman în 
1·.artea rn Homer and the Heroic Tradition: « Întreaga lume a lui Homer - spune el -
1•i;te o metaforă, un simbolism articulat în trăsături mari al vieţii eroice ». De la imagini 
~i motive de o întindere relativ redusă în eposul homeric14, imagini şi motive ca cel 
al pînzei pe care o ţese Andromaca cînd Hector îşi duce ultima bătălie care, ca şi 
torsul Moirelor, constituie o metaforă a morţii, lumina ca metaforă a victoriei şi 
întunericul a morţii, cercetarea lui Whitman se extinde la motive ample: mareau, 
vîntul, norul, ceaţa sînt repere constante de referire ale lui Homer în crearea tablo­
urilor epopeii pentru a stabili planuri de imagini paralele. Singurul element, însă, care 
Htrăbate Iliada ca un echivalent metaforic al întregii desfi!,şurări a acţiunii este, după 
părerea lui Whitman, focul. Motivul focului se concentrează în jurul temei_pasiunii eroice 
~i a morţii. Minie, distrugere, vitejie eroică, onoare eroică, toate sînt foc. ln jurul focului 
HI~ conturează un simbolism tragic. Tabloul homeric pe care ni-l relevă cartea cercetăto­
rului american e frumos dar nu în totalitate autentic. În special motivul focului came­
taforă generali!, ridică nedumeriri nu atît în privinţa simbolurilor pe care le încarnează cît 
în ceea ce priveşte existenţa lui reală în tot cuprinsul poemului. Whitman încearcă să 
demonstreze că motivul focului e o oglindă fidelă şi în acelaşi timp prevestitoare a desfă­
~urării acţiunii lliade1:, dar interpretarea lui forţează datele textului. Cu toate slăbiciunile 
ei, cartea lui Whitman, spre deosebire de aproape tot ce s-a scris pînă la el, deschide 
i;ingura cale de urmat pentru înţelegerea sensurilor şi frumuseţilor poeziei lui Homer. 
Ceea ce nu ne spune însă Whitman, în ciuda calităţii excepţionale a lucrării sale, e 
originea şi legile care guvernează această viziune proprie poetului homeric. Lăeînd 
la o parte simbolurile focului, mă.rii, vîntului etc., tratate de alţii, vom încerca să 
arătăm în cele ce urmează, referindu-ne numai la Iliada, că elinul homeric transferă 
dualismul categoriilor morale bine-rău pc plan cromatic, în alb/strălucitor-negru, 
bicromatism care provine din adorarea cerului senin, distins clar de zeul antropomorf 
Zeus, căruia îi corespunde, şi prin opoziţie viziunea infernală a nopţii, întunericului, 
pămîntului etc. Cu alte cuvinte, sentimentele eroilor epopeii homerice converg spre 
un ideal întruchipat de divinitatea supremă, ideal care se prezintă sub forma metaforică 
într-unul din elementele naturale fundamentale, cerul de zi, azurul. Zeus reprezintă 
cerul, dar şi unul ~i eelălalt îşi păstrează. individualitatea, ceea ce creează termenii 

ia Croiset, op. cit., voi. I, p. 251, 255; Pierre Chantraine, Le divin et Ies dieux chez Homere, 
în Entretiens sur l'antiquite classique, tom. I, p. 47-93; ef. Aram M. Frenkian, Le monde home­
rique, Paris, 1934, cap. I: Le ciel, lll: L'atmosphere, IV: La terre, C. Les dieux. 

u Capitolele cărţii lui Whitman care se referă la metaforă: lmage, Symbol and Formula şi 
Fire and Other Elements analizează în special Iliada. 

16 Asupra motivului şi semnificaţiei simbolice a mării în eposurile homerice, vezi P. Creţi&, 
Marea homerică, în Studii clasice, II (1960), p. 309-316 care se referă însă aproape exclusiv la 
Odiseea, întrucît imaginea mării e foarte palidă în Iliada. 
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unei metafore intre ideal şi fenomenul natural18• Propriu-zis Ze:oc; gen. At6c;, ca ser. 
Dyaus, are aceea.şi rădii.cinil. cu lat. dies şi inseamnil. lumină de zi. Zeus este luminii.­
tatii., gr. Z!U nii"t"ep, lat. Di,espiter, ser. Dyaug pitii. Adorîndu-1 pe Zeus, elinii 
adorau lumina, dar nu orice lumină., ci lumina cerului de zi, azurul, spre deosebire 
de cerul de noapte, înstelat, &cnep6e:tc;. Oind grecii îl invocau pe Zeus, ridicau 
mâinile în s11e Atl. :x,e:i:p~ ă.vixa:x,wv V, 174 etc. sau ochii III, 364, poetul folosind 
aceeaşi formulii. a.tît pentru cer cit şi pentru zeu, ceea. ce arată. că. Zeus şi cerul sînt 
acelaşi l11cru. Ceilalţi zei au şi ei aceea.şi origine 11ranică. &e:oi:ow E7toupixv(otat 
VI, 129, hol. Oupixv(c.>ve:c; I, 570. Heracles, fi11l 111i Zeus, plingea că.tre cer xl..ix(e:axe: 
npoc; oupixvOv VIII, 364-365 iar Zeus, auzindu-l, o trimite pe Atena la el din 
înaltul cerului &7e' oupixv6hv. Viaţa activă a zeilor şi a muritorilor durează. 
cit şi lumina. Noaptea ei duc o viaţă latentă, dorm, rareori meditează sau chefuiesc, 
dar imperiul dominaţiei lui Zeus încetează şi Zeus însuşi se teme de noapte şi nu vrea 
s-o supere XIV, 261. Olimpul nu se confundii. cu cerul ci e locuinţa tuturor zeilor 
unde cerul reprezintă slLla.şul cel mai înalt, pe care stl!. Zeus tixpo•ii•n xopuipjj 
1Col..u8e:tpiX8oc; OuMEJ.îCOto I, 499 şi passim. Oind Zeus sloboade furtuna (semn al 
miniei), un nor negru urcă. din Olimp (a.dicil. din eterul divin - spaţiu între cer şi 
pămînt care cuprinde atmosfera şi stelele) la cer, prin urma.re la. Zeus, că.ci el o dezlăn­
ţuie ·ne; 8'6."&1C' OuMµ.7CoU veipoc; lp:x,e:•ixt oupixvov e:!aw I ixt&epoc; EX 8ll)c;, lhe: 't'e: 
Ze:uc; l..ix(l..ix7Cix 't'e:(v71 XVI, 364 -365. Cil. Olimpul reprezintă cerul înstelat şi că 
« Olimpul cu multe creste » "Ol..uµ.7eoc; 7Col..u8e:tpiic; e o exprimare figura.tă pentru 
cerul înstelat oupixv6c; &a.e:p6e:tc; V, 769 etc., faptul e evident din următoarea scenă: 
Hera în car se îndreaptă spre Zeus. Ea trece prin porţile cerului 7t01..ixr. oupixvou. 
Porţile sînt pii.zite de Hore cărora le e încredinţat cerul va.st şi Olimpul. Horele au 
misiunea. de a da la o parte sau repune norul des de la. intrare: ljµ.~ &vixxl..i:vixt 
'!Nxtvov veipoc; lj8' e~t&e:i:vixt. Pe acolo a trecut carul zeiţei •ii @a. 8t' a.u't'cXCilv. E clar 
că porţile sînt în fond norii. Hera îl găseşte pe Zeus retras pe cea mai înaltă. culme a 
Olimpului cu creste nenumărate: &xpo't'ci.'t'n xopuipjj 7Col..u8e:tpii8oc; Oul..op.7Coto. Ea 
are o convorbire cu el şi pleacă. apoi. Dar pleacă. din Olimp. Poetul ne spune însă.: 
<1 Ea biciuie ca.ii şi aceştia, plini de avînt, zboară între pămînt şi cerul înstelat• 
µ.e:aa11rUc; ya.(11c; •e: xa.l. oupa.vou ă.a•e:p6ev•oc;, căci ea vine din Olimp spre pămînt 
(V, 748 şi urm.). E evident deci că poetul foloseşte termenii «Olimp» şi <1 cer 
înstelat• pentru a denumi aceeaşi realitate. În Olimp zeităţile stau pe tronuri de 
aur :x,puaeotatv e1Cl. xl..taµ.oi:atv VIII, 436, IX, 533, ca şi Zeus x_puae:tov btl. &p6vov 
VIII, 442, tronurile, ca şi crestele Olimpului, părînd a fi stelele V, 768-769, VIII, 
441, 436. Aici, în Olimp totul e de aur sa.u puternic strii.lucitor, tronurile, ca.rele 
din flăcări a.le zeiţelor VIII, 389, V, 745, zidul de la intra.re evw7Cta. 7ta.µip:xv6wv•a. 
VIII, 435, norii sub care stil. Ares u1Co x.puafotat veipe:aw XIII, 523, totul e scăldat 
în lumină, astfel incit Olimpul pa.re înzii.pezit &yiivvtipov I, 420 (imaginea. se referă 
la albeaţa norilor). Zeii înşişi strMuce:ic puternic XI, 65-66 şi de aceea sînt greu de 
privit în faţă. XX, 131. Lumina. orbitoare emanată. dl} acest strălucitor Olimp va con­
stitui mediul indispensabil al vieţii şi moartea. se va. delimita prin opoziţie. A trăi în­
seamnă. a vedea lumina strălucitoare a soarelui 6i.!ie:alht l..ixµ.7Cpov qiiioc; ~e:A(oto 
V, 120, XVI, 188; a. exista înseamnă a fi scos la lumină. f,x~ '1>6wa8e: 1[, 309. Oind 
lumina dispare oamenii încetează orice a.ctivitat~. chiar lupta. vn. 282, rr, 387, 

11 Interpretil.ri antice a.le fenomeMlor cosmice pe ca.re le inca.rnea.zl Zeus, la. F~lix Buffii!re, 
Les mylhea d' Homere et la pensee gr1wzue, Pa.ris, 1956, p. 106-115, 117-122, 137-15i. 
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VIII, 485-488, IX, 65 şi trec peste noapte ca peste un hiat, a doua zi reluînd totul 
din punctul întrerupt seara, VII, 331. 

Zeus, care are ochi strll.lucitori, 15aae: ip.u:Lvw XIII, 3 şi lumini ixuyix( XIII, 
837, el însuşi lumină, e stăpînul suprem al acestei lumi care-i cuprinde şi pe oameni şi 
totul i se supune lui, deci luminii, iar ceea ce nu e lumină se va constitui ca forţă adversă, 
atît pe plan valoric ori moral, cit şi pe plan cromatic, intrind în sfera lntunericului17 • 

Dihotomia aceasta tranşantă a valorilor în poezia lui Homer pare singulară fiindcă. 
Grecia clasică nu o cunoaşte. În mitologia greacă nu există propriu-zis un zeu al răului, 
aşa cum vom arăta că apare Ares şi alţi ciţiva, într-o mă.sură mai mică, la Homer18 • 

S-ar părea că întotdeauna spiritul uman a conceput binele ca strălucitor şi răul ca 
negru, dar o afirmaţie categorică în acest sens ar fi o eroare. Contrastul luminos­
întunecat vădeşte aceeaşi prăpastie pe plan moral, de tipul manicheismului, care nu a 
existat însă întotdeauna, iar cînd a existat, nu a păstrat corespondenţa culorilor cu 
categoriile etice, aşa cum a fă.cut, de pildă, Novalis în Imnurile către noapte. Senti­
mentalismul lui Pierre Loti sau Paul Bourget nu pune probleme de conştiinţă în termeni 
antinomici şi deci coloristic e roz, simbolismul lui Bacovia violet şi gri, stenicitatea 
optimismului în folclorul român are culoarea naturii, e verde, iar păstorul Mioriţei 
nu concepe moartea ca o negură, cum face Homer, deci ca un necunoscut înspăimîn­
tător, ci în sensul contopirii cu natura panteistă. Pli.mîntul, pulberea, noaptea, ceaţa 
sînt la Homer regnuri damnate, de aceeaşi substanţă cu moartea, metafore ale ei1". 

Tot ce nu e ceresc e supus pieirii ca oamenii ~po•ot şi tot ce nu are culoarea orbitoare 
a. Olimpului se realizează în extrema contrară, aşa cum zeii căzuţi din cer se prăbuşesc 
în fundul Tartarului sumbru. Cerul, zeii uranici devin unitate de măsură iar oamenii 
ori ating ca Ahile o glorie uranică u7'oupiivLov x>.eoi:; X, 212, ori pier învinşi. 

O serie întreagă din atributele cerului le vom vedea trecute, prin epitete, lui 
Zeus ca divinitate antropomorfă.. El este în primul rînd nemuritor ii&il.vixToi:; li, 
74t ca şi lumina, căci întunericul înseamnă moarte (vezi mai jos); emană lumini 
lia•e:po1'YJT~<; I, 580 sau concentrează lumina a.e:p01'YJYE:PtTIX XVI, 298; locuieşte în 
înălţime u~t~uyoi:; IV, 166. În plan moral vom găsi echivalentele respective: e plin de 
inţelepciune !J.YJTLE:TIX I, 17;} şi deci de la el provin oracolele 7'«voµ.ipix!oi:; VIII, 250; 
protejează ospitalitatea ~evLoi:; XIII, 625 sau garantează jurămintele 6pxLoi:; 20 III, 
107; e supremul stă.pin G7'ixToi:; µ.~a.<i>p VIII, 22 dar nu despotic ci incoruptibil, 
necruţător, ax_eT>.rni:; II, 112 şi deci pentru unii teribil ixtv6Tix-roi:; I, 552. Voinţa 
lui se manifestă prin fenomene naturale: el tună -re:p1'Lxtpixuvoi:;, I, 419 sau fa.ce un 
zgomot teribil E:pL~pe:µ.STYJ<; XIII, 624, eply8ou7'oi:; V, 672 deci are o voce puternică 
e:upuo7'ot I, 498 dar aceste atribute nu denotă că se confundă cu trăsnetul, ploaia, 
ninsoarea21. Ploaia e o manifestare a miniei sale XVI, 384-393 ca. şi fulgerul VIII, 
-105, ca şi e,jida sa neagră epe:µ.v~v ottyL8ix IV, 167 care simbolizează norii de furtună, 

u Ch. Mugler, în La lumillre et la visiontlana la poesie grecque, R~G, LXXIII, 1960, p. 40-72, 
vorbea de originea focoa.al (ignde) a luminii ln concepţia homericii.. El hlBiL confundl lumina 
cosmică, de na.tură uranicii., cu emana.ţille luminoase ale focului. De a.ltfel textele pe ca.re se ba.zeazi 
sint mai mult decit discutabile. Lumina cereascl şi focul intruchipeazl Io Homer sensuri opuse 
'i deci a le confunda e o eroare. 

i1 Păreri antice privitoare la Ares vezi în Felix Buffiilre, op. cit., p. 297-301. 
u Evident nu totdeauna.. Cuvintele îşi păstrează. adesea şi sensul concret de care nu ne 

ocuplm neavtnd nici o tangenţă cu scopul urmii.rit. 
10 Cf. Diog. Laert., Pilagora VIII, 33: wopxt6v't'e: a:[v1X\ ":'„,, 3(x::uov· x11t 3til. 't'OU't'O Ala: WOpxtov 

J.tye:a&11t. 
11 Cf. Aram ~[. Frenkian, op. cil., p. 127. 
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dar nu furtuna22• Toate acestea sînt un bici al zeului ilLoc; fLcXO"'n!; XII, 37. Minios, 
Zeus apare ca un nor negru xe:ÂcxLve:cp~c;, I, 397 ca şi Apolo străhwitorul rpoi:~oc; care 
supă.rat apare asemenea nopţii vuxTt E:oLxwc; I, 47. 

Dar furia e o stare accidentală în c·ontrast cu seninătatc•a. care e perma­
nentă în cazul zeilor. Minia, furia sînt stă.ri negative şi deti negre. Lui Agamemnon, 
furioi,i, viscerele i se înnegresc cppeve:c; fLtÂcxLvotL I, 103 iar lacrimile ii sînt negre ca 
apa neagră a izvorului IX, 14-16. Durerile însele sînt negre IV, 117. Armatele 
aheene şi troiene, faţă în faţă, tremură de spaimă aşa cum marea sub vînt se înnegreşte 
VII, 61-65. Nestor e asemănător negrului uragan xe:i..cxwn :Acx().cxm taoc; XI, 747. 

Ares, zeu al războiului, capătă în Iliada atributele unei divinităţi a răului. Dintre 
toţi zeii, el îi este cel mai urît lui Zeus V, 889-890. Este ineonstant oci..:Ao7tp6acxHoc; V, 
889, iritabil ă!;uc; VII, 330, înclinat spre distrugere cit87J:Aoc; V, 897, nebun iXcppcuv 
V, 761 şi nu cunoaşte nici o lege ac; ou 't'LVCX ot8e: &tfLLG't'CX V, 761; e funest OUÂ.oc;, 
ucigaş µ.LcxLcp6voc; V, 31 întrucit e un războinic de nesupus Toti..cxupLvoc; 7tOÂ.EfLL<rT~c; 
V, 289 şi insaţiabil de război ihoc; 7toÂtfLOLo VI, 203 dar şi de singe or.[fLcxToc; V, 
289 şi deci întruchipează răul însuşi TUXTOV xcxx6v V, 831 (d. XIII, 569 unde 
Ares e întrebuinţat metonimic pentru rană). Pe plan metaforic PI îi va apărea sub 
forma unui nor negru V, 864 lui Tidid Diomede, asemănător, ea ~i Nestor, uraganului 
negru XX, 51 spre deosebire de norii Olimpului care sînt albi sau strălucitori. Cînd 
zeii vor să nu fie văzuţi se învăluie în nori albi XIV, 349 şi urm., sau îi învăluie pe 
oameni spre a-i face nevăzuţi tot în nori albi (Atena, Afrodita etc.). Ares V, 506-507, 
Hefaistos V, 23, folosesc noaptea sau nori negri ceea ce denotă condiţia lor negativă 
(Hefaistos reprezintă focul care e un simbol al distrugerii). Divinităţile negative se 
disting prin întunecime. Pe scutul lui Agamemnon, Gorgona e reprezentată de o ţintă 
de smalţ negru fLt}..cxvoc; xullvoLo XI, 35, în centrul seutului, în timp ce în jurul 
ei se află douăzeci de ţinte albe. Gorgona are o privire teribilă iar lîngă ea stau Groaza 
şi Frica. 

Războiul provoacă moartea şi prin aceasta îşi atrage condiţia infernală; e feroce 
aTuye:p6c; YI, 330, aduce lacrimi 8cxxpu6e:Lc; V, 737, teribil 8ua7Jx~c; XIII, 535, brutal 
xpcxnp6c; XIII, 383 etc. şie generat de «discordia care devorează inima» "EpLc; &ufLo~6poc; 
VII, 301, sora şi tovarăşa lui Ares ucigaşul IV, 441. Reacţiile oamenilor în război 
sînt «întunecate »; falangele se mişcă întunecate xucive:cu IV, 282, şirurile oştenilor 
pe cîmpul de luptă sînt ca marea întunecată VII, 63-66, armata troienilor e un nor 
negru xucive:ov Tpwcuv vecpoc; XVI, 66. Dar pe lîngă metafora culorii, războiul se 
mulează în Iliada pe imaginea bronzului. (Whitman remarca motivul armurii în cadrul 
epopeii tradiţionale.) Ares însuşi e de bronz xci:Axe:oc; V, 704, 866 iar Aias îmbrăcat 
în bronz pare că e Ares la război VII, 206-208; aheii protejează corăbiile cu un gard 
de bronz făcut din piepturile lor cppci!;cxv't'o 8e vljcxc; / ~pxe:r: xcxi..xdcp XV, 566-7; 
Eneas şi Idomeneu se aruncă unul asupra celuilalt să-şi taie carnea cu bronzul necru­
ţător 't'CXfLEELV xp6cx Vl)ÂEL xcx:Ax<f> XIII, 501; Ahille are o voce de bronz 07tCX xoc:Axe:ov 
înspăimîntătoare XVIII, 222. Deşi îşi păstrează în multe locuri sensul propriu, 
bronzul îmbinat cu motivul focului devine o metaforă a războiului însuşi, a pasiunii 

21 P. Mazon, Iliada, III, p. 75, notă, printre alţii. Egida însă. e scutul cu c:are se apără 
sau atacă. Zeus, pătura de nori: Kat -r6·r' d!pa Kpovl3'1jc; fAE-r'a:lyl3a &uaaav6Eaaetv/µapµapt'1jV, 
"13'1jV ac xa-r&. VEcptEaO'\ XcXAUl}EV XVII, 593-594; .&uaaav6Et~ înseamnă. • împodobit cu fran­
juri •, epitet excelent pentru a reda aspectul răvăşit, destrămat al norilor. Textul e clar: Zeus 
a tras egida şi imediat apoi, în consecinţă, a învăluit Ida în nori: egida reprezintă norii. Egida e 
scutul lui Zeus, norii pe care i-a pus la intrarea în Olimp. 
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războinilc arzătoare. În momentul ofensivei mlminante a troienilor asupra aheilor, 
Hector sparge porţile zidului şi se aruntă prin spărtură strălucind în bronzul înspăi­
mîntă.tor: AcX!J.1t& 8e xa.t.x~ I <JfL&p8a.Mc.p, TOV Ee:(JTO 7te:pt xpot; XII, 463-464. Cînd 
Hector e anunţat de moartea unui prieten, «norul negru al durerii îl cuprinde » şi se 
avîntă în luptă iar armura de bronz îi e în flăcă.ri: -rov 8' ă.xe:oi; ve:ipEA1J hoc/.u~e: !J.EAott­
va., /~li 8e 8Lii 7tpO!J.cXX<a>v xe:xopu&!Levoi; a.t&om xa.t.x~ XVII, 591-592; armata troiană 
într-un moment cînd lansează o ofensivă străluceşte de brouz xa.t.x~ !J.a.p!J.otlpov-re:i; 
XIII, 801 adică de elan războinic; strălueirea puternică a bronzului e ca lumina 
orbitoare a lui Zeus 1til:; 8' &pot XotAX~ I AcX!J.cp' wi; Te: a-re:pon-Yi 7tot-rpoi; llLOI:; otLj'L6:;(.0LO XI, 
65-66 iar ochii sînt uneori orbiţi de lucirile pe care le aruncă bronzul căştilor strălu­
(·itoare, al cuiraselor etc. XIII, 340-342. Strălucirea bronzului e atît de puternică încît 
radiază pînă departe în eer XI, 44 sau traversînd eterul se îndreaptă spre cer oc1to 
x.a.t.xou &e:a7t&CJLOLO I ot~j'A7j 7tot!J.cpotv6waa. 8t'a.t&tpoi; oupa.vov txe: II, 457-8; imaginea se 
amplifică pînă la a proiecta cerului însuşi veşmîntul luptei oupa.v6v El; 7tOAUx_a.l..xov, 
1·.(•r spre care se îndreaptă sunetele surde ale bătăliei23 V, 504 şi XVII, 425. Moartea 
însăşi e un somn de bronz x_cit..xe:oi; U1tVo~ XI, 241, iar somnul e frate cu moartea XIV, 
2:H. Exemplele date sînt spicuiri dintr-o ţ,esătură de imagini care străbat canavaua 
întregii epopei, ca un fundal plastic. 

Revenind la metafora culorii, vedem că tot ce aparţine sferei întunericului e o 
n·i::iune damnată. Cum spuneam mai sus, noaptea întrerupe orice activitate umană sau 
divină şi menţine viaţa într-o stare latentă2'. Nopţii trebuie să i te supui 7td&o!J.OtL 
IX, 65, VII, 282, întrerupînd forma de comportare din timpul zilei căci ea îi domo­
IP~tc şi pe zei şi pe oameni 8wfi-re:Lpa. &e:wv ••• xa.t iXv8pwv XIV, 259 şi Zeus însuşi 
mnmţă să-l mai pedepsească pe Hypnos pe care-l salvează Noaptea, căci Zeus îl 
liu1ă în pace nevoind să displacă <~nopţii rapide» !LlJ Nux-rt &oîi oc7to&U!J.ta. ~p8oL XIV, 
261. Noaptea e propice, ca şi ceaţa, hoţiilor III, 11, dezertării VIII, 508-511, IX, 
470-475, sau spionajului X, 251-253. Ulise se grăbeşte, la apropierea zorilor, să se 
întoarcă în tabără ca fantomele shakespeariene la cîntecul cocoşului. Nestor e uimit 
dud cineva umblă noaptea singur, cînd toţi muritorii dorm X, 82-83. Ulise e convins 
dl, o nevoie teribilă îi mină pe cei ce rătăcesc noaptea prin tabără X, 141-142. Pentru 
a împiedica fuga sau dezertarea în noapte trebuie să aprinzi focuri, să faci deci lumină 
VIII, 508-511, IX, 470-475. Noaptea întunecoasă opcpvci:l7li; X, 83 e un sinonim 
al morţii V, 310, XIII, 425, XVI, 567, al ororii X, 297-298, al miniei I, 47, 
XII, 462-463 25• 

Aceeaşi condiţie infernală o comportă şi pămîntul ya.i:a., x&wv. El dă caracter 
('aduc oamenilor care trăiesc pe suprafaţa lui. Muritorii mănîncă griul Demetrei şi sînt 
vulnerabili la bronz şi la pietre mari XIII, 322-23; ei sînt pieritori întrucît se hrănesc-
1·11 fructul pămîntului VI, 142 spre deosebire de zei care mănîncă ambrozie OC!J.~poa(a. 
~i sînt nemuritori &.&civa.-roL V, 342. Pămintul ţine în el morţii XVI, 629, III, 243 -244, 
d1~ aceea, ca un lăcaş al morţii, el e negru ya.i:a. !J.EAa.Lva. II, 699 dar şiroieşte de sîngele 
purpuriu pee: 8' a.t!J.a.n ya.i:a. !J.EAa.tva. XV, 715, &pu&a.lve:-ro 8' otL!J.a.TL ya.i:a. X, 484 al 
morţilor. A intra sub pămînt înseamnă a muri -rw 8' &!J.cp<a> ya.i:a.v &8U-r1Jv VI, 
IU = ă.t..t.' &!J.cp<a> &u!Lov &.7t7jupa. VI, 17; a fi trîntit la pămînt e echivalent morţii 

23 Interpretarea curentă, care consideră ad litteram că cerul e chiar de bronz, e în cel mai 
Imn caz neargumentată. şi de aceea propunem explicaţia de mai sus. Vezi discuţia problemei la 
Aram M. Frenkian, op. cit., p. 12-13, 17, 133-134. 

u. Cf. şi Ch. Mugler, op. cit., p. 63. 
16 lbUl., p. 64. 
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ne:M~e:tv x_&ov1. nou>..u~o•e:lpn VIII, 277. La gîndul că aheii ar putea. părăsi 
Troia şi Menelau ar putea să-şi găsească mormîntul acolo, la gîndul acestei ruşini 
Agamemnon ar prefera să se deschidă pămîntul, înghiţindu-l TOT& µot x.«vot e:upe:i:cx 
x_&©v IV, 182; aceeaşi idee în XVII, 415-17. A muri înseamnă doar a te preface 
în pămînt sau în apă: 'A>..).'uµe:!c; µev n<iv•e:c; u8Ca>p xor.1. yor.!ix yltvota&e: VII, 992a. 
Althaie, mama lui Meleagros, cere moartea pentru fiul ei lovind în neştire cu pumnii 
pămîntul fecund n:o>..M 8e xor.1. yix!cxv 1t0Aucp6p~1JV xe:pa1.v OCAOLIX IX, 566-571. Pe 
plan cultual, distincţia cromatică între pămînt, soare şi cer e manifestă; pentru 
a întări pactul lui Menelau se aduc doi miei: unul alb pentru soare şi unul negru 
pentru pămînt; lui Zeus i se va aduce un altul III, 103-104. A muri înseamnă a 
apuca cu dinţii pă.mintul II, 418 şi a te amesteca în praf bi xovtnm µtyijvor.t III, 
55, X, 457, a te zdrobi în praf VIII, 156 întrucît praful e un semn al morţii sau 
înfrîngerii XIV, 14i>, dat şi de Zeus XII, 253-255. Moartea este ea însăşi neagră 
&«vor.Toc; µS>..or.c; II, 834, etc. sau purpurie ca sîngele nopcpupe:oc; V, 83 27, întrucît 
elinul are groază de moarte, pentru el fiind oribilă cm.>ye:poc; V, 47, tristă >..uypoc;, 
ca un abis abrupt cxl~ '5Ae:&poc;21. Moartea pune capăt vieţii, totului, după ea nu 
mai urmează nimic decît întunericul şi ea însăşi e o negură groaznică <Truye:poc; 
axoToc; V, 47, o noapte sumbră epe:~e:vv-ij vui; V, 659 şi de aceea le e oamenilor 
odioasă III, 454. 

Intorcîndu-ne din aceste sumbre simboluri, vom găsi în sferele senine sensuri 
optimiste. Lumina e un semn de speranţă pentru războinici cpoCa>c; 8'hiXpotow VI, 
6 sau de încredere în zeul care te conduce spre victorie XIV, 386. Lumina împiedică. 
noaptea dezertarea şi fuga VIII, 508-611, IX, 470-47i>, îndepărtează primejdiile, 
e deci o salvare ipcioc; ~>..&e:v, ă.µuve: 8e VlJMtc; ~µixp XVII, 615, eroii acceptă să 
moară chiar, dar în lumină, implorîndu-i pe zei să îndepărteze ceaţa, să facă senin 
XVII, 643-650; a fi inactiv, a nu fi o luminii. cp&.oc; XVIII, 102, adică o salvare, o 
speranţă pentru altcineva înseamnă a fi o povară nefolositoare a pămîntului h©atov 
ă.x_&oc; ă.poup1Jc; XVIII, 104. Semnele date de zei nu se manifestă. numai prin lumină 
ci şi prin alte modalităţi, sensul binelui fiindu-ne dat uneori şi de opoziţia stînga­
dreapta nu numai de alb-negru, căci sînt perfect corespondente cum ne spune 
undeva Hector, interpretind zborul păsărilor: «fie spre dreapta să meargă după 
auroră şi soare, /fie spre stînga, spre întunericul sumbru•: e:h 'en1. 8e:l;l' (Ca>at npoc; 
liw „.,,CALOV T&, I e:(T'm'ă.ptaT&pii 't'OL re: îtO't'L ~ocpov lie:pOev't'IX XII, 239-240, cf. şi 
II, 35329• 

Un criteriu de recunoaştere a zeilor e strălucirea vie deosebită a ochilor. Elena 
o identifică pe Afrodita după gitul minunat, pieptul fermecător şi ochii strălucitori 
'5µµix•ix µor.pµor.tpovTix III, 396-397. Zeii infernali însă, ca Ares, au flă.cări în ochi, 
simbol al forţei distrugerii, iar stările psihice violente se manifestli. pe pupilele ochilor: 
lui Hector furios ochii îi ard în flăcări 1tUp1. 8' 6aae: 8e:8~e:t XII, 466 sau are privirile 

11 Cf. Xenophanes: TWm:~ yiip yti:C 11~ TC xa:l 68ti:-ro~ d:xy1t116µ.1:&<X şi ilx yti:C 11~ ytlp miv-rti: xa:l 
~ yijv TtiiVT<X u>.cu~. 

17 Roua de singe e un semn al morţii trimis de Zeus din eter Upa~ / ix!(-trl:-r~ µ.u8ti:Atti:~ 
XI, 53-0fi. 

• Cu semul de •talaz abrupt•, vezi articolul lui W. J. Verdenius, The Melaphorical Sense 
of ixl~, în Mnemosyne, 4, aer. VI, 1953, p. 115. 

11 La XV, 191 •întunericul sumbru• nu e o simplă formulă ci chiar partea din univers 
care i-a revenit lui Hades la împărţirea intre fraţi: 'AC81]~ 8'!>.axc ~6q>ov ~1:p6CV'Tix. Versurile XII, 
239-240 aînt interpretate de alţii (P. Mazon, niatle, II, p. 15li; V. Magnien, Rlade, Hachette, 
1928, p. 445-46) numai in sensul orientării faţă de punctele cardinale, ceea ce e o eroare. 
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lui Ares şi ale Gorgonei ropyoui; ISµ.µ.ixT'fx<i>v ~8t ~?OTOAOLyou "AplJoi; VIII, 349. 
Tot în spiritul unei viziuni metaforice putem interpreta episodul balanţei VII, 
66-74 ca şi sensul deplasll.rii soarelui pe cer30. Cînd soarele atinge mijlocul cerului 
'1jµ.oi; 8' 'HeA.Loi; µ.Caov oU()ixvov <iµ.q»L~e~~xeL, Zeus pune într-o balanţă kerele aheilor 
şi troienilor. Ridicînd balanţa, Zeus o lasă în suspensie şi «se înclină ziua fatală. 
a aheilor • pt7T:e 3' ixlaLµ.ov '1jµ.ocp 'Ax.ixLwv ne spune poetul descifrîndu-ne el însuşi 
simbolul balanţei: ea reprezintă soarele. Balanţa e de aur x.po«n:LIX TiiA.ocvToc, ceea 
ce ar putea indica globul de aur al soarelui. Platanul care se lasă în jos pentru 
a.hei e soarele care apune în partea grecilor, asfinţitul prevestindu-le infrîng_ere;i. Şi 
în altă parte XXII, 209 şi urm. XIX, 221-224 soarele apare ca o balanţi\. ln XVI, 
773 şi urm. însă apare doar soarele, fără să se mai denumească balanţli.. Cit timp se 
află la Zenit, şansele armatelor sînt egale. În momentul în care soarele se apropie de 
asfinţit, aheii cîştigă un avantaj uimitor. Fără sli. o mai pomenească, Homer are aici 
în ved~re mişcarea balanţei: el creeazli. o metaforă căci, în fond, Homer descrie numai 
mişcarea astrului. 

Cîteva concluzii se impun. Antropomorfi3nml divinităţilor e mult mai puţin 
Îndemnat în Iliada decît ar părea, tocmai datorită distincţiei clare între personajul 
divin în forma umană şi fenomenul natural pe care îl reprezintli.. Cerul e o metaforli. 
a aspiraţiilor celor mai înalte ale omului iar lumina emanatli. de cer reprezintă mediul 
vital propice umanitli.ţii, noaptea, ceaţa, întunericul constituind regiuni, medii incom­
patibile cu fiinţa umană, împreunli. cu pli.mîntul, metafore ale morţii, adicli. ale spaimei 
necunoscutului şi sfîrşitului. Olimpul e o figurare metaforicli. a cerului, stelelor, 
planetelor, a cosmosului, într-un cuvînt ca forţli. superioarli. şi deci !li.caş al zeilor. Norii, 
furtuna, ploaia, sînt interpretate de poet ca unelte ale olimpienilor, dindu-le denumiri 
speciale în epos, în fond insli. Homer le descrie cu exactitate. Poetul cautli. mijloace de 
sensibilizare a anumitor stli.ri, senzaţii sau idei prin motivul bronzului îmbinat cu cel 
al focului, prin imaginile metaforice legate de privirile ochilor, prin metafora balanţ1•i. 
Antinomia cromaticli. alb-negru constituie o ipostazli. metaforicli. a categoriilor morale 
care se extinde şi pe alte planuri. Lumina înseamnli. viaţli., speranţă., salvare etc. în 
timp ce întunericul e un sinonim al spaimei, al morţii. Aspiraţia cli.tre anumite elemente 
cosmice sau fenomene naturale ascunde idealuri umane orînduite în sensul cunoaşterii, 
cA.ci cunoscutul se distinge de necunoscut ca lumina de întuneric. Eposul îşi încheagll. 
astfel universul din planuri grandioase, mulînd pe elementele naturale fundamentale 
dramele existenţei. Ideile şi imaginile strli.bat drumuri p!!.ralele şi sinonime, se depărtează 
sau se apropie unele de altele şi confluează în metaforli., iradiind sensuri atotcuprin­
zli.toare. 

O vedere de ansamblu asupra poemelor homerice ar fi trunchiau, dacă ne-am 
limita la atît. Dacă insli. Iliada este o epopee a d,zboiului, Odiseea cuprinde alte 
semnificaţii, mai senine şi altfel transfigurate, închegind o lume diferită, in care 
lumina azurului şi reflexele mli.rii îmbălsămează eterul şi zilele eroului ca o amprentă 
inalienabilli. a fericirii regăsite şi statornice. 

10 Simbolizlnd epiritul de juatiţie &! lui Zeua la Reni\ Schaerer, L'homme anlique el la struch1rt 
du monăe inlbieur, Paria, Payot, 1968, p. 28-29, 46--48. 
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