GOETHE §I OVIDIU

DE

GRIGORE TANASESCU

In afara de Homer, nici unul dintre poetii antichititii nu s-a bucurat in ochii
Iui Goethe de atita favoare ca Ovidiu. Pe Sofocle, Euripide, Pindar, Theocrit, Goethe
i-a venerat gi i-a urmat, pe Ovidiu insa l-a iubit. Referiri frecvente la poetul latin subli-
niate de o participare afectivd, iegitd din comun, ne indreptétesc si-1 considerim pe
marele fiu al Sulmonei drept « favoritul lui Goethe, aga cum este caracterizat de insugi
poetul german (‘mein Liebling, mein Ovid). Goethe fi ia apdrarea lui Ovidiu fatd de
Herder, care exprima rezerve asupra Metamorfozelor pe motivul c3 fabulatiile ovidiene
n-ar avea nici o contingentd cu evolutia reald a lucrurilor, cd n-ar reprezenta o treapti
anume in dezvoltarea istoricd a umanititii, ci ar fi doar plismuiri poetice, detagate
de timp si spatiu.

In celebra strofa, in care Goethe isi traseazi — in vesmintul poeziei — arborele
genealogic §i ne spune ce datoregte el parintilor §i stribunilor in ce priveste caracterul,
inclinatiile §i darurile sale creatoare, in aceast’ strof# ni se relevi ca o marci a talentului
stu « plicerea de a povesti» (Lust zu fabulieren). O asemenea inclinafie, ca §i natura
veseld (Frohnatur) — mogtenite, dups aritdrile lui Goethe, de la maica sa (Frau Aja)
— noi presupunem ci au fost favorizate inca din copildrie §i de lectura Metamorfozelor
lui Ovidiu, unde lumea de mituri i s-a infitigat poetului german ca intr-un caleidoscop
plin de vraja.

In lucrarea sa autobiografici Poezie i adevdr (c. I), vorbind despre importanta
bibliotecilor pentru copii i tineret, Goethe arati c3 a cunoscut la o virsti destul de
fragedd Metamorfozele sicd a citit, «cu sirguin{d, mai ales primele carti». Mintea i s-a
imbogatit cu o multitudine de imagini, fapte si chipuri memorabile, pe care apoi le-a
prelucrat si reprodus in diferite forme. In opozitie cu povara de a retine in mod mecanic
paradigmele gramaticii latinegti §i grecesti, tindrul cititor — spune Goethe — este
introdus de poetul Metamorfozelor in « coltisoarele cele mai tiinuite ale inimii gi ale
pasiunilor omenegti» (Goethe, op. cit., c.IX). Arachne, transformati in piianjen,
Tereus in pupizi, Byblis in izvor, Atalanta in leoaicd ca si alte nesfirgite metamorfoziri
ale figurilor mitologice in plante, pietre §i animale, i-au hranit fantezia de copil i de
adolescent.

Mai tirziu, intr-o operd de maturitate ( Anii de ucenicie av lur Wilhelm Meister ),
un personaj ne spune ci se afld intr-o « stare mitologicd » si zilnic se teme si nu fie
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226 GRIGORE TANASESCU 2

« metamorfozat ». Aceastd afirmatie ne sugereazi atmosfera din poemul Ganymed, de o
senzualitate sublimatd, unde tinirul pastor este rapit de Zeus, ca si-i slujeascd
drept paharnic in Olimp. Poezia redd elementele caracteristice din descrierea episodului
la Ovidiu (Metam., X).

Interesul pentru «schimbatele chipuri» nu l-a parisit pe Goethe nici in anii
batrinetii sale prelungite, caci il aflim in 1813 — la 64 de ani — recitindu-le cu aceeasi
placere juvenild, in traducerea lui Voss.

In jurnalul su (25.1.1818) noteazi ci a rasfoit Metamorfozele, traduse in rondeluri
§i previzute cu figuri — in editia lui de Benserade, apiruta la Paris in anul 1676 ca,
in alt loc, (Mazime si reflectit, nr. 232) si ne arate cit de mult l-a incintat « modul
fericit in care Domenichin redi pasaje din Melamorfoze, in cadrul lor natural cel mai
nimerit ». Acestea se giseau figurate si impodobeau sala Apollo a vilei Aldobrandini
din Frascati. Pe lingd lucrarea de mai sus, Goethe are sub ochi — in repetate rinduri —
diferite alte versiuni ale Metamorfozelor. Mentionim pe cea italiani a lui I. W. Baur,
tiparitd la Viena in 1641, pe care — dup¥ cum remarcd o datid in Jurnal (1818) — o
consultd impreund cu amicul siu Knebel, traducitorul operei Ini Luecretin si a lui
Propertiu, din indemnul lui Goethe. Deseori, poetul german se sfituia in chestiuni mai
speciale cu un alt familiar al s¥u, clasicistul Riemer, profesor la gimnaziul din Weimar.
Goethe minuiegte in ristimpuri editia operelor lui Ovidiu de Nic. Heinse — Ioh. Fr.
Fischer (Leipzig, 17568), apoi cea lucratd de Daniel Crispinus gi apiruth la Leiden,
in 1689 (v. E. Grumach, Goethe si antichilatea -clasicd, vol. 1., Berlin, 1949,

. 382).

P Ceea ce-i retine atentia lui Goethe, frecventindu-l pe Ovidiu, este — in primul
rind — « umanismul » artei poetului latin. Lucrind cu o pasiune si o tenacitate vrednics
de un filolog la reconstituirea tragediei lui Euripide Phaélon, Goethe poartd discutii
aproape de la egal la egal, aprinse gi prelungite, cu un specialist reputat al vremii,
prof. Hermann. Poetul relevd tendinta de a «politiza » a lui Euripide, punind-o in
contrast cu « tonul uman, emotionant », in care Ovidiu redd mitul lui Phaéton, teme-
rarul conduc#tor al carului soarelui. Datele acestei legende cuprinse in cartea a II-a
a Metamorfozelor, intlirite de cele transmise de Nonnus, constituie pentru autorul lui
Faust punctul de plecare in stridania lui de a reconstitui opera de mai sus a tragi-
cului gree.

Plasticitatea, simtul « formelor §i al culorilor », calitate atit de pretioasd §i atit
de rar3 la scriitori, Goethe o vede realizatd prin contactul direct al poetilor cu opercle
artei plastice §i mentioneazi cu acest prilej pe Ovidiu. Picturile aduse din Grecia la
Roma si plasate sub porticele din capitala lamii — noteazi Goethe intr-o convorbire —
i-au inspirat lui Ovidiu multe scene, dintre cele mai reugite pe care le gisim in Meta-
morfoze. Mai adiugim §i folosul pe care i 1-au adus poetului latin in fmbogitirea proce-
deelor sale de plasticizare cilitoriile intreprinse — insotit de amicul s&u, poetul Macer —
in Sicilia, in Grecia, desigur la Atena, apoi in Asia Minord, locuri bogate in vestigii de
artdi si care — dupd atestirile cunoscitorilor — au fost indicate sd-i incinte
imaginatia.

Un exemplu de imbinare plini de efect a artei poetice cu plastica il vede Goethe
in relatarea mestesugitd a lui Ovidiu despre miscitoarea poveste de dragoste dintre
Pyramus gi Thisbe (Metam., IX), perechea de tineri nefericiti din Babilon, a caror
soarti — relevd tot Goethe — prezintd izbitoare analogii cu cea a lui Romeo i a
Juliettei. Remarcim — la rindul nostru — c¢& figura babilonienei Thisbe, cu suavi-
tatea ei feciorelnici, ne duce cu gindul la Margareta din Faust. Mai mult: si alte chipuri

https://biblioteca-digitala.ro



3 GOETHE §1 OVIDIU 227

de femei, care populeaza opera lui Goethe, pot fi raportate la eroinele lui Ovidiu, poetul
care se bucurd de faima de a fi fost unul din cei mai subtili §i maiavizati cunoscitori
al sufletului femeii.

Goethe, constatind — cum am ardtat mai sus — plasticitatea artei ovidiene,
deplinge risipa de talent §i rivna a artigtilor plastici contemporani cu el, in luerdri
nepotrivite geniului lor, sfituindu-i cu acest prilej s4 invete de la cei vechi modul de a
folosi in opere intrepatrunderile §i conditionarea reciprocd a picturii §i a poeziei, pro-
blemd dezbitutd cu pasiune in acea epock de Lessing, in al siu Laocoon sau despre
granifele picturii s ale poezier.

In Faust (partea Il-a, sc. b) apar figurile venerabile ale celor doi batrini, infrititi
in viati ca si dupid moarte, a lui Philemon §i Baucis, devenite vestite prin pana lui
Ovidiu (Metam., VII1). Intr-o convorbire cu Eckermann (6.VI.1831) Goethe arati:
«am dat perechii mele acele nume, ca prin accasta s& inalt caracterele ».

Pe lingd acest episod, Faust mai contine — dupéd opinia noastrd — §i alte scene
ce par scoase din Ovidiu.

In afari de Metamorfoze, ii erau familiare lui Goethe si alte opere ale bardului
latin: elegiile amoroase (Amores, Ars amandi etc.) — ca si epistolele din exil. Elegiile
romane (1788—1790), scrise dupi intoarcerea lui Goethe din memorabila si fructuoasa
sa ciilitorie in Italia, trideazi in tonul lor general precum si in unele aminunte semni-
ficative cunoagterea adincitd a lui Horatiu, a lui Ovidiu, precum §i a asa-numitilor
« triumviri ai iubirii »: Catul, Tibul §i Propertiu. Desigur, in afard de adoptarea disti-
hului elegiac de la acestia din urmi — ca §i de la Ovidiu — nu putem vorbi, la un
creator de talia Jui Goethe, de imprumuturi. Nu putem fns& nici trece cu vederea prezenfa
unor denumiri geografice §i a unor figuri mitologice cu anumitid pondere in discursul
poetic goethean, care ne intimpind si In opera lui Ovidiu: Ixion, Prometeu, Proteus,
Tiresias, Tetis etc. Aceasta din urma este invocatid de Goethe (Elegii romane, IV )
asemenea celei descrise de Ovidiu (Metam., XI). Tetis fuge de urmirirea lui Peleu,
transformindu-se — ca autentici fiicd a lui Proteu — in pasire, apoi in copac i, in
urmé, in tigroaici.

Se stie cd, potrivit mentalitatii anticilcr, Ovidiu procedeazi etiologic cind atribuie
in Faste, Metamorfoze etc. denumiri locurilor. O modalitate similard aflim la Goethe,
folositd de el in descrierea procesiunii recoltei, pornind de la misterele zeitei Ceres
(Demeter, la greci), pe care romanii invingatori le-au transplantat de la Eleusis pe
pimintul italic (Eleg. rom., XII).

Pentru titanul de J]a Weimar, amorul — stim toti — a constituit marea gi nesecata
ratiune a existentei sale. Nu-i nici o mirare, deci, c3 el s-a apropiat cu veneratia unui
invédticel de poemele amoroase ale lui Ovidiu, incomparabilul « eintéiret al amorurilor
gingase » (lenerorum lusor amorum).

In epoca rizboaielor napolecniene, ¢ind patria sa era cuprinsa de febra patriotics,
Goethe se cufunda in lectura poeziilor erotice ale poetului séu favorit, ajutat de o tradu-
cere in metru original, apdrutd in acelagi timp (1815) la Frankfurt; cu acest prilej el
noteazi: « in timpuri aga de silbatice, pline de tumult rizboinic, spiritul sugubi{ ce
rizbate din versurile fericitului Ovidiu reprezinti un oaspete binevenit ». Este momentul
s& ne fntrebim dacd nu cumva voluptatea clipei triite din plin, gustarea licorii vietii
intime, pe care Goethe le recomandé insistent in al siu Diwan rdsdrilean-apusean —
conceput in acecagi perioadd — n-au izvorit — pe lingi sugestiile primite de la Hafis
§i de la alti poeti orientali — §i din indemnurile cuprinse in versurile lascive, dar nu
totdeauna vinovate ale marelui cintéret latin.
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Poetul german a strdbitut tinuturile Italiei, coplegit de amintirea lecturilor din
clasici, cu Homer gi cu poetii latini in min4 si in inim3, exaltat de tovirigia sigalnicului
Cupidon, inspiratorul lui ca si al lui Ovidiu deopotrivi. Intr-una din Elegisle romane
(IIT) Goethe mentioneazi « timpurile eroice cind zeii i zeitele se inamorau, cind simpla
privire nigtea pofte irezistibile §i poftelor le urmau pliceri de negriit » — parci tran-
seriind aici fraze din Ovidiu. Cu gindul la Faustina Antonini, dar i la alte iubite, care
i-au umplut de dulceatd zilele marelui popas in Italia, Goethe ne descrie tipul iubitei
ideale, cea care a invitat bine tainele amorului (gelehrig), coplesindu-l cu imbratigéri
§i sdrutdri patimage (Eleg. rom., IV si V). Relevim c& termenul de mai sus, gelehrig,
precum si altele din aceeasi familie: gelehrt, sich belehren, die Liebe lehren, ne duc nemij-
locit la expresia docta puella, aga de frecventd si de caracteristicd la poetii latini neote-
rici, la elegiaci, dar mai ales la Ovidiu. De o docta puella in deplin inteles —acela al unei
iubite initiate in toate secretele dragostei — Goethe, totugi, n-a avut parte. Cici intreg
cortegiul de iubite — s& le numim generic Gretchen, Lottchen, cum vrem — nu suferd
comparatie cu farmecele Lesbiei, Cynthiei, Deliei, cintate de elegiacii Romei, sau cu
inchipuita Corinna a suprarafinatului Ovidiu. In alta din Elegitle romane (XX) este
ridiculizat netotul rege Midas, cel cu urechile alungite, el fiindu-ne infitisat aidoma ca
fn Ovidiu (Metam., XI).

Un contemporan pedant, Ioh. Casp. Friedr. Manso, publicase la Breslau in 1794
— pe urmele poetului latin — o lucrare, Die Kunst zu lieben, din care voia si facd o
noud Ars amandi. Goethe ii ridiculizeazi pretentia de a fi un al doilea Ovidiu (Xen,
35—38), il numeste un nefericit, ciruia lipsindu-i darul natural de a crea nu-i rimine
decit 84 se restringi la megtegugul sterp al versificatiei, cici — cum spune Goethe in altd
parte (cartea X-a din Poezie §i adepdr) — « numai ceea ce creazd un individ superior
inzestrat reprezintd glasul naturii, transpus cu mijloacele artei». « Nimic nu-i mai
ingrozitor decit un pedant care se incumet s scrie despre iubire » subliniazid Goethe
gi conchide cu sarcasm: « Naso sirmane, tu dac-ai fi seris ca Manso al nostru !/ N-ai
fi vazut, tovaras iubit, tu Pontul vreodatd (Xenii, 35—38, apud E. Grumach, op. eit.,
v. I, p. 381).

Frumusetea e provocatoare, ba chiar daunitoare, sieji, ca si altora. Aceastd
idee exprimatd de Ovidiu (Heroides, XVI, 290) este preluatd de Goethe (Faust, partea
a II-a, scena a 3-a: « E vechi cuvintul, dar rimine pururi nou / Ci nu poti fi 5i castd
§i frumoasd totodatd ». Tristele ii erau asa de familiare, incit la despirtirea de Roma
— cum citim in monumentala sa Cdldtorie in Italia — Goethe murmuri, cu lacrimi in
ochi, traducind din faimoasa elegie a lui Ovidiu, Ultima noaple la Roma, ver-
sul: «§i luna telegarii in noapte, i mina»: (Luna nocturnos alla regebat equos)
(Trist., 1, 3).

Edificatoare sint gi alte ecouri din epistolele pontice, carc ecouri, desi nu sint atit
de transparente, au totusi darul la un examen atent si arunce lumind in intelegerea
naturii raporturilor lui Goethe cu opera si personalitatea poetului relegat la Tomis.
Ne vom referi, in primul rind, la drama lui Goethe Ifigenia in Tauris (1787), stribi-
tutd de cel mai autentic spirit clasic, dar in care Goethe il «modernizeazi » pe marele
sdu model — Euripide. La poetul german, Ifigenia — sortitd si fie preoteasi printre
barbari in templul zeitei Artemis, protectoarea ei — are mereu in fatd imaginea scumpei
sale patrii. Fiica lui Agamemnon ne este sugestiv reprezentata la tdrmul mérii — intr-un
vestit tablou de Anselm Feuerbach, inspirat de un vers din Ifigenia lui Goethe: Cu
sufletul ea cduta la Grecia tubitd. Ne intrebim: soarta preotesei, sbuciumul i gindurile
de care era macinatd printre « barbarii » taurieni si nu se fi intrepitruns in imaginatia
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lui Goethe cu amarurile celuilalt mare nefericit — Ovidiu-exilatul la Pont, pe tirmul
invecinat cu Taurida?

Goethe trebuie s fi retinut sacrificarea Ifigeniei, descrisa atit de induiogitor in
cartea a XII-a a Metamorfozelor si nimic nu ne impiedici s3 binuim reminiscente din
Ovidiu, alituri de cele din Euripide si — poate — din Lucretiu, in intruchiparea
Ifigeniei, asa cum o aflim in drama lui Goethe.

Descrierea tarmurilor scitice gi a locuitorilor, Goethe o face imprumutind elemente
din scrisorile pontice ale lui Ovidiu. Urarea: Lebt wohl, rostitd de un « barbar », regele
Thoas al taurienilor, care urarc incheie drama Ifigeniei printre sciti, ne sugereazi
acea humanitas a tomitanilor despre care ne vorbegte Ovidiu. Jara (fellus mea — chiar
aga este numit de citre Ovidiu {inutul tomitan) i locuitorii ei s-au ariitat vrednici de
un asemenea geniu. « Nici ginta mea pelign si nici concetétenii mei sulmonezi — mirtu-
riseste relegatul — n-ar fi aritat mai multd intelegere fati de suferinicle mele decft
tomitanii, pe care i iubesc ( T'omilae, quos ego amo) ».

Intr-o scurti poezie — trecuti pini acum cu vederea (Tabloul unui porl la
Marea Neagrd) — Goethe avind probabil in minte rigorile climei, dar i mérinimia autoh-
tonilor, subliniate de Ovidiu si de el insusiin Ifigenia, cinti: Stinci abruple, mdri cit
zarea | Nu me plac gv nu ne invajd — Ne vestesc doar depdrtarea | Unui vast finul sub
gheald. | Dar prietenta caldd, | Dorul er — gi-a ev [dplurd | Lumineazd §1 ne scaldd|
Sufletul peste mdsurd.

Ne intrebim, mai departe, daci conceptul goethean de Gelegenheit (un dat al
triirii), cit si cel derivat, de Gelegenheitsdichlung (poezie ocazionald), care reprezinth
la Goethe premisele artei sale poetice —dac# acest concept nu s-a constituit §i nu s-a
imbog#tit 51 sub inrfurirea termenului ars, intrebuintat obsesiv in poezia lui Ovidiu.
Poetul latin, cu tot respectul sdu pentru inaintagi, cu tot cultul ce-] nutrea fati de un
Lucretiu, Vergiliu, Horatiu etc., rimine totugi — cum singur subliniazi — un om al
timpului s%u, un poet « modern ». In acelasi spirit, Goethe, ca ucenic al anticilor, in
bund mésurd al lui Ovidiu, va marca, cu o vigoare unici in literatura lumii, valoarea
momentului, a trdirii cu frenezie a eclipei, conferindu-i acesteia sensurile cter-
nitétii.

Termenul ars, care invadeazd poezia lui Ovidiu (il intilnim de peste 3.000 de ori),
este cit sc poate de caracteristic atit pentru « alexandrinismul » artei ovidiene, cit §i
— notdm — pentru intreaga conceptie despre viatd gi despre menirea poeziei, profesatd
de Ovidiu. Intr-una din Elegiile romane (IV), Goethe nu face decit si parafrazeze
conceptia confratelui siu latin: Zea, ea se numegte momentul, invdfaji s-o cunoagtefs ! [ Des
vd apare dinsa, de lot innoitd la chipu-i. | Ea lui Protew copild i e, facutd cu Tetis |
Seamdnd in viclegug; cu el eroi ingelat-a.

Izbitoare sint aici, pe lingd invocarea de figuri mitologice extrase din Metamorfoze
(Proteu, Tetis), jocurile de cuvinte pe tema: Gelegenheit — List (moment — viclegug),
utilizate pentru a desemna caracterul proteic al vietii, multiplicitatea imprejurkrilor
ingeldtoare ca apele mirii, simbolizate prin Tetis. In acelagi spirit se exprima Goethe
i in Torquato Tasso: « Prezenta-i o puternicd zeitd».

Etimologic, ars exprimi ideea de ajustarc, de adaptarc la imprejurari, rispunsul
pe care geniul uman il di nenumairatelor situatii, realititii concrete. Ars semnifici apoi:
pricepere, indeminare, megtesug, arti, cunoastere, stiints, dar si creatie, corespunzitor
grecescului wéyvy (de la tixtw = a crea) precum g§i termenului german Kunst,
(de la kgnnen = a putea, a avea capacitatea de a sivirsi ceva intr-o imprejurare dat#).
Goethe folosegte termenul Kunst, dindu-i sensul unei indemindiri omenesti, echivalent
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uncori cu List (viclesug), in acceptiuni inrudite cu cele pe care le inchide termenul
ars la Ovidiu. Ars este specific geniului ovidian, el insusi proteic, suplu, sugubit,
inspirat fird contenire de muza sa juciugd (musa focosa).

In spiritul conceptiei lui Ovidin, omul ne apare si la Goethe ca un diriguitor
§i «corector » al naturii. Prin arti, care-i datd numai omului, noi depdgim conditia
naturald, ne erijim in directori ai naturiv ( Direktor der Natur apare la Goethe cu acest

inteles in elegia La moartea lui Mieding si in lucrarea dramatich Triumful sensibilitdtii,
act. II).

Raportul naturd-art@ sugerat de intreaga operd a lui Ovidiu este tratat §i reluat
de Goethe in multe din creatiile sale. In una din Elegitle romane (X1X), numele lui
Heracle este mentionat in legéturd cu cei doi poli: forta fizici (Gewall) si indeminarca
(Kunst) — aceasta din urmi ajutindu-l pe crou si evite apisarca brutal.

in drama Ifigenia tn Tauris in care, precum am aritat mai sus, intrezirim ceva
din suflul operei lui Ovidiu, citim urmatoarele rinduri: Natura nu l-a pdrdsit pe slab: |
I-a dat un viclegug, l-a invdfat chiar arte (v. 1869—1870). Este greu de presupus ci
frecventarca atit de asidud a elegiacilor latini, i in particular a lui Ovidiu, nu si-a
lisat amprenta §i pe aceste stihuri.

Dar mai presus de toti i de toate, cel care opereazi cu cea mai infailibila artd,
traduceti dibdcie — atit la Ovidiu cit §i la Goethe — este zeul Amor, prin excelentd
« mestesugdret, ».

Conceptul de clasic la Goethe — in scns de echilibrat, sindtos, opus morbiditatii
romanticilor — se clarifici mai bine dacd ascultim ceea ce spune el despre factura
definitorie a geniului confratelui latin. « Ovidiu a rdmas un clasic chiar in exil: el nu-gi
cautd nefericirea in el insugi, c¢i in depirtarea sa de capitala lumii» (Mazime gi
reflecgii, nr. 1030, apud F. Grumach, op. cit., vol. I, p. 384). '

Goethe nu interpreteazi, agadar, lamentirile din exil ale lui Ovidiu subiectiv
§i nu-i imput# acestuia lipsa de demnitate, aga cum fac cohorte de comentatori scolastici
si moralizanti, ci incearci si le explice obiectiv, ciutindu-le motivarea in afara cului
poetului, in pierderea obiectivd pe care acesta a suferit-o.

In aceastd capacitate de motivare obiectivi rezidi — dupi Goethe — sensul
clasicismului; ea ii confer, in primul rind, valoare perend. Nu realizirile artistice, i
mai ales directiva morald determind si explicA — in conceptia poetului german — exce-
lenta celor vechi.

Existenta paralelismelor de mai sus, carc — socotim noi — tin nemijlocit de
conceptia despre artd si despre viatd a celor doi poeti, relevarca de eftre noi a unor
structuri poeticc comune amindurora ne duc la convingerea ci raporturile lui Goethe
cu opera exilatului de la Tomis sint mult mai intinse §i mai pline de semnificatii, decit
ne apar la prima vedere.

In fine, daca fi consideram pe cei doi poeti in ambianta vremii lor, nu e greu si
intelegem sensul cuvintelor lui Ovidiu, pe care Goethe le citeazid — in original — intr-o
scrisoare adresatd Charlottei v. Stein in 1784: Pauper undique tacel — sdracul zace
pretutindeny (Fast., 1, 218). Acest emistih subliniazd, o datd mai mult, faptul ci atit
marele fiu al Germaniei, cit §i ilustrul vlastar al [taliei au resimfit la fel de dureros
conditia sociald umilitoare hiriziti poetilor.
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GOETHE UND OVID

ZUSAMMENFASSUN G

Kein Dichter des klassischen Altertums — auler Homer — erfreute sich einer
solchen Gunst bei Goethe, wie Ovid. Einen Pindar, Sophokles, Euripides, Theokrit
hat Goethe bewundert und befolgt, den Ovid hat der deutsche Dichter wahrhaft
geliebt.

In bezug auf Goethes Verhiltnis zu Ovid besitzen wir die von Ernst Grumach
herausgegebene wertvolle Sammlung (Goethe und die Antike, Band I, Berlin, 1949
S. 377—38b), die aber nur sichere Textstellen aus Goethes Werken enthilt, und zwar
nur diejenigen, an welchen Ovid bei Namen genannt wird. Andere nicht so auf-
fallende Stellen wurden leider bisher nicht nach Gebiihr verwertet und gedeutet.
Dieser Tatbestand veranlaBte den Verfasser dieses Artikels, die Frage nach dem
Verhiltnis Goethes zu Ovid im kleinen und im groBen wiederaufzunehmen, und er
war bemiiht, die geistige Eigenart der beiden Dichter im Sinne eben seiner Ergeb-
nisse aufzuhellen.

Goethe hat nach seinen eigenen Angaben schon frith die Metamorphosen des Ovid
kennengelernt ; er las sie von Kindheit an mehrmals und zwar mit groBter Bezau-
berung.

In der bekannten Strophe, in welcher uns der deutsche Dichter seine Abstam-
mung aufzeigt, indem er der Nachwelt vorfiihrt, was er seinen Vorfahren und Eltern
verdankt, sagt Goethe, daB er die Lust zu fabulieren und die Frohnatur von seinem
Mutterchen (Frau Aja) geerbt hat.

Der Verfasser des obigen Aufsatzes meint, diese seine Neigungen und dichteri-
schen Wesensziige ebenfalls auf Ovid und seine M eta,morphosen zuriickfiithren zu diirfen.

Die bestéindige Lektiire der « Verwandlungen » hat sicherlich seine Neigung zum
Fabulieren und seine schépferische, phantasievolle Begabung wesentlich gefordert.

Wir diirfen weiter vermuten, daB8 Goethe bei der Wiederherstellung der verlo-
rengegangenen Tragidie des Euripides Phaéthon, die er mit gliihendem philologischen
Interesse in Anspruch nimmt, auch die Beschreibung der Phaéthonepisode in dem
zweiten Buch der Ovidschen Metamorphosen vor Augen hatte.

Es ist ferner nicht schwer, in der jungfriulichen Gestalt der Thisbe, wie sie bei
Ovid erscheint (Metamorph. IX), einige Ziige — vielleicht ein Vorbild — von Goethes
Gretchen im Faust zu erkennen.

Aber nicht nur als Kind und junger Mann las Goethe « seinen Ovid » mit Begei-
sterung. Wir finden ihn, wie er selbst in scinem ZTagebuch (25. I. 1818) gesteht, in
vorgeriicktemn Alter mit dem wiederholten Lesen der Melamorphosen beschiftigt. diesmal
in der VoBschen Ubersetzung.

AuBer den Metamorphosen hat Goethe selbstverstindlich auch die Liebeselegieni
des Ovid mehrfach durchgelesen.

Die Romische Elegien bezeugen eine tiefe Kenntnis der erotischen Dichtungen des
Ovid sowie der iibrigen romischen Elegiker, der sogenannten « Triumvirn der Liebe »:
Catull, Tibull und Properz. Man spiirt darin den Hauch von Ovids Schaffen nicht
nur im Gebrauche des Distichon, sondern auch an bestimmten Stellen, wie z.B. Rim.
Eleg. IV., wo selbst von Thetis die Rede ist, und zwar auf dieselbe Weise, wie im XI.
Buch der Metamorphosen. In der XII. Rom. Eleg. bespricht Goethe die eleusischen

https://biblioteca-digitala.ro



232 GRIGORE TANABESCU 8

Mysterien ganz in der Art des dtiologischen Verfahrens, wie es bei Ovid und anderen
romischen Dichtern vorkommt.

Der Verfasser des Artikels fragt sich weiter, ob nicht auch im West-dstlichen
Diwvan Goethe den Ermahnungen seines Lieblingsdichters folgte. Goethe selbst sagt
irgendwo, daB er sich wirend der Befreiungskriege in die Lektiire der ovidischen Lie-
beselegien vertieft hat. Er nennt dieselben « willkommene Giste » fiir seinen Geist.

Der hiufige Gebrauch vom Pridikat gelehrig, gelehri, von den Ausdriicken sich
belehren, die Liebe lehren, die Goethe besonders in den Roméschen Elegien oftmals benutzt,
ist wieder dem EinfluB von docta puells des Ovid und anderer romischen Elegiker
zuzurechnen.

Ovids Klagelieder kannte Goethe sehr gut. Daraus zitiert er am Ende seiner
Italienischen Reise einen Vers; nun befand er sich in derselben traurigen Stimmung,
wie Ovid bei seinem Abschied von Rom.

In Iphigenie auf Tauris, in diesem Stiick wahrer Humanitdt, erinnert uns das
letzte Abschiedswort des skythischen Konigs Thoas Lebt wohl an die humanitas der
Tomitaner, die Ovid vielfach preist.

In einem kleineren Gedicht, das bisher noch nicht hervorgehoben wurde,
beschreibt Goethe die Schwarzmeerkiiste und ihre Bewohner, indem er von Ovid-
schen Klageliedern ausgeht.

Der Gelegenheitsbegriff, der fiir Goethes Lebens- und Schaffensauffassung so
bezeichnend ist, wurde bei Goethe durch den Ovidischen Begriff von ars bereichert
und deutlicher gemacht. Das Wort ars verwendet Ovid in seinen Dichtungen mehr
als 3000 mal.

Die Wortspiele: Gelegenheit-List-Kunst bei Goethe fiihren uns unmittelbar zu
jener ars, die denselben Sinn hat wie bei Ovid. In Iphigenie auf Tauris spricht Goethe
von den Kiinsten, welche die Natur den Schwicheren geschenkt hat.

Das obenerwihnte Wort zeigt den EinfluB Ovids auf Goethe nochmals aufs
deutlichste.

Die Parallelen, die der Verfasser oben aufzustellen bemiiht war, beweisen, —
seiner Meinung nach — daB das Verhiiltnis Goethes zu Ovid ein viel tieferes und
ausgedehnteres war, als man bisher glaubte.
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