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să constate că tn fragmentele cercetate verbul yp&qmv nu are semnificaţia curentă, ci, aşa 

cum dovedesc alte cîteva texte matematice, pe aceea de „a demonstra". Argumentele auto­
rului (p. 257-259) ni se par indiscutabil juste. 

Din punctul nostru de vedere, m eritul de bază al lucrării ni se pare tnsă faptul de a 
tncadra teoriile matematice tn ansamblul gtndirii filozofice a lui Aristotel, fără care ele ar ră­
mtne adesea netnţelese sau numai parţial lnţelese. Evident ni se pare acest lucru tn cazul 
stabilirii relaţiei dintre teoria libertăţii etice specifice naturii umane şi teoriile matematice 
ale posibilităţii formulării unor teoreme contrarii, principial Ia fel de justificate, dar din care 
raţiunea umană (voiic;-ul aristotelic) reţine ca valabilă tn ansamblul de demonstraţii dat 
una singură (p. 357-.362). Sub acest raport, t eza autorului asupra existenţei unei idei non­
e uclidiene (ln sensul geometriei absolute a lui Bolyai) tn lucrările lui Aristotel ni se pare nu 
numai convingător demonstrată prin argumente numeroase şi pline de pondere, ci chiar ne­
cesară, dat fiind caracterul logic al formulării problemelor Ia Aristotel, caracter din care 
ca o primă consecinţă rezultă necesitatea formulării teoretice a tuturor posibilităţilor, tna­
intea examinării lor critice. 

Ca filologi nu putem să nu remarcăm lîmba germană nu numai corectă, dar chiar ele­
gantă a lucrării. Acribia filologică ne face tnsă să remarcăm şi unele greşeli de accente şi spi­
rite sau confuzii de litere ln scrierea cuvintelor greceşti (p. 254, 258, 262 etc.), e;xplicabile prin 
faptul că autorul nu a putut supraveghea tndeaproape imprimarea cărţii şi, de altfel, uşor de 
corectat de cititor. 

Calităţile menţionate mai sus ne dau dreptul să afirmăm, credem„ că avem de-a face 
cu o contribuţie importantă nu numai la istoria matematicii tn sine, ci şi a filologiei clasice 
tn general. Lucrarea va intra desigur tn bibliografia de bază a problemei, fapt garantat şi de 
apariţia ei lntr-o publicaţie străină de mare prestigiu ca „Archive for History of Exact Sci­
<·nces". 

C. Poghirc 

G. M. SIFAKIS, Sludies in lhe Hislory of lhe Hellenislic Drama. University of London, The 
Athlone Press, 1967, XV 200 p. in 16°. 

E o părere admisă lncă de cei mai mulţi, aceea că după sflrşitul secolului al IV-iea evoluţia 
teatrului grec poate fi socotită tncheiată. In realitate, informaţii pe fiece zi mai numeroase, tn 
primul rînd arheologice şi epigrafice, au venit să facă dovada că, dacă tragedia ca gen literar 
nu pare să se mai fi schimbat după Aristotel (autorul Poeticii subliniază el tnsuşi această tm­
prejurare atunci cînd arată că, „după ce drama tragică şi-a găsit natura adevărată, a încetat să 
se mai transforme"), teatrul ca atare (în dublul înţeles de spectacol scenic, şi de local afectat 
spectacolelor) cunoaşte tocmai ln perioada elenistică inovaţii lnsemnate : introducerea scenei 
lnalte, rolul nou al corului, dezvoltarea a ceea ce astăzi numim „scenografie", varietăţi noi de 
muzică dramatică. Fără a mai vorbi de răsptndirea gustului pentru spectacolele scenice tn cele 
mai depărtate colţuri ale lumii greceşti şi de inevitabilele prefaceri rezulttnd din adaptarea reper­
toriului clasic Ia nevoile spirituale ale unui public nou. 
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Din variatele probleme puse de dezvoltarea teatrului ln epoca elenistică, lucrarea lui 
Sifakis (un elev al lui T. B. L. Webster şi, ca atare, pregătit să studieze istoria dramei şi 

altfel declt ln textele literare) !şi propune să trateze numai două : organizarea şi desfăşurarea 
spectacolelor dramatice la Delfi şi la Delos lntr-o perioadă care ln linii mari coincide cu ulti­
mele trei veacuri lnainte de era noastră. Alegerea (şi limitarea in acest fel) a subiectului se explică 
nu numai prin evoluţia oarecum paralelă a celor două mari sanctuare ln vremea avută 1n vedere, 
ci mai ales prin natura documentelor care lntr-un caz şi ln celălalt ne stau la dispoziţie. Pe te­
meiul inscripţiilor, 1n primul rtnd, dar şi cu ajutorul nume1oaselor vestigii arheologice aflate 1n 

cele două centre de căpetenie ale cultului apolinic, autorul caută să stabilească ln ce lmprejurări 
şi cu ce frecvenţă aveau loc 1n fiecare din ele spectacole dramatice, care erau piesele jucate, de 
cine şi ln ce condiţii? Lucrarea e astfel lmpărţită ln două părţi distincte, organizate 1n funcţie de 
materialul documentar disponibil, şi comportă - pe lingă tratarea propriu-zisă, bibliografie şi 
Indici - doi apendici ln care se discută adlncit probleme de care se va vorbi mai departe. 

ln prima jumătate a lucrării, care se ocupă de Delos, Sifakis strtnge laolaltă mărturiile 
arheologice şi eplgrafice despre existenţa ln insulă a unui cult al lui Dionysos tncă din epoca ar­
haică. Cită vreme Delos şi-a păstrat independenţa (314-166 1.e.n.), sărbătoarea anuală a zeului, 
celebrată ln luna Galaxion, comporta, pe lingă procesiunea care tnsoţea icoana falică menţionată 
1n texte ca ilycO.µcx, fără altă specificare, două zile de concursuri dramatice şi muzicale. ln prima 
zi, coruri de tineri executau ditirambi compuşi de poeţi ale căror nume s-au pierdut, cu excepţia 
unuia singur, Herakon, participant la lntrecerea din 236 1.e.n. ln ziua a doua urmau concursurile 
de comedie şi de tragedie, ln această ordine şi cu participarea a cel puţin două echipe de con­
curenţi ln fiecare caz. Dar Dionysiile nu erau singurele sărbători clnd se organizau la Delos spec­
tacole de teatru. Asemenea manifestări slnt pomenite şi ln legătură cu festivităţile instituite de 
delieni după lntemeierea aşa-numitei Ligi a iri5ularilor (><OLVO'Y -rwv V'l)cno-rwv), ln cinstea lui Anti­
gonos şi a fiului său Demetrios, mai tlrziu şi ln cinstea lui Ptolemaios. ln toate aceste lmprejurărl, 
un element important al solemnităţilor erau reprezentaţiile de dramă şi de comedie, a căror 

amintire ne-a fost păstrată de Inscripţii, dar şi lntreceri muzicale şi poetice de cele mai felurite 
tipuri, la care participau artişti veniţi din toate colţurile lumii greceşti. 

Dacă titlurile pieselor tragice şi comice jucate ln condiţiile arătate s-au pierdut fără 
excepţie, ni s-au păstrat, ln schimb, numele mai multor autori, lntr-un gen sau altul, pomeniţi 
uneori numai cu etnicul care ne dezvăluie oblrşia, alteori cu etnicul şi cu specialitatea respectivă. 
Amelnlas, Diodoros, Aristides, Nlcomachos, Nicostratos, Poseidippos, Posis, Philemon, Chrysip­
pos slnt autori de comedii amintiţi ln aceste condiţii ; li se adaugă. Asclepiades, Dionysios, Pha­
nostratos, Phllteas, poeţi tragici. Ca loc de provenienţă. a concurenţilor se indică de cele mai 
multe ori Atena ; un caz interesant e acel al comicului Diodoros, originar din Sinope, ca şi fratele 
său Diphilos, celebru printre reprezentanţii Comediei noi, alături de Philemon şi Menandru. 

Trec asupra informaţiilor mult prea tehnice spicuite ln inscripţiile epocii ln legăturii. cu 
subvenţionarea spectacolelor de choregi particulari sau de administraţia sanctuarului, şi relev 
Interesul paginilor consacrate clădirii teatrului, ln care folosind re~ultatele săpâturllor tntreprlnse 
de Şcoala Franceză din Atena, şi ln special volumul despre Arhitectura elenicd şi elenistici} la 
Delo5 al lui Rem~ Vallois, autorul ne oferă date de cel mai !nalt Interes pentru istoria teatrului 
elenistic lndeobşte. Clădirea de tip tradiţional se lmbogăţeşte cu elemente necunoscute lnainte, 
sau cunoscute lntr-o formă diferită . ln locul unei skene de sclnduri, existentă din secolul al IV-iea, 
se clădeşte ln prima jumătate a secolului al Iii-lea una de piatră şi un proskenion lmpodoblt 
cu 14 semi-coloane de stil doric. Mai puţin convingătoare mi se pare lncercarea de a lămuri 
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tnţelesul termenului tehnic paraskenia folosit tn inscripţii fără alte precizări şi tn care s-a văzut, 
uneori, un simplu portal (Frickenhaus), alteori, o parte din scenae frons, tn timp ce pentru autorul 
nostru cuvtntul ar indica părţile laterale ale colonadei de plan pătrat a cărei latură dinspre public 
poartă numele de proskenion. 

Capitolul despre Delfi al lucrării e alcătuit după acelaşi plan. lncepe cu examenul celor 
mai vechi mărturii despre existenţa unui teatru şi, deci, a unor spectacole dramatice ln preajma 
sanctuarului oracular, dar ajunge repede la concluzia că nu se pot invoca dovezi certe dintr-o 
perioadă anterioară secolului al Iii-lea, ctnd, după tnfrlngerea celţi!~!' (:!79/8 l.e.n.) şi din iniţia­
tiva etolienilor, se instituie sărbătoarea anuală Soleria, ln cadrul căreia se desfăşurau lntreceri 
dramatice şi muzicale. Reorganizată ceva mai tlrziu ln cursul aceluiaşi secol (data pare să fie 
246, dar e aprig discutată), festivitatea devine quadrienală, dar programul anterior nu pare să 
fi suferit schimbări. ln continuare se analizează, pe baza documentelor epigrafice, desfăşurarea 
concursurilor poetice şi muzicale lntre 262 şi 252 l.e.n., lncerclndu-se o statistică a concuren­
ţilor pe specialităţi şi locuri de provenienţă. Clteva inducţii lntemeiate pe aceste tablouri inte­
resează structura spectacolelor şi, deci, istoria literară : ln primul rtnd, nu par să se fi reprezentat 
piese cu mai mult de trei actori ; mai departe, alături de interpreţi, documentele pomenesc regu­
lat acompaniatori muzicali ai fiecărei echipe dramatice (flautişti), ceea ce lasă să se lnţeleagă 
o mai mică participare a actorilor la interludiile muzicale dintre episoade, introduse pentru 
lntlia oară de Agathon. ln sflrşit, preţioase slnt şi informaţiile privind rolul ln pregătirea specta­
colelor a unor specialişti ca „directorul de scenă" (3L3!iaxci:A.oi;) şi „costumierul" (lµci:·noµCa6lji;). 

Cum am semnalat tnainte, lucrarea comportă două lungi note adiţionale intitulate : 
Scena tnalld ~i corul ln teatrul elenistic (p. 113-135) şi Contribuţia asociafiilor dionysiacela 
desfdşurarea reprezentaţiilor dramatice (p. 136-146). ln prima, pornind de la indicaţiile lui 
Aristotel, care susţine că tn primii ani ai secolului al IV-iea Aristofan şi Agathon au renunţat 
să mai scrie ctnturi corale pentru fiecare piesă, lnlocuindu-le cu interludiile de care a mai fost 
vorba şi cărora filozoful le spune cµ(j<SA.Lµci:, Sifakis lşi pune tntrebarea dacă, ln aceste condiţii, 
corul mai era sau nu de faţă ln timpul desfăşurării episoadelor şi dacă tntre el şi actori se mai 
lega sau nu un dialog? ln lipsă de mărturii clare şi precise, se poate numai presupune că, tn 
timp ce ln comedii rolul corului lncetează din zilele lui Menandru, tn tragedii se menţine fie 
şi lntr-o formă redusă. Există, oricum, indicii că reprezentarea dramelor clasice avea loc plnă-n 
pragul epocii romane cu participarea normală a corului, ca ln secolul al V-lea. Aşa sttnd lu­
crurile, se iveşte dificultatea de a tnţelege care era locul coreuţilor şi cite posibilităţile lor de 
mişcare lntr-un teatru tnzestrat cu proskenion, cum erau tndeobşte teatrele greceşti, lnceplnd 
din prima jumătate a secolului al Iii-lea. E adevărat că n-au lipsit specialiştii gata să declare 
că un proskenion n-a fost niciodată mai mult dectt un fundal ; dar lncă de la sflrşitul veacului 

trecut s-au găsit alţii care să susţină că, in realitate, avea o dublă funcţie şi că, dacă la reprezen­
tarea dramelor clasice servea numai ca fundal (actorii evolutnd ln orchestră), ctnd se jucau 
piese noi rolul lui era acel al oricărei scene moderne. Pentru a risipi nedumeririle, Sifakis por­
neşte metodic de la relevarea textelor unde proskenion are netndoios tnţelesul de scend ; relevă 
de asemeni particularităţi de construcţie ale anumitor teatre elenistice care sugeră aceeaşi 
interpretare, dar lasă să se tnţeleagă că tntre scena lnaltă şi orchestră legătura nu era tăiată 

şi că de la una la alta se putea trece cu ajutorul unor scări sau planuri tnclinate. In teatrele 
astfel remodelate, ni se spune, locul actorilor ar fi fost pe scenă, dar coreuţii continuau să evo­
lueze ln orchestră, parcă pentru a subllnia mai bine deosebirea dintre ei, slmpll muritori, şi 

personajele dramei - de fiecare datl eroi sau divinităţi. ln sprijinul acestei interpretări autorul 

https://biblioteca-digitala.ro



366 STUDH CLASICE XI 48 

citează un pasaj semnificativ din Problemele pseudo-aristotelice (XIX 48), dar argumentul 
mi se pare departe de a fi concludeni şi soluţia rămlne să mai fie dezbătută. 

Mai multe tabele amănunţite, ln care se extrag din documentele epigrafice informaţii 
privitoare la poeţii participanţi la lntrecerile delice, la sumele cheltuite cu titlu de choregikon, 
la artiştii prezenţi la Soleriile din Delfi, la locurile de provenienţă a participanţilor la Solerii 
şi la artiştii dramatici pomeniţi printre componenţii Pylhaidelor ateniene, - pe lingă o biblio­
grafie bogată a problemelor tratate, - completează fericit această conştiincioasă monografie, 
destinată să devină pentru specialiştii teatrului antic un indispensabil instrument de lucru. 

D. M. Pippidi 

PIERRE GRIMAL, Essai sur l'arl poelique d'Horace, Paris, Societe d'Edition d'Enseignement 
Superieur, 1968, 241 p. 

Profesorul Pierre Grimai ne oferă o nouă mărturie de prodigioasă activitate, realizată 
lntr-un ritm uluitor, atlt ln domeniul cercetării ştiinţifice minuţioase, clt şi tn cel al popularizării 
culturii şi civilizaţiei latine. Cartea de faţă are următorul sumar : 
Inlroduclion ; chapilre I : Les donnees biographiques ; chapilre I I : Poslulals arisloteliciens ; chapilre 
I II: La c cause formelle ; chapilre IV: La • cause materielle t; chapilre V: La • cause finale t; 
chapitre V I : La • cause ef(iciente •. Se adaugă două apendice - al doilea fiind bibliografia 
cărţii - şi un index. 

Autorul lncepe prin a mărturisi că va lncerca să restituie coerenţa fundamentală şi 
semnificaţiile majore ale lungului poem al lui Horaţiu consacrat problemelor rreaţiei literare, 
depăşind complicatele şi insidioasele probleme ale surselor, atlt de controversate. Profesorul 
Grimai consideră că epistola ln versuri adresată Pisonilor a fost compusă ln jurul anului 15 
l.e.n„ Intre epistola către Florus şi cea către August şi că ea este dedicată membrilor unei familii 
care cultiva tradiţiile filozofiei şi esteticii epicureice. De aci şi concluzii importante privitoare 
la semnificaţiile şi la procesul de redactare al Ariei poetice : c Quoi qu'il en soit, ii est certain 
que Horace, dans l'Epttre aux Pisons, n'en vient pas, pour la premiere fois, a des theories qu'il 
ne connaltralt que par oui-dire, a la suite de la lecture recente et bâtive, de quelque manuel, 
celui de Neoptoleme, par exemple. L' Art poetique est en realite le fruit d'une longue meditation 
sur des problemes qui lui etaient familiers et n'etaient pas non plus etrangers aux. trois amis 
qui recevaient l'epttre ou du moins au plus âge d'entre eux t (p. 35). Ocuplndu-se ln esenţă 
de teatru, Horaţiu nu alcătuieşte un manual tehnic, precum ulterior Boileau, ci valorifică ex.: 
perienţa sa artistică personală, străduindu-se să restituie condiţiile ln care se conturează frumosul 
poetic, c la beaute poetique • (p. 39). Reflexiile sale slnt lnsă nutrite de filozofia greacă şi tn 
primul rlnd de cea aristoteliciană. Pe urmele altor cercetători, autorul remarcă ecourile unor 
postulate ale Stagiritulul, ca cel al priorităţii eposului ln raport cu tragedia, al primatului 
acţiunii tn structurarea dramei, al caracterului mimetic specific creaţiei artistice, al inteligibi­
lităţii operei literare, modelate de un eidos, o forma. Sub aparenta dezordine compoziţională 
a epistolei horaţiene, autorul descifrează un plan, concretizat ln analiza a patru „cauze" aristo­
teliclene, tn succesiunea a patru puncte de vedere care pot e;xplica obiectul. Profesorul Grimai 
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