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sit constate cii in fragmentele cercetate verbul ypdgewv nu are semnificafia curentd, ci, asa
cum dovedesc alte citeva texte matematice, pe aceea de ,,a demonstra”. Argumentele auto-
rului (p. 257—259) ni se par indiscutabil juste,

Din punctul nostru de vedere, meritul de bazd al lucririi ni se pare insd faptul de a
incadra teoriile matematice in ansamblul gindirii filozofice a lui Aristotel, fird care ele ar ré-
mine adesea neinfelese sau numal partial intelese. Evident ni se pare acest lucru in cazul
stabilirii relatiei dintre teoria libertitii etice specifice naturii umane gi teoriile matematice
ale posibilitatii formuldrii unor teoreme contrarii, principial la fel de justificate, dar din care
ratiunea umand (volg-ul aristotelic) refine ca wvalabild in ansamblul de demonstralii dat
una singurd (p, 357—362), Sub acest raport, teza autorului asupra existentei unei idei non-
euclidiene (in sensul geometriei absolute a lui Bolyai) in lucririle lui Aristotel ni se pare nu
numai convingitor demonstratd prin argumente numeroase i pline de pondere, ci chiar ne-
cesard, dat fiind caracterul logic al formulirii problemelor 1a Aristotel, caracter din care
ca o primd consecintd rezultd necesitatea formuldrii teoretice a tuturor pesibilititilor, ina-
intea examindrii lor critice,

Ca filologi nu putem si nu remarcim limba germanf nu numai corectd, dar chiar ele-
gantd a lucrdrii. Acribia filologicd ne face insd sd remarcim i uncle gregeli de accente §i spi-
rite sau confuzii de litere in serierea cuvintelor grecesti (p. 254, 258, 262 ete.), explicabile prin
faptul ci autorul nu a putut supraveghea indeaproape imprimarea céirtii gi, de altfel, ugor de
corectat de cititor.

Calititile mentionate mai sus ne dau dreptul sd afirmidm, credem, cii avem de-a face
cu o contributie importantd nu numai la istoria matematicii in sine, ci §i a filologiei clasice
in general. Lucrarea va intra desigur In bibliografia de bazid a problemei, fapt garantat gi de
aparitia ei intr-o publicafie strdind de mare prestigiu ca ,,Archive for History of Exact Sci-
cnees’’.

C. Poghire

G. M. SIFAKIS, Studies in the Hislory of the Hellenislic Drama. University of London, The
Athlone Press, 1967, XV 200 p. in 16°,

E o pérere admisd inedl de cei mai multi, aceea ¢ dupa sfirgitul secolului al I'V-lea evolutia
teatrului grec poate fi socotitd incheiatd. In realitate, informatii pe fiece zi mai numeroase, in
primul rind arheologice §i epigrafice, au venit si facd dovada ci, dacd tragedia ca gen literar
nu pare si se mai fi schimbat dupa Aristotel (autorul Poelicii subliniazd el insugi aceastd im-
prejurare atunci cind arati cd, ,,dupd ce drama tragica gi-a gisit natura adevirati, a incetat si
se¢ mai transforme’), teatrul ca atare (in dublul inteles de spectacol scenie, i de local afectat
spectacolelor) cunoaste toemai in perioada elenisticd inovatii insemnate: introducerea scenei
inalte, rolul nou al corului, dezvoltarea a ceea ce astfizi numim ,,scenografie”’, varietiti noi de
muzici dramatici. Fird a mai vorbi de rispindirea gustului pentru spectacolele scenice In cele
mai depirtate colfuri ale lumii grecesti §i de inevitabilele prefaceri rezultind din adaptarea reper-
toriului clasie la nevoile spirituale ale unui public nou.
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Din variatele probleme puse de dezvoltarea teatrului in epoca elenisticli, luerarea lui
Sifakis (un elev al lui T. B, L. Webster §i, ca atare, pregitit sd studieze istoria dramei si
altfel decit in textele literare) i5i propune si trateze numai doui : organizarea §i desfasurarea
spectacolelor dramatice la Delli i la Delos intr-o perioadd care in linii mari coincide cu ulti-
mele trei veacuri Inainte de era noastri. Alegerea (si limitarea in acest fel) a subiectului se explici
nu numai prin evolutia oarecum paraleli a celor doud mari sanctuare in vremea avuti in vedere,
ci mai ales prin natura documentelor care intr-un caz si in celdlalt ne stau la dispozitie. Pe te-
meiul inscriptiilor, in primul rind, dar i cu ajutorul numeroaselor vestigii arheologice aflate In
cele doud centre de cipetenie ale cultului apolinic, autorul cauti s stabileascd in ce imprejuriri
si cu ce frecventd aveau loc In fiecare din ele spectacole dramatice, care erau piesele jucate, de
cine §i In ce conditii ? Lucrarea e astfel impéirtita in doud pérti distincte, organizate in functie de
materialul documentar disponibil, §i comportd — pe linga tratarea propriu-zisi, bibliografie i
indici — doi apendici In care se discuti adincit probleme de care se va vorbi mai departe.

in prima jumaitate a lucririi, care se ocupd de Delos, Sifakis stringe laolalti mirturiile
arheologice §i epigrafice despre existenta in insuld a unui cult al lui Dionysos inci din epoca ar-
haici. Citd vreme Delos gi-a pistrat independenta (314 —166 i.e.n.), sirbitoarea anuali a zeului,
celebratd in luna Galaxion, comporta, pe lingi procesiunea care insotea icoana falici mentionata
in texte ca dyoxhpa, fArd alti specificare, doui zile de concursuri dramatice si muzicale. In prima
zi, coruri de tineri executau ditirambi compusi de poeti ale ciror nume s-au pierdut, cu exceptia
unuia singur, Herakon, participant la intrecerea din 236 f.e.n. In ziva a doua urmau concursurile
de comedie gi de tragedie, in aceastd ordine §i cu participarea a cel pulin doui echipe de con-
curenti in fiecare caz. Dar Dionysiile nu erau singurele sirbitori cind se organizau la Delos spec-
tacole de teatru. Asemenea manifestiri sint pomenite si In legiturd cu festivitiitile instituite de
delieni dupa intemeierea aga-numitei Ligi a insularilor («owvév T@y vioLotdv), In cinstea lui Anti-
gonos §i a fiului séiu Demetrios, mai tirziu §i in cinstea lui Ptolemaios. In toate aceste imprejuriri,
un element important al solemnititilor erau reprezentatiile de drami §i de comedie, a ciiror
amintire ne-a fost pastrati de inscriptii, dar si Intreceri muzicale §i poetice de cele mai felurite
tipuri, la care participau artigti veniti din toate colturile lumii grecesti.

Daedl titlurile pieselor tragice si comice jucate in conditiile ardtate s-au pierdut fira
exceptie, ni s-au pdéstrat, In schimb, numele mai multor autori, intr-un gen sau altul, pomeniti
uneori numai cu etnicul care ne dezviluije obirgia, alteori cu etnicul §i cu specialitatea respectivi.
Ameinias, Diodores, Aristides, Nicomachos, Nicostratos, Poseidippos, Posis, Philemon, Chrysip-
pos sint autori de comedii amintiti In aceste conditii; li se adaugd Asclepiades, Dionysios, Pha-
nostratos, Philteas, poeti tragici. Ca loc de provenientd a concurentilor se indicd de cele mai
multe ori Atena; un caz interesant e acel al comicului Diodoros, originar din Sinope, ca §i fratele
sdu Diphilos, celebru printre reprezentantii Comediei noi, alituri de Philemon §i Menandru,

Trec asupra informatiilor mult prea tehnice spicuite in inscriptiile epocii in legituri cu
subventionarea spectacolelor de choregi particulari sau de administratia sanctuarului, i reley
interesul paginilor consacrate cladirii teatrului, in care folosind rezultatele sipiturilor intreprinse
de Scoala Francezi din Atena, siin special volumul despre Arhilectura elenied gi elenisticd la
Delos al lui René Vallois, autorul ne oferdi date de cel mai inalt interes pentru istoria teatrului
elenistic Indeobgte. Clidirea de tip traditional se imbogiteste cu elemente necunoscute inainte,
sau cunoscute Intr-o forma diferitd. In locul unei skene de scinduri, existenti din secolul al I'V-lea,
se clidegte In prima jumitate a secolului al III-lea una de piatrd §i un proskenion impodobit
cu 14 semi-coloane de stil doric. Mai putin convingitoare mi se pare incercarea de a limuri
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intelesul termenului tehnic paraskenia folosit in inseriptii fari alte preciziri si in care s-a vizut,
uneori, un simplu portal (Frickenhaus), alteori, o parte din scenae frons, in timp ce pentru autorul
nostru cuvintul ar indica partile laterale ale colonadei de plan pitrat a cirei laturd dinspre public
poartd numele de proskenion.

Capitolul despre Delfi al lucririi e alcituit dupi acelasi plan. Incepe cu examenul celor
mai vechi mérturii despre existen{a unui teatru si, deci, a unor spectacole dramatice in preajma
sanctuarului oracular, dar ajunge repede la concluzia ¢ nu se pot invoca dovezi certe dintr-o
perioadd anterioard secolului al ITI-lea, cind, dupd infringerea celfilor {279/8 L.e.n.) §i din initia-
tiva etolienilor, se instituie sarbiitoarea anuald Soferia, in cadrul cireia se desfisurau Intreceri
dramatice §i muzicale, Reorganizatd ceva mai tirziu in cursul aceluiagi secol (data pare sa fie
246, dar e aprig discutatd), festivitatea devine quadrienald, dar programul anterior nu pare si
fi suferit schimbéri. In continuare se analizeazi, pe baza documentelor epigrafice, desfisurarea
concursurilor poetice si muzicale Intre 262 si 252 Le.n., incercindu-se o statisticd a concuren-
tilor pe specialititi si locuri de provenienta. Citeva inductii Intemeiate pe aceste tablouri inte-
reseazi structura spectacolelor §i, deci, istoria literard : in primul rind, nu par si se {i reprezentat
piese cu mai mult de trei actori ; mai departe, alituri de interpre{i, documentele pomenesc regu-
lat acompaniatori muzicali ai fieciirel echipe dramatice (flautigti), ceea ce lasi sd se Infeleagi
o mai micd participare a actorilor la interludiile muzicale dintre episoade, introduse pentru
Intiia oard de Agathon. In sfirsit, pretioase sint si informatiile privind rolul in pregitirea specta-
colelor a unor specialisti ca ,,directorul de scenid” (813&oxaA0g) §i ,,costumierul”’ (fpatiopiolng).

Com am semnalat Inainte, lucrarea comporti doud Ilungi note adifionale intitulate :
Scena Inalld §i corul In teatrul elenistic (p. 113—133) §i Contribufia asociafiilor dionysiacela
desfdsurarea reprezentafiilor dramatice (p. 136—146). In prima, pornind de la indicatiile lui
Aristotel, care sustine ci In primii ani ai secolului al IV-lea Aristofan sl Agathon au renuntat
s mai scrie cinturi corale pentru fiecare piess, Inlocuindu-le cu interludiile de care a mai fost
vorba si cirora filozoful le spune &pfdiiua, Sifakis isi pune intrebarea daci, In aceste conditii,
corul mai era sau nu de fatd in timpul desfdsuririi episoadelor si daca intre el §i actori se mai
lega sau nu un dialog? In lipsi de mirturii clare §i precise, se poate numai presupune ci, In
timp ce In comedii rolul corului Inceteazi din zilele lui Menandru, in tragedii se mentine fie
si intr-o forma redusd. Existd, oricum, indicii ed reprezentarea dramelor clasice avea loc pind-n
pragul epocii romane cu participarea normald a corului, ca in secolul al V-lea. Asa stind lu-
crurile, se iveste dificultatea de a intelege care era locul coreutilor i cite posibilititile lor de
miscare Intr-un teatru Inzestrat cu proskenion, cum erau indeobste teatrele grecesti, incepind
din prima jumiitate a secolului al IIl-lea. E adeviirat ci n-au lipsit specialigtii gata si declare
¢ un proskenion n-a fost niciodatd mai mult decit un fundal ; dar incd de la sfirgitul veacului
trecut s-au giisit altii eare si sustini efi, in realitate, avea o dubli funectie §i ed, daciila reprezen-
tarea dramelor clasice servea numai ca fundal (actorii evoluind in orchestrd), cind se jucau
piese noi rolul lui era acel al oricirei scene moderne. Pentru a risipi nedumeririle, Sifakis por-
negte metodic de la relevarea textelor unde proskenion are neindoios intelesul de scend ; relevi
de asemeni particularititi de constructie ale anumitor teatre elenistice care sugeri aceeasi
interpretare, dar lasf si se inteleagd cd intre scena inalti §i orchestrd legitura nu era tdiatd
gi ¢ de la una la alta se putea trece cu ajutorul unor seiiri sau planuri inclinate. In teatrele
astfel remodelate, ni se spune, locul actorilor ar fi fost pe scend, dar coreutii continuau si evo-
lueze In orchestrd, parcd pentru a sublinia mai bine deosebirea dintre ei, simpli muritori, si
personajele dramei — de fiecare dat# erol sau divinitafi. In sprijinul acestei interpretiri autorul
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citeazfi un pasaj semnificativ din Problemele pseudo-aristotelice (XIX 48), dar argumentul
mi se pare departe de a fi concludend si solutia rémine si mai fie dezbatuta.

Mai multe tabele aminuntite, in care se extrag din documentele epigrafice informatii
privitoare la poetii participanii la intrecerile delice, la sumele cheltuite cu titlu de choregikon,
la artigtii prezenti la Soferiile din Delfi, la locurile de provenientd a participantilor la Soferii
si la artigtii dramatici pomeniti printre componentii Pythaidelor ateniene, — pe lingi o biblio-
grafie bogatid a problemelor tratate, — completeazi fericit aceastd constiincioasd monografie,
destinatii si devind pentru specialistii teatrului antic un indispensabil instrument de lucru.

D. M. Pippidi

PIERRE GRIMAL, Essai sur l'arl poéliqug d’Hamu’ Paris, Société d'Edition d'Enseignemcnt
Supérieur, 1968, 241 p.

Profesorul Pierre Grimal ne oferi o noud madrturie de prodigioasii activitate, realizati

intr-un ritm uluitor, atit in domeniul cercetdrii gtiintifice minutioase, ¢it si in cel al popularizirii
culturii i civilizatiei latine. Cartea de fatd are urmditorul sumar :
Introduction ; chapitre I : Les données biographigues ; chapitre 11 : Postulals aristoléliciens ; chapilre
I1I: La « cause formelle; chapilre IV : La « cause malérielle » ; chapitre V ; La « cause finale »;
chapitre VI: La «cause efficienle ». Se adaugi doud apendice — al doilea fiind bibliografia
ciirtii — si un index.

Autorul incepe prin a mdrturisi ¢i va incerca si restituie coerenta fundamentald si
semnificatiile majore ale lungului poem al lui Horatin consacrat problemelor creatiei literare,
depigind complicatele si insidioasele probleme ale surselor, atit de controversate. Profesorul
Grimal considerd cii epistola in versuri adresatd Pisonilor a fost compusd In jurul anului 15
f.e.n., Intre epistola citre Florus gi cea citre August §i cii ea este dedicatd membrilor unei familii
care cultiva traditiile filozofiei §i esteticii epicureice. De aci §i concluzii importante privitoare
la semnificatiile si la procesul de redactare al Arfei poelice: « Quoi qu’il en soit, il est certain
que Horace, dans 'Epllre aux Pisons, n’en vient pas, pour la premiére fois, 4 des théories qu’il
ne connaitrait que par oui-dire, & la suite de la lecture récente et hative, de quelque manuel,
celui de Néoptoléme, par exemple. L' Art poélique est en réalité le fruit d’'une longue méditation
sur des problémes qui lui étaient familiers et n’étaient pas non plus étrangers aux trois amis
qui recevaient I’épitre ou du moins au plus Agé d’entre eux s (p. 35). Ocupindu-se in esen{d
de teatru, Horatiu nu alciituieste un manual tehnic, precum ulterior Boileau, ci valorificid ex-
perienta sa artisticd personald, striduindu-se si restituie conditiile in care se contureazi frumosul
poetic, «la beauté poétique » (p. 39). Reflexiile sale sint insa nutrite de filozofia greacé §i in
primul rind de cea aristoteliciani. Pe urmele altor cercetitori, autorul remarei ecourile unor
postulate ale Stagiritului, ea cel al priorititii eposului in raport cu tragedia, al primatului
actiunii in structurarea dramei, al caracterului mimetic specific creatiel artistice, al inteligibi-
litétii operei literare, modelate de un eidos, o forma. Sub aparenta dezordine compozitionald
a epistolei horatiene, autorul descifreazi un plan, concretizat in analiza a patru ,,cauze” aristo-
teliciene, in succesiunea a patru puncte de vedere care pot explica obiectul. Profesorul Grimal
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