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Cea mai veche referire la problema devenitd atit de actuald in zilele
noastre, aceea a dinamicii fenomenului literar-artistic, in special a dez-
voltdrii sale ascendente, o intilnim la Aristotel. Marele filozof antic nu
abordeazd direct intrebarea dacid existd sau nu o linie ascendentd in arti,
un progres literar-artistic. Ca problemé teoreticd, progresul apartine
epocii moderne. Dar Poetica este fundamental construiti pe ideea dez-
voltéirii ascendente a teatrului greec §i oferd in sprijinul ideii de progres
literar argumente esentiale. Totodati modul concret in care Aristotel
cerceteazd structurile artistice cuprinde sugestii metodice dintre cele mai
fructuoase pentru discutarea problematicii progresului literar in cadrul
praxiologiei contemporane.

Aristotel isi indreaptsd atentia spre obiect, spre opera de artd, pe
care o descompune in constituenti, si apoi cerceteazi functionalitatea sis-
temului global, prin cdutarea regimului optim de funcfionare a consti-
tuentilor si a legiturilor lor in cadrul ansamblului. In felul acesta, marele
filozof punea bazele unei orientdri rationale in cercetarea dinamicii feno-
menului, a unei orientéiri care priveste diferitele forme de activitate umans
ca sisteme teleologice, in deplind concordan{d cu caracterul autoperfec-
tibil al acestui sistem de inalti organizare functionald care este fiinta
umand. O a doua orientare, intilniti la Seneca!, va aduce pe primul
plan nu operele, ci individualitatea autorilor lor, forta talentelor acestora,
§i va privi valoarea esteticd mai mult sau mai pufin independent de categoria
functionalititii sociale a operei. Aceastd a doua orientare va pierde din
vedere modelul activitdtii creatoare a omului, va ignora existenta inva-
riantelor artei, va respinge ideea unor reguli ale creatiei, va nega existenta
unei metode artistice, — concluzii care reflecti neputinta conceptiilor
agnostice in fata fenomenului artistic.

1 Seneca, Scrisori cdlre Lucilius, IX, 79.

8tCl, X1V, 1072, p. 69-06, Bucurestl
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Desigur, talentul sau genialitatea joaci un rol esential in creatie,
indiferent daci este vorba de creatia artisticéd, gtiintificd, militard etc.,
dar de fiecare daté insugirile personale ale creatorilor se aplicd unui model
general de epocd, mostenit de la generatia anterioari, model pe care viitorul
artist sau om de stiintd au exersat in perioada lor de formatie §i pe care
cautd si-1 potenteze, in limitele constantelor sale, si-1 optimeze prin dezvol-
tarea acestora. Valorile estetice create de-a lungul veacurilor sint rezul-
tatele interferentei unor modele, istoric determinate, cu genialitatea
creatoare ; specificitatea operelor de artd provine din faptul ci individua-
litd{i distincte, cu alt orizont cultural, cu altd experientd de viatd, cu alte
date temperamentale etc., prelucreazd modele abstracte diferite intre ele
mai ales pe planul diacroniei.

Aristotel nu pierde din vedere talentul autorilor, c¢i dimpotrivi il
relevi intr-un mod foarte convingitor prin aceea ci nu-l apreciazi in mod
abstract, prin capacitatea artistului de a crea ,,valoarea estetici’ in gene-
ral, ci il demonstreazi prin capacitatea acestuia de a da solutii functionale
optime problemelor ridicate de cdutarea regimului optim de functionare
a intregii ierarhii de sisteme care alcituiesc opera de arti.

Datoritd caracterului mimetie, reflectoriu, al artei, va trebui si dedu-
cem ci, pe de o parte, dezvoltarea acesteia are loc ca urmare a dezvoltirii
realitdfii insegi. Nu acesta este insd aspectul esential al problemei, ciei
vorbim de un progres artistic nu in sensul ci operele deartd reflectiun
nivel tot mai ridicat al dezvoltirii sociale sau al conditfiei biologice si psiho-
logice a individului : in acest caz am avea in vedere nu progresul estetic,
ci reflectarea in artd a progresului biologic sau social. Cine vorbegte de
progresul lingvisticii, al psihologiei sau al oricdrei alte stiinte are in vedere
dezvoltarea conceptiilor §i perfecfionarea metodelor de investigatie,
capacitatea de a elabora modele abstracte tot mai adecvate structurii
realului, §i nu faptul ci aceste stiinfe reflectd realititi in dezvoltare. Or,
Poetica este conceputd pe ideea dinamicii fenomenului vizutd ca dezvol-
tare partiald, treptatd, inegald i nesimultand a sistemelor partiale, dato-
ratd activititii generatiilor de poeti talentati. Insigi nasterea poeziei a
fost un asemenea proces : ,,Cei dintru inceput inzestrati pentru aga ceva,
desdvirgindu-si putin cite pufin improvizatiile, au dat nagtere poeziei”
(IV, 1448, b, 20) 2. Dezvoltarea modeluluni abstract al poeziei dramatice,
trecerea de la simplu la complex, de la inferior la superior, de la omogen
la eterogen, reprezints un lant de cuceriri, a ciror origine Aristotel gisegte
necesar s-0 noteze cu aceeagi grijd cu care mai tirziu se vor arita treptele
achizitiilor stiinifice, numele celor ce au promovat stiinta si tehnica, —
regretind cé ,,evolutia comediei, dacd n-a fost luatd in seami de la inceput,
a cdzut in uitare” (V, 1459 b). Asa, de pildd, cu faptul de a fi creat anu-
mite genuri sau specii se mindresc anumite cetiti: dorienii i5i insugesc
tragedia §i comedia, dar cu niscocirea comediei se filesc g§i megarienii,
iar cu a tragediei — §i unii dorieni din Peloponez (IIT, 1448 a, 30); nisco-
citorul parodiilor este Hegemon Thasianul: ,dintre atenieni, cel dintii
care, pirdsind invectiva iambicd, a prins si trateze teme cu caracter
general §i si inchege subiecte, a fost Crates” (V, 1449 b, 5); Homer

2 Toate citatele sint dupa : Aristotel, Poetica, studiu introductiv, traducere §i comen-
tarii de D. M. Pippidi, Editura Academiei R.P.R., Bucuresti, 1965.
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a fost ,,cel dintii care a ficut si se intrevadi aspectul viitor al comediei,
turnind in forme dramatice nu invectiva, ¢i comicul” (IV, 1448 b, 35).
Un exemplu caracteristic pentru modul in care vede Aristotel dezvoltarea
ascendentd a tragediei grecegti ni se ofera in cap. IV al Poeticit : ,,Cel ce,
pentru intiia oard, a sporit numirul actorilor de la unul la doi, a redus
partea corului i a dat dialogului rolul de cipetenie, a fost Eschil;
Sofocle a ridicat numirul actorilor la trei §i a introdus decorul scenic.
In ce privegte intinderea, pornitd de la subiecte mirunte i de la stil
hazliu, explicabil prin obirgia ei satirici, intr-un tirziu a cistigat gravitate,
iar metrul, din tetrametru trohaic, a ajuns trimetru iambie. La inceput
se folosea tetrametrul trohaic, pentru ci poezia tragici era un simplu cor
de satiri (...). Cind dialogul gi-a ficut aparitia, natura singurd a gisit
metrul potrivit” (1449 a, 15—25).

Dezvoltarea pirtilor sub raportul numirului, al complexitifii si
podoabelor, a avut loc treptat, datoritd faptului cd descoperirea si poten-
tarea functionalititii componentelor a prezentat pentru autori dificultati
de grad diferit. Tncepitorii ajung mai usor la stipinirea expresiei decit la
imbinarea fericitd a intimplérilor, ,,stingicie aproape generald la vechii
autori’” (VI, 1449 b, 40) ; multi se pricep si innoade intriga unui subiect,
dar nu se pricep s-o dezlege etc.

Demn de relevat este insé faptul cé, in conceptia lui Aristotel, evolu-
tiile constituentilor artei nu au loc in mod anarhic, ci sint subordonate
finalitdtii sistemului; dacid telul unei opere a avut sau nu suficients inil-
time gi in ce méisurd a fost atins {elul propus, aceasta o hotériste in ultimi
instan{d nu autorul, c¢i publicul, ciruia i revine astfel rolul de reglator
al sistemului, influentind prin reactiile sale de aprobare sau dezaprobare
comportarea viitoare a sistemului eficient, determinind prin retroactiune
optimarea structurii, ridicarea capacititii ei funcfionale prin corectirisau
completiri ale conceptiei 5i metodei autorului. Dupa ce gi-au ficut aparitia
comedia §i tragedia, privite ca modele superioare fa{id de versurile satirice
si, respectiv, fati de epopee, poetii inclinatfi din fire spre una sau alta din
cele doud atitudini au inceput si serie ,,unii comedii in loc de versuri iam-
bice, altii tragedii in loc de epopei, ca unele ce erau mai ample §i mai pre-
tuite decit manifestdrile anterioare” (IV, 1449 a, 5). Este de la sine
inteles cd publicul va cere poetilor si-gi optimizeze multilateral modelul,
de indatd ce diferitele laturi ale acestuia au cunoscut solufii optimale
in cadrul experientei artistice anterioare sau contemporane. Aristotel
gisegte justificatd aceastd cerin{d, — pe care societatea a formulat-o de-a
Iungul existentei ei fa{d de intreaga activitate umani, fie ea materiald
sau spirituald. Dupd ce arati citeva realiziri de seami in constructia
subiectelor tragediei, filozoful stagirit adaugi : ,,Datoria celui ce scrie
este sii incerce si realizeze toate aceste elemente, sau, dacd nu, micar pe
cele mai multe §i mai importante, mai cu seamé fatd de chipul cum sint
-clevetiti poetii astdzi, cind, pentru ed s-au gisit scriitori excelenfi intr-un
gen sau altul, se cere unuia si-i intreacd in ce avea fiecare mai bun”
(XVIII, 1456 a, 10).

Aceasta este o conceptie evident ,,progresivistd’’ (cu un termen creat
de Tudor Vianu) §i ar trebui sd ne surprindd faptul ¢4 René Wellek, un
cercetétor atit de informat al istoriei §i teoriei ecriticii literare premarxiste,
nu se poate pronunta asupra faptului dacd Poetica lui Aristotel admite sau
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respinge ideea progresului literar-artistic. Explicatia acestui fapt constd.
in aceea ¢i din conceptia lui Wellek lipseste ideea de model abstract al
activitdtic wmane, lacuni care se simte atit in Grundbegriffe der Literatur-
kritik 3, cit i in Theory of Literature, scrisi in colaborare cu Austin Warren 4.
Ceea ce il deruteazid pe Wellek, ficindu-l si incline spre o concluzie
soviielnicd cu privire la posibilitatea progresului artistic in cadrul esteticii
aristotelice 8, sint urmétoarele cuvinte (citate de Wellek), prin care Aris-
totel descrie situatia tragediei grecegti din perioada imediat urméitoare
marilor ei clasici. ,,Ivitd din capul locului pe calea improvizérilor (...),
tragedia s-a desdvirgit putin cite putin, pe méisura dezvoltdrii fiecdirui nou
element dezviluit in ea, pind cind, dupd multe prefaceri, gisindu-si firea
adeviratd, a incetat s se transforme” (IX, 1449 a, 15). Avem aci de a.
face cu una din observatiile cele mai pdtrunzitoare ale marelui filozof,
observatie care nu cuprinde nici un dubiu cu privire la posibilitatea dez-
voltirii ascendente a literaturii. Ideea desdvirgirii ,,putin cite putin, pe
méisura dezvoltirii fiecdrui nou element’’, este calea progresului in oricare
domeniu, a progresului tuturor sistemelor, fie ele biologice, fizice sau
sociale. Constatarea lui Aristotel c# tragedia greaci a incetat si se mai
transforme nu contrazice de fel ideea dezvoltirii ascendente, pe care o
relevase anterior, ca dezvoltare treptatd a subsistemelor, ci di expresie
unei situatii caracteristice pentru dezvoltarea oricirui sistem real ; dezvol-
tarea nu are loc in mod linear, ci prin alterarea fazelor, mai vaste sau mai
restrinse, de continuitate §i discontinuitate. Dezvoltarea unui sistem
este un proces de adecvare funcfionald a structurii sale la finalititi tot mai
inalte ce revin acestui sistem. Dar in acest proces nu pot fi depégite limitele
de tolerantd ingiduite de condifiile de stabilitate ale sistemului. Acesta poate
face acumuliri treptate, poate primi sau pierde anumite calitd{i, partial
s au total, dar amplitudinea variatiilor este limitati. In caz de depiisire
a limitei de tolerantd, sistemul se transform# in altceva, apare un salt
calitativ, care poate duce sistemul pe o treaptd noud, superioard, sau il
poate distruge. Organismul uman, o plantd, un cazan etc., au anumiti
parametri de functionare, anumite mirimi constante, specifice structurii
lor, de pildd o anumité temperaturd, — si zicem 36,6° pentru om, 10° pentru
plantd §i 150° pentru cazan. Aceste sisteme au insd o anumiti toleranti
la fluctuatiile de temperaturd : organismul uman suporti $i o temperaturd
ceva mai micd de 36,6° §i una mai mare, pind in jur de 40°, dar, dincolo
de aceste limite specifice moare, dupd cum in conditii improprii planta
se ofileste, cazanul nu functioneazd sau face explozie. In ceea ce priveste
evolutia ascendentd in cadrul acestor limite de toleran{d — caz particular
al fluetuatiei — , ne-am putea gindi la plante si animale, a ciror evolutie,
la nivelul individualului, atinge o limitd inerentd, peste care nu se poate
trece : ajuns la aceastd limitd exemplarul biologic inceteazd si se mai
dezvolte. Teoria unui progressus in infinitum se dovedeste numaidecit
falsd, la scara individualului §i concretului. Acesta este sensul tezei
potrivit cdria evolufia unui sistem este limitati de conditiile sale de

3 René Wellek, Grundbegriffe der Literaturkritik, Stuttgart— Berlin— Kéln —Mainz, 1965.

4 René Wellek si Austin Warren, Teoria literaturii, trad. rom. de Rodica Tinis; studin
introductiv §i note de Sorin Alexandrescu, ELU, Bucuresti, 1967.

% René Wellek, Grundbegriffe..., p. 35.



5 DINAMICA FENOMENULUI LITERAR-ARTISTIC IN POETICA LUI ARISTOTEL 63

stabilitate, de parametrii sistemului respectiv, care il mentin ca organizare
— substantiald, energetici sau informationald — specificd. Faptul ci
exemplarul individual, i in general fenomenele privite din perspectiva
individualului nu evolueazd decit pind la o apumitd limitd nu infirms
insé evolutia, in continuare, a speciei. Dacd tragedia clasied greacd a ajuns,
,dupd multe prefaceri’’, la firea sa adevirati, aceasta nu insemneazi
ci tragedia in general nu va mai cunoagte o dezvoltare, si cu atit mai putin
s-ar putea deduce de aici impietrirea sistemelor supraordonate tragediei :
dramaturgia, literatura, arta, ideologia. Tragedia shakespeareani se afli
la un nivel superior fa{d de tragedia anticd cel pufin prin intensificarea
functiilor actiunii, prin renuntarea la factorul destin, ceea ce va accentua
cauzalitatea reald a structurii artistice, apoi prin renuntarea la unitatea
de loc si de timp ceea ce va da o mai mare amploare si generalitate
imaginii artistice ; temele devin mai variate, personajele mai umane, dialo-
gurile mai scinteietoare, simbolurile mai complexe §i mai rafinate, ca si
nu mai vorbim de faptul ¢, incepind cu epoca elisabetand, tragedia cedeazi
dramei functiile i apoi locul, dovedindu-se prea unilaterald fatd de bogata
experientd de viatd a omului modern, iar, prin leitmotivul infringerii, in
contradictie cu spiritul activ al epocii mai noi.

Trebuie sd ardtim insd cd Aristotel n-a incercat nicdieri si funda-
menteze ideea imposibilitd{ii principiale a dezvoltérii viitoare a tragediei,
n-a ficut vreo afirmatie care ar conduce spre o asemenea concluzie — de
altfel in totald contradictie cu dinamica obiectivi, schitatd de el, a feno-
menului. Mai mult — fapt care i-a scipat lui Wellek — Aristotel i§i punea,
in alt moment al cercetérii sale, intrebarea daci tragedia, ca specie, a
atins sau nu, prin forma luaté in literatura clasica greaci, natura ei deplini,
configuratia ultimi : ,,Cit priveste faptul de a gti dacd pini astdzi trage-
dia gi-a dobindit ori ba pe de-a intregul caracterele-i proprii — fie jude-
catd in sine, fie prin prisma reprezentirilor in teatru, — asta ¢ altd intre-
bare’” (IV, 1449 a, 5). Rezerva filozofului este explicabild: n-avea ele-
mentele necesare pentru a elabora, pe cale inductivd, un réspuns, iar
speculatiile asupra fenomenului artistic nu intrd in metoda sa de lucru.

Este necesar sd observdm céi tratatul lui Aristotel are o aledtuire cu
totul diferitd de majoritatea istoriilor literare de mai tirziu. Pentru istoricul
literar din epoca modernd, istoria fenomenului artistic este o suitd de studii
asupra unor individualititi creatoare. Urmirind evolutia literaturii si a
artei de-a lungul veacurilor si incercind si ajungd la o concluzie cu
privire la progresul estetic al omenirii, cercetitorii literari i esteticienii
au savirgit doud tipuri de erori, care i-au ficut si punid la indoiald sau
chiar s nege existenta unui progres in artd : 1. prin faptul ci marii artisti
nu pot fi comparati intre ei ,,in general”, i-au declarat tn general incom-
parabili, ceea ce ar face ca progresul artistic s& nu poatd fi demonstrat;
2. prin faptul ed operele marilor artigti euprind ,,valori eterne”, acestia
au fost declarati modele eterne de perfectiune sub toate aspectele, sau
constatindu-se in creatiile lor imperfectiuni ori laturi caduce, au fost
negati integral. Ambele alternative puteau 84 duci doar la negarea progre-
sului estetic. Aristotel, datoritd viziunii sale functionaliste, nu sivirgeste
nici una din aceste erori. Pentru el, opera poetici este un complex de
elemente, fiecare fiind, potential, sursa uneia sau mai multor valori,
respectiv materia sau modul lor de exprimare. Functionalitatea fiecdrei
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-componente §i a legiturilor lor in cadrul ansamblului ridicd in fata serii-
torului numeroase probleme, cirora el le poate da solufii geniale, solutii
obignuite in epoca sa ori solutii sub nivelul acestei epoci, solutii false,
absurde etc., ceea ce face ca opera si fie 0o imbinare de succese §i insuccese.
Valoarea ei rezultd din numdirul §i importanta constituenfilor a cdror
functionalitate a primit solutii optime. Perspectiva diacronici il va ajuta
pe Aristotel sd arate nu numai trecerea de la omogen la eterogen (aparitia
diferitelor genuri, specii, forme, viziuni artistice ete.), ceea ce ar putea si
nu reprezinte inca decit semnul exterior al unei functionalititi perfectibile,
ci 5i dezvoltarea priceperii umane de a da solutii tot mai inalte problemelor
ridicate de alcdtuirea unei structuri artistice optimale. Istoria poeziei
(dramatice ete.) nu este pentru el decit istoria dezvoltirii, pe verticald si
orizontald, a unor structuri funcfionale complexe, este o istorie internd,
istoria dezvoltirii modelului acestei forme de activitate umani care se
numegte creafia artisticd. Recurge la perspectiva diacronicd sau sincronicé
pentru a putea ilustra falsitatea sau justetea solutiilor oferite de diferiti
seriitori, care sint astfel aliturati pe planuri conerete, privifi de fiecare daté
dintr-un enumit punct de vedere, dintr-o perspectivi comparabild. Miretia
lui Homer nu e proclamati a priori, ci e atestatd de faptul ci, in cele
mai multe cazuri, solutia datdi de el se dovedeste a fi cea mai buni
sub raport logic, psihologic, sociologic etc. In felul acesta, discutia nu
alunecd in lumea unor date inefabile i imponderabile ale psihologiei
scriitorilor, ci se mentine pe planul obiectiv al modelelor comparabile.

Analizind coerenta logici a momentelor subiectului §i a intimplirilor pe
care acesta le cuprinde, Aristotel aratd cd in artd intimplirile se leagi unele
de altele dupd legile verosimilului §i ale necesarului, spre deosebire de
istorie, unde doui evenimente aliturate pot fi, cauzal i intentional,
nelegate ; mulfi poeti fac aceasti confuzie — nu insi si Homer : ,,Iatd de
ce,(...) comparat cu ceilalti, Homer se aratd megter desdvirgit si in aceastd
privintd” (XXIII, 1459 a, 35 n.s.n.). La Homer intimplérile sint de regulad
atit de coerente, incit el strecoari i raporturi cauzale false, pe care cititorul
nu le observi, fiind deprins ca, atunci cind o intimplare urmeazid dupa
alta, si le ia Impreuni, uitind ei nu e suficient ca un luecrn si vini
dupé altul pentru a decurge din el (X, 1452 a 20); dar la Homer ,,pini
§i minciuna e cu socoteald”. Iatd gi alte aprecieri la adresa lui Homer,
toate reflectind un punct de vedere concret al comparatiilor : ,,Demn
de laudi in atitea alte privinte, Homer mai trebuie liudat si pentru ci,
mai bine decit oricare alt poet, stie care trebuie si-i fie rolul in economia
operei”’ (XXIV, 1460 a, 5) sau: ,,Homer, care exceleazi in atitea alte
privinte, pare a fi vizut bine §i aici (e vorba de unitatea subiectului, n.n.),

ajutat fie de practica sa artisticd, fie de talentul siu natural” (VIII,
1451 a, 20). Iliada e simpli si pateticd, Odiseea e complexd si de caracter,
»iird a mai aminti c¢d in materie de limbi gi cugetare, autorul lor fii
intrece pe to}i”’ (XXIV, 14569 b, 10). Numeroase elemente care dau valoare
tragediei gi-au gasit ilustrarea in epopeile homerice : rdsturnéri, recunoag-
teri, suferinfe, ginduri alese §i exprimare frumoasi — ' toate insugiri puse
‘in valoare pentru intiia oard de Homer” (ibid.). Dar Aristotel nu-1 zeificd
pe marele §i legendarul rapsod, cum vor face mai tirziu unii cercetétori,
introducind astfel in datele problemei o premisi falsd. Unele episoade
-din Iliada, ca §i interventiile divine san numeroasele aminunte irationale
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din epopeile homerice, sint respinse de Aristotel. Tratate de un alt poet,
asemenea elemente ar fi inacceptabile, dar ,,mulfumitd atitor alte daruri,®
Homer izbutegte totusi si le aseundi, ficind plicut pind i absurdul”
(XXIV, 1460Db). Odiseea are un subiect riscant, araté filozoful, dar Homer
a evitat cit a putut mai mult lipsa de unitate a actiunii, 14sind nepomenite
episoadele striine de cilitoria lui Odiseu, — cum sint riticirea in Parnas
ori simularea nebuniei la adunarea ogtilor.

Cu atit mai putfin sint idealizati alfi clasici ai literaturii grecegsti.
In Oreste, Menelau este ,,josnic fird trebuintd”’, in Ifigenia in Aulis eroina
nu-gi pastreazd unitatea de caracter de la inceput pind la sfirgit (XV,
1454 a, 30), in Medeca au loc abateri de la cerintele verosimilului $i ale
necesarului. Euripide, desi stie sd aleagi subiecte legate de evenimente
cumplite gi astfel se aratd a fi ,,cel mai tragic dintre poeti”, totusi multe
amdnunte ,,nu le ticluieste bine” (XIII, 1453 a, 23).

Desigur, modelul literar abstract cu care a operat Aristotel §i idealurile
sale estetice nu mai sint ale noastre. Componentele artei s-au dezvoltat
gi diferentiat foarte mult in epoca ce ne desparte de marele ginditor
grec. Printre multe altele, structura dramatici a renunfat la cor, incd de
la latinul Accius, intrucit acest element, explicabil prin originea repre-
zentdrilor teatrale §i necesar, un timp, pentru a comenta sau accentua
in fata unui public inci insuficient format anumite momente ale piesei,
devenise nenecesar mai tirziu. Ine# in timpul lui Aristotel, si chiar mai
devreme, corul nu mai avea in mod necesar o legidturid organicd cu subiec-
tul §i cinta ,,bucdfi de umpluturd”’, simple interludii care, dupi opinia
lui Aristotel nu ficeau decit sd impiedice destigurarea fireascd a actiunii, —
eroarc nu mai pufin condamnabild decit trecerea dintr-o tragedie in alta
a unor tirade izolate.

Ni s-ar pirea astdzi natural ca Aristotel si fi preconizat inldturarea
corului din spectacolul dramatic. Filozoful antic insd — in contradictie
cu interpretidrile obignuite pe care le-a suferit mai tirziu Poetica — nu di
directive abstracte, ci analizeazd §i compari structurile artistice care apé-
reau in fata publicului §i opineazd pentru cele complexe (e vorba de un
anwmit grad de complexitate, astfel incit opera sd poatd fi conceputi
ca intreg), deoarece publicul insugi considera formele artistice complexe
drept superioare celor simple. In numele unit#tii $i complexitdtii operei,
Aristotel cere reintroducerea corului in desfigurarea actiunii, ,,agsa ca in
piesele lui Sofocle, nu ca in ale lui Euripide”’. Totodatd filozoful cerea
pastrarea obiceiului de a se lua subiecte din intimpliri cumplite, atri-
buite prin traditie citorva familii, precum gi pistrarea subiectelor legendare,
cum ar fi uciderea Clitemnestrei de citre Oreste. Unitatea de loc gi de timp
nu mai intré azi in modelul artistic al reprezentirii dramatice. Personajul
literar este incomparabil mai complex decit in celebrul tratat aristotelic,
care cerea ca in constructia personajelor si se {ind seama de patru ele-
mente : caracterul ales, unitatea, aseminarea §i consecventa. Multe din
observatiile lui Aristotel prezinti azi doar un interes istoric. In schimb,

¢ .. mulfumiti atttor alte daruri’’ — o idee care izvoriste din conceptia aristotelici
despre opera de artid ca un complex de valori.
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demne de toatd atentia noastrd sint conceptia §i metoda aplicate de el
in cercetarea fenomenului literar-artistic, viziunea care l-a condus spre o
intelegere rationald a dinamieii acestuia.

DIE DYNAMIK DES LITERARISCHEN PHANOMENS
IN ARISTOTELES’ POETIK

(ZUSAMMENFASSUNG)

Es handelt sich um das umstrittene Problem des Fortschritts in
der Literatur und Kunst, ein Problem das hier von systemtheoretischer
Sicht in der aristotelischen Poetik verfolgt wird. Aristoteles erértert
nicht direkt die Frage, ob es in der Kunst eine aufsteigende Entwicklung
gibt oder nicht. Doch ist die Poetik grundsitzlich auf der Idee des Vorhan-
denseins einer solchen Entwicklung aufgebaut und bietet wesentliche
Argumente zugunsten des literarisch-kiinstlerischen Fortschritts. Die
Bedeutung der in der Poetik enthaltenen theoretischen SchluBfolgerungen
ist im allgemeinen darauf zuriickzufiihren, daf sich Aristoteles im Unter-
schied zu vielen spiteren Versuchen, auf rein spekulativem Weg das kiinst-
lerische Phinomen zu untersuchen, eng an die kiinstlerische Praxis hilt,
deren Erfolge und MiBlerfolge er theoretisch erklirt. Aristoteles nimmt
gich nicht vor, die literarischen Werke und Schriftsteller nebeneinander-
zustellen und sie ,,im allgemeinen’ zu vergleichen, sondern er betrachtet
die Literatur im Zusammenhang mit ihrer Funktion und beriicksichtigt
ibre Wirksamkeit auf das Publikum. Er untersucht die Elemente durch
welche das literarische Kunstwerk die ihm innewohnende Funktion ausiibt.
Im Verlaufe ihres Entwicklungsprozesses haben die kiinstlerischen Schop-
fungen Eigenschaften errungen, die bewirkten, daB sich die Kunst in
immer groferem Malle ibrer Zweckbestimmtheit niherte. Er vergleicht
die Giiltigkeit verschiedener Losungen und Modelle, die von den Kiinstlern
angewandt wurden. Das abstrakte kiinstlerische Modell hat sich allméhlich
entwickelt. Aristoteles betrachtet die aufsteigende Entwicklung der
Dichtung als evident; nirgends in der Poetik ist zu spiiren, dafl er das
bezweifelte. Die Frage, ob sich die Tragiédie im allgemeinen weiter-
entwickeln wird, hat Aristoteles bewuft bei Seite gelassen, denn diese Frage
konnte auf induktivem Wege nicht beantwortet werden. Die Meinung
René Welleks (Grundbegriffe der Lileraturkritik), in der aristotelischen
Poetik wire die Bestitigung des kiinstlerischen Fortschritts nicht ablesbar,
ist micht gerechtfertigt.
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