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Asimilarea valorilor antice 1 din nevoia interioară a regăsirii de sine 
în spiritul şi formele culturii greco-romane declanşează în „Poetica Renaş­
terii" 2 procesul redefinirii unor concepte clasice şi clasicizante. Scopu1 
expunerii noastre îl constituie nu atît „reconstituirea" genetică a concep­
telor de 7)8ov ~' xoc&ocpcrtc:; şi rtoc&oc:;, cit mai ales schiţarea unui mod de 
înţelegere estetică a faptelor şi aceasta printr-o dublă şi constantă rapor­
tare, pe de-o parte la tradiţia aristotelică şi horaţiană, iar pe de altă parte 
la contextul teoretico-literar şi la creaţia dramatică din prima ijumătate a 
sec. al XVI-lea. 

Ideea că scopul poeziei şi în general al artei este practic şi deci ex­
trinsec creaţiei a generat, în poetica Cinquecento-ului, două orientări 
majore: 

I. - h e d o n i s mul e st e t i c, mai apropiat de intenţia aris­
totelică, înţeleasă corect abia în a doua jumătate a sec. al XVI-lea, şi 

II. - teoria artei pedagog, im plicind funcţia didascalică 
îndeosebi sub aspectul ei formativ-moral. Dedusă eronat din poetica hora­
ţiană şi din semnificaţia morală a xoc&ocpcrtc:;-ului, ea ne apare moti­
vată în Cinquecento-ul timpuriu prin necesitatea de a justifica arta tra­
gică condamnată de estetica creştină 3 • Accentuat polemic vs. negarea rigo­
ristă a artei la Platon, xoc&ocpcrtc:;-ul este, în sistemul speculativ-estetic 
aristotelic, subordonat "t'EAoc:;-ului suprem al imitaţiei : 7j8ov~. 

I. P 1 ă cere a estetică, a cărei natură Aristotel încearcă să o 
definească, ar fi generată de satisfacerea unui instinct mimetic ancestral 
(Poet. IV, 1448 b), al unui dar înnăscut al armoniei şi al ritmului (ibid.), iar 
în cazul special al tragediei, de simpatia cu care ne asumăm destinul per­
sonajelor reprezentate scenic (Poet. VI, 1450 a) sau, am adăuga noi ceea ce 
este implicit în textul aristotelic, de eµTtoc&e:Loc inerentă actului de creaţie 
(Poet. XVII, 1455 a 28-33). Momentu 1 ide n tifică r ii şi m o­
m e n tu 1 detaşării de obiectul imitaţiei (acţiune sau/şi caractere~ 
„acţiune" sau/şi pasiuni), prezente deopotrivă în activitatea mimetică 

1 Vezi, ln acest sens, monografia lui F. Berence, Renaşterea italiană, voi. I şi II, ln 
versiunea românească a Mariei Carpov, Bucureşti, 1969. Pentru cercetătorul trancez, Renaşterr.a 
nu pare să lnsemne o reîntoarcere la antichitate, ci o integrare a valorilor antice lntr-un context 
cultural inedit. 

2 Pentru semnificaţia acestei „formule" vezi D. Grece, Estetica, lrad. rom„ Bucureşti, 
1971, p. 250. 

8 Pentru o sumară dar bine documentată prezentare a cslclicii creştine, vezi Quinlino 
Cataudella, Critica ed estetica nella /etteralura grecu cristiana, Terino, 1928. 

St.CI. XVII, p, 179-188, Bucureet ·, 
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180 CARMEN BOR!DEA 2 

de reprezentare cit şi în receptarea produselor acesteia, corespund unor exi­
genţe profunde, născute din s t r u c t u r a p s i h o f i z i c ă a fiinţei 
umane şi, respectiv, din p o t e n ţ e 1 e sale v a 1 o r i f i c a t o a r e 
axiologice (deci, critice). Aşadar, explicaţia intelectuală şi cea afectivă. 
propuse de Aristotel, neconcordante în aparenţă, constituie argumentarea 
subtilă a tezei potrivit căreia a m b i g u i t a t e a p 1 ă c e r i i e s t e­
tice rezidă în ambiguitatea de esenţă a psihicului 
uman 4• 

Sensul elevat al hedonismului care emană mai ales din conţinut se 
regăseşte la Horatius; de acord cu Aristotel (cf. Poet. IV, 1448 b 34-35 şi 
XXIV, 1459 a 12), el consideră de importanţă secundară frumuseţea for­
mală - pulchra, xix/..iX - provenită din eleganţa şi ornamentul elo­
cinţei; o accentuează, totuşi, spre a releva necesitatea convenienţei ex­
presiei verbale la conţinut (Ars poet., 99-105). Plăcerea artistică, deter­
minată de gradul valoric al conţinutului şi resimţită ca mişcare interioară­
IJiuxixycuy(ix aristotelică sau acel animum ... agunto, precept horaţian 
- este adevăratul scop al poeziei şi semnul elevaţiei spirituale - humani 
uultus (ibid.) - manifestate în procesul simpatetic. 

Dacă pentru comentatorii lui Horatius din prima jumătate a Cin­
quecento-ului, teoria delectării, receptată sub i n f 1 u e n ţ a re tor ici i 
ciceroniene, era redusă la aspectul verbal şi discursiv al poeziei 5, către 
jumătatea sec. al XVI-lea hedonismu 1 formei e depăşit: 
Robortello încearcă să rezolve problema compatibilităţii milei şi groazei 
şi a delectării artistice : plăcerea tragică are pentru el o sursă triplă : 1) 
verosimilitatea imitaţiei capabilă să determine, prin intermediul formei 
artistice, convertirea grotescului într-o valoare estetică 6 , 2) conştienti­
zarea de către cititor sau spectator a dificultăţilor poietice ( < 7totecu), 
3) miraculosul şi iraţionalul ca obiect al imitaţiei, admis de Aristotel 
(Poet. XXIV şi XXV) şi Horatius (Ars poet., 338) în măsura în care este 
verosimil. Formularea coerentă. a teoriei delectării o realizează abia Cas­
telvetro 7• Pentru el, ca şi pentru Aristotel, plăcerea tragică e implicit 
morală - ~aov~ li~/..ix~ljc; -, eliberatoare de milă şi groază; ca plăcere 
indirectă, ea relevă capacitatea noastră de comprehensiune a suferinţei 
umane auµ7tiX3-e:tix aristotelică şi horaţiană. Pornind de la distincţia. 
dintre cunoaşterea intuitivă şi cea conceptuală, Castelvetro motivează 
eminenta demnitate a poeziei, pentru întîia oară în Cinquencento conside-

• Pentru formularea acestei teze ca şi pentru integrarea ei ln contextul unei anume proble­
matici estetice, vezi A. Simionini, Storia dei mo11imenti estetici nella cultura italiana, ed. a II-a, 
Firenze, 1968, p. 9-30. Demonstrarea ei, pe baza textului aristJtelic, ne aparţine. 

11 Hedonismul estetic era, deci: „indirizatto alia sensibilita artistica e letteraria del 
publico, poiche conslsteva nel piac~re di sentir belle parole in un bel ritmo e in una bella musica, 
ordinate a produre uno stile unitario e coerente" (B. Weinberg, Nota critica generale la Trattati di 
Poetica e Retorica del Cinquecento, voi. I, Bari, 1970). ·· 

8 CI. Aristotel, Poet. IV, 1448 b 10-13. 
7 Teoria lui Castelvetro relevl profunda înţelegere a textului aristotelic, dezvoltarea lui 

liberă dar nu divergentă şi, ln acelaşi timp, valorifică anumite elemente prescaligeriene, cuprinse 
tn doctrina lui Robortello şi a lui Fracastoro, dar rămase fără ecou la Scaliger, adică tocmai la 
acela al cărui renume este legat de voga aristotelismului literar - o dovad{ mai mult ln sprijinul 
opiniei lui R. Bray, pentru care „l'aristotelisme est dO. aux besoins spirituels de l'epoque" (La 
formation de la doctrine classique en France, Paris, 1927, p. 58) şi nu autorităţii lui Scaliger. 
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3 <OON'CElPTE CLASICE 1N POETICA TRAGElDIEI LA SICALliGER 181 

rată în sine, adică în afara oricărei relaţii cu ştiinţa şi filozofia 8 : dacă 
poezia (i.e. imitaţia) este cunoaştere dar de o altă natură decît cea abstractă. 
şi speculativă, conştientizarea efortului cognitiv cerut de receptarea 
creaţiei tragice este sursa plăcerii de a „ descoperi" adevărul exis­
tent în sensul artistic cel mai profund, chiar dacă, pentru un moment 
avem revelaţia existenţei tragice 9• Acest moment se impunea depăşit, 
şi temele gîndirii umaniste înscriu, sub influenţa filozofiei stoice cunoscută 
prin Seneca, problema demnităţii omului 10 eliberat de sentimentul cople­
şitor al destinului. Tragicul existenţial şi imaginea lui artistică trebuiau 
explicate în conexiune cu problema formaţiei umane - ceea ce tocmai îşi 
propune: 

li. - T e o r i a p e d a g o g i c ă a a r t e i. Predominantă în Cin­
quecento, ea este reprezentată consecvent de Daniello, Maggi, B. Varchi 
şi Scaliger. Preluat din tradiţia medievală şi revitalizat prin lectura Repu­
blicii lui Platon şi al cîtorva pasaje din Politica lui Aristotel, dar mai ales 
prin discutarea xil.3-ixpcr~~-ului tragic, scopu 1 etic ş i p o 1 i tic a 1 
art ci apropia poezia de alte discipline, menite să-i furnizeze principii de 
compoziţie şi criterii valorice. 

Poetica lui Scaliger abordează funcţia poeziei încadrînd activitatea. 
artistică în contextul experienţei umane : Neque enim potuit Homo cuius 
perfectio penderet e disciplinis, eo carere instrumento quod ipsum deberet 
efficere participem sapientiae. (P.L.S. I, 1). Poezia, ca formă perfectă a 
limbajului cultivat, creînd o lume naturală şi divină ideală, a devenit din 
simplu divertisment un mijloc de atingere a perfecţiunii moralell: acces­
sio sapientiae, formulă în care sapientia, ca şi la Horatius, echivalează cu 
uirtus de coloratură stoică. Dar eficienţa instruirii morale este condiţio­
nată de v e r o s i m i 1 i t a t e a i m i t a ţ i e i p o e t i c e şi Scaliger 
o impune insistent poetului orator : Res autem ipsae dediwendae disponen­
daeque sunt ut quam proxime accedant ad ueritatem. Neque enim eo tantum 
spectandum est, ut spectatores uel admirentur uel percellentur. . . Sed et 
docendi et monendi et delectandi. Delectantur. . . rebus seriis si uero sint 
propiores. Nam mendacia maxima pars hominum odit (P.L.S. III, 97). 

Ptoxime ad ueritatem şi uero propiores ca şi opoziţia implicită în 
textul citat uerum/mendacium trimit la exigenţa horaţiană privind relaţia. 
res uerae / res fictae 12 şi la excluderea neverosimilului pe baza unui prin-

8 Analiza conslituirii progresive a premiselor teoretice care fundamentează această teză, 
am avut prilejul să o lntreprindem lntr-un studiu anterior consacrat Problemei imita/iei în trata­
tele de poetică din Cinquecento (Buletinul cercurilor ştiinţifice studenţeşti, nr. 1/1972-1973, 
ln special p. 69- 72. 

9 Ca şi ln cazul lui Robortello, discutat mai sus, am încercat să conceptualizez, dintr-un 
punct de vedere critico-estetic, comentariile lui Castelvetro, utilizind textele citate de A. Anikst, 
Teorija dramy ol Arislolelja do Lessinga, Moscova, 1967, capit. „Teoria dramei tn Italia sec. 
al XVI-iea. Problema purificării''. 

10 Pico delia Mirandola, ln De hominis dignilale, elogiază posibilitatea omului de a se 
„autocrea", ca natura nalurans, de a deveni, prin „cunoaştere", „propriul sculptor şi poet al 
formei" sale (apud O. Drimba, Istoria literaturii universale, voi. I, Bucureşti, 1968, p. 219). 

11 cf. P.L.S. I, 1 : condimentum şi Hor„ Ars poet„ 374 şi urm. 
12 Picta uoluplalis causa sint proxima ueris (Ars poet„ 338). 
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c1pm moral şi deci extraestetic 13• Aşadar, prin Ars poetica horaţiană, 
sursă a poeticilor medievale, a primilor teoreticieni ai Cinquecento-ului şi 
chiar a lui Scaliger 14 , triada docere-monere-delectare, aplicabilă originar 
oratorului, ajunge să definească officia poetae, prin îmbinarea utilului cu 
plăcutul 16• 

Dar la Horatius, prodesse şi utile desemnează, probabil sub înrîurirea 
doctrinei estetice a epicureului Filodem, un util estetic cu o conotaţie 
morală inclusă în conceptul de decorum ; poezia, în perfecţiunea ei, este un 
ornament şi nu o necesitate a vieţii, o înfrumuseţare a ei fără pretenţia 
direcţionării omului în acţiunea sa practică (v. Ars poet., 374-377). Pentru 
Scaliger însă, semnificaţia etică şi civică este scopul principal a] poeziei : 
non est poetices finis imitatio, sed doctrina iucunda qita mores animorum 
deducantur ad rectam rationem ut ex iis consequatur homo perj ectam actio­
nem quae nominatur Beatitudo. . . poesim uero esse politicae partem, quae 
sub legislatore q,uamquam alia facie atque colore conUnetur (P.L.S. VII, 2). 
Recunoaştem aici influenţa lui B. Varchi pentru care x.oc-3-ocpatc;-ul aris­
totelic indică funcţia poetului în viaţa cetăţii. Arta, prin forţa imitaţiei 
şi a capacităţii de reprezentare a lucrurilor şi evenimentelor în caracterele 
lor ideale, ne purifică de rău, ele seducţia Infernului, ne redă virtutea şi, 
prin ea, fericirea 16• Sub influenţa lui Varchi, Scaliger avea să preia, în 
mod eronat, ideea lui Horatius despre funcţionalitatea artei : trecerea 
omenirii ele la starea de feritas la cea de humanitas 17 cit şi geneza 
rituală a tragediei 18 interpretate ca elemente intrinseci funcţiei poetice, 
altfel spus identificarea genezei reale cu cea ideală (esenţa poeziei) îl deter­
mină pe Scaliger să supraestimeze ce]e două ipostaze ale devenirii poetu­
lui - poeta uates şi poeta ciuilis - în raport cu cea de-a treia _:_poeta 
humanus. Ca şi Horatius, teoreticianul italian cere poetului să cunoască 
Socraticae chartae (Ars poet., 310); receptate în spiritul platonismului cice­
ronian 19 şi al pietăţii creştine, ele îi pot oferi substanţă filozofică concen-

13 Quodcumque oslendis mihi sic, incrcdulus odi (Ars poet., 188). 
14 •• . qul (i.e. Horalius) reclissime expressil eo urrsu:Omne tulii punclum qui miscuil utile 

dulci/Leclorem deleclando parilerque monendo, ul tola uis Poese:wi; duobus _capilibus absolualur, 
docendo el deleclando. Quorum utrumque consecuti sunt ii qui el res uero propiores ac sibi ipsis 
semper eonuenlenJes exsecuti {uerinl el operam dederinl ul omnia uarielale eondlanlur. (P.L.S. 
III, 25). 

16 Conceptul peripatetic al concilierii - µe:a6·nii; - ne apare ca supraordonat : aplicat 
celor două tipuri de imitaţie (imitaţia naturii şi imilalia livrescă) de către B. Ricci (De imi­
talione, 1530) şi Scaliger, el tinde să-şi extindă sfera asupra conceptelor definitorii pentru Poetica 
Renaşterii x&-&cxpaLi; şi T,8ov'iJ - utile şi dulce. 

18 Această interpretare a conceptului de x<i-&cxpaLi; işi are originea in filozofia lui Toma 
d' Aquino „tulle Ic cose che sono sotto ii primo cie\o furono fatle c ordinate per cagione dcll'uomo 
cioc per avilarlo a conscguire I a pc r f c zi o n e e beat i tu din e su a. Laonde esscndo 
Ia pocsia una di quelle cose che sono osc fanno sotto ii cielo, non polremo errare, dicando che 
i I fin c d e 11 a p oe s ia e far I' u om o per f e t to e f e 1 ic e. Anzi c lanto chiaro 
chc l'ullimo fine di ciascun poeta e condur l'uomo alia sua felicita che niuno no I p u o n e 
de b b e n c g g are. Chi dubita che ella non abbia hisogne dell'Etica o delia Politica? (B. Yar­
chi, L~:ioni di Poc~ia, p. 573-575 apud G. Toffanin, Storia lelleraria d' llalia. II Cinquecento, 
l\lilano, Hl2!J, p. 492). 

17 Hor., A.rs poet., 3!J0-400 şi Scaliger, P.LS. I, 2 (tres c/asses poetarum). 
18 Hor., Ars poet., 220 şi Scaliger, P.L.S. I, 6. 
n După opinia lui Esler Dolce, platonismul ciceronian este, pentru Scaligcr, „la fonte 

principnle dr.I suo pensicro critico" (.\'ole sul libro IV clei l'oelices Libri Septcm di G. C. Scaligero, 
Aevum, XLVIII, 1974, Y-VI, p, 526-545). 
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trată fie în sentenţele 20 rostite de personaje sau de cor, fie în dezvoltarea 
unor teme morale 21 adecvate fabulei tragice. Teatrul lui Seneca, dar mai 
ales, „repertoriul" motivelor corale propus de Horatius 22 confereau, prac­
tic şi teoretic, legitimitate procedeului. Aşadar, preceptistica de sorginte 
horaţiană, predominantă în Cinquecento-ul timpuriu (Vida, Trissino, 
Daniello ), prescria nu atît o substanţă etică intrinsecă fabulei şi caracterelor 
dramatice, cit mai ales mijloace directe de educare a publicului ; Scaliger 
are meritul de-a o depăşi prin ceea ce am putea numi „teoria pasiunilor 
tragice considerate scop şi obiect al imitaţiei dmmatice". Vom încerca, 
în cele ce urmează, să definim elementele din care această teorie se consti­
tuie fie prin opoziţie faţă de ele, fie prin integrarea lor. 

Dacă la Aristotel, acţiunea, în desfăşurarea ei scenică - µtµ"t)ati; 
7tpi1~e:wi; ... 8pwv-rwv xa.t ou 8t'ocTta.yye:J.(a.i; (Poet. VI, 1449 b, 23-27) -, 
este însăşi expresia obiectivată a personalităţii umane şi factorul determi­
nant în realizarea idealului de fericire mundană, pentru Horatius c a r a c­
t ere 1 e, propuse ca obiect al imitaţiei dramatice - fabula ... morata 
(Ars poet., 319-320) -, semnifică un progres pe calea interiorizării con­
flictului tragic în vederea relevării resorturilor psihologice ale manifestă­
rilor umane, în diversitatea lor. 

Odată cu apariţia tragediilor lui Seneca, indicaţiile esteticii clasice 
şi clasicizante privind prioritatea faptelor (7tpocyµa.-ra.) şi a caracterelor 
( ~&lJ) în raport cu pasiunile (7toc&lJ) sînt contestate, încercîndu-se, ca şi 
în teatrul lui Euripide, descifrarea motivaţiei acţiunilor noastre în afec­
tivitate sau chiar în zonele tenebroase ale psihicului uman. Tradusă şi 
reprezentată în Italia sec. al XVI-lea 23 , opera dramatică a lui Seneca 
influenţează creaţia originală, iar în cazu] lui Scaliger, însăşi elaborarea 
doctrinei estetice a (J.LfL"t)crti;-ului şi xoc&cipati;-ului tragic. 

Apropiindu-se de modelul său preferat 24 în spirit renascentist, 
Scaliger substituie acţiunii propriu-zise pasiunile, perpetuă mişcare inte­
rioară, modelatoare a celor ce-şi asumă destinul personajelor. Definit ca 
actus interior (P.L.S. Ul, 20), affectus înseamnă aici convertirea trăirii 
lăuntrice într-o formă de acţiune, opusă celei exterioare a cărei valoare 
răniîne pur instrumentală şi oratorică: tragedia este imitatio fortunae 
illustris per actiones (P.L.S. I, 6) şi Docet affectus poeta per actiones . ... 
Quare erit aatio exemplar aut instrumentum in fabula, affectus uero finis 
(P.L.S. VII, 3). O astfel de viziune a poeziei tragice relevă, după opinia 
noastră, influenţa fenomenologiei otium-ului şi negotium-ului din etica 
senecană şi în general a spiritului latin congruent lirismului subiectiv vs. 
inteligenţa mito-poietică a grecilor. Scaliger, opunindu-se dinamismului 
scenic, preconizează concentrarea atenţiei asupra nenorocirii deja întîin-

20 Hor., Ars poet., 319-322 şi Scaliger P.L.S. III, 97 (tota tragedia est iis fulcienda; sunt 
enim quasi columnae aut pilae uniuers•-ze fabricae illius ... ). 

ai Scaliger, P.L.S. III, 97 (muilip/ex officium chori). 
23 Ars poet., 196-199. 
2a Vezi, ln acest sens, A. Anikst, Teorija dramy ol Aristotelja do Lessinga, Moscova, 

1967, p. 101. 
H .•. quem ( Senecam) nul/o Graecorum maiestate inferiorem exislimo: cultu uero ac nitore 

eliam Euripide maiorem. lnuenliones sane i/lorum sunt: al maieslas carminis, sonus, spiritus 
ipsius (P.L.S. VI, 6). 
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plate, „acţiunea" avînd rolul de a reconstitui faptele şi înlănţuirea lor. 
Staticitatea acţiunii, specifică unei faze de început din evoluţia genului 
tragic (cf. Eschil, Perşii), devine principiul compoziţional al modelului de 
tragedie lirico-elegiacă schiţat şi propus de Scaliger, în P.L.S. III, 97, 
creatorilor dramatici. 

Primus actus est conquestio. Hinc chorus detestans nauigationes. 
Secundus actus:. sacerdos cum uotis, collcqu€ns cum Halcyone et nutrice: 
arae, ignis, piae sententiae. Hinc c'horus twta approbans. Tertius actus: 
nuncius de orta tempestate cum rumoribus. Hinc chorus exempla adduccns 
naufragiorum, multa apostrophe ad Neptunum. Qttartus actus: turbul€ntus, 
uera iam fama: nattfragia ex nautis, mercatoribus. Hinc chorus rem, quasi 
defunctum sit, dcplorans. Quintus actus: Flalcyone an:via, mare spectans, 
cadauer procul uidit. Hinc miitatio utrittsque, quum ipsa sibi manus cons­
ciscere uellet. Actio se dizolvă într-un liritm elegiac şi religios, sensul 
conflictului tragic dintre Amor şi faticm preluat din Ovidius, Met. XI, 
410-591, îmbogăţindu-se prin relevarea pietăţii faţă de zei şi a fidelităţii 
- şi ea o formă de pi€tas - în iubire. Scaliger ilustrează aici un procedeu 
de unificare a compoziţiei poetice convenient spiritualităţii clasice pe care 
T. Vianu, de acord cu Th. Lipps, îl numeşte „principiul subordonării mo­
narhice" 25 : eroul unei tragedii clasice nu este reprezentativ pentru discon­
tinuitatea personalităţii umane, căci faptele lui sînt motivate de habitus-ul 
sau de sentimentele lui. Afectele (~&YJ), derivate din caractere (7t&&YJ), acţi­
onează, adesea, convergent şi unitar cu celelalte atribute ale conştiinţei (inte­
lect şi voinţă). în consecinţă, pentru Scaliger ca şi pentru Toma d'Aquino, ele 
constituie premise ale actului moral autentic 26 , iar principiile supreme ale 
obiectivării lor sociale sînt reductibile la norma „fă ce e bine, evită ce e rău'' : 
Docet affectus poeta per actfones : ut bonos amplectemur atque imitem·ur ad agen­
dum, malos aspernemur ad abstinendum (P.L.S. VII, 3). Funcţia formativ-mo­
rală a imitaţiei nu este incompatibilă cu reprezentarea unor pasiuni nocive, 
întrucît registrul voliţional al conştiinţei noastre, în chiar actul receptării lor, 
respinge răul27 şi năzuieşte spre virtute; deznodămîntul tragic al fabulei, 
printr-o justă corelaţie între culpa şi poena, satisface sentimentul moral al 
spectatorului, reechilibrîndu-se psihic. D_e aceea Scaliger, ca şi Horatius28 dar. 
împotriva lui Aristotel 29 , admite tipul sceleratului ca erou tragic şi, în măsura 
în care acesta aparţine tradiţiei mitico-legendare sau istorice, îl apără pe 
Euripide de acuzaţia de a fi adus pe scenă scelestas atque impuras foemina,<t 
(P.L.S. III, 97). Totuşi teoreticianul italian orientează selecţia materiei 
poetice în sensul ilustrării unor virtuţ.i excepţionale şi aceasta pentru că în 
concepţia lui poezia tinde să devină din spectaculară mesianică : din proto­
istorie poetul creează o umanitate exemplară pe care o propune ca ideal 
etic contemporanilor să.i: Est igitur actio docendi modus: affectum quem 
docemur ad age-ndum (P.L.S. VII, 3). 

26 T. Yianu, Estetica, Bucureşti, 1968, p. 103. 
~8 şi 27 Enciclopedia italiana dl sclenze, leltere ed arii, XXXIII, Roma, 1949, p. 1018. 
28 Ars poet„ 124. 
2e Poet. XIII, 1453 a 1. 
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Există aşadar, în gîndirea teoretică scaligeriană, o stare de tensiune 
între seducţia realului şi propensiunea spre ideal, între spiritul umanist 
şi cel medieval, contradicţie latentă şi, în mod surprinzător, neremarcată 
de cercetătorii moderni. Faţă de interpretarea conceptului de xoc&cxpcrL~ 

în poetica Cinquecento-ului, G. Toffanin consideră că noul punct de 
vedere expus de Scaliger (P.L.S. VII, 3) eGte determinat de contactul cu 
polemicile religioase din Franţa 30• Afirmînd că scopul ultim al poeziei este 
doctrina iucunda (P.S.L. I, 1 şi VII, 3) şi nu imitaţia, Scaliger încearcă să 
depăşească propria-i incertitudine teologică: dacă omul este un animal 
imitativ (Aristotel, Poet. IV, 1448 b 6 - 8 citat de Scaliger în P.L.S. 
VII, 2) şi dacă natura umană, prin ea însăşi, aspiră spre rău, aşa cum susţin 
antitomiştii, obiectul şi scopul imitaţiei tragice trebuie să fie pasiunea 
lucidă, nutrită de intelect şi animată prin voinţa de bine : dintre virtuali­
tăţile sufleteşti trebuie reprezentate otcx&foe:tc;, affectus, şi nu ~&"I), euenta, 
considerate drept prime impulsuri pasionale a căror sugestie malefică asu­
pra spectatorului nu poate fi neutralizată de virtutea lui. 

Totuşi, în măsura în care pasiunile devorante aparţin realului sînt 
şi ele acceptate ca obiect al reprezentării mimetice (P.L.S. III, 97), şi 
aceasta pentru că predilecţia euripideică şi senecană pentru pasinni femi­
nine excepţionale - am putea spune romantice - cărora tradiţia mitică 
şi legendară, în ciuda neverosimilităţii lor, le conferă statutul adevărului 
se regăseşte în creaţia dramatică de la jumătatea sec. al XVI-iea. Vom 
încerca să stabilim aici cîteva puncte de contact între tragedia Orbecca 
{1541) a lui Giraldi Cinzio, poet şi teoretician reprezentativ pentru noua 
atitudine estetico-literară şi preceptistica neoclasică elaborată de Scaliger. 
Eroina, al cărei nume dă titlul piesei lui Oinzio, se căsătoreşte în taină cu 
prinţul Oronte. Vestea nedoritei alianţe dezlănţuie lanţul atrocităţilor: 
din porunca tatălui ei, Orbeccăi îi sînt ucişi copiii şi soţul; ea este măritată 
silit cu regele parţilor şi, la ospăţul de nuntă, i se oferă capetele celor ucişi. 
Tînăra principesă îşi înjunghie tatăl şi se sinucide. Principiul ordonator al 
acestei tragedii este, ca şi în critica estetică a lui Scaliger, o pregnantă indi­
vidualitate feminină ale cărei afecte determină conflictul tragic, substitu­
indu-se astfel destinului în sensul lui clasic de forţă exterioară personajului, 
menită să tulbure şi apoi să refacă echilibrul cosmic (cf. Eschil, Orestia, şi 
Sofocle, Oedip rege). Exaltarea eroinei îndrăgostite, sfidarea convenien­
ţelor sociale, voinţa şi inteligenţa ei, dar mai ales cruzimea răzbunării 
contraveneau preceptului aristotelic al adecvării: To ă:pµoHov 31• 

În prefaţa la tragedia sa, Cinzio explică natura „eroică'' a Orbeccăi 
prin „desperarea şi marea nenorocire'' care o lovise, anticipînd, în acest 
program literar, un alt precept scaligerian menit să nuanţeze aplicarea noţi­
unii de decorum. Mediul natural şi social - educaţie şi împrejurări exte­
rioare personajului (în cazul Orbeccăi, exotism oriental) - sau particulari­
tăţi psihice native determină varietatea portretelor feminine : Viriles . ... 
artes uirtutesque et affectus atque officia dabis mulieribus aut ex institutione 
aut ex natura aut ex desperatione (P.L.S. III, 24). 

ao G. Toffanin, op. cit., p. 494-495. 
31 Poet. XV, 1454 a 22 - 24. 
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Scaliger receptează, deci, şi elaborează într-o sinteză originală mul­
tiple influenţe teoretice şi literare: Aristotel, Horatius, Tomad'Aquino, 
B. Varchi, Euripide, Seneca şi elemente din creaţia dramatică originală a 
epocii. Redescoperirea Poeticii aristotelice în Cinquecento şi varietatea reac­
ţiilor atitudinale faţă de aspectele esenţiale ale conceptelor de T,~ov "fi 
(pentru Aristotel, concept de maximă importanţă, şi generalitate definind 
funcţia estetică a oricărui tip de artă), xcX.&ocp<rn; (concept secundar 
pentru Aristotel, dar principal pentru Scaliger şi, în general, pentru repre­
zentanţii teoriei artei-pedagog din Renaştere) şi mX.&o~ (relaţia şi, de fapt, 
sinteza celor două concepte, realizată de Scaliger în formula doctrina iu­
cunda) are semnificaţia unui început de epocă în istoria culturii italiene 
căci aşa cum spune G. Toffanin „p e r q u e s t a v i a a r i s t o t e 1 i c a 
s i a p re l' e t a d e I I a co n s a p ev o I e z z a c r i t c a" 32• 

---·----
11 G. Toffanin, op. cit., p. 477. 
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