CONCEPTE CLASICE $I CLASICIZANTE iIN POETICA
TRAGEDIEI LA SCALIGER

DE
CARMEN BORDEA

Asimilarea valorilor antice! din nevoia interioari a regisirii de sine
in spiritul si formele culturii greco-romane declangeazi in ,,Poetica Renag-
terii’’ 2 procesul redefinirii unor concepte clasice si clasicizante. Scopul
expunerii noastre il constituie nu atit ,,reconstituirea’’ genetici a concep-
telor de 73ov¥, xddupoig gi nadog, cit mai ales schitarea unui mod de
intelegere esteticd a faptelor si aceasta printr-o dubli §i constantd rapor-
tare, pe de-o parte la traditia aristotelica gi horatiani, iar pe de altdi parte
la contextul teoretico-literar i la creatia dramaticd din prima [jumitate a
sec. al XVI-lea.

Ideea cd scopul poeziei §i in general al artei este practic si deci ex-
trinsec creatiei a generat, in poetica Cinquecento-ului, doud orientiri
majore : ,

I.—hedonismul estetic, mai apropiat de intentia aris-
totelicsi, inteleasd corect abia in a doua jumitate a sec. al XVI-lea, si

II. —teoria artei pedagog, implicind functia didasealicd
indeosebi sub aspectul ei formativ-moral. Dedusi eronat din poetica hora-
fiand §i din semnificatia moraldi a xaSapoic-ului, ea ne apare moti-
vatd in Cinquecento-ul timpuriu prin necesitatea de a justifica arta tra-
gicid condamnati de estetica crestind 3. Accentuat polemic vs. negarea rigo-
ristd a artei la Platon, xd3apoic-ul este, in sistemul speculativ-estetic
aristotelic, subordonat téhoc-ului suprem al imitatiei: #H3ov7).

I. Plicerea estetici, a cirei naturd Aristotel inceared si o
defineascd, ar fi generatd de satisfacerea unui instinet mimetic ancestral
(Poet. IV, 1448 b), al unui dar inniscut al armoniei §i al ritmului (¢bid.), iar
in cazul special al tragediei, de simpatia cu care ne asumim destinul per-
sonajelor reprezentate scenic (Poet. VI, 1450 a) sau, am adduga noi ceea ce
este implicit in textul aristotelic, de éunadcia inerentd actului de creatie
(Poet. XVII, 1455 a2 28—33). Momentul identificdrii §i i o-
mentul detasdrii de obiectul imitatiei (actiune sau/si caractere ~
pactiune’’ sau/gi pasiuni), prezentc deopotrivi in activitatea mimetici

1 Vezi, in acest sens, monografia lui F, Bérence, Renaslerea italiand, vol. I i II, in
versiunea romaneascd a Mariei Carpov, Bucuresii, 1969. Pentru cercelitorul francez, Renasterea
nu pare si insemne o reintoarcere la antichitate, ci o integrare a valorilor antice int{r-un context
cultlural inedit.

2 Pentru semnificatia acestei ,,formule’’ vezi B. Croce, Estetica, irad. rom., Bucuresti,
1971, p. 250.

3 Pentru o sumari dar bine documentald prezentare a eslelicii cresline, vezi Quintino
Cataudella, Crilica ed estetica nella lelleratura greca cristiana, Torino, 1928.

S5iCl, XVII, p. 179 — 186, Bucuregt :
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180 CARMEN BORDEA 2

de reprezentare cit §iin receptarea produselor acesteia, corespund unor exi-
gente profunde, niscute din structura psihofizicid a fiintei
umane g§i, respectiv, din potentele sale valorificatoare
axiologice (deci, critice). Asadar, explicatia intelectuald i cea afectivi
propuse de Aristotel, neconcordante in aparentd, constituie argumentarea
subtild a tezei potrivit cdreian ambiguitatea plidcerii este-
tice rezidéd in ambiguitatea de esentd a psihicului
uman?

Sensul elevat al hedonismului care emani mai ales din continut se
regisegte la Horatius ; de acord cu Aristotel (cf. Poet. IV, 1448 b 34—353i
XXIV, 1459 a 12), el considerd de importantd secundard frumusetea for-
malé — pulchra, xaka — provenitd din eleganta §i ornamentul elo-
cintei; o accentueazi, totusi, spre a releva necesitatea convenienfei ex-
presiei verbale la continut (Ars poet., 99—105). Plicerea artistici, deter-
minati de gradul valoric al confinutului §i resimtitd ca migcare interioard—
Juyayoyie aristotelici sau acel animum ... agunto, precept horatian
— este adeviratul scop al poeziei §i semnul elevatiei spirituale — humani
wuultus (ibid. ) — manifestate in procesul simpatetic.

Dacd pentru comentatorii lui Horatius din prima jumitate a Cin-
quecento-ului, teoria delectérii, receptatd sub influent a retoricii
ciceroniene, era redusid la aspectul verbal §i discursiv al poeziei®, cétre
jumétatea sec. al XVIlea hedonismul formei e depdgit:
Robortello incearcd si rezolve problema compatibilitatii milei si groazei
§i a delectidrii artistice : plicerea tragici are pentru el o sursi tripld: 1)
verosimilitatea imitatiei capabild si determine, prin intermediul formei
artistice, convertirea grotescului intr-o valoare estetici 8, 2) congtienti-
zarea de citre cititor sau spectator a dificultitilor poietice (< moiéw),
3) miraculosul gi irationalul ca obiect al imitafiei, admis de Aristotel
(Poet. XX1IV si XXV) gi Horatius (Ars poet., 338) in misura in care este
verosimil. Formularea coerentd a teoriei delectirii o realizeazd abia Cas-
telvetro . Pentru el, ca §i pentru Aristotel, plicerea tragici e implicit
morald — 73ov &Brxf¥s —, eliberatoare de mild i groazd ; ca plicere
indirectd, ea relevi capacitatea noastri de comprehensiune a suferintei
umane cvpradete aristotelici $i horatiand. Pornind de la distinetia
dintre cunoasterea intuitivi $i cea conceptuali, Castelvetro motiveazi
eminenta demnitate a poeziei, pentru intiia oarsd in Cinquencento conside-

4 Pentru formularea acestei teze ca §i pentruintegrarea ei in contextulunei anume proble-
matici estetice, vezi A, Simionini, Storia dei movimenti estetici nella cultura italiana, ed, a IlI-a,
Firenze, 1968, p.9—30. Demonstrarea ei, pe baza textului aristotelic, ne apartine.

5 Hedonismul estetic era, deci: , indirizatto alla sensibilita artistica e letteraria del
publico, poiché consisteva nel piaczre di sentir belle parole in un bel ritmo e in una bella musica,
ordinate a produre uno stile unitario e coerente’’ (B. Weinberg, Nola critica generale la Trattati di
Poelica e Relorica del Cinguecento, vol, I, Bari, 1970).

8 CI. Aristotel, Poet. 1V, 1448 b 10—13,

7 Teoria lui Castelvetro relevi profunda infelegere a textului aristotelic, dezvoltarea lui
liberd dar nu divergenl4 si, in acelasi timp, valorifici anumite elemente prescaligeriene, cuprinse
in doctrina lui Robortello si a lui Fracastoro, dar rimase fird ecou la Scaliger, adicd tocmai la
acela al cirui renume este legat de voga aristotelismului literar — o dovad? mai mult in sprijinul

opiniei lui R, Bray, pentru care ,,1’aristotélisme est dd aux besoins spirituels de 1’'époque’’ (La
formation de la doctrine classique en France, Paris, 1927, p. 58) si nu autoritd}ii lui Scaliger.
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3 ‘CON'CEPTE CLASICE IN POETICA TRAGEDIEI LA SCALIGER 181

ratd in sine, adicd in afara oricdrei relatii cu stiinta gi filozofia 8: daci
poezia (i.e. imitafia) este cunoagtere dar de o altd naturé decit cea abstracta
gi speculativd, congtientizarea efortului cognitiv cerut de receptarea
creatiei tragice este sursa plicerii de a ,,descoperi’”’ adevirul exis-
tent in sensul artistic cel mai profund, chiar daci, pentru un moment
avem revelajia existentei tragice®. Acest moment se impunea depisit,
gi temele gindirii umaniste insecriu, sub influenta filozofiei stoice cunoscuti
prin Seneca, problema demniti{ii omului !° eliberat de sentimentul cople-
gitor al destinului. Tragicul existential §i imaginea lui artistici trebuiau
oxplicate in conexiune cu problema formatiei umane — ceea ce tocmaiisi
propune :

II. -Teoria pedagogica a artei. Predominanti in Cin-
quecento, ea este reprezentatd consecvent de Daniello, Maggi, B. Varchi
§i Scaliger. Preluat din tradifia medievald si revitalizat prin lectura Repu-
blicii lui Platon si al citorva pasaje din Politica lui Aristotel, dar mai ales
prin discutarea xabapoic-ului tragic, scopul etic §i politic al
artei apropia poezia de alte discipline, menite si-i furnizeze principii de
compozitie §i criterii valorice.

Poetica lui Scaliger abordeazi functia poeziei incadrind activitatea
artisticd in contextul experienfei umane : Neque enim potuit Homo cuius
perfectio penderet e disciplinis, eo carere instrumento quod ipsum deberet
efficere participem sapientiae. (P.L.S. I, 1). Poezia, ca formi perfecti a
limbajului cultivat, creind o lume naturald si diving ideald, a devenit din
simplu divertisment un mijloc de atingere a perfecfiunii morale!! : acces-
810 sapientiae, formuld in care sapientia, ca si la Horatius, echivaleazi cu
wirtus de coloraturd stoicd. Dar eficienfa instruirii morale este conditio-
natd de verosimilitatea imitatiei poetice gi Scaliger
o impune insistent poetului orator : Res autem ipsae deducendae disponen-
daeque sunt ut quam proxime accedant ad ueritatem. Neque enim eo tantum
spectandum est, ut spectatores wuel admirentur wel percellentur... Sed et
docendi et monendi et delectandi. Delectantur... rebus seriis si wero sint
propiores. Nam mendacia maxima pars hominum odit (P.L.8. TII, 97).

Proxime ad wueritalem si uero propiores ca $i opozitia implicitd in
textul citat uerum/mendacium trimit la exigenta horafiand privind relatia
res uerae | res fictae1? §i la excluderea neverosimilului pe baza unui prin-

8 Analiza conslituirii progresive a premiselor teoretice care fundamenteazi aceasti tezi,
am avut prilejul si o intreprindem intr-un studiu anterior consacrat Problemei imilafiei in trata-
tele de poelicd din Cinguecenio (Buletinul cercurilor stiintifice studentesti, nr. 1/1972—1973,
tn special p. 69—72,

? Ca si In cazul lui Robortello, discutat mai sus, am incercat si conceptualizez, dintr-un
punct de vedere critico-estetic, comentariile lui Castelvetro, utilizind textele citate de A. Anikst,
Teorija dramy ol Aristotelja do Lessinga, Moscova, 1967, capit. ,,Teoria dramei in Italia sec.
al XVI-lea. Problema purificrii’’.

10 Pico della Mirandola, in De hominis dignitale, elogiazi posibilitatea omului de a se
.,autocrea’, ca natura naturans, de a deveni, prin ,,cunoastere’’, ,,propriul sculptor si poet al
formei’’ sale (apud O. Drimba, Isforia literaturii universale, vol. 1, Bucuresli, 1968, p. 219).

M ¢ef. PL.S. 1, 1: condimentum §i Hor., Ars poel., 374 si urm,

12 Ficta uoluplalis caqusa sinl proxima ueris (Ars poel., 338).
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182 CARMEN BORDEA 4

cipiu moral §i deci extraestetic!®. Agadar, prin Ars poelica horatiani,
sursd a poeticilor medievale, a primilor teoreticieni ai Cinquecento-ului i
chiar a lui Secaliger ¥4, triada docere-monere-delectare, aplicabild originar
oratorului, ajunge si defineascd officia poetae, prin imbinarea utilului cu
placutul 18,

Dar la Horatius, prodesse si utile desemneazi, probabil sub inriurirea
doctrinei estetice a epicureului Filodem, un util estetic cu o conotatie
morali inclusd in conceptul de decorum ; poezia, in perfectiunea ei, cste un
ornament §i nu o necesitate a vietii, o infrumusetare a ei fird pretentia
directionirii omului in actiunea sa practicd (v. Ars poet., 374 —377). Pentru
Scaliger insd, semnificatia eticd §i civicd este scopul principal al poeziei :
non est poetices finis imilatio, sed doctrina iucunda qua mores antmorum
deducantur ad rectam rationem ut ex iis consequatur homo perfectam actio-
nem quae nominalur Beatitudo... poesim wuero esse politicae partem, quae
sub legislatore quamquam alia facie atque colore continetur (P.L.S. VII, 2).
Recunoagstem aici influenta lui B. Varchi pentru care xadapoic-ul aris-
totelic indicd functia poetului in viata cetdtii. Arta, prin forta imitatiei
$i a capacitatii de reprezentare a lucrurilor §i evenimentelor in caracterele
lor ideale, ne purificd de riu, de seductia Infernului, ne redd virtutea si,
prin ea, fericirea 18, Sub influenta lui Varchi, Scaliger avea si preia, in
mod eronat, ideea lui Horatius despre functionalitatea artei: trecerea
omenirii de la starea de feritas la cea de humanitas? cit si geneza
rituald a tragediei!® interpretate ca elemente intrinseci functiei poetice,
altfel spus identificarea genezei reale cu cea ideali (esenta poecziei) il deter-
mind pe Scaliger si supraestimeze cele doud ipostaze ale devenirii poetu-
Iui — poeta wuates §i poeta ciuilis — in raport cu cea de-a treia —poeta
humanus. Ca §i Horatius, teoreticianul italian cere poetului sid cunoascd
Socraticae chartae (Ars poet., 310) ; receptate in spiritul platonismului cice-
ronian !® si al pietitii crestine, ele ii pot oferi substanti filozoficd concen-

13 Quodcumgque oslendis mihi sic, incredulus odi (Ars poct., 188).

18 | qul (i.e. Horalius) rectissime expressit eo uersu: Omne tulit punctum qui miscuil ulile
dulci{Lectorem delectando parilerque monendo, ut fola uis Poessw¢ duobus capitibus absoluatur,
docendo el delectando. Quorum ulrumgque conseculi sunt ii qui et res uero propiores ac sibi ipsis
semper conuenienfes exseculi fuerint el opcram dederin{ ul omnia uarielate condiantur. (P.L.S.
111, 25).

15 Conceplul peripatetic al concilierii — pesbtng — ne apare ca supraordonat: aplicat
celor dou#f tipuri de imitatie (imitatia naturii si imilalia livrescd) de citre B. Ricci (De imi-
tatione, 1530) si Scaliger, el tinde si-si extind4 sfera asupra conceptelor definitorii peniru Poetica
Renasterii xdBupoig §i %3ovh — utile si dulce.

18 Aceastd interpretare a conceptului de xd8apoig isi are originea in filozofia lni Toma
d’Aquino ,,lulle le cose che sono sotto il primo cielo furono fatie e ordinate per cagione dell’uomo
cio¢ per avilarlo a conseguire 1a perfczione e beatitudine sua. Laonde esscndo
la poesia una di quelle cose che sono o sc fanno sotto il cielo, non polremo errare, dicando che
il finc della pocsia ¢ far 'uomo perfetto e felice. Anzi ¢ tanto chiaro
che 'ultimo fine di ciascun poela é condur I'uomo alla sua felicitd che niuno nol pud ne
debbe ncggare. Chidubita che ella non abbia bisogne dell’Etica o della Politica ? (B. Var-
chi, Lezioni di Poesia, p. 573—575 apud G. Toffanin, Sloria letferaria d’Italia. Il Cinguecenlo,
Milano, 1929, p. 492).

17 Hor., Ars poel., 390—400 si Scaliger, P.L.S. I, 2 (fres classes poelarum).

18 Hor., Ars poet., 220 si Scaliger, P.L.S.1,6.

1 Dupi opinia lui Esler Dolce, platonismul ciceronian este, peniru Scaliger, ,,la fonte
principale del suo pensicro critico’”’ (Noie sul libro 1V dci Poelices Libri Septem di G. C. Scaligero,
Aevum, XLVIII, 1974, V—VI, p. 526 —545).
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5 CONCEPTE CLASICE IN POETICA TRAGEDIEI LA SCALIGER 183

trats fie in sententele 2 rostite de personaje sau de cor, fie in dezvoltarea
unor teme morale 2! adecvate fabulei tragice. Teatrul lui Seneca, dar mai
ales, ,,repertoriul’’ motivelor corale propus de Horatius 2?2 confereau, prac-
tic si teoretic, legitimitate procedeului. Agadar, preceptistica de sorginte
horatiani, predominantd in Cinquecento-ul timpuriu (Vida, Trissino,
Daniello), prescria nu atit o substantd eticd intrinsecé fabulei §i caracterelor
dramatice, cit mai ales mijloace directe de educare a publicului; Scaliger
are meritul de-a o depisi prin ceea ce am putea numi ,teoria pasiunilor
tragice considerate scop $i obiect al imitatiei dramatice’’. Vom incerca,
in cele ce urmeazi, si definim elementele din care aceastd teorie se consti-
tuie fie prin opozitie fatd de ele, fie prin integrarea lor.

Dacid la Aristotel, acfiunea, in desfigurarea ei scenicd — piunotg
mpdbews ... Spavrwy xal od ddmayyehiag (Poet. VI, 1449 b, 23—27) —,
este insdgi expresia obiectivatd a personalitdtii umane gi factorul determi-
nant in realizarea idealului de fericire mundani, pentru Horatius car a c-
terele, propuse ca obiect al imitafiei dramatice — fabula ... morata
(Ars poet., 319—320) —, semnifici un progres pe calea interiorizirii con-
flictului tragic in vederea relevirii resorturilor psihologice ale manifests-
rilor umane, in diversitatea lor.

Odatd cu aparitia tragediilor lui Seneca, indicatfiile esteticii clasice
§i clasicizante privind prioritatea faptelor (mpdypata) §i a caracterelor
(#97) in raport cu pasiunile (na3n) sint contestate, incercindu-se, ca si
in teatrul lui Euripide, descifrarea motivatiei actiunilor noastre in afec-
tivitate sau chiar in zonele tenebroase ale psihicului uman. Tradusd gi
reprezentatd in Italia sec. al XVI-lea 23, opera dramatici a lui Seneca
influenteazi creafia originald, iar in cazul lui Scaliger, insisi elaborarea
doctrinei estetice a ipvnoiwc-ului si xaddpoig-ului tragic.

Apropiindu-se de modelul sdu preferat ¢ in spirit renascentist,
Scaliger substituie actiunii propriu-zise pasiunile, perpetud migcare inte-
rioard, modelatoare a celor ce-si asumi destinul personajelor. Definit ca
actus interior (P.L.S. 111, 20), affectus inseamnd aici convertirea trairii
liuntrice intr-o formi de acfiune, opusi celei exterioare a cirei wvaloare
rimine pur instrumentald §i oratoricd : tragedia este imitatio fortunae
illustris per actiones (P.L.8S. I, 6) si Docetl affectus poeta per actiones. ...
Quare erit actio exemplar aut instrumentum in fabula, affectus uero finis
(P.L.8. VII, 3). O astfel de viziune a poeziei tragice relevi, dupi opinia
noastrd, influenta fenomenologiei otium-ului gi negotium-ului din etica
senecand §i in general a spiritului latin congruent lirismului subieectiv vs.
inteligenta mito-poietici a grecilor. Scaliger, opunindu-se dinamismului
scenic, preconizeazd concentrarea atenfiei asupra nenorocirii deja intim-

20 Hor., Ars poel., 319—322 si Scaliger P.L.S. III, 97 (fola tragedia est iis fulcienda; sunt
enim quasi columnae aul pilae uniuersae fabricae illius ...).

21 Scaliger, P.L.S. 111, 97 (mu:liplex officium chori).

22 Ars poef., 196—199.

23 Vezi, In acest sens, A, Anikst, Teorija dramy ol Aristotelja do Lessinga, Moscova,
1967, p. 101.

24 | _quem (Senecam) nullo Graecorum maieslale inferiorem existimo: cullu uero ac nilore
etiam Euripide maiorem. Inuentiones sane illorum suni: at maieslas carminis, sonus, spiritus
ipsius (P.L.S. VI, 6).
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184 CARMEN BORDEA 6

plate, ,actiunea’’ avind rolul de a reconstitui faptele si inlintuirea lor.
Staticitatea actiunii, specifici unei faze de inceput din evolutia genului
tragic (cf. Eschil, Pergii), devine principiul compozitional al modelului de
tragedie lirico-elegiacd schitat §i propus de Secaliger, in P.L.8. III, 97,
creatorilor dramatici.

Primus actus est conquestio. Hinc chorus detestans nauigaliones.
Secundus actus : . sacerdos cum wuotis, collcquens cum Haleyone et nutrice :
arae, ignis, piae sententiae. Hinc chorus uota approbans. Tertius actus:
nuncius de orta tempestate cum rumoribus. Hine chorus exempla addicens
naufragiorum, multa apostrophe ad Neptunum. Quartus- actus : turbulentus,
uera iam fama: naufragia ex naulis, mercatoribus. Hinc chorus rem, quasi
defunctum sit, deplorans. Quintus actus: Halcyone anwia, mare spectans,
cadauer procul widit. Hinc mutatio utriusque, quum ipsa sibi manus cons-
ciscere uellet. Actio se dizolvd intr-un lirism elegiac si religios, sensul
conflictului tragic dintre Amor $i fetum preluat din Ovidius, Met. XI,
410—591, imbogatindu-se prin relevarea pietdtii fatd de zei si a fidelitatii
—8i ea o forméd de pietas — in iubire. Scaliger ilustreazidaici un procedeu
de unificare a compozifiei poetice convenient spiritualititii clasice pe care
T. Vianu, de acord cu Th. Lipps, il numeste ,,principiul subordondirii mo-
narhice’’ 2 : eroul unei tragedii clasice nu este reprezentativ pentru discon-
tinuitatea personalititii umane, cici faptele lui sint motivate de habitus-ul
sau de sentimentele lui. Afectele (%97), derivate din caractere (x&9v), acti-
oneazi, adesea, convergent i unitar cu celelalte atribute ale constiintei (inte-
lect si vointd). In consecintd, pentru Scaliger ca si pentru Toma d’Aquino, ele
constituie premise ale actului moral autentic 26, iar principiile supreme ale
obiectivirii lor sociale sint reductibile la norma ,,f4 ce e bine, eviti ce e riu’’ :
Docet affectus poeta per actionses : ut bonos amplectemur atque imitemur ad agen-
dum, malos aspernemur ad abstinendum (P.L.S. VII, 3). Functia formativ-mo-
rald a imitatiei nu este incompatibild cu reprezentarea unor pasiuni nocive,
intruecit registrul volitional al constiintei noastre, in chiar actul receptirii lor,
respinge riul®’ si nizuieste spre virtute ; deznodimintul tragic al fabulei,
printr-o justd corelatie intre culpa sipoena, satisface sentimentul moral al
spectatorului, reechilibrindu-se psihic. De aceea Scaliger, ca §i Horatius?® dar
impotriva lui Aristotel 2, admite tipul sceleratului ca erou tragic §i, in misura
in care acesta aparfine tradifiei mitico-legendare sau istorice, il apird pe
Euripide de acuzatia de afiadus pe scend scelestas atque impuras foeminas
(P.L.8S. III, 97). Totusi teoreticianul italian orienteazd selec{ia materiei
poetice in sensul ilustririi unor virtut{i exceptionale siaceasta pentru ci in
conceptia lui poezia tinde sd devind din spectaculard mesianicé : din proto-
istorie poetul creeazi o umanitateexemplari pe care o propune ca ideal
etic contemporanilor s3i : Est i{gitur actio docendi modus: affectum quem
docemur ad agendum (P.L.S. VII, 3).

26 T. Vianu, Eslefica, Bucuresli, 1968, p. 103.

6 i 27 Enciclopedia italiana di scienze, lellere ed arti, XXXIII, Roma, 1949, p. 1018,
28 Ars poel., 124,

20 DPoet, XI1II, 1453 a 1.
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7 CONCRPTE CLASICE IN POETICA TRAGHDIEI LA SCALIGER 185

Existd asadar, in gindirea teoretica scaligeriani, o stare de tensiune
intre seductia realului si propensiunea spre ideal, intre spiritul umanist
si cel medieval, contradictie latentd si, in mod surprinzitor, neremarcata
de cercetdtorii moderni. Fatd de interpretarea conceptului de xadopotg

in poetica Cinquecento-ului, G. Toffanin considerd c& noul punct de
vedere expus de Scaliger (P.L.S. VII, 3) este determinat de contactuleu
‘polemicile religioase din Franta . Afirmind ¢& scopul ultim al poeziei este
doctrina iucunda (P.S.L. I, 1 si VII, 3) si nu imitatia, Scaliger incearcd sé
depiseascd propria-i incertitudine teologicd : dacdi omul este un animal
imitativ (Aristotel, Poet. IV, 1448 b 6 — 8 citat de Scaliger in P.L.S.
V1I, 2) gi dacd natura umand, prin ea insdgi, aspird spre riu, asa cum sus{in
antitomigtii, obiectul §i scopul imitafiei tragice trebuie s& fie pasiunea
lucidé, nutritd de intelect §i animatd prin vointa de bine : dintre virtuali-
tatile sufletesti trebuie reprezentate dixdéseic, affectus, si nu #9v, euenta,
considerate drept prime impulsuri pasionale a caror sugestie maleficd asu-
pra spectatorului nu poate fi neutralizatd de virtutea lui.

Totusi, in mésura in care pasiunile devorante apartin realului sint
5i ele acceptate ca obiect al reprezentirii mimetice (P.L.S. III, 97), si
aceasta pentru ci predilecfia euripideicd §i senecand pentru pasinni femi-
nine exceptionale — am putea spune romantice — cirora tradifia miticd
si legendari, in ciuda neverosimilititii lor, le conferd statutul adeviarului
se regiseste in creafia dramatici de la jumitatea sec. al XVI-lea. Vom
incerca si stabilim aici citeva puncte de contact intre tragedia Orbecca
{1541) a lui Giraldi Cinzio, poet §i teoretician reprezentativ pentru noua
atitudine estetico-literard gi preceptistica neoclasicd elaboratd de Scaliger.
Eroina, al cirei nume da titlul piesei lui Cinzio, se cisitoreste in taind cu
printul Oronte. Vestea nedoritei alianfe dezlinfuie lantul atrocititilor :
din porunca tatilui ei, Orbeccéi ii sint ucisi copiii §i soful ; ea este miritata
silit cu regele partilor §i, la ospdful de nunti, i se oferd capetele celor ucigi.
Tindra principesi igi injunghie tatal gi se sinucide. Principiul ordonator al
acestei tragedii este, ca i in critica esteticd a lui Scaliger, o pregnantd indi-
vidualitate feminind ale cireiafecte determini conflictul tragic, substitu-
indu-se astfel destinului in sensul lui clasic de fortd exterioard personajului,
menitd si tulbure §i apoi si refaca echilibrul cosmic (cf. Eschil, Orestia, si
Sofocle, Oedip rege). Exaltarea eroinei indrigostite, sfidarea convenien-
telor sociale, vointa gi inteligenta ei, dar mai ales cruzimea razbundrii
contraveneau preceptului aristotelic al adecvirii: 76 &pudtrov 31,

In prefata la tragedia sa, Cinzio explici natura ,.eroicd’’ a Orbeccii
prin ,,desperarea si marea nenorocire’’ care o lovise, anticipind, in acest
program literar, un alt precept scaligerian menit si nuanteze aplicarea noti-
unii de decorum. Mediul natural si social — educatie §i imprejurdri exte-
rioare personajului (in cazul Orbeccii, exotism oriental) — sau particulari-
tati psihice native determini varietatea portretelor feminine : Viriles. ...
artes uirtutesque et affectus atque officia dabis mulieribus aut ex institutione
aut ex natura aut ex desperatione (P.L.S. ITI, 24).

30 G. Toffanin, op. cit., p. 494 —495.
3L Poet, XV, 1454 a 22 — 24,
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Scaliger recepteazd, deci, 5i elaboreaza intr-o sintezi originald mul-
tiple influente teoretice §i literare : Aristotel, Horatius, Toma d’Aquino,
B. Varchi, Euripide, Seneca si elemente din creatia dramaticid originald a
epocii. Redescoperirea Poeticit aristotelice in Cinquecento §i varietatea reac-
tiillor atitudinale fatd de aspectele esentiale ale conceptelor de #3ov7
(pentru Aristotel, concept de maximi importanti, si generalitate definind
functia esteticd a oricirui tip de artd), xa%apcig (concept secundar
pentru Aristotel, dar principal pentru Scaliger si, in general, pentru repre-
zentantii teoriei artei-pedagog din Renastere) si wadog (relatia gi, de fapt,
sinteza celor doud concepte, realizati de Scaliger in formula doctrina iu-
cunda) are semnificatia unui inceput de epocid in istoria culturii italiene
cici asa cum spune G. Toffanin ,,per questa via aristotelica
si apre I’etd della consapevolezzacriteca’ 3

® G, Toffanin, op. cit., p. 477.
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