HYMNOS UND GEBET
Zur Formengeschichte der ilteren griechischen Hymnendichtung

VON

P. WULFING
(Kéln)

Hymnos und Gebet haben religionsgeschichtlich eine und dieselbe
Wurzel, die Haltung des Menschen der sich von hdheren Méchten schlecht-
hin abhingig fihlt und diesen Michten sich duflernd, also sprechend,
gegeniibertritt. Gemeinsame Inhalte sind dem Hymnos und dem Gebet
die Anrufung der Gottheit, der Lobpreis der Gottheit und die Bitte um
ihre Gewogenheit und Hilfe. Der Vortrag dieser Inhalte ist in gewisse
Formeln geregelt. Solche Formalisierung zeigt sich bei Gebet wie Hymnos
in gleicher Weise. Aulere Merkmale scheinen zur Unterscheidung un-
geeignet, etwa, dall das Gebet vom Einzelnen, der Hymnos von Vielen
vorgetragen werde. Die begriffliche Scheidung zwischen Hymnos und
Gebet ist deshalb sinnvoll erst dort, wo man verschiedene Grade der
Formalisierung unterscheiden kann, wo man auch cine Verschiedenheit
in der subjektiven Haltung des Vortragenden feststellen kann. H y m-
nos werden wir das nennen, was stédrkeres Gawicht auf den Lobpreis
legt, dessen Inhalt mehr zur theologischen Systematik als zur persdnlich
gehaltenen Bitte neigt. Geb et nennen wir demgegeniiber solche Aufle-
rungen, in denen die Anrufung, die Bitte und persdnliche Beziehung
zur Gottheit vorwiegen. (Zu dieser Unterscheidung treten noch formale
Gesichtspunkte von denen ich gleich sprechen werde.) Am konkreten
Material wird sich bewihren, dafl wir nur vom Vorwiegen und vom
Tendieren sprechen. Hymnen kdnnen stark und weniger stark von der
Gebetshaltung entfernt sein, und schon die Antike unterschied innerhalb
der Hymnen den Anrufungshymnos Ouvoz xAntixés vom erzdhlenden
oder systematisierenden, oder, wie man in moderner Zeit auch sagte,
objektiven Hymnos. Man kann in diesem Umkreis noch andere Oppo-
sitionen ins Auge fassen: z.B. die zwischen Zauberformel und Gebet
oder die zwischen Hymnos und Hymnendichtung, durch welche unser
Problem kompliziert wird. Ich muf} sie hier aufler Betracht lassen. Der
Unterschied zwischen Hymnos und Hymnend ichtun g scheint mir
sogar deshalb unbetrichtlich, weil wir annehmen diirfen, dafl auch eine
Dichtung, die sich der Hymnenfor m badient, selbst aber im Ritus
keine Funktion erfiillt, daB eine solche Dichtung uns iiber die Hymnen-
form doch wesentliches aussagt. Das von mir nachher verwendete Beis-
piel wird dafiir ein Beleg sein. Uber Gebet und Hymnos hebe ich folgen-
des hervor : beide kdnnen in gebundener Form stehen, oder in Prosa;
beide kdnnen gesungen, rezitiert oder gesprochen sein, und das von Ein-
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22 P. WULFING 2

zelnen oder von Gruppen, zumal von Chéren. Jedoch wenn wir nicht
alle Unterschiede verwischen wollen, so stellen wir uns vielleicht eine
Strecke vor, auf der cinen Seite begrenzt durch Merkmale wie Sponta-
neitit der Aussage, Subjektivitdt und Konkretheit des Anmliegens, auf
der andern Seite durch Abstraktion, Objektivit4t, Formalisierung und
Systematisierung. Der Hymnos wird immer niher am letzteren End-
punkt, das Gebet dem ersteren niher stehen. Dabei bleibt die urspriin-
gliche Gebetshaltung stets das Kraftzentrum aus dem der Hymnos, der,
wenn ich so sagen darf, stets in Gefahr ist, sich ins Fabulieren, ins Abstra-
hieren oder Systematisieren zu versteigen, neue Krifte, neue Konkre-
tion, neue Spontaneitdt gewinnen kann. Diesen Vorgang will ich im
folgenden am griechischen Material demonstrieren.

Die dltesten uns in der Uberlieferung erhaltenen griechischen Hym-
nen sind solche im daktylischen Hexameter und in der Sprache der ho-
merischen Epen, welche nach der Konvention als ‘homerische’ Hymnen
bezeichnet werden. Die Kenntnis von diesem Typus des Hexameter-
hymnos verdanken wir einer einzigen Sammlung, die ein Anonymus
zwischen dem 6. und dem 10. nachchiistlichen Jahrhundert angefertigt
hat, und welche allen heute vorliegenden Handschriften, in denen sich
Hexameterhymnen finden, als Archetypus zugrundelag. Darin waren
aus Einzelsammlungen Gdtterhymnen zusammengetragen, deren &ltes-
terin das 8. Jahrhundert vor Christi Geburt, deren jiingster in das 5. nach-
christliche Jahrhundert zu datieren sind. Die &ltesten sind die eben
erwihnten sog. homerischen Hymnen, in der Zeitfolge die nichsten sind
diec Hymnen des Kallimachos, der bekanntlich in der Zeit von etwa
300 bis nach 245 v. Chr. in Alexandrien wirkte.

Es wiirde jetzt zu weit fithren, auch noch das iibrige in dieser Samm-
lung enthaltene Material, diec sog. orphischen und die Hymnen des
Proklos hier zu charakterisieren, nicht weil es fiir die Formengeschichte
der Hymnendichtung unerheblich wire — das Gegenteil ist der Fall —,
sondern weil fiir die spezielle Fragestellung, auf die ich nun gleich kom-
men werde, anderes im Vordergrund steht.

Neben diesem Hymnos in daktylischen Hexametern, von dem wir
gleich sehen werden, dall er in seiner Haltung recht weit vom Gebet
entfernt war, gab es von alters her Hymnen in lyrischen MalBen. Die
Uberlieferung hat uns aus frither Zeit keinen solchen Hymnos in Génze
erhalten. Von Pindar hat es mehrere Biicher, Hymnen, Pfiane und Dithy-
ramben gegeben. Ebenfalls standen im ersten Buch der Alkaiosgedichte
Hymnen. Heute kénnen wir nur aus wenigen Fragmenten das Notigste
erschlieBen. Unser Material wird allerdings dadurch bereichert, dal}
Elemente des Hymnischen in anderen Dichtungsgattungen, etwa in
Pindars Epinikien oder in den Chorliedern der Tragddie und Komddie
des 5. Jahrhunderts iiberliefert wurden. Und es wird weiter durch spéites,
auch durch rdmisches Material bereichert, das unbedenklich herange-
zogen werden darf, da wir mit einer hohen Konstanz der Formen rechnen
diirfen. Von diesem Material kommt einiges in meinen Beispielen vor.
Es ist weithin im 2. Teil von Eduard Nordens Untersuchung Agnostos
.Theos zitiert, hauptsichlich in dem Abschnitt I Hellenica. Anderes ist
in den Collectanea Alexandrina von Powell zu finden, anderes in den
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3 HYMNOS UND GEBET 23

Griechischen Dichierfragmenten d. rém. Kaiserzeit von Ernst Heitsch.
Meine Unteruchung betrifft nun die homerische Sammlung und die Hym-
nen des Kallimachos gemeinsam. Mindestens drei der kallimacheischen
Hymnen, diejenigen, epischen Charakters, auf Zeus, auf Artemis und
auf Delos gehoren formengeschichtlich ganz eng mit den homerischen
zusammen (aus denen allerdings der Ares-hy. VIII auszunehmen ist;
im folgenden nehme ich keine besondere Riicksicht auf die grofien Ver-
schiedenheiten, allein des Umfangs, innerhalb der homerischen Samm-
lung, weil es nur auf die Formenelemente ankommt). Der formale Aufbau
dieser Hymnen 158t sich etwa so beschreiben :

1. der Sidnger gibt eine knappe Exposition, sein Thema kiindigt
er gleich zu Anfang an durch den Namen der besungenen Gottheit.

2. er erweitert die Nennung durch Beinamen, Epitheta, die sich
auf Kultorte, auf Funktionen (Suvapets), auf Abstammung und Geburt
beziehen konnen.

3. er erzdhlt eine ihm wichtig erscheinende Begebenheit, die z.B.
an die Geburt der Gottheit ankniipfen kann oder er erzidhlt eine hervor-
ragende Tat. Daraus gewinnt er

4. Ankniipfungen fiir Lobpreisungen, die

5. in eine Bitte um Gewogenheit und Hilfe miinden.

6. Zum Schlul wird formelhaft auf andere Hymnen verwiesen,
die der S#nger zu singen weill.

Dieser Aufbau liegt den homerischen Hymnen wie den kallima-
cheischen Hymnen I, III, und IV zugrunde. Was sie von der anderen
Art, ich darf sagen vom Anrufungshymnus im eigentlichen Sinn unter-
scheidet, ist folgendes : Zu Beginn ist der Name nicht im Vokativ (Du-
Stil) oder im Nominativ (Er-Stil) genannt, sondern er ist grammatisch
abhéngiz von dem einleitenden Verbum &eidw, ‘ich besinge’, oder
uvioouat, ‘ich gedenke des’, d.h. er ist Akkusativ- oder Genetivobjekt.
Das macht diese Hymnen «objektiv». In den homerischen Hymnen
gibt es bezeichnenderweise noch eine andere Form der Einleitung : die
Muse wird angerufen, sie mdge den (Gott besingen, also eine Einleitung
wie die der Ilias und Odyssee : Mobsa pot Evwene Epya moAvypusod *Agpo-
dirync beginnt der groBe Aphroditehymnos, “Epufv Ouvet, MoUoa der Her-
meshymnos.

Im iibrigen haben die drei genannten kallimacheischen Hymnen
den ausladenden epischen Teil nr. 3 der oben gegebenen Einteilung ge-
meinsam mit den sog. groBen homerischen Hymnen.

In diesem Zusammenhang steht das spezielle Problem der Hymnen-
dichtung, das ich hier vorlegen mdchte und an dem ich zeigen mochte,
wie es durch einen Rickgriff auf Gebetsformen geklirt werden kann,

Beim Ubergang zum epischen, erzihlenden Teil bedient sich Kal-
limachos im Deloshymnos (IV) einer merkwiirdien Frageform

So fragt Kallimachos im Deloshymnos v. 28 ff.

(1) et 8t Ainv molréeg oe mwepuroydwoty dodal,

oty dwimiéEw ac; vt vou Bupiipes dxoloar;

A o 1@ mphrista péyag Oedg olpea Oelveav ...,
vhooug elvariag elpydlero, ...
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24 P. WULFING 4

Kallimachos nimmt damit die berithmte Themenfrage in v. 19
und v. 207 des homerischen Apollo-Hymnos auf :
(2) ©ég tdp o’dpvicw mavtwg ebupvov Eévra;
mavty ydp tot, Doife, vépog BefArfartar e,
Nudv &’ Hrerpov moptitpbpov 1Y dvad vHooug. ...
(25) § &g oe mpdTov Antd Téxe ydpuo Ppotoist, ...

Hom. Hy. Apoll. (Pyth.) 207 ff.:

) ndc T &p ¢ Opvicw mdvtwg ebupvoy Edvra;
7€ o i pvnetfiow defdo... o e e ot

214 7 &g 16 mpdrtov YpMoTHPOY dvBpdmotat
Intedov xotk yalav Efng éxatnBér’ YAmoAlov;

«Wie soll ich dich besingen, der du ganz und gar sSvpvog bist? ». Im
Anschlu wird im homerischen Hymnos der Begriff sfuuvoc ausgefiihrt
(20 —24), dann v. 25 ein mogliches Thema vorgeschlagen, das delische
Thema, und ohne Ubergang wird dieses ausgefithrt. Im pythischen Teil
(3), v. 207, wo derselbe Vers wiederkehrt, bleibt eBupvo¢ unbeachtet,
dafiir werden zwei Themenkreise vorgeschlagen, der erste: Apoll als
Freier, v. 208, unterteilt in die Wettkdmpfe mit mehreren Rivalen (bis
v. 213); der zweite : die Griindung des pythischen Orakels, v. 214, bei
dem der Singer dann bleibt.

Der Sanger des homerischen Apollo-Hymnos bezieht also bereits
den Zwang, zwischen moglichen Themen eine Auswahl zu treffen, in
seinen Gesang ein. Warum er das tut, ist leicht einzusehen. Die Auswahl-
mdglichkeit ist als embarras de richesse, als Not die in der Fiille begriin-
det ist, ihrerseits ein Ruhmestitel des Gottes: er ist mdvrwe ebupvog
Die poetische Schwierigkeit, wenn wir sie so bezeichnen wollen, bestand
aber nicht immer und nicht allein in der Vielfalt der besingenswerten
Ereignisse, sondern auch in Verschiedenheiten oder Widerspriichen der
mythologischen Erzdhlungen, dic der S#inger vorgefunden hatte. Ein
Zeugnis dafiir besitzen wir im 1. Fragment des homerischen Dionysos-
Hymnos (Nr. I bei Allen). Da hat der Singer die Varianten in den Ge-
sang einbezogen, die ihm iiber den Geburtsort des Gottes bekannt wa-
ren :

Hom. Hy. Bacchi (frg. hy. I) 1 -8

(4) ol wdv yop Apaxdvey o, ol & ’Indpep 7vepoéooy
pus’ ol 8’2v Ndfe, Stov yévog clpapidta,
ol 8 ¢’¢n’ *Adgerdd motapd Pobudvrevr
wooapévny Zepdhny texéery Al tepmixepaive,
&anor 8 &v OAfnow dval oc Aéyoust yevésOor
deudbyevor ot & Erinte mathp dvdpdv e Osév te. [...]
g7t 8¢ Tic Niom...

Im v. 6 erkldrt er jedoch alle diese Aufstellungen fiir Liige, {eudéuevor,
richtig ist. .. ot ¥&tixte mathp dv3pdv e Jedv 1e... Wweit entfernt, sich
vor Hera verbergend. v. 8 beginnt mit der Nennung des wahren Geburts-
ortes : es gibt nidmlich ein gewisses Nysa... &€t 8¢ 7ig Noon......

Sucht man das Gemeinsame dieser Passagen, so liegt es in der Erwih-
nung von Alternativen, die, statt vorweg ausgeschlossen zu werden viel-
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5 HYMNOS UND GEBET 25

mehr das Gedicht ausschmiicken, in der Weise, da der Sanger verzd-
gernde Vorschldge bringt, bevor er zum Eigentlichen kommt. Ist dies
nun allein dichterisches Ornament, oder gibt es in den Gebetsformen
der Griechen etwas Vergleichbares? Vergleichbar ist, wie mir scheint,
ein Gebetselement, das' Hermann Usener (@ dtternamen, Bonn 1896, bes.
S. 336) herausgearbeitet hat, und das ich als UngewiBheitsfor-
m e 1 bezeichnen mdchte, hiufig gibt der Betende die ungenaue Kenntnis
dessen zu, was er korrekterweise liber den Gott aussagen miilte. Formal
wird diese Unkenntnis durch eine Reihe von méglichen Beinamen ver-
kniipft, durch eize ... elte (siue...siue ) eingestanden und mit einem
generalisierenden Ausdruck, z.B. 8ot wot’el o0 « wer auch immer du
bist », zusammengefaBt. Als ein erstes Beispiel zitiere ich das Gebet der
Hekabe in

Eur. Troad. 884 ff.:

(5) & g Sxnua xdnl yii Exav E3pav,
§atic mor’ el ob, duorénacrog eldévar,
Zicte, elr’ dvdywn @doeog elre volg Bpotdiv,
mwposnuEduny ae ..

¢ Der du die Erde trigst, und auf der Erde

deinen Sitz hast, unbegreiflich Wesen,

Zeus, oder nenn’ ich dich Naturgesetz,

nenn’ ich dich Weltvernunft ; ich huld’ge dir/anbetend ». ..
(Wilamowitz)

Thre grofte Bedeutung hat diese Formel zweifellos fiir dic Ben en-
nung der Gottheit. Aber die Grenzen sind schon fiir die Gebetsformen
nicht so scharf zu ziehen. Die Benennungen, die der Betende in Erwé-
gung zieht, beschreiben zugleich die Dynameis, wie Euripides’ Verse
zeigen kdnnen : &vayxyn @locwe, volc Bpotdv, oder deuten auf die Ab-
kunft der Gottheit hin. Norden hat gerade an der Messala-Ode, an die
er seine Untersuchung ankniipfte, zeigen konnen, daB die Fihigkeiten
des in Hymnenform besungenen Weinkruges

Hor. carm. III 21, 2 -5

(6) seu tu querellas siue geris iocos
seu rixam et insanos amores
seu facilem, pia testa, somnum,
quocumgque lectum nominc Massicum
seruas,. . .

c«unter welchem Namen auch immer du crlesenen
Massiker (-Wein) bewahrst,. .. »

mit dem Namen eine Einheit bilden. @Quoquo nomine entspricht dem
dotig mot’el o0 bei Euripides : es umfaft die Dynameis in beiden Féllen.
Als Beispiel fiir die Ungewiflheitsformel, fiir die Benennung der Herkunft,
zitiert Norden (S. 143 A.3) einen spaten Hymnos auf Attis (7), jetzt bei
Heitsch no. XLIV (Auf die formale Altertiimlichkeit dieses Beispiels
hat J. Kroll in seiner Christlichen Hymnodik, Braunsberg 1921/22,
S.93 A.2, hingewiesen).
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26 P. WULFING 6

Hymn. auf Attis (Heitsch XLIV 2) 1 ff.:

(7) Elre Kpévou yévog, elre Atdg pdxap,
elre ‘Péac peyddag, yaipe, & 10 ndr-
neic dxouvopa 'Péac YAttt of xa-
Aolot pdv *Acclpior Tpimédrnrov “A-
Swvy, A 8 Alyuntog YOstpw, ...

«ob du von Kronos abstammst, ob sclig von Zeus
ob von der groflen Rhea, sei gegriift, o Attis,

fir Rhea trauriger Name, dich nennen diec Assyrer
den dreifach ersehnten Adonis, ganz Agypten
aber Osiris... » (und noch eine Reihe weiterer
Identifikationen, wie sie in synkretistischen
Kulten der Brauch waren).

Die UngewiBheitsformel, aus der Not des Bctenden erwachsen,
der im Zweifel sein muBite, ob er iiberhaupt iiber den richtigen Zugang
zur Gottheit verfiige, konnte auch so gewendet werden, als ob nur zwei-
felhaft sei, welche der moglichen Benennungen dem Gott am meisten
gefalle. Ein wenig, aber nur ein wenig verlierit die Formel dadurch an
notvollem Zweifel. Man mag darin eine Entwicklung erkennen, aber die
Grenzen sind ganz flieend, frith und spit kaum zu scheiden. Beispiele :

Aesch, Agam. 160 ff. :

(8) Zelg 8omic mot’ Eotly, ef 168 abd-
1@ Pliov xexAnuéve,
70016 v TposeEWETW.

Eurip. inec. fab., fr. 912. 1 ff.:

(9) ool 1@ mdvrav pedéovrt Yoy
méhavéy te @épw, Zebg elt’ *Aldng
dvopaléuevoc atépyetc...

(Nebenbei sei beobachtet : die Formel scheint ebenso in Er-Pradikatio-
nen (Aesch.) wie in Du-Pridikationen (Eur.) verwendbar).

Und Platon hat das in die Regel gefalBt Crat. 400 E
(10) domep &v Talc ebyaic véuog eottv Muiv elyeodar, oltivéc te xal Gmddev
yaetpovoiy bvopalbuevel, tTalta xal fHudc adTobc nahelv, Og &AAo pndtv
eldbtac.
« ...wie es in den Gebeten Brauch bei uns ist (die Gotter) so anzubeten,
wie und woher sie gerne genannt werden, dafl wir sie damit aueh benen-
nen, anderes gleichsam ignorierend. »

Reiches Material hat Norden aus den lateinischen Gebetsformen
beigesteuert (s. bes. S. 144), woraus ich hier nur das Ausfiihrlichste nenne :
ein Gebet zu Isis bei Apuleius Met. 11.2:

(11) (Auszug) regina caeli, siue tu Ceres... seu tu caelestis Venus, seu
Phoebi soror. .. seu Proserpina... quoquo homine, quoquo ritu, quaqua
facie te fas est inuocare...

Die Rdmer heben die sakralrechtliche Beziehung zur Gottheit hervor ;
ebenso in der Devotionsformel bei Macrob. 3.9.10:

(12) Dis pater Veiouis Manes siue alio nomine fas est nominare...
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7 HEYMNOS UND GEBET 27

Daneben trifft man aber auch deutliches ‘Gefallen’: im Gebet an Ju-
piter beim Servius auct. zu Aeén. 2.351 : (13) Iuppiter o.m. siue alio no-
mine te appelari uolueris...

und im Dianahymnus, Gatull 34.21 (14) sis quocuimnque tibi placet sancta
nomine,

oder bei Horaz, carm. saec. 15: (15) siue tu Lucina probas uocari seu
Genitalis.

Im kunstvollen Gebetshymnos erhielt die Formel den Aussagewert einer
Erhshung. Dafl die Gottheit mit so vielen Namen gerufen werden
kann, ist ihr Ruhm, ihre molvwvupic. Wir kennen woivdvupoc als
Gottertitel des Hades, des Dionysos-Bakchos und anderer aus den
Hom. Hymnen an Demeter und Apollon. Vgl. die Bitte der kleinen
Artemis bei Kall. Artemishymn. 6f. 86¢c por ... modvwvuuiny. Weiteres
bei Usener S. 334 A.7.

Der Polyonymie des Gebetsstils entspricht auf der Seite der Hym-
nendichtung das ebupvov L.

Konnen wir somit cine enge Verbindung der alternativen Formu-
lierungen im rhapsodischen Hymnos mit rituellen Gebetsformen sichern,
80 ergibt sich, daf die Frageform ein Spezialfall der UngewiBheitsformel,
der elte ... elre, siue-siue-Formel ist. Das Gelenk zwischen ihnen bietet
die Vorstellung, dall dem Gott gefallen miisse, was man ihm vor-
trigt. Es ist nur ein Schritt weiter, wenn der Gott ge fra gt wird, was
er am liebsten hore, vgl. Kall. Deloshymnos v. 29 ti tot Svpfpeg dxol-
car; von dieser Grundlage aus ist auch die Erweiterung der Ungewil-
heits- und der Frageform iiber die Grenzen der Beinamen und Pradi-
kationen im engeren Sinn hinaus ohne weiteres verstidndlich.

Betrachten wir nun, welche Ausdehnung die Frageform gewonnen
hat. Fiir den dlteren Hexameterhymnos sind die beiden Teile des home-
rischen Apollonhymnos die einzigen Belege. In Pindars Epinikien und
Hymnen finden sich einige Beispiele. (Dall die Epinikicn auf der Form
des Hymnos fuBen, hat nach anderen, Hermann Frinkel, Dichtung
und Philos. 494 A.18, betont. Vgl. auch das Vorkommen der Warter
Guve¢ und Ypvéw in den folgenden Beispielen (16) —(18); allerdings darf
man Oupvos und Spvéw noch nicht als technische Termini ansehen).
Pindar benutzte diese Form mehrfach um das Thema anzukiindigen, so,
als ob er es erst suchen miilite :

Pindar, Olymp. 2. 1 ff.

(16) *Avabipboptyyes Ouvor,
tiva deby, iy’ Fpwa, tiva ¥ &vdpa xeradfoopev;
firor ITloa piv Adg 'Odvpridda
8’¥ormasy ‘Hpaxréng ...

« Ihr harfenmeisternden Hymnen
‘Was fiir ein Gott, ein Halbgott ist’s, welcher Mann, den
unser Lied nun preist?
In Pisa herrscht Zeus, Olympias festlich Spiel
hat Herakles cingesetzt,/... »
(Werner)

1 Man beachte, ’daB die Vorderglieder mo)u- und eb- offensichtlich austauschbar sind.
Hes. Theog. 409 hat eddwupog, s. Komm. von West ; umgekehrt steht mobuivog (Eur.) und
moludpvnrtog (Pind.) neben eBupvog.

WWwWw.cimec.ro



28 P. WULFING 8

Die Frage ist an die personifizierten Hymnen gerichtet, welchen
Gott, welchen Heros, welchen Menschen es zu feiern gilt. Das verursacht
ein Innehalten ; die Ankiindigung des eigentlichen Themas wird dadurch
hervorgehoben.

Weiter ausgefiihrt ist die Figur in

Pind. Isthm. 7, 1 fE.:

(17) Tiv 1@v wdpog, & paxarpe Onfa,
nadév Emiywplov pdiioto Supdy Tedy
ebppavag; Fpa yaAroxpbrou mapedpov
Aapdrepog avix’edpuyabray
gvtethag Atbvugov, H...

«Von dem Schénen und Grofen, selge Thebe,
Im Land hier zuvor geschehn, was hat am meisten dein Herz
Erfreut? War’s, als Demeters. ..
Begleiter... du ans Licht, Dionysos, hobst; war’s, als». ..
(Werner)

Hier ist an Thebe die Frage gerichtet, welches Ereignis in ihrer
Stadt sie am meisten erfreut, ndmlich, wenn es im Gedicht besungen
wird :

Knapper in der Formulierung, aber mit acht Themenvorschligen erwei-
tert, wird der erste pindarische Hymnos, frg. 29, eingeleitet? :

Pind. hy. I (fr. 29):

(18) 'Iopmvéy # ypuoardxnarov Merlay
7 Kaduov 7 Znaptdv iepdv yévog dvdpdv
7 1av xwavdpmora ONBav
7 76 mdvrohpov o9évoc ‘Hpaxiéog
A tav Awwvicov moluyadée TLrdv
% yduov Aevxwiévou ‘Apuoviag O-
WLVNGOUEY

« Sollen [smenos wir oder Melia mit
Goldener Spindel, Kadmos, der Sparten Geschlecht voll
Kraft oder mit dunkelem Stirnband
Thebe, dic allwagende, des Herakles Kraft
Oder Dionysos’ viclerfreucnde Gabe
oder der weilarmgen Harmonia Hochzeit
feiern im Lied?...»

Noch c¢in Beispiel aus spiterer Zeit : im Hymnos auf Tyche (Heitsch
no. LV = Coll. Alexandr. S. 196) liegt wieder die UngewiBheitsformel
in Frageform vor, v. 8 ff.:
(19) wdrepdy oe urffwuey Krwdd xerotviy
7 Tov taydmoTpoy Avdyray
7 Tav tayvdyyehov "Iotv ddavdrov;

2 Der Zusammenhang dieser Einleitungen bei Pindar mit dem hom. Apollonhymnos
ist schon von F. Dornseilff und seinem Schiiler W. Kroéhling, Die Priamel als Stilmittel. . .,
Diss. Greifswald 1935, gesehen worden. Hier interessiert die Priamelform nur in zweiter Linie.
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9 HYMNOS UND GEBET 29

Hier mochte ich, wie es E. Norden getan hat, die antike Hymnen-
theorie zu Wort kommen lassen. Der Rhetor Menandros von Laodikeia
gibt in seiner Abhandlung mepi émidetxtixév einen Musterhymnos an
Apollon in Prosa mit folgendem Wortlaut :

(20) aAND Tpivdte xol [0, Yand ool yap &pEapevog 6 Adyoc cic ot xal
xaTavtNoel, 2 molaig ot mpoonyoplots mpooedéyEopar; 3ol piv ot Adxetov
Aéyouowy, o 38 AvAov, of 3¢ ‘Aoxpatov. &Ahot 8¢ Axtiov, Aaxedourpbviot
3¢ ... 1 MiSpav oe ITépoar Aéyovory, "Qoov Alydmrior, ob yap el xdxdov Tag
dpag  &yetg, Awbvuoov OnBaior, 5 Aehpol 3¢ SimA} mpooynyopla Tpwdouy,
’Ané hove xal Arbvucov Aéyovres... mepl 6 Jolpat, wepl o Yuddeg, mapa
6od xal ceAnyvy THY dxtive hapPdver.. ¢ elte odv taldtarg 7 yaipotg Taic mpus-
nyoplats elte TodTwV dueivost, ob pdv axpalewv del talc eddargoviaig THv
oAty Tvde 3idov ... veloov 8% xal ydkptv Tolc Adyoig, mapa ool yap xal of
Abyor xal ¥ mhhee.

(Rhet. Graéci ed. Spengel III, 1856, 445.25ff.)

Leicht erkennbar sind die entscheidenden Elemente :1  die Hierarchieformel (wire in anderem
Zusammenhang zu erértern, vgl. Kall. Deloshy. v. 4), 2 TIrageform, 3 mégliche Beinamcn,
4 Identifikationen, 5 moAvwwuia 8 Ungewilheitsformel, 7 das Gefallen der Gottheit.

Ich kehre zuriick zum Deloshymnos. v. 28 nimmt die Verse 19 und
207 des homerischen Apollohymnos auf und zwar entspricht der Fort-
gang hom. Apollohy. 19ff. : denn bei Kallimachos wird e in Thema vor-
geschlagen, wie die Inseln entstanden seien, und ohne daf weitere Vor-
schlige folgen, wird dieses Thema ausgefiihrt, als habe Delos es bereits
gewiahlt. Im Gegensatz zum homerischen Hymnos wird die Entschei-
dung im v. 29 von der Vorliebe des Adressaten ausdriicklich abhingig
gemacht ti vou dupfpec axoloat. Dies zu beobachten scheint mir wichtig,
weil es die Stellung Kallimachos’ in der Tradition der Hymnendichtung
beleuchtet. Er erweitert sein Vorbild um ein Geringes. Aber dieses Ge-
ringe beweist uns gerade die enge Verbundenheit jener Themenwahl-
frage mit der Ungewillheitsformel des Gebets. Was Kallimachos hinzu-
gesetzt hat, ist genau die Nuance, die wir bei den Gebeten fanden : das
was den Adressaten erfreut, soll Thema sein. Wir erkennen : Kallimachos
bewegt sich zwar selbstdndig, aber im Rahmen der fiir den Hymnos
geltenden Regeln, denen auch er sich verpflichtet weil.

Es scheint sich also zu bewdhren, das Werk des Kallimachos auch
unter dem Aspekt der Tradition zu betrachten. Einmal den doctus poeta,
den Begriinder alexandrinischer Aentétmg, den Neoteriker Kallimachos:
zu vergessen. Nicht nur, dafl Erkenntnisse iiber die Formengeschichte
der Hymnendichtung zum Verstindnis seiner oft schwierigen Verse bei-
tragen. Umgekehrt leisten seine Hymnen (mindestens die epischen ;
aber wir werden gleich sehen, dafl es nicht nur diese sind) bei der Inter-
pretation der traditionellen Hymnenelemente unschitzbare Dienste.

Ich will abschlieend zeigen, dal dies nicht ein Zufall ist, der gerade
fiir dieses eine Phidnomen gilt.

Wir haben gesehen, dal das Euhymnon Eigenschaft der besungenen
Gottheit ist, welcher auf der Seite des Singers UngewiBheit, Notwendig-
keit zu fragen, gegeniibersteht.

Dag Problem des Fuhymnon, des Reichtums, dem der embarras de
richesse und zugleich embarras de choix des Singers entspricht, hat Kalli-
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30 P. WULFING 10

machos an vielen Stellen beschiaftigt. Ich verweise auf die folgenden
Beispiele, die ich nur kurz und katalogartig anfiihre und jeweils auf die
Ankniipfung an die Tradition aufmerksam mache. Dabei stellt sich he-
raus, dall die anderen Hymnen, die L. Deubner mimetische genannt hat,
weil sie den kultischen Vorgang als unmittelbar sich vollziehend schil-
dern, zumal der Apollohymnos (II) und der Demeterhymnos (VI) ge-
nauso einzubeziehen sind wie die epischen.
1. Beispiel. Kall. Hy. auf Zeus (I), 4ff.
(21) méde naxtb pv, Awvratov deloopev At Auvxaiov;

&v douf, pdda duube, Emel vévog duhpiatov.

Zed, ot g.s‘:v Tdaforoty &v olpest pasct yevéodu,

ZeS, ot 8’8y "Apuadin wbrepor, mdvep, Ededoavto;

Kofijreg del ¢elorar:..

. Die Nennung des Geburtsorts macht Schwierigkeiten, weil es zwei
Uberlieferungen gibt. Wir haben hier einen kiirzeren Ausdruck des Pro-
blems, das auch das Fragment des homerischen Dionysoshymnos be-
herrschte. Wir haben ebenfalls die Auffassung, daB der eine Teil der Uber-
lieferung auf Liige beruhen miisse, hier allerdings durch eine Apostrophe,
direkte Anrede, dem Adressaten zur Entscheidung vorgelegt. Seine Ant-
wort v. 8f. «alle Kreter sind Liigner» beendet den Zweifel.

Die Erledigung der Frage ist durchaus ‘alexandrinisch’. Aber sowohl
Polyonymie wie Frageform, wie das Abheben darauf was die besun-
gene Gottheit wiinscht, entnahm Kallimachos der Tradition, und mit
der Entscheidung fiir das ‘Richtige’, gegen die ¢ecudbucvor steht er in
einer Linie mit dem Hymnenfragment bei Diodor III 66 (hom. Hy I.
1 -9 Allen-Sikes). )

2. Beispiel. Der Demeterhymnos (VI) v. 10ff. hebt auf das Wohl-
gefallen des Gottes ab. Wieder haben wir es mit einer Art Themenwahl
zu tun. Von der leidvollen Suche der Géttin nach ihrer geraubten Toch-
ter hat der Dichter schon begonnen, er fihrt fort : (22) wie konnten dich
die Fiile tragen bis zum Sinken der Sonne, bis zu den Mohren, usw. ? Dax
Ethos dieser Frage wird verdeutlicht : du trankst nicht, du aBest nicht,
v. 12 und dieser Gedanke kehrt v. 16 wieder : ohne Getrink alest du
nicht und badetest du nicht... Da ruft sich der Dichter zur Ordnung.
Die Erinnerung an diese Tage kann der Gottin nicht lieb sein p# p3y
tabta AMywpes & Sdxpuov &yaye Aot v. 17, und nun werden drei Themen
vorgeschlagen, die der Gottin eher gefallen, xaiiwov &¢ v. 18, v. 19,
v. 22,

3. Beispiel. Kallimachos hat sich zwischen mehreren Beinamen des
Apollon zu entscheiden, dabei erwihnt er ausdriicklich die molvwwupic
des Gottes.

Kall. Hy. aut Apollon, 69 —71

(23) dmorrov, moAhot oe Bomdpbutov xalréoust,
moAdol 8 Khdptov, wavey 8¢ rot olivopa moudd:
adrdp Eyd Kopvelov: Euol marpdiov oftw.

Auch hierist die Losung des Problems alexandrinisch, aber der Zwang,
zwischen Beinamen zu wahlen und der Hinweis auf die Polyonymie sind
Gebetselemente.
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11 HYMNOS UND GEBET 3

Das letzte Beispiel, wieder aus dem Apollonhymnos weist wieder
eine Fiille von traditionellen Gebetselementen auf :
Kall. Hy. auf Apollon, 28 —31
(24) Tdv yopdv GmEAAwy, 8 Tt ol xata Suudy delder,
Tuufoer’ Sdvartar ydp, enel Al defude foror.
odd” & yopdc tov Doifov £ v pdvov Fuap deloev
Zomt yap ebupvog tlg &v o0 Péx Doifov deldor;

Man beachte : das Gefallen, das der Gott am Gesang findet.
Die sog. Allmachtsformel ein typisches Gebetselement ddvartar yap (vgl.
im Gebet der Iris, Deloshy. 226 ; Norden Agn. Th. S. 154). SchlieBlich :
ein Tag geniigt nicht, da Apoll edupvoc ist, wer fiénde nicht leicht ein
Thema, Apoll zu besingen (nicht Rhapsodenhymnos, sondern Chore).
Das cbupvov hat zwei Seiten : eine negative : niemand kann die Themen
erschopfen, da es grofler ist als die menschliche Ausdruckskraft; eine
positive : jeder findet leicht ein Thema, da es ihrer unendliche gibt.

Ich hoffe durch diese Beispiele gezeigt zu haben, dafl man mit
Nutzen die kallimacheischen Hymnen in die Geschichte der griechischen
Hymnendichtung cinreiht. Norden hatte sich dagegen in bezeichnender
Weise gewehrt : eine Gebetspartie mit der typischen Anapher des Per-
sonelpronomens o) im Zeushymnos wollte er in seine Belege nicht auf-
nehmen, wegen der bekannten Vorliebe [des Kallimachos] fiir Anaphern
iiberhaupt. Es liegt hier eine Inkonsequenz des Denkens vor, wie sie bei
der Beurteilung hellenistischer Dichter verbreitet war : Wenn diese Ana-
pher eine typische Gebetsform ist, so s0ll sie doch in Gebeten bei Kalli-
machos rhetorisch begriindet sein ! (Ich glaube, im Gegenteil nachweisen
zu koénnen, dal die wichtigsten Anapherreihen bei Kallimachos im Zu-
sammenhang mit hymnischen oder Gebetsformen stehen, doch das an
einem anderen Ort). Die Verkennung der Kallimachos-Belege ehrt im
Grunde den Autor : Norden wollte seine Thesen nur auf absolut sicheres
Material griinden. — Nachdem er das aber geleistet hat, diirfen wir ihn
heute korrigieren : die hymnischen Stilelemente erweisen aufs neue ihre
hohe Konstanz. Thnen hat sich auch ein Dichter vom Rang des Kalli-
machos nicht entziehen konnen, und auch nicht entziehen wollen. Was
wie eine Auflockerung der Form aussieht (das Fragen), was wie Gelehr-
samkeit aussieht (die Erwdhnung von Alternativen), erweist sich als ver-
wurzelt im alten Hymnos, ja, als ein Riickgriff iiber den alten Hymnos
hinaus auf das urspriingliche Gebet, iliber welche — iiber Hymnos und
Gebet — wir nun aus Kallimahocs eine Kleinigkeit hinzugelernt haben..
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