MAR!IA ALEXANDRIESCU VIANU

PORTRETE ROMANE DIN COLECTII ROMANESTI (I)

Incepem in acest articol publicarea unor portrete romane aflate in
colectiile muzeelor din RomAnia. Am ales pentru studiul de fata pe cele
mai vechi dintre ele, din epoca augustee pini in cea a Flaviilor. Doar
pentru doud dintre ele avem locurile de provenien{d (nr. 1 — Tomis;
nr. 2, — Cocargea, lingi Abrittus — Razgrad, Bulgaria), devenind astfel
documente ale pitrunderii obiceiurilor si gusturilor romane in regiune,
intr-o epocd timpurie, curind dupid intrarea teritoriului pontic si a im-
prejurimilor sale in zona de influentd a culturii romane. Aceste portrete,
a ciror dependentidi de curentele portretisticii romane rezulti din analiza
lor, sint primul indiciu al patrunderii modei si gustului roman. Meriwe-
ther Stuart !, intr-un studiu asupra distribufiei portretelor timpurii im-
periale, din epoca iulio-claudiand, in cuprinsul imperiului, stabileste ¢
acestea s-au raspindit pe calea privati a comertului artistic. Distributia
portretelor imperiale era in miinile negustorilor de arti care lucrau in
propriul lor cigtig, care crestea pe misura ce cererea de portrete era mai
mare $i satisfacerea mai rapidi. Centrul comercial de la care plecau por-
tretele era Roma, iar centrele care preluau productia pentru lumea greaci
erau, in primul rind, Atena, urmatd de Aphrodisia in Caria si poate de
Pergam. Din aceste centre productia era transportati in diverse pirti
mai mult sau mai putin apropiate. Statuile intregi, cu capul i corpul lu-
crate din acelasi bloc de marmuri, se rispindeau pe o ari¢ mai mici in
jurul centrului de productie, in timp ce capetele lucrate separat ajungeau
la distante mai mari. Analiza lui Meriwether Stuart ajunge la concluzii
diferite de cele mai vechi, apartinind lui E.H. Swift 2, dupi care ,,remarca-
bila, uniformitate in redarea unor detalii iconografice’ s-ar datora folosirii
unor tipuri standard sau canoane venite de la Roma §i numite imagines 2,
reproduse apoi in forme monumentale in provineii. Analiza lui Meri-
wether Stuart se limiteazi la epoca iulio-claudiand si autorul presupune c#
modalititile de difuzare a portretelor imperiale in provineii s-au modificat
cu timpul. O mirturie mai tirzie, din vremea lui Hadrian, cind o dati cu
domnia lui Traian, propaganda imperiald isi schimbase si metodele, si
calitatea, ne-o oferi Arrian in epistola sa citre impirat, aliturati Periplu-
lut siin in Marea Neagri. El scrie lui Hadrian, de la Trapezunt (1,10)¢:
»pStatuia ta este nimeritd ca formd — arati marea —, dar, in ceea ce pri-
veste executia, nici nu-{i seamins, nici frumoasi nu este. Prin urmare,
trimite o statuie demn# de a-{i purta numele, de acelasi tip ; locul ales
este potrivit pentru un monument nepieritor”. Statuia, asa cum a fost
descrisi de Arrian, corespundea ca tip (syfpa) cu cele alese de pro-

1 AJA, 43, 1939, p. 601 urm.

2 AJA, 1923, p. 286—321.

3 A. Zadocks-Jitta, Anceslral Porirails in Rome, Amsterdam, 1932, p. 109, discuti
critic intelesul pe care il atribuie Swilt termenului imago.

4 Arrian, Periplo del Ponlo Eusino, a cura di Gerardo Marenghi, Napoli, 1958.

StCl XXV, 1987, Bucuresli, p. 35—43
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36 MARIA ALEXANDRESCU VIANU 2

paganda imperiali pentru provincii, dar pare si fi fost rezultatul a nume-
roase imitatii succesive ale unor modele, pini la pierderea calititilor estetice
si de aseminare. Prin aceasta trebuie si intelegem ci la acea dati existau
multe ateliere, din ce in ce mai indepirtate de centrele importante de pro-
ductie, care lucrau dupid modele deja corupte. Putinele preciziri pe care
le face Arrian asupra tipului par a fi suficiente pentru a face inteles la
Roma despre ce fel de statuie este vorba, iar practica de a trimite din
capitali in provincii statui gata ficute pare a fi un procedeu folosit, de
vreme ce autorul scrisorii il reclami.

Portretele pe care le publicim mai jos nu sint imperiale. Ele urmeazs
insd indeajuns de aproape moda imperiali si curentele din portretistica
vremii lor. Probabil, ca portrete private, ele sint produsul unor ateliere
locale sau din veciniitate. Singurul portret care ar putea fi eventual impe-
rial, concluzie la care nu putem ajunge, datii fiind starea proastd in care
ne-a parvenit, este nr. 5, un portret feminin din epoca flaviani.

Colectia fostului Muzeu National de Antichititi, astdzi aflati in
patrimoniul Institutului de Arheologie si in colectia Muzeului de Istorie
a R.S.R., a fost compusi prin donatii §i vinzéri succesive de la colectionari
particulari, ca §i din piesele provenite din sipituri arheologice gi descope-
riri intimplitoare.

Principalul fond este cel ce provine din colectia Mihai C. Sutzu,
donat de acesta Academiei Romine in doui loturi, in 1913 si in 1933.
La rindul ei, Academia le-a donat in 1966 Institutului de Arheologic din
Bucuresti. Registrul de inventar al colectiei cuprinde 10 portrete, alituri
de citeva stele funerare si reliefuri votive ®. Numismatul Mihail C. Sutzu
gi-a adunat coleciia din comertul de antichititi de la Roma, din Egipt
si de la Constanfa. Uneori insd el a cizut victima anticarilor, cumpéirind
falsuri moderne sau din secolele XVII —XVIII.

O altd colectie ajunsid direct in patrimoniul Muzeului National de
Antichitd{i este aceea a lui Cezar Bolliac. Cu mijloace mult mai reduse,
acesta a adunat obiecte antice mai ales din ejlitoriile lui pe Dunire,
ca §i de la citiva negustori locali, aga cum rezult§ din relatarea sa asupra
excursiei arheologice din 1869, cind cumpéri o statuetd a lui Hermes de
la Alexandria gi un relief cu Dionysos de la un negustor din Svistov S.

1. Stela funerari

Marmurs, In.; 0,385 m; 1.: 0,490 m; gr.: 0,180 m. Provenien{a: Tomis, Piesa se
afli la Muzeul de istorie a Dobrogei, Constanta, Inediti (publicati cu permisiunea
Muzeului de istorie a Dobrogei, care nc-a incredintat si folografia piesei).

Partea superioari a unei stele rectangulare cu nisi in arc. Doar
col{ul superior sting din cadru a rimas intact, restul fiind avariat de nume-

5 Arhiva Cabinectului Numismatic, registrul obiecte de muzeu 1913/2, Inventar 7. Mulfu-
mesc i pe aceasta cale desdvirsitului cunoscitor al istoriei Cabinetului Numismatic al Bibliotecii
Academicei R.S.R., Oclavian Iliescu, pentru sprijinul pe care ni l-a acordat in allarea acestui
invenlar, ca si a amdnuntelor privind soarta colectiei M.C. Sutzu.

6 I.imuriri pretioase am obtinut in aceasid privinid de la Petre Diaconu, ciruia ii mulfu-
mim s$i pe accasti cale.
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3 PORTRETE ROMANE (I) 37

roase sparturi. Numeroase ciobituri au atins si portretul, amputind na-
sul si o parte din obrazul drept.

O nisd arcuitd sprijinitd pe pilastrii laterali addposteste un portret
masculin. In colturile superioare ale stelei, cite o rozeti de fiecare parte.
Portretul este al unui barbat matur, cu trasdturi puternice, dure. Parul
este pieptdnat catre frunte, in suvite scurte (Flockenhaare)?, care au
capdtat un pregnant caracter ornamental. Fruntea este dreapta si braz-
datd de doua cute orizontale. Sprincenele sint arcuite, formate dintr-o
intersectie bruscd de planuri §i cu o indicare subtire a parului. Intre ele,
doua cute menite si marcheze virsta si severitatea chipului. Figura este
construita in planuri mari, fard cdutarea detaliilor. Ochii, mari, sint in
forma de migdald, cu globul usor rotunjit, fara pupile, cu pleoapele re-
date printr-un relief in cordon. Pometii proeminenti si unghiul drept
al maxilarului inferior dau fetei o formi rectangulard. Obrajii sint to-
tusi slabiti de doud cute adinci care ii briazdeazd. Gura este mare, cu
buza superioard subtire, iar cea inferioard mai latd si usor proeminenta.
Figura formeazid o unitate coerentd, fara trasdturi analitice care sa o
spargd. Cutele care pornesc de la nas cdtre gurd, atit de caracteristice
pentru portretele republicane, sint aici abia schitate.

Traditia artistici republicani, manifestatd prin figura masivi, rec-
tangulari, simetria perfectd, cutele adinci care brizdeazi obrajii, impresia
de fort# si de austeritate pe care o degaji portretul, este incd vie. Urechile
mari, dezlipite de cap si redate frontal pe fondul stelei, sint, de asemenea,
un element caracteristic al artizanatului republican. Pierderea gustului
pentru detaliu, modul de redare a ochilor si structura ornamentald a péru-
lui agazi acest portret in epoca augustee. Analogii apropiate ne oferi stelele
din zona Padului §i de la Sarsina, din nordul Italiei 8. Situim stela de la
Tomis in orizontul stelei lui C. Oenius de la Bologna si a stelelor ds la
Sarsina, ciirora G.A. Mansuelli le alituri statuia togati de la Maccaretolo
din Muzeul Civic de la Bologna ?.

Traditia stelei cu nigi arcuitd, rezultat al unui impuls oriental in
Italia de nord, se rispindeste in regiunile germanice si danubiene 1°. Ates-
tatd incd de timpuriu prin piesa discutatd aici, stela cu portrete bust va
cunoaste o receptare favorabili si va rimine in repertoriul figurativ al
artei funerare din regiune in decursul secolelor urmitoare 1.

2. Portret de femeie (fig. 2—4)

Marmurd. In. totali: 0,23 m.; In. fefei de la ridicina pirului la birbie : 0,16 m.
Provenienta : Cocargea (Bulgaria), lingid Razgrad (Abrittus). Piesa a apartinut lui
Lazir Iliescu si a fost achizi{ionatd de Muzeul National de Antichilati in 1961. Se afld

? Fr. Poulsen, Probleme der rémischen Ikonographie, Copenhage, 1937.

8 G.A. Mansuelli, I ritratlo romano nell’ Ifalia Seltentrionale, R.M., 65, 1958, p. 89 urm.

% G.A. Mansuelli, ibid., p. 90—91, pl. 44,2; 44,1,; 41,4.

16 G.A. Mansuelli, Genesi e caratlere della stele funeraria padana, Studi in onore di A.
Calderini ¢ R. Paribeni, 111, Milano, 1956, p. 365 urm. ; idem, Les monumen!s commémoralifs
romains de la vallée du Pé, Monuments Piot, 53, 1963, p. 68; Sergio Rinaldi Tufi, Stele fune-
rarie con rilratli di etd romana nel Museo Archeslogico di Spalalo, Atti della Accademia Nazio-
nale dei Lincei. Memorie, Seria VIII, vol. XVI, Fasc. 3, Roma, 1971; H. Gabelmann, Die
Frauenstatue ron Aachen-Brutscheid, Bonner Jahrbiicher, 79, 1979, p. 225—226.

11 M. Alexandrescu Vianu, Les stéles funéraires de a Mésie Inférieure, Dacia, 29, 1985,
p. 69.
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38 MARIA ALEXANDRESCU VIANU 4

in colecfia Institutului de Arheologic, inv. L 1065. M. Gramatopol, Portretul roman
in Romdnia, Bucuresli, 1985, p. 217, no. 44, il. 44 a—c (vezi recenzia noastri din
SCIVA, 3, 1986).

Stare proastd, de conservare. Partea centrald si stingii a capului
au fost sparte, antrenind calota cu p#rul. Indicatiile de pieptiniturd se
pistreazd pe partea dreaptd si din spate a capului. Suprafafa pielii este
destul de corodatii, cu numeroase ciobituri la ochi, gurd si birbie. Nasul
este rupt, urechea dreapti puternic corodati.

Portretul, de mirime usor sub cea naturali, este al unei tinere femei.
Peste fruntea rectangulari se arcuieste abia vizibil pirul, poate intr-un
breton foarte scurt. Ochii sint larg deschigi, usor asimetrici si foarte pufin
adineiti, raminind la suprafata fefei. Indicatia plastici a pupilei lipseste.
Figura rotundi, cu birbia plind, se incordeazii in gura mici cu buzele
strinse, usor avansate, cea de sus subtire, mai cirnoasi cea de jos. Supra-
fata pielii este netedi, firi vibratii de umbre si lumini prin treceri de
la un plan la altul. Trepanul nu cste folosit deloc. Pe git se pot vedea
doud incizii subtiri si superficiale pentru a indica ,,inelul Venerei”. Capul
este usor inclinat cédtre dreapta, pe un git gracil. Timplele inguste conferi
delicatete si gratie chipului. Pieptdnitura nu este dintre cele care pot fi
usor incadrate tipologic. Usoara arcuire a piarului deasupra fruntiiindies
absenta unei ciirari mediane i, probabil, in acord cu impirtirea tripartitd a
parului in coafurile augustee, trebuie si fi fost fie un breton scurt, fie o
bucld platd, mirginiti, asa cum vedem dupi ciuful scurt, format din mesge
seurte, groase si usor ondulate, date ciitre spate. Dar ar putea si fi fost
si ca in portretul capitolin inv. 372 12, unde ciuful ocupi tot centrul deasu-
pra fruntii, dupi o modi riaspinditd in jurul anilor 40 lL.en. De la frunte
ciitre ceafd, parul este strins in trese paralele de-a lungul fetei bine rasucite,
care se adund intr-un coc pe ceafi, ale cdror capete sint innodate deasupra
cocului §i cad in doud suvite libere la capete. O suvitd liberi se onduleazi,
deasupra urechii drepte, i altele, scurte si subtiri, scipate din strinsoarea
pieptaniturii, cad deasupra ochiului drept. Aceasti pieptinitura isi
giseste o analogie in portretul de la Palatul Conservatorilor, inv. 1081 13
din epoca lui Augustus, in jurul anilor 10 i.e.n. 4, Cu privire la cronologia
modei ,,de tip Octavia”, cu care aceastd. pieptdnituri se inrudegte, R.
Bianchi Bandinelli !® propune o datéi de sfirsit carc nu depéseste ultimul sfert

12 Klaus Fittsehen, Paul Zanker, Kalalog der rémischen Poririls in den (apitolinischen
Museen und den anderen kommunalen Sammlungen der Stadt Rom, vol. 111, Mainz, 1983 (abre-
viat in continuarc Iiitschen—Zasnker), p. 41, no. 46, pl. 59, GO.

13 Fittsciien— Zanker, p. 42, no. 49, pl. 63, 64.

1 La o datare similard s-a oprit Gabriclla Bordenache intr-ur text despre acest portret
redactat inainte de 1969, rdmas in manuseris. Autoarea considerd cd pieptiniitiira acestei femei
rimine izolald chiar dacd pentru unecle dintre clemente giasim numeroase analogii la sfirsitul
secolului I f.e.n., mai mull sau mai pulin inspirate de printesele Lgiptului lagid. Analogiile la
care se¢ opreste Gabriella Bordenache sint portrelele de tinerete ale Octaviei si Liviei, ca §i cel
de pe o steld funerara din Muzeul din Berlin (C. Bliimel, Kat. 13.7, pl. 4 = 0. Vessherg, Sludien
zur Kunstgeschichte der riomisclien Republik, Leipzig, 1941, pl. 43, 2) sial unui alt portret de la
Luvru (feto A. Giraudon). '

Mihai Gramatopol socoteste cii poriretul dateaza din cpoca traiancicd, fird a oferi vreo
analogie sau argumentare.

15 R. Bianchi Bandinelli. Storicita dell’arte classica 2, Ilorenia, 1950, p. 119.
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5 PORTRETE ROMANE (I) 39

al secolului I i.e.n., dupd care ea continui si mai fie folositd imbogitits
cu cirlionti pe frunte, element care devine esential in moda urmitoare 16,
In provincie, stilul si moda se afli intr-o oarccare intirziere.

Stilistie, portretul, ‘caracterizat de lipsa de contraste, de jocuri de
lumini si umbre, pistreazi o mare discretie a formelor si pare a fi opera
unui atelier grecese din regiunea mai mult sau mai putin apropiati de locul
descoperirii lui. Prezenta acestei lucriiri, aliniati la moda romans si in
concordantd cu curentele epocii, in plin regat tracic, intr-o vreme in care
acesta se afla in relatii clientelare cu Imperiul Roman, este semnificativi
si revelatoare pentru procesele de transformare culturali care au loc in
acest teritoriu inci inainte ca el i fi fost cuprins intre granitele imperiului

3. Portret de tindara fata (fig. 5—7)

Marmuri. In. totald : 0,18 m; In. fetei de la riddcina parului pind la biirbie : 0,10 m.
Provenien{i necunoscutid. Piesa provine din colectia Bolliac si a apartinut Muzcului
National de Antichitd{i, inv. L. 730; azi sc afli la MIRSR, inv. 18728. D. Tudor,
Dacia IX—X, 1940—1941, p. 422, no. 33, fig. 18 a—Db. M. Gramatopol, Porfrelul roman
in Romdnia, Bucuresti, 1985, p. 217, no. 40, il. 40 a—b.

Ciobiturd a virfului nasului §i ugoari corodarec a buzei superioare.
Stergere a reliefului pirului. Rupturi a gitului. Portretul a fost sculptat
intr-o lespede cu inscriptie greacii, in asa fel incit spatele este plat gi mai
sint inecd vizibile litere din ultimele cinei rinduri (v. fig. 7)

Forma literelor indici o inscriptie de la sfirsitul secolului al IT-lea —
secolul I i.e.n.

Portretul este lucrat pentru a fi vizut doar din fati. Aceasta ex-
plici §i sumara redare laterali a coafurii.

Toate investigatiile asupra posibilei proveniente a piesei nu au dus
la nici un rezultat. Majoritatea obiectelor din colectia C. Bolliac provin
din Oltenia, zond des cercetatdi de citre acesta. Excludem insd aceastd
provenientd pentru piesa luatdi in discutie, datd fiind inscriptia greacd in
care a fost siipat portretul si care indicd un tinut de culturi greceasci.
In 1845, Cezar Bolliac a intreprins o ciiliitorie arheologicii pe Duniire,
coborind pini la Nicopolis, despre care di o relatare in Curierul roménese,
XVII, 1845, nr. 56 —61, unde insi nu gisim nici un fel de mentiune despre
portret. Cilitoriile in striinfitate ale lui C. Bolliac, una la Paris, alta la
Constantinopol, locuri unde s-ar fi putut intilni cu comertul de antichititi,
au avut loe in conditii materiale precare, deci nu este de presupus a-1 fi
cumpéirat din striinfitate. Rimine mai plauzibild ipoteza ci piesa provine
din zona greacd de la Dunirea de Jos, din una dintre cetitile grecesti de
pe litoralul vestic al Pontului Euxin sau din interiorul teritoriului, asa
cum am vizut cj este cazul cu portretul de la Cocargea (nr. 2).

Este portretul unei tinere fete. Fruntea rectangulari peste care se
arcuieyte pirul intr-o buecld de felul celei purtate de Octavia, sora lui

16 Un studiu al coafurilor augustee ne oferd IKurin P’olaschek in Trierer Zeitschrilt, 35,
1972, p. 141 urm. Regisim coalura portretului de la Cocargea in tipul reprezentat la fig. 6/10»
cu trimitere la acclasi poriret de la Palatul Conservatorilor, mai sus citat. Coafura esle datata
de autoare in plind cpocé augustee. Uncle detalii ale coalurii sint diferite totusi, printire care
cel mai important esle absen{a ciufulut de o parle si de a cealalld a nedusului. De asemernca,
lipseste din coaflura portrctului de la Roma ¢i funda de pédr de deasupra cocului.
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40 MARIA ALEXANDRESCU VIANU 6

Augustus, asa cum o vedem in portretul de la Luvru !? sau in cel de la
Berlin 18, Ascminitoare acestei coafuri sint si rindurile de bucle strinse
care pornesc de la timple ciitre cregtetul capului in benzi paralele. O suvita
groasd, scurtd, in formi de virguli, acoperi urechea si se opreste pe obraz.
Ochii foarte mari, alungiti, cu pleoapa de sus bine arcuiti depisind pe cea
de jos, dreaptd si orizontalii. Sprincencle, usor arcuite, sint redate foarte
discret printr-o usoari indicatie plasticdi. Nasul foarte drept se afli in
prelungirea fruntii. Gura mics cu buze pline, intredeschise. Gitul plin are
inelul Venerei. Figura este delicatd, de o prospetime juvenild, cu birbia
rotunjitd si proeminentd. Dupi vagi indicatii, pieptinitura pare si fi
. continuat intr-un coc sau o coadi lisatd in jos pe ceafi.

Aceastd, piesii pare a intruni directiile -principale ale portretelor de
epocd augusteel? : reintoarcerea citre clasicism in limpezimea, puritatea si
linistea chipului. Unele tendinte arhaizante se surprind in forma ochilor si in
gura intredeschisi intr-un inéeput de zimbet 2, firi a ajunge la veselia
portretelor arhaizante augustee, la acel ,,Rokoko-Léicheln”.

O oarecare influenti egiptizanti, ptolemaicé tirzie, nu este poate de
exclus. Ea se resimte la portretele unora dintre atelierele grecesti de la
stirgitul epocii elenistice. Usoara fixitate a fetei, aspectul ei de masci,
accentul puternic pus pe ochi si pe gurd in contextul figurii ne amintesc de
portretele ptolemaice. Aga s-ar explica aerul comun cu asa-zisul ,,Ptole-
maios Apion”, descoperit la Derna, in Cirenaica, aflat astizi intr-o colectie
particulard din Elvetia (produs si el al unui atelier grecesc) 2.

4. Portret feminin (fig. 8--10)

Marmurd. In. totald: 0,17 m. In. fetci de la ridicina pérului pind la birbic : 0,11 m.
Provenien|d necunoscutd. A aparfinut MNA, I 663. Astizi sc afld la MIRSR, inv.
18740.

M. Gramatopol, Porlreful roman in Roménia, Bucuresti, 1985, p. 222, 262, nr. 73.
Puternicd corodare a marmurei, care a devenit poroasi. Coada de pe ceafid este rupta.
Intreaga parte stingd a figurii este grav avariati.

Portret de mici dimensiuni al unei femei tinere. Pirul, strins citre
spate, usor ondulat spre timple, este impirtit simetric de o coads me-
dianj, care porneste de la ceafi si ajunge pind la frunte. Pe ceafid, parul
este strins intr-un coc sau o coadi astdzi ruptd. Urechile sint libere, neaco-
perite de pir. Fruntea este inaltd, rectangulari. Figura este alungitd, cu
obrajii plati, nasul drept in prelungirea fruntii drepte, neboltite. Ochii
mici sint redati printr-un relief in cordon al pleoapei de sus, pleoapa de
jos, foarte arcuitd, fiind indicatd printr-o simpli linie incizatd. Cavitatea
orbitald nu este adincity in raport cu obrazul. O linie incizatéd in semicerc
reprezint# irisul, iar ciobitura de dalti in centrul ei marcheazi pupila.

17 Mostra Aunustea della Romaniftd, Catalog, Roma, 1938, pl. XIX.

18 (5. Blilmel, Rémische Bildnisse. Staatliche Museen zu Berlin, Berlin1, 1933, R. 22, pl. 15.

19 G. Bordenache, in manuscrisul cital anterior, nu exclude nici o datare mai tiriie, in
cpoca Flaviilor. M. Gramatopol il dateazi in epoca augustee.

20 Portretul de la Gliptoteca Ny Carlsberg din Copenhaga, Helga Herdcjiirgen, JDAT,
1972, p. 306, lig. 13, 14.

21 Gesichter. Griechische und rémische Bildnisseaus Schweizer Besilz. Herausgegeben von
Hans Jucker und Dietrich Willers (abreviat Gesichter), Berna, 1982, nr. 4, p. 23.
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7 PORTRETE ROMANE (1) 41

jura este usor intredeschisii, cu colfurile lisate, cu buza de jos cdrnoasi.
Birbia este scurtd.

Pieptindtura este o variantd a celei purtate de fata de pe friza de
nord a augusteicei Ara Pacis 22 Reprezentarea graficd a pupilei, desi rari
in aceastdi epocii, nu este lipsiti de analogii. Putem cita stela lui Satur-
ninus, aflatd la Muzeul din Berlin 2%, datatd in primul sfert al secolului I e.n.
Reprezentarea grafici a ochiului o intilnim pe frumosul portret de la
Muzeul civie din Teramo #. Th. Dohrn pune aceastd tehnicd in legidturs
cu influenta portretelor in teracoti, resimtitii in mediul provincial i soco-
titd incd de Wickhoff ca una dintre caracteristicile artei romanec. Influenta
Lehnicii plasticii in teracoti asupra celei in marmuri este studiati de R.
Bianchi Bandinelli, pornind de la frumosul poriret de fati de la Berlin,
in jurul ciruia grupeazi o serie de alte piese ®. Dintre acestea, ne oprim,
pentru particularitatea redirii pupilei printr-o micii gauri de trepan, la
capul de copil de la Luvru % §i la bustul de bronz al unei fetite de la
Muzeul din Parma #%. In ceea ce priveste portretul de la Bucuresti, avem,
probabil, de-a face cu o solutie provineiali a redirii ochiului, cu mijloace
grafice i cu indicarea pupilei, inspirati din tehnica portretelor in tera-
cotii sau bronz. Prin intreaga sa facturi, aceasti piesd artizanali, prin
realizarea, sa mediocri, pledeazi pentru un modest atelier provincial.

Coafura, inspiratid din moda augustee, ca si aspectele stilistice, con-
duc datarea citre inceputul primului secol al erei noastre, daci presupu-
nem o intirziere fati de moda si stilul din capitali 2.

5. Portret feminin (fig. 11—12)

Marmuri. In. totali: 0,33 m. In. fetei de la ridicina pdrului la birbic : 0,185 mn. Prove-
niend necunosculi. Se afli la Instilutul de Arheologie, inv. L. 958,

M. Gramatopol, Portretul roman {n Romdnia, Bucuresti, 1985, p. 65, no 4, il. 4 a—b.

Stare proasti de conservare. Partea centrald a figurii este distrusi. Lipsesc nasul, gura si
birbia. Coroana de bucle este acoperili cu un strat de calcar inchis 1a culoare, iar in partea el
centrald cste corodatii. Cocul de la spate este fragmentar. Tn centrul gitului este praclicat, in
epoca modernd, o cavilale piatratd pentru monlarea pe un piedestal.

Portretul, de mirime naturali, este al unei femei tinere. O amplj
coroand rotundd formatd din sase rinduri de bucle dispuse in semicerc
incununeazi capul. Fiecare bucli este perforatdi cu trepanul. In partea din
spate, pirul este strins in patru cozi adunate intr-un coc mare, inalt,
rotund. Fruntea estc de formi triunghiulari rotunjitd, inaltd, neteds,
ochii sint mari, ugor asimetrici, proeminenti, mai cu seami cel drept (das

22 Karin Polaschek, Trierer Zeitschrifl, 35, 1972, p. 146, lig. 5.
2 (.. PMunel, op. cil., 1R. 8, pl. IV,
2 Th. Dolirn, KM 67, 1960, pl. 28.

2% R. Bianchi Bandinelli, Una les!a in teracolla nei Musei di Berlin, in Slor citdt el arle
classicu 2, Florenta, 1930, p. 115 urm.

8 R. Bianchi Bandinelli, ibid., pl. 43, fig. 79.

¥ R. Bianchi Bandinelli, ibid., pl. 44, fig. SO, 81,

2 M. Gramatopol, .c., dateazd aceastdi piesd in epoca Severilor,
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,Basedow Augen’-Motiv), larg deschisi, fird pupild, cu unghiul extern
mai jos decit cel intern, conferind o pozitie ugor oblici ochilor, cu pleoapele
groase si egale. Figura este pling si rotundd. Bé#rbia scurtid, plind se leagi
inabil de git printr-o schimbare duri a planurilor, formind un inceput de
,,double menton’. Gitul este umfilat ca la portretele Iuliei, fiica lui Titus.
Capul este inclinat citre umirul drept. Netezimea figurii se afli in con-
trast cu masa de lumini §i umbre a pirului.

Elementele pe eare le avem nu permit identificarca acestui portret.
Este imprudent si il atribuin uneia dintre doamnele de la curtea Flaviilor.
Ar putea fi vorba poate de un portret imperial, dar nu este exclusi niei
posibilitatea de a avea de-a face cu portretul oficial sau privat al vreunei
doamne din aristocratia locali a unei cetiti, poate din Pontul Sting.
Singurele clemente dupi care il putem incadra este coafura de tip Iulia,
fiica lui Titus, redatd schematic in gase siruri monotone de buecle, dupi
o practicd artizanald obisnuitd pentru portretele flaviene ¥, pastrindu-se
insd forma de semicerc a coroanei de bucle care caracterizeazi portretele
Tuliei ; fruntea triunghiulari rotunjitd de primul rind de bucle, ochii foarte
mari si usor proeminenti leagi acest portret de frumosul cap de marmuré
de la Ziirich *, pometii destul de plaji se deosebesc de cei puternic rotuna
jiti ai Domitiei Longina *, apropiindu-se din nou de portretul de la Ziirich,
socotit de H. Jucker ca fiind un portret al Iuliei, identificare acceptats
de U. Hausmann %, dar pusi la indoiald de P>. Zanker *%, care prefers
si-1 socoteased un portret privat. Piesa de la Bucuresti poate fi apropiaté
§i de portretul de la Vatican *.

Ne lipsesc in exemplarul de 1la Bucuresti citeva elemente importante
pentru identificare : sprincenele, nasul, gura $i biirbia. Aceasta ne impie-
dicd, si precizim de va fi fost un portret imperial, mai degrabi al Tuliei
decit al Domitici Longina, sau al vreunei personalititi locale. Dar, prin
analogiile pe care le prezinti cu portretul de la Zirich, piesa de la Bucu-
resti poate fi datatd in jurul anilor 80 e.n.

PORTRAITS ROMAINS DANS LES COLLECTIONS
DE ROUMANIE

(I)
(RESUME)

L’auteur commence avec cette étude la publication des portraits
romains conservés dans les musées de Roumanie : 1. portrait masculin
sur une stéle funéraire du musée de Constanta (fig. 1), de ’époque d’Au-

2 Jale Inan si Elisabeth Alfsldi-Rosenbaum, Rémische und Frithby-antinische Portril-
plastik ans der Tiirkei, Mainz, 1979, nr. 328, 329, pl. 237—238,

‘0 Gesichler, nr. 42, pl. 107,

“L M. Grainalopol, Le., identilicd acest portret cu Domitia Longina, propunind ca analogii
portretul fragmentar din Muzeul Natiohal din Atena (A. Datzuli-Stavridi, Arhaiologikon Del-
tion, 29, 1, 1974, p. 188, pl. 106 —-107) si portretul inv. 4219 de In Muzeul Termelor de 1a
Roma (U, Hanmsmnn, R.M. 82, 2, 1975, p. 315). Identificarea unui’ poriret (oarte pro st
conservat, cum este cel de la Atena, cste neintemeiatd; cit priveste pe cel de Ia Roma (veri
P. Zzenker. in Fittschen—Zanker, n. 50, nola 3). '

2 U. TTansmann, R.M., 82, 2. 1975, p. 315, pl. 111, 1,
35 P, Zanker, le. la nola 31,
24 U. Hausmann, ikid., pl.. 111, 2,
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9 PORTRETE ROMANE (I) 43

guste ; 2. portrait féminin de 1'Institut d’Archéologie, inv. L 1065 (fig.
2—4), époque d’Auguste, découvert & Cocargea, prés de Razgrad (Bul-
garie de Nord-Est); 3. portrait de jeune fille du Musée National d’His-
toire, inv. 18728 (fig. 5—7J, époque d’Aunguste ; 4. portrait féminin du Musée
National d’Histoire inv. 18740 (fig. § —10), début du I siécle de n.eé. ;
5. portrait féminin de PInstitut d’Archéologie, inv. L 958 (fig. 11 —12),
peut-étre Iulia, fille de Titus, daté des années 80 de n.e.

Decembric 1986

Institutul de Studii Sud-Tisl Ilurcpene
Bul. Republicii 13
703i6  Bucuresti
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