Sufl

2/1994

wa s

N

Revista
de etnografie si folclor

AL.l. AMZULESCU

reputat cercetator si exeget al folclorului romanesc
AURELIAN I. POPESCU

prof.univ.doctor

GHEORGHE IORDACHE

cercet. st.dr. la Centrul de Cercetari Socio-umane Craiova
VIORICA TATULEA

cercet. st. la Muzeul de Etnografie Craiova
NARCISA STIUCA

cercetator la Centrul National al Creatiei Populare
NICOLAE PANEA

asist. univ. la Universitatea din Craiova
CARMEN PASCU

stud. la Universitatea din Craiova
PAUL-TEODOR PLESA

etnograf la Muzeul Satului Bucuresti

PAUL NITOIU

profesor

MARIN BADEA

coregraf

CORNEL BALOSU

w&

* IN MEMORIAM

Domnul Profesor

. PERSONALITA'[I

Savantul C.S. Nicolaescu-Plopsor

* FOLCLOR

Folclor roménesc din sudul Dunérii
(Bulgaria)

* CULEGERI

Folclor din Voicesti-Valcea

* RADIOGRAFII ETNOGRAFICE

Sarindarul de obste din Desa-Dolj

Concluzii la o cercetare de teren

Elemente de traditie veche in productia
centrului ceramic Oboga

Unele precizari cu privire la problemele
legate de fantanile din Oltenia

Ambianta arhitectonica roméaneasca

Cateva aspecte privind simbolismul
"Janitor" al Caloianului

* FOLCLOR COREGRAFIC

"Panaghia”

+ DICTIONAR

Dictionar de obiceiuri oltenesti

* RESTITUTIO

Medicina empirica

+ SEMNAL

Mit si epopee

O carte fundamentala asupra
spiritualitatii romanesti

Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Dol;



2 Suflet oltenesc

[ mesnerisim

Zilele acestea am avut ocazia sa rasfoiesc 0 antologie
cu poezii din inchisorile comuniste si, ca intr-un tunel al
timpului, am rememorat momentele cand am ascultat pentru
prima data, acum vreo zece ani, recitata, o astfel de poezie.
Ea imi revela atunci o alta fatda a comunismului, mult mai
putin "luminoasa" decét aceea pe care o construiau de zor
ideologii partidului si pe care o cantau patimos barzi rosii. Era
o lume a durerii, a umilirii, a intinarii a tot ce Thsemnase
rezistentd anticomunista, dar si a sperantei ca acest calvar
se va termina undeva. Dar ea imi revela si o altd imagine a
profesorului Aurelian I. Popescu. Ea imi dezvaluia secretul
palorii bolnave, profilul ascutit de-odata al dascalului meu.

Nu mai stiu ce m-a surprins mai mult atunci, acea imagine
noua a istoriei neamului sau acea imagine noua a
profesorului.

Din carti, din Ivasiuc, din Preda, aflasem céate ceva
despre acel univers concentrationar, cu toate ca ele pareau
sa sublinieze ca ceea ce s-a intamplat ar fi fost doar din vina
lui Dej si ca totul a fost trecator; orice revolutie isi are
sacrificiile ei.

Nicaieri nu se spune Tnsa ca la Aiud, la Canal, la Baia
Sprie, la Gherla nu fusesera intemnitati doar oameni, ci
istoria neamului, literatura lui, credinta lui.

Acest lucru l-am Tnvatat eu la doudzeci de ani de la
domnul profesor. De atunci am continuat sa invat céte ceva
de la dansul.

Dar poate cea mai emotionantd lectie a fost aceea
despre satul romanesc, acel sat in care dansul se nascuse,
acel sat care-i daduse neamului pe Eminescu, Brancusi,
Creanga, Rebreanu si multi altii, acel sat care se opusese
cooperativizari, acel sat care fraia agonia pricinuita de
comunism si care astepta ca lama buldozerului sa-i
scormoneasca tarana cimitirului.

Lectia dansului vorbea despre iubire si demnitate, caci
folclorul asta insemna pentru domnul profesor; iubirea pentru
tot ce facusera inaintasii, grija de a pastra aceste comori
pentru a putea ramane demni in ochii urmasilor.

Curand, insa, mi-am dat seama ca folclorul mai
inseamna pentru dansul si libertatea, spatiul de unde
minciuna, ipoctrizia si arbitrariul comunismului dispareau.
Poate si de aceea se intalnesc, repetate cu obstinatie, in
lucrarile dansului ideile de libertate, dreptate, independenta
("Razboiul pentru independentda in viziune populara”,
Craiova, 1976; "ldeea de unitate nationald in viziune
populard", Craiova, 1980 si "ldeea de libertate si dreptate in
cantecul popular”, Craiova 1988).

Poate si de aceea o insemnata latura a activitétii sale ca
folclorist a cuprins efortul sustinut pentru "apararea” puritatii
folclorului. Tn multe articole sau emisiuni radio a combatut
asa-zisul folclor nou ("Conceptul de cantec nou") si tendinta
din ce in ce mai accentuata de falsificare a creatiei populare
orale ("Falsificarea cantecului popular autentic"), tendinta a
ideologiei comuniste de a deforma o realitate inca refractara
noilor transformari sociale.

In memoriam

DOMNUL PROFESOR

Dar in centrul activitati sale de folclorist se situeaza
preocuparea de a culege si interpreta sensurile cantecului
batrénesc ("Céntec vechi din Oltenia", Craiova, 1967,
"Cantece batranesti din Oltenia", Craiova, 1968, Bucuresti
1970).

De alffel, in lucrarea "ldeea de libertate si dreptate n
cantecul popular’, lucrare care reia subiectul tezei de
doctorat sustinutd in 1971 la Facultatea de Filologie a
Universitatii din Bucuresti, cu putin timp inaintea introducerii
avizului politic pentru un astfel de examen, domnul profesor
incearca o noua clasificare a cantecului epic eroic, plecand
de la realitatea istorica si sociala a haiduciei.

Haiducia este vazuta aici nu doar ca o forma de protest
social tipica secolelor al XIX-lea si inceputul celui de-al XX-
lea, ci ca o realitate istorica, existenta chiar si in antichitate,
de unde si termenul lotru (It. latrones).

Haiducia este vazuta, rand pe rand, ca un fel de miscare
de guerila orientata impotriva cotropitorilor, exprimand, astfel,
dorinta de libertate si de dreptate a neamului nostru.

Fatd de aceasta ,jinstitutie” istorica, poporul pare sa fi
avut mereu sentimente bine conturate, fapt exprimat atat in
documente administrative, dar i in creatiile populare.

De aceea, haiducia devine in discursul stiintific al
domnului profesor ideea centrala si unitatea clasificatorie a
cantecului epic.

Spre deosebire de celelalte sisteme de clasificare, si nu
sunt putine, acesta are marele avantaj al consecventei
argumentatiei i al coerentei ei.

Adept, dupa cum se vede, al ideii ca folclorul
incorporeaza date, evenimente, aprecieri, interpretari privind
istoria neamului, ca este, intr-un fel, o oglinda a acesteia in
cazul unor specii, cum ar fi, de exemplu, cantecul epic eroic,
domnul profesor intruchipeaza si incununeaza acea linie
traditionala a folclorigtilor roméni, de la Densusianu la
Caraman si Caracostea, Fochi si Barlea.

Poate la fel de importanta este si activitatea didactica
desfasurata de domnul profesor A. |. Popescu.

Dupa transformarea Centrului de Istorie, Filologie si
Etnografie al Academiei in Centru de Stinte Sociale gi
Politice, domnul profesor a trebuit, "dosarul" o impunea, sa
paraseasca domeniul cercetarii pentru cel didactic, devenind
cadru universitar la facultatea craioveana de filologie.

Ca student al dansului, aceasta a insemnat, fara
indoiala, o pot sustine, un castig, ce s-a materializat Tn
descoperirea  satului, T descoperirea traditilor, n
descoperirea radacinilor.

Este periculos sa vorbesti in numele tuturor, dar pentru
mine cursul dansului a fost providential, asa cum intélnirea
cu dansul mi-a marcat viitorul.

De aceea pentru mine domnul A. |. Popescu ramane
mereu domnul Profesor.

NICOLAE PANEA
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Personalitati

AURELIAN POPESCU
- repere biografice -

Nascut la data de 24 martie, 1931, in comuna
Jupéanesti, Gorj;

n 1950 absolva Liceul pedagogic din Tg.-Jiu;

1950-1953 - invatator si profesor suplinitor de limba
romana la Scoala Generala din Lunca Cernii, judetful
Hunedoara. In 1953 primeste avizul de a urma cursurile
unei facultati;

Student al Facultatii de Filologie - Universitatea "Al. I.
Cuza” din lasi intre 1953-1957;

1957-1958 - Profesor si director la liceul din Hateg
pana in 15 martie 1958, cand este arestat de securitate,
judecat si condamnat la zece ani inchisoare de Tribunalul
Militar lasi pentru activitate Tmpotriva regimului comunist
(motivul acuzarii: participarea la sarbatorirea a 500 de ani
de la inscaunarea lui Stefan cel Mare, 1957, lasi si Putna);

1958-1964 - Detinut politic. A fost eliberat la data de 25
iunie, 1964 din inchisoarea Gherla, in urma decretului de
gratiere a detinutilor politici;

1964-1966 - somer;

1966-1975 - in 15 martie, 1966 este Tincadrat
documentarist si apoi cercetator stiintific la Centrul de
Istorie, Filologie si Etnografie din Craiova al Academiei;

1971. Sustine teza de doctorat la Facultatea de
Filologie a Universitati din Bucuresti. incd nu se
introdusese avizul politic;

1975-1979 - Lector dr. la I.C.P.P.D., Filiala Craiova;

1979 - Prin desfiintarea Institutului este incadrat ca
lector dr. la Facultatea de Filologie a Universitatii din
Craiova;

1990 - Profesor univ. dr. si decan al Facultdtii de
Filologie din Craiova,

1992 - Reales decan; senator din partea P.N.T.C.D,;

Decedat la data de 13 ianuarie, 1993.
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Prof. Aurelian Popescu, cu doi studenti in fata Universitatii
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Savantul
C.S. Nicolaescu Plopsor
(1900 - 1968)

C.S. Nicolaescu-Plopsor a fost un mare arheolog,
istoric, scriitor, important animator al vietii culturale oltene,
fondator de reviste si institutii si un mare folclorist.

Legatura sa cu ,sufletul oltenesc’, cum fii placea sa
spuna, nu a fost intAmplatoare. Dupa mama, era nepotul
lui Dinca Schleru din Balteni-Gorj, coborat acolo de la
Schela, de unde si numele, vestit pentru agerimea
spiritului sdu, intrat Th cantece si legende, dar mai cu
seamd, intrat Tn traditie pentru celebrul costum
"schilaresc", dupa numele sau. Dupa tata, Plopsor era fiul
lui Stan Nicolaescu din Plopsor-Dolj, un sat cu oameni
gata oricand sa schimbe un cantec de inima cu unul
batranesc despre oameni si intAmplari de altadata. Astfel,
Plopsor a intruchipat darzenia si perseverenta celor de

pe valea Desnatuiului cu neastamparul stramosilor gorjeni
de pe valea Jiului.

Inca de la varsta de 15 ani, din vremea cand era elev
al vestitului Colegiu Carol | din Craiova, incep preocuparile
sale pentru folclor. $tiind sa se apropie de camenii satelor
noastre cu o rara dibacie, marele carturar de mai tarziu a
aflat si a retinut numeroase povesti, cantece, znoave,
strigaturi si obiceiuri pe care le va folosi mai apoi in opera
sa literara. Astfel, personalitatea lui stiintifica s-a conturat
pe doua solide temelii: scoala la toate nivelele ei si cultura
populara, in numeroasele sale forme de manifestare. C.S.
Nicolaescu-Plopsor s-a apropiat de creatia populara nu
numai pentru cd era mare admirator al vietii satului
romanesc ci i pentru nevoile sale de creatie. De aceea,
pentru a intelege conceptia sa despre folclor, trebuie avut
in vedere ntregul sau orizont stiintific si cultural, cu alte
cuvinte, folcloristul Plopsor trebuie privit in relatie directa
cu paleoliticianul, arheologul, numismatul, muzeograful,
arhivistul, istoricul medievist si modem, cu etnograful si
geograful, cu creatorul de literaturd si - mai ales - cu
inflacaratul oltean Plopsor. intelegand interdependenta
dintre aceste vaste domenii ale stiintei, se poate descifra
mobilul preocuparilor sale constante pentru folclor. Nu
este de mirare ca in caietele de insemnari ale
profesorului poti intélni formulate pareri despre ultimele
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4 Suflet oltenesc

teorii in domeniul paleoliticului, ca pe paginile urmatoare
sa gasesti o gluma cu oltenii, un céantec popular,
transcrierea unui document istoric, sau desenul unui
obiect etnografic. Pe un plan superior, toate aceste
preocupari, aparent disparate, contureaza figura unui
mare carturar, cu largi orizonturi stiintifice.

Dupa parerea istoricului Plopsor, folclorul este un
document istoric sub aspectul vietii spirituale, un
document de viata. Asa se explica de ce intr-o vreme n
care ecourile rascoalei din 1907 nu se stinsesera inca n
satele doljene, tanarul in varsta de 23 de ani, Plopsor,
fiind Tnca student, publica in propria-i revista "Oltenia"
(1923) Céantecele lui Radu de la Giubega. Textele, prin
adevarurile pe care le contineau, cat si prin caracterul de
"jurnal oral", reaminteau unor implicati in Tndbusgirea
rascoalei fapte, locuri si intAmplari stanjenitoare. Tot in
acest fel trebuie inteleasd marea sa pasiune pentru
culegerea si publicarea cantecelor batranesti din Oltenia.
Aceasta specie folclorica, deosebit de valoroasa, i-a
atras atentia si ca istoric, dar si ca subtil cunoscator al
valorii lor artistice. Ca documente, Plopsor le va trece
printre "izvoarele" folosite la realizarea unei Monografii a
judetului Dolj, notand totodata si identificari intre fapte
reale si textele unor cantece epice, cum a fost cazul
haiducului Muscu din Oprisor. Rod al acestor preocupari,
Plopsor a publicat in amintita lucrare, Monografia
judetului Dolj, din care au aparut 13 volume, editatd in
strdnsa colaborare cu apropiatul sau prieten preotul
Dumitru Balasa, doua din acestea cuprind material
folcloric, realizdnd astfel una dintre cele mai valoroase
colectii de cantece batranesti din tara noastra. Daca la
aceste doua "carti" mai addugam imensul "material
publicat prin numeroase publicatii ca "Oltenia", "Suflet
oltenesc"”, "Arhivele Olteniei", "Flamura", "Gand si slova
olteneasca" si altele, avem o imagine mai exacta asupra
bogatei sale activitati de culegétor al folclorului oltenesc.

C.S. Nicolaescu-Plopsor a fost si un mare animator al
preocuparilor etnografice si folclorice. In revistele pe care
le-a editat, unele pe cheltuiala proprie, un loc important
era rezervat publicarii de materiale folclorice. in Cuvant
nainte la publicatia "Oltenia", subintitulatd, "Culegeri,
cercetari, documente privitoare la paméantul si locuitorii
Olteniei din trecut si astazi" (Anul | (1923), Plopsor isi
marturisea intentiile: "Oltenia va cauta pe cat li va sta in
putintd sa adune cat mai mult si mai felurit material, dar
material curat pe care oricand sa se poata pune temei".
In aceastéa revistd avea sa aparéa toata creatia lui Radu
de la Giubega in ce are ea mai valoros si numeroase
alte cantece epice si lirice. Publicatia se constituie in
Tnceputul unei activitdti asupra ,pamantului si sufletului
oltenesc" pe care nu o va parasi niciodata. Pasiunea
pentru aceste locuri si oameni nu pleca de la un
regionalism Tngust, cum erau unii inclinati sa creada, ci
de la ideea ca aceasta provincie are un specific al sau,
evident si Tn creatiile populare. Dorind sa se culeaga cat
mai mult material, Plopsor a avut ideea unei activitati
colective, organizate, dupa un plan precis. $i astfel, in
toamna anului 1926, a inceput o bogata corespondenta
cu folclorigtii olteni Tn vederea credri unei asociatii care, la
sugestia sa, se va numi "Tovarasia folcloristilor olteni". Tn
zilele de 3 si 4 ianuarie s-au intalnit in casa mai
varstnicului  Teodor Balasel din Stefanesti-Véalcea
folcloristii G.F. Ciausanu, G.N. Dumitrescu-Bistrita, N.I.
Dumitragcu, Costica Ciobanu-Plenita, I.I. Buligan de la

Personalitati / Folclor

Gorj, G.G. Fierascu, lon N. Popescu, si, evident, Teodor
Balasel si Plopsor. S-a hotarat tot atunci publicarea
revistei de folclor, sugestiv numita ,Suflet oltenesc", cu
aparitie la Plenita unde functiona pe atunci ca profesor
fondatorul ei. Scopul publicarii acestei reviste il aflam din
.Legamant”. "Pentru adunarea, randuirea si darea la
iveala a folclorului oltenesc, precum si pentru cercetarea
si punerea lui in legatura cu tot ce cunoaste stiinta
folcloristica, punem temelie unei tovarasii folclorice". De
aparitia revistei s-a ocupat practic numai C.S.
Nicolaescu-Plopsor. In ultimul numar al revistei (nov.-
decembrie), numar ce cuprinde numai material
comunicat de fondator, N. Plopsor noteaza cu
amaraciune: "Nemaiavand sprijin banesc de la unii
tovarasi, subiscalitul a trebuit sa duc din greu, mai mult
de jumatate din cheltuiala tovarasiei". Ideea o va relua
insa mai tarziu cand, in cadrul Muzeului Olteniei, a creat
o arhiva de folclor.

Atunci cand pentru incurajarea tinerelor talente
scriitoricesti din Oltenia, cat si pentru publicarea unor
lucrari mai vechi ca acel Cronograf al lui Dionisie
Eclesiarhul, N. Plopsor a infiintat colectia "Pamant si
suflet oltenesc”, nu a uitat nici de folclor publicand
balada Mistriceanu.

Cand in 1966, conducerea Academiei, al carei
membru corespondent era, i-a incredintat fondarea
primei institutii academice din Oltenia, Centrul de Istorie,
Filologie si Etnografie, profesorul Plopsor a materializat
din nou vechile sale ganduri prin crearea unui sector de
etnografie si folclor.

Prin activitatea sa de culegator si editor al folclorului
din Oltenia, céat si prin rolul sdu de animator al vietii
folcloristice din aceasta parte a tarii, C.S. Nicolaescu-
Plopsor ocupa un loc important in istoria folcloristicii
romanesti.

AURELIAN I. POPESCU

folelos

FOLCLOR ROMANESC DIN
SUDUL DUNARII (Bulgaria)

n perioada 28 septembrie - 1 octombrie o echipa de
cercetare, formata din asist. univ. Nicu Panea, preot
protopop Stefan Cotea, prof. Gheorghe Obrocea si
subsemnatul, a descins Tn cateva sate din zona Vidinului
(Bulgaria), sate, care, dupa cum se stie, cuprind
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Folclor Suflet oltenesc 5

comunitati de limba romana, gandire roméneasca si simtire roméaneasca.

La Pocraina, I-am cunoscut pe Mircea alu' Starcu, acum batran de 80 de ani din al carui repertoriu am reusit sa
inregistram patru balade. Din pacate, starea sanatatii informatorului nu ne-a permis sa-l obosim si sa insistam in
demersul nostru. Ne-am propus sa revenim avand si sentimentul lautarului.

in ceea ce-l priveste pe Marin Pascu, el a fost, poate, cel mai de seama lautar al comunitatii roméanesti din Bulgaria in
ultima vreme.

Am spus a fost, deoarece Th urma cu cativa ani Marin Pascu a decedat.

Am primit insa, prin bunavointa domnului Traian Costov Cosoveanu o caseté cu cateva din cantecele acestui virtuoz.

Transcrierile textelor (facute cu destula graba) apartin subsemnatului.

CORNEL BALOSU
Marcu Viteazu Cg nu bet,T_ la réngégig?! Zau, cé nu m-oi imbata,
o . . Cin' din voi s- o0 Imbata, Futu-i maiculita,
Inform_ator. Marin Banciu, 80 de ani Frumos capu i-om lua. Ce caté la casa mea!
;82??6‘1%%%93"60 Dara Marcu, de-auza, Capu la urma i-oi lua.
pt La muma-sa ca-i zacea: Dara muma-sa, cata,

., i Ale, muma, muica mea, Se-ntoarsa cu inima.
f%al tylerde a 'mnz:lc;:tu:, » lo te rog pe tine-asa; Pa'ru Marcului ca-l lua
La Sr:1 l?ri(t::?)l:a dulfuie' /w, : Pa'ru turcului l-oi lua, Cu rachiu jumatatea

) . ." Cu rachiu jumatatasti Si cu spirt il spirtuia.
I:La cag_ﬂg Marculyl, Si cu spirt sa- spirtuiesti. Pa'ru turcului ca-l lua
Marcului \nEeazuILAu, L Pa'ru meu muma l-oi lua Cu apa jumatatea,
Mare masa e_s]:[e-mtmsg, Cu apa jumatatesti Cu rachiu ca-l popélnea.
I\s/:ell;ecr;a;tgi%l;;néoasa Si cu rachiu popélnesti.5 Bea turcu' nu se-mbata.
P ) lo, muma-mea, chiar de-oi bea Dara Marcu se-mbata.

Cu marginile de os,

Zau Ti sta maica frumos.
Da' la masa cine-mi sta?
Savai Marcu viteazu’

/- Si cu turcu, bolunu®/
Siverirens ® caimacamii targului.
Eila masa ca sedea,

Bine manca, ma, si bea.

/: De mancare, ce manca:/
Manca ciga si postruga,
De-aia boierii mananca
Ca la burta nu se strica.
Beutura ce mai bea?

Bea rachiu cu anason,

Te face din om, neom.

Si bea vin de-al mar marmazau®,
De-adoarme omul de vin.
Toata lumea ca manca,
Manca neica, vesalea.

De mancare cin' le da?
Savai muma Marcului,
Ibovnica turcului.

La masa cine uidea?
Savai turcu bolunu,

Si Marcu, ma, viteazu.
Pai la masa ca sedea,
Manca naica si mai bea.
[: Daramuma aMarcului,:/
Ibovnica turcului,

Cine naiba o-nvata
Si-asa din gura graia:
Ale, Marcu cu Muica,
Geaba va beutura

Si de-a surda méncarea.

Marin alu' Starcu rapsod din Pocraina - Bulgaria

1. Savai = chiar tocmai (n.n.)
2. bolun =nebun (n.n.) 4. mamazau = vin limpede, samatoc 5. a popélni = a amesteca (precizarea
3, cuvant fara sens (precizarea informatorului) rogu - portocaliu (n.n) informatorului)
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6 Suflet oltenesc

L-imbata muma-sa

Ca s&-i piarda viata.

Ce bea Marcu, zau mai bea,
Coate pe masa punea.

Sa vezi, Marcu mi-adurmea.
Dara turcu sa uita
Sidincarca.......... 6

Dara muma-sa, cata,
Muma Marcului zacea:

Ce staiturce si privesti

De nu-l iai sa-l prapadesti?!
Ca Marcu meu s-a-mbatat
Ca un nebun de spanzurat.
Dara turcu ce-mifacea?

In picioare sa scula,

Palos de la brau tragea

Lu’ Marcu capu sa-i ia.

i

Sa vezi, Marcu mai avea
Slugulita nedeia.

la prin geam ca se uita
Si din gura asa zacea:
la stai turcule, nu da!
Sase ani l-am argasat
Siza platél7 n-am primit;
la s&-mi iau ieu za plata
Si de-acia fa-i ce-oi vrea.
Dara muma-sa, cata,
Brancii la usa punea

Ca sa nu vie sluga.

Da' sluga sa rapezea,

In usa cu brancii da.

Da' muma-sa,

La usa ca sa tanea.
Dara sluga ce-mi facea?
Ea, voinica cum era,
Mainili-n sold le razma,
Picioru'al drept ridica
Cand in usa o data da,
Usa din bragari sarea.

6. cuvant fara inteles

# >

Foaie verde-a macului,
Piste muma Marcului
Slugan............ cdintra
Sila Marcu sa uita

Si pe turc ca il vedea
Cum sta capu sa i-l ia.
Dara sluga ca-m' zacea:
Alei, Marcu, ascutta-ncoa!
Cine dracu te-anvatat
De-asa rau te-ai imbatat
Ca sa ramai far'de cap.
Dara sluga ce-mi facea:
El la Marcu sa uita:

Marcu pe masa sedea,
Sa vezi Marcu cum durmea.
Dara sluga de-mi vedea,
Ea in palme ca scuipea,

. -

Bétrana din Pocraina - Bulgaria

O data se opintea

Si peste ochi ca-l izbea.
Sa vezi Marcu ce-mi facea:
Drept in picioare sarea
Sila ochi ca se freca.

El aminte-si aducea,
Cand sluga i zacea:
Foaie verde matostat,
Cine dracu te-anvatat,
Asa rau te-ai imbatat,
Ca sa ramai far'de cap!
S-atunci Marcu ce-mifacea?
In picioare c&-mi s&rea,
Mana la ciorap baga

Si palosul mi-l tragea,
Peste cap mi-l invartea
Siin turc il rapeza.
Capu' turcului sarea

Cét dai cu zburatura.
Capu'unde ca-i cadea?
/- Intr-o tipséie cu varza:/
Capu mai bolborosa

7. za plata = drept plata (n.n.)

Folclor
lara trupu' mai juca.
Si-atunci Marcu ca-m' zacea:
Cada, futu-i muma-sa,
Ca ma-n jura pe turceste!
Apoi Marcu ce-mifacea?
Marcu sus sa rapezea,
Trupu' turcului ca-l lua
Cu cutétu-| tot taia
La parcele mi- facea,
Dupe uga-l gramadea
Si cu gaz ca mi- stropea,
Foc de la picioare-i da,
Ardea turcul si plesnea.
Dara muma-sa cearea,
Dupa usa ca-mi sedea...
lara Marcu ca-i zacea:
Tane-t, curvo, inima

Foto: George Obrocea

Ca si taie-ti fac aga,

lera s&-mi pierzi viatal

late, Marcu sa rapeza

Pe mumé&-sa in brate o lua
Si-n batatura o scotea

Si de-un strejmer® mi-o lega
Cu fan, cu paie-o-n fagura
Foc de la picioare-i da.

Da Marcu sa vesalea,
Slugulita [duda

Cai-a scapat viata.

Dara muma-sa zacea:
Alearg, Marco, la muica
C-arde tatdsoara mea

Ce mi-ai supt lapte din ea.
Dara Marcu ca-mi zacea:
Lasa muma, muma mea,
Las sa arda céat o vrea,
C-aia nu e tata mea,
C-amuscat turcu din ea.
Ardea muma-sa, plesnea
Si cenusa se facea.

8. strejmer = par (n.n.)
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Si-atunci Marcu sa ducea
Prin cenusa zbarcaia
Toate oasele-aduna
Si-ntr-o piua le punea

Si cu fchierul le zdrobea,
Tot cenusa le facea

Nici asa nu se lasa.

Cu lopata ca le lua
Cenusa-n vant arunca
Si-asa din gura zacea?
Ce-0 alege Precista.

Dara prau unde cadea
Lubenitele Impusca

(Sa va dea Domnul sanatate
Ca e mai buna ca toate)

9. prau = praf (n.n.)
Cand o1 zéace
solz de peste

Informator Marin Pascu,
Cosava (Bulgaria)
30 sept. 1993

Cand oi z&ce solz de peste,
Spune mandro si ghiceste
Di ce codru-'ngalbineste
Voinic di ce-'mbatraneste?
Codru di zapada grea
Voinic de inimarea
Codru di zapada multa,
Voinic de inima rupta.

larta Doamne, pacatu’

La cine-a lasat oftatu.

Ca voinic de n-ar ofta,
Trupu’ s-ar invenina.

Dar voinicul cat ofteaza,

Intr-atat se usureaza.

Foaie verde viorea,
Fut-o-n bot inima rea

Suflet oltenesc 7

Ca numai e cum era
Inima e tot aia

Nu mai este putierea.
Ochii vad inima cere,
A'ma nu mai ie putiere:
Mi-aduc aminte si plang.
Cum am fost si acu’cum sunt
Eram tanar ca fraga,

Ochii negri camura;

Si m-a mbatranit mandra,
Batrani-o-ar i pe ea

Ca pe mine dragostea;
Batrani-o-ar cu cercei

Ca pe mine dorul ei.
Mi-aduc aminte si plang,
Nu mai pot cum am putut;
Omul pe toate le face,
Numai pe doua nu poate:
Sa-ntinereasca nu poate
Si sa schepe de la moarte.

Culegr

Antofita
Informator,
Gheorghe Mogodeanu de 73 ani

In curte la Stefan Voda

Multi boieri s-au strans la vorba.
Cam la vorba, cam la sfat,

Ca sa-mifaca de-un vanat

Si ce fel de vanatoare?

Dupa pasari galbioare

Ca sunt bune la mancat

FOLCLOR DIN VOICESTI - VALCEA

Cu putina vreme Tn urma, Domnul profesor Paul Mitoiu ne-a pus la
dispozitie o impresionanta culegere de texte folclorice din Voicesti-Valcea
si Gradinari-Olt. Culegerea cuprinde 700 de texte si este rodul unei
stradanii de aproape 30 de ani. Sigur ca o asemenea culegere ar trebui

publicata, dar ...

$i noi, din lipsé de spatiu, vom publica un singur text.

(Coautor al lucrarii este si profesorul Aurelian Dinculescu).

Si usoare la purtat.

La masa cand s-aseza,
O masa mare-ntindea.
Dar pe masa ce-mi era?
Numai cega si pastruga
Si galbina caracuda,

lar nisetru d-al marunt

Sta pe masa-ngramadit.
Am auzit din batrani
C-ala e peste mai bun.
Toti mi-i bea,

Toti miti manca.
Antofita ce facea?

El mereu ce se gandea

Fantana cu altar din Valcea
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Sta cu coatele pe masa,
Cu mainile la obraza’*
Dar tat-sau ca mi-l vedea
Sila el ca se ducea,
Sidin gura ca-i graia:
- Antofita, fiul taichii,
Ce stai taica trist asa?
De cénd taica te-a facut,
Asa trist nu te-am vazut!
Nici nu bei, nici nu mananci,
Decét cu ochii te uiti.
Taica, taiculit-al meu,
Mult statusi de ma-ntrebasi?
Adevarul spune-l-as
Nu asear3, alalteri-sear3,
Mi-am visat de-un visulet
C-ai s&-mi prinzi d-un pestulet,
Nici mai mare, nici mai mic,
De cincizeci de pasi de lung
Si de douazeci de lat,
Din el o casa s&-mi fac.
- Antofita, fiul taichii,
Cate ape mari si late
D-asa peste nu se poate.
Numai apa lui Vidros,
Lui Vidros apa adanca
Pe cine prinde mananca,
Mi-este scocul" somnilor,
Somnilor, morunilor.
Antofita asculta,
Pleca si nu mai sedea.
Dupa navodari pleca.
Se duce la navodari,
Toti baieti de boieri mari,
Patruzeci de lopatari,
Toti feciori de boieri mari.
Navoadele ca le lua,
La Vidros ca se ducea,
Pe cine prinde, mananca.
Navoadele ca le lua,
in Vidros ca le baga.
Baga o data, nu lua
Si-al doilea tot asa.
Antofita ce zicea:
- Bateti, voi, marginile,
Eu sa bat mijloacele
Ca le stiu soroacele.
Si-al treilea cand baga,
Puiul Vidrei ca mi-l lua.
Afar’ pe mal ca-l scotea
Si Antofita ce facea:
Cu betele mi-l lega.
Side-o tufa ca-l lega,
De-o nuielusa rupea
Si-ncepea de mi-| batea
Mi- batea, Mi-I chinuia,
Pana Vidra auzea.
Dar Vidra ce mi-gi facea?
Capul pe mal ca-l scotea
Sidin gura-asa-i zicea:
- Antofita-al lui Vioara,
Al de cinste si de fala!
De ce-mi bati puiul si-I
chinuiesti?

Ca mi-e puiul de trei zile
Si nu stie ce sa spuie

El atunci mare-i spunea:
- Nu aseara,-alalteri seara,
Mi-am visat de-un visulet,

Figurina antropomorfa din Oboga - Olt

C-am sa prind de-un pestulet
Nici mai mare, nici mai mic,
De cincizeci de pasi de lung
Si de douazeci de lat

Din el o casa sa-mifac

Culegeri

Atunci Vidra ce-i spunea:
-Antofit-al lui Vioara,
Du-te-acasa, nu mai stal
Da-i pe la orasel
Sa-miiei cincizeci de oca de fier.
D&-i pe la tigan cu el
Si sa faci de-un cérligel,
Si sa dai pe-acas' cu el.
Si sa iei de-un malacel’
Sa iasa la vara de-un vitel,
Sisa viiincoa cu el.
Antofita ce facea
Pe la orasel ca da,
Cincizeci de oca de fier ca lua,
La tigan ca se ducea,
De-un céarligel ca facea,
Un malacel ca mi-gi lua,
La Vidros ca se ducea;
La Vidros apa adanca
Pe cine prinde mananca.
La Vidros ca ajungea
Si la Vidros ca striga.
La Vidros ca mi-i spunea,
Malacelu junghia,
La carlig ca mi-l punea
Si-n Vidros ca-l arunca
Si la morun ca-l ducea.
Si-atunci Vidra ce-mi facea?
Pe langa morun se da
Si-ncepea de mi-l ciupea,
Morunul se destepta,
Dupa Vidra ca se lua.
Vidra-atunci, mare, fugea
Si-n dosul macelului se da.
Dar morunul ce-mi facea?
Deodata se repezea,
Cérligul ca mi-l lua
Si-n gura ca mi-l baga.
Dar Vidra ce mi-si facea?
Capul pe mal ca-l scotea
Sidin gura cuvanta:
-Antofiti-al lui Vioara,
Al de cinste si de fala!
Du-te-acasa, nu mai sta!
la patruzeci de care,
Ca vezi cét este de mare.
Antofita ce-mi facea?
Acasa ca se ducea,
Patruzeci de care lua
Si-n care ca mi-l punea.
Coada pe jos i-atingea
De doi stanjeni si ceva
Atét de mare era.
Acasa ca mi-| ducea,
Casa din el ca-mi facea.
Cu oasele-o drugidnea®
Cu camea ca mi-o lipea,
Cu sangele-o varuia,
Mare casa ca facea,
De nu se mai pomenea.

1.scoc =loc adanc

2.malacel = pui de bivol;

3.druganea = construia din lemn (aici din
oase)
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Cdinerilic ctorrdl:

SARINDARUL DE OBSTE din DESA - DOLJ

(Un obicei bogat in sugestii pentru ideea vechimii si a continuitatii de neam)

In satele din preajma cotului calafetean al Dundrii,
localnicii practica si astazi un deosebit de complex si
interesant obicei - cu totul necunoscut pana acum un sfert
de veac - SARINDARUL DE OBSTE. (Caracterul de arie
laterald si oarecum izolatéd al zonei se cuvine tinut in
seama, daca acest obicei este - cum pare - un valoros
relict etnografic si folcloric. De aceea, poate, nu exista vreo
semnalare anterioara si, cu atat mai mult, o literatura a
problemei!).

Termenul "sérindar" se afla in dictionar cu intelesul de
slujpa de pomenire Tn randuiala canoanelor de rit
bizantin, cu trimitere la ngr. sarantari, dar obiceiul si
informatiile culese cu prilejul cercetarilor initiate de mine
in anii 1968 si 69 (la sugestia bunului meu prieten,
l[dutarul Lache Gazaru din Desa, decedat in primavara
anului 1970) m-au facut sa descopar si sa inteleg ca cele
ce se intampla Tn fiecare an, in Desa, incalca ideea de
praznic crestinesc; aspectul laic indatinat, amploarea si
semnificatia sociala traditionald (cu mult reanimate - se
pare - dupa imprejurarile si suferintele anilor primului
razboi mondial) sunt preponderente, depasind cu mult
cadrul unei simple indatoriri bisericesti. in afard de dou&
"momente” in care se iveste legatura cu biserica, obiceiul
este, de fapt, in cea mai mare si mai suculenta parte a sa,
0 practica si o petrecere obsteasca cu desavarsire laica.

Este mai Intii vorba de organizarea anual3,
spontand, a satului pe cete de vecinatati de ulita si de
legaturi familiale intre neamuri. Informatiile subliniazé ca
toate familile se prind treptat ih organizarea acestui mare
praznic obstesc; fiecare tanara familie odata intrata in
ceata se angajeaza pentru un ciclu de trei pana la zece
ani. Ra&nd pe rand toate generatile participa astfel la
obste, dar in fiecare an actantii, mereu reimprospéatati sunt
oameni de varsta tanara si mijlocie, caci batranii si-au
implinit la vremea lor randuiala. (Lor le raméane sa
practice, dupa dorintd, dupa mijloace si initiativa
individuala, sarindarul "de casa™)

Dar care e rostul acestei asocieri pe ulite $i neamuiri,
care in fiecare an se leaga pentru unii si se dezleaga
pentru altji?

E, negresit, traditia unei puternice solidaritati locale
si a unei deprinderi indatinate in dorinta de a sarbatori,

impreuna cu megiesii din aceeasi ulita, fiecare
familie pe proprii sadi inaintasi decedati, dar n
acelasi timp cu convingerea ca ofrandele aduse,
merindele pregatite si ospatul copios desfasurat
laolaltda asigura celor in viatd o petrecere
indestulatoare asemanatoare, dupa ce fiecare va
trece candva pragul vietii alaturi de Tnaintasi...

Sarindarul de obste In Desa se desfasoara in
trei secvente separate, intre primavara si toamna:

- "purtarea” sarindarului, in paresimi;

- "slobozirea apei", in prima saptamana a lunii
septembrie;

- "spargerea" sarindarului de obste catre
sfarsitul lunii octombrie, urmand ca obstea sa se
reconstituie pentru un nou ciclu in anul urmator...

|. Purtarea sarindarului. Tn lunile februarie-
martie, familiile fiecarei ulite se leaga, prin buna
intelegere, si fard vreo tocmeald solemna, intr-o
ceata pentru a praznui laolalta sarindarul lor de
obste. O femeie varstnica dintre vecini e delegata
sa poarte la biserica satului Tn sdmbetele postului
mare colacul, coliva, lumanarile si tamaia cetei.

Este, desigur, partea obiceiului in care traditia
ancestrala s-a Tmpletit, ca si in alte cazuri, cu
amestecul si obladuirea aripii religioase si
bisericesti a vietii de obste.

Toamna e insa anotimpul cand, la vremea
belsugului gospodaresc, practica sarindarului de
obste atinge apogeul sdu. In acest anotimp se
desfagoara celelalte doua secvente, cu mult mai
pitoresti si semnificative ale obiceiului.

1. Slobozirea apelor. In cursul primei saptamani
a lunii septembrie, o fata din cadrul fiecarei grupari,
aduce dis-de-dimineata apa de la fantana, pe rand,
la fiecare din gospodariile cetei. (Aceasta deriva din
credinta si ideea apei "neincepute" - apa
purificatoare, liminala si lustrala...)

in sambéta care incheie prima saptdmana a lui
septembrie are loc, fara nici un amestec bisericesc,
praznicul slobozirii apelor.

Filmul din Arhiva Institutului de Folclor (C
559/P276) realizat (din pacate cu mijloace tehnice
precare!) sdmbata 6 sept. 1969 in Desa, inscrie,
totusi, cu fidelitate pe pelicula randuiala spontana a
slobozirii apei din acel an.

Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Dolj



10 Suflet oltenesc

In fiecare familie s-au pregatit pana vineri seara colaci
si merinde.

Cum nici In aceasta secventa a obiceiului barbatii nu
au nici un amestec, sdmbata dimineata, catre ora opt,
femei, fete si copii se aduna la casa batranei care a purtat
in paresimi grija sarindarului. In ograda femeii, sau la
fantana din ulita, vecinele aduc si pregatesc

impodobind impreuna o ramura de brun, mai mare ca
un stat de om, pe care o numesc tarnosliv. E, negresit, una
din formele simbolice ale pomului vietii. Mere, zaharicale,
batiste si baticuri, oglinzi si panglici colorate se agata si
impodobesc incércand crengile. Indata apare in preajma
taraful de muzicanti - lautari, sau o mica formatie de fanfara
taraneasca - din vreme tocmiti pentru petrecerea fiecarei
cete.

Cand tarnoslivul a fost impodobit, gospodinele insotite
de copii Tsi iau pomul, ca o flamura, colacii si merindele si
fiecare ceatd megieseasca de ulita, insotita de muzicantii
sai, se Indreapta cu un alai zgomotos, in continua crestere,
spre fantana izlazului din marginea satului. Din continua
afluire a cetelor aparand treptat din toate ulitele, se
incheaga, spontan, céateva ¢
siruri  compacte Tnaintand
convergent spre izlaz intr-o
procesiune de un deosebit
pitoresc frematand si
rascolind tot satul cu larma
asurzitoare, obsesiva a
tobelor!

Sosind in izlaz i
apropiindu-se de fantana, in
timp ce muzicantii - singurii
barbati din aceasta secventa
- raman la distanta de o suta-
doud de metri, cetele de
femei si copii oprindu-se abia
n preajma fantanii intind pe
iarba peschire, pe care
expun colacii si merindele lor.
Pomii impodobiti sunt indata
infipti l1&nga ofrandele cetei,
Tncét spontan se creeaza un
veritabil tablou edenic alcatuit
din trei-patru  siruri  de
peschire, lungi de cateva
zeci de metri, printre care se poate umbla, iar tarnoslivii
impodobiti si infipti in pamant aratd ca o imbelsugata si
idilica gradina paradisiaca, simbolic improvizata in izlazul
satului...

In preajma jgheabului fantanii, ca niste adevérate
preotese matroane ale ritului, batranele cetase purtatoare
de sarindar aprind ulcelele cu taméaie fumeganda. Femeile
si mai cu seama copiii aduc apa de la fantana, fiecare la
ofrandele lor.

Dupa ce si-au desfasurat merindele, femeile se
apropie de jgheabul fantanii, in care ntr-o mare foiala
depun mici recipiente din coji de trochite plutitoare cu
lumanari aprinse, aruncand totodata in apa poame,
zaharicale si banuti. Fiecare batrana purtatoare a
sarindarului din primavara se apropie cu catuia de tamaie
de cetasele sale pentru a binecuvanta merindele. Totul
devine o foiala si 0 migunare de agitatie indescriptibila...

intre timp, de departe muzicanti fac sa rasune

neincetat melodii de cantec si joc iar femeile isi "impart”

Radiografii etnografice

reciproc, schimband intre vecine, rudenii si copii, bucatele.
Mananca de-a valma din colacii si merindele aduse si din
cele primite Tn schimb, beau rachiu, iar cum sunetul muzicii
imbie la joc, fiecare ceata isi ia tarnoslivul si se prind
jucandu-l in hora, alcatuind treptat cateva largi cercuri de
dansatoare.

in cele din urm& pomii sunt despuiati de podoabele
care se impart intre vecine si copii.

Totul dureaza aproximativ doua ore, dupa care se da
pomana din prisosul ramas tiganilor si saracilor handicapati
care pandesc in preajma.

Jocul se domoleste treptat, se strang din nou in
legaturi merindele ramase si bautura, iar intreaga adunare
numarand cateva sute de femei si copii se incheaga iarasi
in cateva siruri care se indreaptd, fiecare cu alai muzical,
de aceastd datd pe drumul de intoarcere spre ulitele si
casele lor.

Pe campul izlazului au ramas resturile ospatului si
cioturile tarnoslivilor, iar jgheabul fantanii, coplesit de
lumanari, e lasat sa poarte simbolic, negresit spre lumea
de dincolo a blajinilor, luminitele incredintate apei, poamele

| 5

k. |

Impodobirea bradului
si banutii...

Cu aceasta, apele au fost slobozite. Este de remarcat
absenta totald a barbatilor ca si a slujitorilor bisericii,
aceasta secventd a sarindarului avand un caracter cu
desavarsire laic si femeiesc - matriarhal!

lIl. Tntr-un alt film, realizat in cele mai bune conditii
tehnice, prin colaborarea cu o echipa de teren si cu
mijloacele Institutului de Film Stiintific (Institut fur den
wissenschaftlichen Film) din Gottingen - Germania, am
inscris pe peliculda, in anul precedent, secventa finala a
"spargerii sarindarului de obste" din Desa, in zilele de 24-
25 oct. 1968 (film din seria de circulatie internationala
Encyclopaedia Cinematographica, insotit de o brosura
stass explicativa, de 13 pag., intocmita de mine si tiparita
in limba germana - Ausschnitte aus dem herbstlichen
Totenfest in Desa. Encyclopaedia Cinematographica
(Gottingen), 1974, Film E 1933/1973).

Aceasta a treia parte a obiceiului este un mare ospat,
care se desfasoara simultan si separat in cadrul fiecareia
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din cetele de sarindar din toate ulitele satului, reunind
barbati, femei si copii. Ospatul bogat cu lautari, cu
cantec si joc, se intinde aproape neintrerupt incepand
din amiaza primei zile pana in amurgul celei de a doua
zZi a petrecerii.

Nici de la acest ospat cu mesele agezate de vecini
grupati laolalta in plina ulita, in preajma fantanii, nu
lipsesc nici pomigori ai vietii care impodobesc mesele
incarcate cu merinde si bautura.

Dupa "momentul" slujbei religioase de pomenirea
viilor si mortilor cetei de catre slujitorul bisericesc,
petrecerea continua intr-o atmosfera cu desavarsire
laica. Este un imbelgugat ospat obstesc intre vecini si
rudenii, incheindu-se in dupa amiaza celei de a doua
zile cu 0 mascarada dionisiaca sateasca izbucnind iarasi
din ulite si afluind spre piata centrala a satului,
mprejurul monumentului local al eroilor, unde in cele din
urma se intalnesc si evolueaza dantuind pe intrecute
toate cetele de sarindar care isi incheie astfel ciclul
anului spre a se re-face, in primavara urmatoare.

Lautarii mari din Desa

Mastile care apar in chip neasteptat in alaiul fiecarei
cete, si Tndeosebi cele Tinchipuind batrani barbosi,
simuleaza desigur prezenta printre cei vii, in plina
exuberanta petrecareata si a Tnaintasilor stramosi
raposati, tot timpul socotiti parca prezenti laolalta cu cei
vii. Caci viii gi mortii se amesteca in sarindarul de obste
intr-o strdnsa Tmpletire de generatii, aceasta fiind
principala semnificatie, transparenta, a obiceiului ce
consta in petrecerea copioasa a celor in viata simtind in
permanenta alaturi prezenta celor raposati... (Aceasta
parte a obiceiului presupune negresit si o implicita
sarbatoare traditionala a prinosului roadelor anului.

Dar ce s-ar putea spune, succint, pentru
interpretarea mai adanca a elementelor constitutive ale
structurii acestui complex scenariu ritual-ceremonial al
Sarindarului de obste?

As sublinia ca in subtextul acestui scenariu, care se
mentine necontenit la hotarul dintre Sacru si Profan,
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staruie, in esentd, o foarte vie mitologie a cultului
stramogilor, dominata de o puternica credinta in unitatea
obstii, a neamului gi a girului neintrerupt de generatii.
Este de remarcat transparenta simbolismului arhaic
si a orizontului mitic si ritual din care izvorasc
semnificatiile simbolice ale unor principale aspecte si
elemente precum: ciclul anual repetitiv al obiceiului; rolul
vadit preponderent al femeilor si indeosebi rostul
batranei purtatoare a sarindarului fiecarei cete; locul si
rolul apei purificatoare (apa matinala de pomana) si al
apei liminale, din marginea tardmului satului (!), careia i
se incredinteaza lumanari, poame si banuti; prezenta
bogatd a pomilor vietii, mari gi mici; obstescul ospat cu
familile inglobate in gruparea pe vecinatati si rudenii;
mastile strdmosilor, din final. In toate acestea staruie si
se desprinde talcul legaturii neintrerupte de neam si al
perindarii generatiilor reimprospatate in fiecare an. As
mentiona aici aceasta observatie principalda a Iui M.
Eliade: "Un simbol Tisi elibereaza mesajul si-si
indeplineste functia chiar cand semnificatia sa scapa
congtiintei (sublinierea sa; cf. De la Zamolxis la
Genghis-han, Bucuresti, Ed.
Stiintificda si Enciclopedica,
1980, p.182). De altfel M. Eliade
ne furnizeaza si  aceste
sugestive constatari: "Nu trebuie
s& ne lasam ingelati de
"contemporaneitatea” folclorului:
de multe ori, credinte si obiceiuri
inca vii Tn anumite regiuni
eminamente conservatoare din
Europa (printre care trebuie
intotdeauna numite Balcanii si
Romania) reveleaza straturi de
culturd mai arhaice decéat cele
reprezentate, de exemplu de
mitologiile "clasice" greaca si
romana. <..> Cercetari
sistematice n domeniul
paleoetnologiei romanesti sau
balcanice sunt inca de facut; a
fost totusi dovedit ca un anumit
numar de elemente culturale
preindo-europene  si paleo-indo-europene  s-au
conservat aici mai bine decat oriunde Tn Europa
(exceptie fac poate Pirineii si Irlanda)." (Ibidem, p. 191)
Incercand s& descifram semnificatia "sarindarului de
obste", trimitem - nu intdmplator - si la primele pagini din
cartea de mult clasica a lui F. de Coulanges despre
Cetatea antica n care, privind traditiile indoeuropene ca
temelie a vietii de familie, F. de Coulanges se refera la
stravechimea cultului mortilor scriind: "Se gaseste acest
cult al mortilor la elini, la latini, la sabini, la etrusci; 1l
regadsim de asemenea la arienii din India. Imnurile Rig-
Vedei fac mentiune despre el. Cartea legilor lui Manu
vorbeste despre acest cult ca despre cel mai vechi pe
care l-au avut oamenii.<...> Aceste idei si aceste rituri
sunt tot ce poate fi mai vechi in rasa indoeuropeana si
sunt de asemenea ceea ce a fost cel mai persistent."
(Cf. F. de Coulanges, La cité antique, Paris, Hachette,
1927, p.17. Vezi si E. Benveniste, Le vocabulaire des
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institutions européennes, Paris, Les éditions de minuit,
1969, I, p. 171-179.)

F. de Coulanges ne sugereaza insa, in mod cu totul
nesperat, si o ciudata apropiere etimologica, la care se
cuvine desigur sa meditam, chiar daca nu putem vorbi de o
strinsa legatura directa intre trecutul atat de indepartat,
multimilenar, al strabunilor indoeuropeni gi simplii tarani
ai zilelor noastre din satele noastre dunarene! Caci F. de
Coulanges scrie de asemenea: "Acest cult era acelasi in
India ca si in Grecia si ltalia. Hindusul trebuia sa ofere
manilor ospatul pe care il numea SRADDHA. <..>
Hindusul credea ca in clipa cand oferea acest ospat
funebru, manii strabunilor veneau sa se aseze alaturi de el
si luau hrana care le era oferita. El credea de asemenea ca
acest ospdat pricinuia mortilor o mare bucurie. Cénd
SRADDHA e facut dupa rituri, strabunii celui ce ofera
ospatul simt o satisfactie nesatioasa." (F. de Coulanges,
op. cit., p.18)

E poate prea mult sa evocam legile lui Manu vorbind
de Sarindarul de obste din Desa si din celelalte sate din
preajma Calafatului, dar negresit ca o legatura, pierduta
peste negura veacurilor, exista intre SRADDHA si
traditionalul SARINDAR de obste din Desa, a carui
etimologie restransa la filiera crestin-bizantina e totusi

W&omﬂm

Sarindarul
de

obste

Printre obiceiurile vietii de familie, o seama de
ceremoniale ce nu marcheazd momente de trecere
propriu-zisa, se manifestda in contemporaneitate ca
adevarate marci identitare. Asa sunt Tintrunirile
sarbatoresti precum "ziua mosilor" (in Maramures si
Bucovina), "rugile" (in Banat), "hramurile" (in nordul
Moldovei), "vergelul" (in Maramures) si "lasata secului si
ploconul nasilor" (in sudul tarii). Tot aici, un ceremonial
ce a atras atentia cercetatorilor inca din deceniul al
saselea al secolului nostru, se pastreaza pana astazi in
cadrele Iui traditionale, dar cu functi de o mare
complexitate.

Radiografii etnografice

prea saraca fata de frenezia pagana a ospetelor obstesti
care cuprind n fiecare an pe actualii urmasi indoeuropeni
ai traco-getilor romanizati din partile cotului cel mare al
Dunarii, de la Calafat...

De altfel nu trebuie uitat ca ne aflam aci la numai
cativa kilometri de marea necropola din epoca bronzului
de la Cérna, unde au fost gasite micile statuete feminine
ale caror poale varstate se aseamana izbitor cu zavelcile
pe care oltencele dunarene purtatoare ale sarindarelor
de obste le-au tesut de veacuri in argelele lor pana in zilele
noastre, daca nu chiar si astazi... (Asemenea zavelci apar
- oarecum ostentativ si poate nu intamplator - si in
alaiurile finale din filmul ,Spargerea sarindarului de
obste” din Desal)

Sarindarul de obste e astfel un obicei traditional cu
un amplu scenariu ritual-ceremonial, bogat Tn sugestii
despre stravechimea si continuitatea poporului roman.

AL I. AMZULESCU

/P.S.: Articolul este o forma Iimbunatatita a
comunicarii aparute in Anuarul Institutului de Cercetari
Etnologice si Dialectologice, 1980, text multiplicat la
Gestettn publicatie cu totul lipsita de circulatie./

Este vorba despre SARINDARUL DE OBSTE,
obicei similar cu "pomana de viu’ sau "sarindarul de
casa" in ceea ce priveste scenariul sau trisecvential, dar
avand mult mai ample semnificatii. Am putea, in fapt,
vorbi despre un nod polisemnificant, care, la randul sau,
este decodat Tn moduri diferite de la actant la actant, in
functie de o seama de criterii bine stabilite.

Tnregistrand acest obicei in satul Desa (jud. Dolj),
am putut observa mutatii de aspect, o mare intruziune a
individualului, care antreneaza - cum e si firesc - mutatii
de ordin functional.

Véarsta obiceiului este inca un subiect controversat:
informatii culese in anii 60 atestd aparitia lui dupa
"razboiul cel mare" (1916-1918) sau, poate, o data cu el.
Era - atunci - o modalitate de a asigura Tmplinirea
randuielilor in eventualitatea mortii napraznice, violente,
intr-un spatiu ostil, departe de comunitatea sateasca si
de neamul caruia i apartineau oamenii.

lata Tnsa ca, regasind obiceiul la romanii de pe Valea
Timocului sau la cei ce locuiesc in Ungaria, datele
problemei se pun cu totul altfel. Nu este vorba numai
despre prima secventa puternic marcata de crestinism gi
numita ,Purtarea sarindarului” (a colivelor si a ofrandelor
comune ale cetei familillor ,prinse” pentru noua ani in
sarindar) si nici despre slujirea mesei de catre preot la
~Spargerea sarindarului”. Partea cea mai spectaculoasa
este - fara indoiala - "Slobozitul apelor”, act cu implicatii
multiple ce nu poate fi datat atat de recent. Este un
moment destinat actelor de purificare, de stimulare a
fertilitatii, de asigurare a armoniei familiale si, totodata, o
sarbatoare a recoltelor, caci, dupa cum spun oamenii din
Desa, "se tine atunci cand poamele sunt coapte”, de
regula, intre cele doua Sfinte Marii. Sarbatoarea
antreneaza numai femei, neveste tinere, ce se ospateaza
pe izlazul satului Tmpreuna cu megiesele lor, cu
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prietenele, cu soacrele si cumnatele, mai putin cu membrele familiei careia i-au apartinut pana la casatorie.

Este, deci, un moment de consfintire a noilor relatii de rudenie, de initiere in indeplinirea unor vechi randuieli,
preluate Tn resedinta virilocala si de asumare a lor o datd cu trecerea in randul familiei sotului. Pe de alta parte, cum
am aflat Tn momentul ulterior al cercetarii, "Spargerea sarindarului" (desfasurata de Sf. Mare Mucenic Dimitrie) este
un complex de acte ce prelungesc viata fecioreasca, pentru ca, asa cum spun batranii, aceasta varsta ireversibila nu
poate “fi lepadata asa de lesne ca si cum ai lepada o haina veche, ca sa iei alta in loc". Barbatii sunt absenti de la
"Slobozitul apelor”, caci apa este un element prin excelenta feminin, dar vor fi prezenti la "Spargerea sarindarului" ce se
incheie cu un foc peste care sar copiii si in jurul caruia se joaca si se chiuie pana noaptea tarziu.

De altfel, totul pare sa se desfasoare dupa un alt sistem de valori simbolice decat cele crestine.

Actele sfintirii apei, purtatul colivelor de Paresimi, trimiterea trochitelor cu lumini pe apa (ca ofranda catre "cei de
dincolo"), Tmpodobitul "pomului" si caratul apelor la familile prinse in ceata de sarindar sunt indeplinite de doua
personaje ce Tmplinesc conditia puritatii: "o baba iertatda" si "o fetitd curatad". Chiar si pregatirile rituale in sine se
realizeaza de catre cele mai in varsta femei din casa, in vreme ce nevestele tinere pregatesc "bucatele lumesti",
adica tot ceea ce tine de modernitate, de aport individual la traditie, fiind, totodata, legat de ospetele de petrecere mai
curand decat de pomenirea mortilor. Astfel, pe mesele de sarindar, am vazut deopotriva pite, coliva, poame, rachiu
indulcit si lumnini, dar si torturi sau preparate "de oras” (cum le spun batranele). Dincolo de incercarea de a duce un
plus de modernitate, tinerele neveste vor sa-si demonstreze maiestria, spiritul gospodaresc desavarsit si am constatat o
adevarata intrecere in aceasta indeletnicire.

Consumarea hranei in comun este un aspect al vietii arhaice si traditionale ale carui semnificatii s-au analizat de
catre etnologi, de aceea nu vom insista asupra lui. Numai c&, ospatul in sine este precedat de "imparteald"”, pentru ca
‘batranii", "cei de dincolo", sa se poata bucura si ei, ,sa-si petreacd alaturi de igtialalti, de ai tineri". Céatre aceeasi
semnificatie ne Indruma si prezenta pe acelasi pomelnic a celor vii si a celor morti, slujba religioasa in care urarea
"Multi ani traiasca!" se rosteste alaturi de rugaciunea de pomenire a celor morti.

O seama de acte rituale precum sadirea si daruirea pomului Tmpodobit cu obiecte femeiesti, taméaierea
bucatelor, masa de pe izlaz, jocul final, ca si obiectele rituale amintite mai sus vorbesc despre relicve ale unor
sarbatori ale belsugului si familiei. Initierea copiilor prin participarea la toate cele trei secvente ale obiceiului si prin
juramantul de la ,Slobozitul apelor”, primirea pomului si saritul peste foc la ,Spargerea sarindarului" asigura
perpetuarea si pastrarea semnificatiilor stravechi ale obiceiului.

Fara a contesta varsta apreciata ca fiind de doar cateva decenii a ,Sarindarului de obste", credem ca obiceiul s-a
grefat - sau mai bine spus - a contribuit la rememorarea unor practici stravechi legate de culturi ale fertilitatii si mortii.

Astazi, "Sarindarul de obste" are un pronuntat rol de structurare si pastrare a unor relatii interumane ce sudeaza
comunitatea traditionald si contribuie la initierea tinerilor in noua conditie de familie recent constituita, Tn practicarea
unor datini legate de cultul stramosilor si perpetuarea neamului. Totodata, este - incontestabil si evident - un prilej de
petrecere, un tip cu totul special de sarbatoare, de afirmare a prosperitatii, de revigorare a legaturilor cu ceata de
varsta, de implinire a maturitatii.

Mai presus de toate, ni se pare a fi, oricat de prematur ar parea, un prim pas catre "Marea Trecere", un contact cu
ceea ce inseamna neamul si comunitatea, dincolo de timpul trait cotidian, Tn "lumea fara dor". Este un mod firesc de a
te obignui cu ireversibilitatea timpului, de a te inscrie - pentru o vreme - in timpul sacru circular, de a-ti asuma destinul
mortii Tn mod firesc, un comportament pe care civilizatia urbana |-a pierdut cu totul, Tnlocuindu-l cu anxietatea si
angoasa.

NARCISA STIUCA
Cercetator
Centrul National al Creatiei Populare

ELEMENTE Amplasat pe cursul inferior al Oltetului, centrul

ceramic Oboga, alcatuit din mai multe sate: Oboga de
DE Jos, de Mijloc , de Sus si Bobicesti, poate fi considerat nu
numai ca unul dintre centrele cu cea mai masiva
productie din tard, ci si unul din centrele in care s-au

TRADI TIE perpetuat cel mai bine traditii stravechi.

Descoperirile arheologice din zona, ce au scos la

STRAVVECHE iveald numeroase resturi de oldrie preistorica, atestd
A

centrul ca pe o asezare straveche. O impulsionare

IN deosebita primeste mestesugul olaritului la Oboga, in
epoca brancoveneasca, centrul deservind marile
asezaminte ale Basarabilor si Brancovenilor de la

PRODUCTIA Plaviceni, Brancoveni si Caluiu, precum si pe cele ale

marilor boieri de la Craiova si Slatina.

CENTRULU’ Tn secolul al XVllI-lea asistdm la o transformare a

vechii ceramici de Oboga, atdt In ceea ce priveste
CERAM’C tehnica de ornamentare, cét si decorul propriu-zis, sub
influenta centrului de traditie mai noud de la Horezu. In
OBOGA ciuda acestor asimilari, in productia centrului continua
insa sa persiste pana in zilele noastre numeroase

elemente de veche traditie: forme stravechi, tehnici de
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ornamentare, ornamente.

Din marea varietate de forme ceramice produse la
Oboga, amintim, in primul rand, pentru descendenta lor
din forme vechi, ulcioarele si oalele de fiert cu torti,
decorate cu motive preistorice, precum motivul n
"damier", constand din patrate alternantem, cel al
"imbricatiei" (solzi asezati in triunghi) sau cel al
romburilor.

O altd forma straveche, perpetuatd in productia
centrului pana in urma cu cateva decenii, o constituie
otetarul sau vasul de muraturi, ce pastreaza traditia
amforoida din antichitate. De origine greceasca, atat in
ceea ce priveste forma, cat si utilitatea, amfora a devenit
un vas foarte obisnuit si la romani, fiind destinata
pastrarii, dar mai ales transportului lichidelor, in special
untdelemnului si vinului. Pe teritoriul Olteniei, sapaturile
arheologice au evidentiat faptul ca, incad din La Téne,
localnicii imitau amforele grecesti, dovada descoperirile
de la Orlea sau Romula.

Otetarele de Oboga destinate, asa
cum o aratd si numele, pastrarii otetului,
se caracterizeaza, fata de exemplarele
provenind din alte centre, prin gatul lor
mai alungit, amforoid. Fata de otetare
vasele de muraturi sunt mai mici, au gatul
mai scurt si mai larg si fundul 1atit, pentru
a avea o mai mare stabilitate. Totusi,
vasele mari care ramaneau de obicei
nemigcate, au pastrat forma ascutita pana
n secolul al XIX-lea.

Alaturi de ulcioare, otetare si oale,
strachinile reprezinta formele ceramice
cele mai caracteristice  romanesti,
continuatoare ale unor vechi traditii,
exemplarele lucrate astazi la Oboga
incadréndu-se mai ales tipului de influenta
orientala, cu baza mica, margini curbe si
buza rasfranta in afara.

Oboga figureazad astazi printre putinele centre
ceramice din tard in care s-a perpetuat confectionarea
de figurine cu forme zoo si antropomorfe (pusculite,
fluierici, jucarii), a caror asemanare cu figurinele
descoperite Tn asezari sau morminte
preistorice este izbitoare. Evidentiem, in
special, figurina antropomorfa cu fusta clopot, atat de
asemanatoare figurinelor neolitice de la Gumelnita.

In toate aceste cazuri nu se poate vorbi de un
primitivism al olarilor contemporani, ci mai de graba de o
similitudine de conceptie artistica si de o stilizare a
elementului decorativ, pastrate identice, din timpuri
stravechi pana astazi.

In strAnsa legaturd cu figurinele, dar cu o cu totul
arta functionalitate si semnificatie, amintim ulcioarele de
conacarit, avand forma simbolica de barza sau closca cu
pui, precum si plostile de pamant, cu decoratii reliefate
prin pastilaj.

Legatura cu traditia este evidentd in productia
centrului Oboga, nu numai in ceea ce priveste
perpetuarea unor forme stravechi ci si in folosirea unor
tehnici de ornamentare si a unui repertoriu de motive
decorative de veche traditie. Astfel, aici, continua sa se
utilizeze, In decorarea vaselor mari, reliefurile aplicate,
realizate de obicei cu mana, tehnica foarte raspandita
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odinioara in centrele ceramice din mai multe provincii
ale Imperiului roman, printre care si Dacia.

in lucrarea sa "Ceramica romana din Oltenia", Gh.
Popilian publica 11 astfel de vase provenind de la
Romula si Orlea, din care au fost descoperite fragmente
decorate cu serpi, iar uneori si cu figuri umane, in zona
umarului sau a toartei. Vase asemanatoare au mai fost
publicate pentru Oltenia de prof. D. Tudor si de Al
Barcacila, fiind descoperite la Romula si respectiv in
castrul de la Drobeta.

in ceea ce priveste semnificatia lor, cei mai multi
cercetatori le-au pus in legatura cu cultul lui Mithras,
straveche divinitate orientala de origine iraniana, zeu al
soarelui si luminii, simbol al nemuririi si al victoriei
asupra fortelor raului si intunericului.

La Romula, unde au fost gasite fragmente de vase
cu serpi aplicati in relief, exista un puternic nucleu de
adoratori orientali, iar bogatia izvoarelor favoriza cultul
zeului Mithras, ca protector al surselor de apa. in cadrul
cultului, vasul tinea locul izvorului, de unde
prezenta sarpelui cu rol apotropaic, dupa
unii cercetatori, iar dupa altii, simbolizand
paznicul izvorului sfant.

Am insistat asupra prezentei in sudul
Olteniei, in secolele ll-IV e.n., a unor vase
ornamentate cu figuri in relief aplicate,
produse ale unor ateliere locale, precum si
asupra semnificatiei acestor reliefuri, avand
in vedere prezenta in productia actuala a
centrului Oboga a ulcioarelor de nunta,
ornamentate cu reliefuri aplicate,
reprezentand de cele mai multe ori serpi, a
caror semnificatie o constituie, avand in
vedere functionalitatea rituald a vasului,
rolul tor de protectori ai tinerilor casatoriti
impotriva oricaror forte metalice.

in afara reliefurilor figurative ce
impodobesc ulcioarele de nunta, mesterii de la Oboga
au utilizat, pana nu demult, in decorarea otetarelor sau a
vaselor de muraturi si reliefurilor simple ("brane"),
alveolate, realizate prin apasare cu degetul in pasta
moale, ornamente ce se regasesc, sub forma de brau
alveolar, Tntrerupt sau nu de butoni, pe vasele clopot sau
pe vasele borcan din epoca traco-getica.

Repertoriul ornamental al centrului Oboga contine
de asemenea numeroase motive cu origini stravechi,
cum ar fi: spirala, frecventa in ceramica de Cucuteni
(Moldova) si Boian (Muntenia), linia ondulata, intalnita
fnca din epoca " La Tene", solzisorii, ornament
preistoric, folosit pentru umplerea spatiului in cazul
motivelor animaliere (peste, pasari), bradutul si
triunghiul, utilizate in olaria preistorica zgariata s.a.

Am fincercat in cele prezentate mai sus o sumara
enumerare a numeroaselor elemente de traditie
straveche, intalnite Tn productia actualda a centrului
Oboga, elemente ce reprezinta dovezi elocvente ale
vechimii si continuitati mestesugului si  implicit a
populatiei, in zona.

VIORICA TATULEA
Cercetator Stiintific
Muzeul Olteniei Craiova
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Fantana cu cumpana din Desa — Dolj

Foto: Adrian Piscupescu

UNELE PRECIZARI
cu

PRIVIRE LA
PROBLEMELE
LEGATE DE
FANTANILE DIN
OLTENIA

Atat pentru nevoile personale, dar mai ales pentru
nevoile din gospodarie, omul a fost obligat sa caute si
sa-si procure apa.

Procurarea apei a fost rezolvatd mai usor, atunci
cand omul a folosit resursele de la suprafata. Adica apa
din fluvii, rauri, parauri si izvoare, apa din lacuri si balti
precum si apa din precipitatii: din ploaie, zdpada sau
gheata. Asa se explica faptul ca cele mai multe agezari
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umane preistorice au fost descoperite de arheologi pe
malurile raurilor si baltilor.

Problemele cele mai complicate de rezolvat le-au
avut n situatile in care colectivitatile umane au fost
obligate si a trebuit sa caute si sa-si procure apa din
subsol; apa nevazuta, apa din panza freatica.

Procurarea apei din panza freatica a impus
colectivitatilor umane rezolvarea urmatoarelor probleme:

1) Metodele si practicile populare traditionale de
depistare a punctelor de pe sol in care panza freatica se
afla la cea mai mica adancime.

2) Procedeele si mijloacele de a ajunge la sursa de
apa din subsol dupa ce a fost depistata.

3) Tehnica (mecanismele) de aducere - de
extragere, de scoatere a apei - la suprafata.

4) Consolidarea si protejarea locului unde s-a ajuns
la panza freatica (,la izvor”).

5) Credintele, practicile, obiceiurile si datinile de
protejare si intretinere a surselor de apa. Deci si a
punctelor de alimentare cu apa din panza freatica.

Avand n vedere vastitatea problematicii legate de
fantani, noi nu vom fincerca nici macar sa propunem
vreo clasificare a lor, asa cum incearca unii autori in
lucrarile lor. De altfel este foarte dificil de facut o
clasificare a fantanilor.

In lucrarile de specialitate aparute la noi in care se
prezintd problematica alimentatiei cu apa a colectivitatilor
umane din asezarile satesti ale tarii noastre, clasificarile
fantanilor sunt discutabile. In foarte multe studii autorii
confunda fantana propriu-zisa cu izvorul, iar criteriile de
clasificare sunt amestecate. Cand se are in vedere
arhitectura fantanii, cadnd se considera, ca principal,
mecanismul de extragere a apei din fantana. De exemplu:
in tipologia fantanilor, propusa de Octavian Radu Maier,
in ALE.R. nr. 4/1978 se mentioneaza:

1) Groapa pentru apa

2) Fantana cu cumpana

3) Fantana cu manivela

4) Fantana cu roata

5) Fantana cu scripete (Dar si acest tip are in cele
mai multe cazuri manivela sau roata)

6) Fantana cu vartej, cu animale

7) Altele: Cigsmelele si fantanile cu roata de vant.

In nr. 6/1979 al aceleiasi publicatii, Radu Maier ne
propune cam aceiasi clasificare cu unele mici modificari:

1) Groapa de apa si izvorul (Deci aici apare si
izvorul)

2) Fantana cu cumpana

3) Fantana cu roata

4) Fantana cu manivela

5) Fantana cu scripete

6) Fanténa cu vartej actionat de tractiune animala.
Aici, spre deosebire de studiul anterior, se face o
binevenita precizare)

7) Altele

La aceasta rubrica "Altele", autorul face, intre
paranteze, urmatoarea precizare: "... aici au fost
inregistrate izvoarele si fantanile cu carlig, care sunt prin
excelenta surse de apa de suprafata, intre 0.50m-2m
adancime." Ne intrebam, insa, cum s-o fi explicand ca

1 Panza freatica (‘izvorul") este primul strat de apa care se
gaseste la mici adancimi si care intretine si influenteaza proprietatile
solului, mentine si perpetueaza vegetatia. Din apa freatica se
formeaza izvoarele, fantanile si puturile.
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apa este "... prin excelenta la suprafata..." daca ea se afla la
0.50m-2m 1in subsol? Daca izvoarele le-a introdus la primul
punct, de ce le-o mai fi bagat si in aceasta categorie "ALTELE"
de la punctul 7?

Dupa cum se poate observa clasificarea este discutabila cu
foarte multe inconsecvente si chiar confuzii. in vederea
argumentarii acestei afirmatii s& mai dam un exemplu: in Ghidul
Muzeului tehnicii populare din Dumbrava Sibiului (Sibiu, 1986,
pag. 199) se spune: "Fantana este de tipul celor cu roata si
ghizdul octogonal din grinzi de brad cu acoperisul conic din
sita". Asa cum se poate observa in aceasta clasificare autorul a
pus accentul pe criteriul formei si elementelor constructive, care
confera aspectul arhitectural al fantanii si mai putin detalile
tehnice referitoare la scoaterea (extragerea) apei: tambur,
scripete etc.

Scurta noastra expunere a urmarit sa atraga atentia ca
problematica apei, ca element vital pentru colectivitatile noastre
séatesti cu toate implicatiile ei in congtiinta taranilor roméni nu a

Radiografii etnografice

petrol de pe Valea Prahovei si din alte zone. Notiunea este
impusa de aparitia industriei petroliere. Tehnologia de sapare a
puturilor petrolifere a dus la aparitia unor utilaje simple pe care
le folosesc mesterii putari din lumea satelor pentru saparea in
pamant, pana la panza freatica a unor gropi pe care le
consolideaza si le protejeaza apoi cu tuburi in vederea obtinerii
unor surse de apa, cu mana de lucru mai ieftind, intr-un interval
de timp mai scurt.

Puturile ocupa loc mai putin ca suprafata constructiva si
sunt mai evoluate ca procedeu tehnic de scos apa la suprafata.
Tot in aceasta perioada (sf. sec. al XIX-lea si inceputul sec. XX)
gospodarii ncep sa-si facd asemenea instalati (puturi)
individual, parasind si Tnlocuind fantanile mari colective de pe
ulitele sau de la rascrucile drumurilor satelor, cu putul individual,
sapat in incinta gospodariei.

Totusi, fantanile cu cumpana si bunarele, pe langa rolul lor
practic, aveau, $i, mai au inca, o mare valoare decorativa in
peisajul de cAmpie sau colinar din preajma satelor romanesti.

fost temeinic Alaturi de
cercetata si pietrele si
nu crucile de
consideram hotar, alaturi
ca este de troite, de
cazul sa altare side
insistam icoanele din
asupra preajma
acestui satelor, ele
subiect. dau
Precizam speranta i
totusi, ca in cuibaresc in
Oltenia sufletul
Tntalnim calatorului
majoritatea siguranta i
tipurilor  de certitudinea
fantani bunastarii, a
grupate in prosperitatii.
clasificarile Asezarilor
de mai sus. Olteniei Ti
Mai  putin raman insa
fantanile din tipice

care se izvoarele
scotea apa amenajate
cu burduful Izvor cu capete de cai din Argetoaia — Dolj si adapostite
si cu ajutorul Foto: Paul Plesa prin mici

tractiunii animalelor; fie ca dispozitivul de aducere a burdufului,
sau a galetii la suprafata se facea prin intermediul vartejului sau
al rotii de lemn. Acest tip de fanténi erau frecvente in Dobrogea.
Si oltenii au avut asemenea instalati de apa actionate de
animale. Dar, acestea erau create pentru irigati sau pentru
poveme la extragerea si mai ales la transportul unor mari
cantitati de apa; asa zisele "roti de udat".

Mai trebuie mentionat ca in majoritatea asezarilor din
judetele Olteniei se face o distinctie neta intre izvorul captat
(amenajat cu bazin si uneori cu jgheab) si fantana. Nici chiar ca
denumire nu sunt confundate aceste doua tipuri diferite ca
surse de alimentare cu apa. lzvorului captat i se spune bunar gi
cismea ("cesmea") si nu fantang; s-ar mai pune problema
cuvantului put, folosit si in unele judete ale Olteniei; mai ales Tn
asezarile de ses; Denumirea gropii sapata in paméant pana la
"izvor" (panza freatica) cu cuvantul put este mai noua. Cu toate
ca-i tot de origine latind® ca si fantana cuvantul put (pentru
aceasta sursa de apa), a inceput sa fie folosit mult mai tarziu,
prin secolul al XIX-lea, cand au inceput forajele la pungile de

constructii de lemn cu capete de cai, ce sunt socotiti benefice
elemente de paza ale locului din care izvoraste apa element
esential vietii, dar si cu mare putere de simbol.

In trecut cautatorul de izvoare si constructorul de fantani,
alaturi de cruceri, au fost din totdeauna, considerati oameni cu
calitéti deosebite frizdnd supranaturalul, iar ctitorul de fantani era
socotit ca realizator al unui act de mare generozitate, de
omenie, de gratitudine, de pietate. Dar credintele, datinile si
obiceiurile legate de apa - de fantani, de bunare, de apele
curgatoare etc. - constituie, asa cum afirmam si in paginile
anterioare, un alt mare si important capitol al civilizatiei si culturii
poporului nostru si el necesita o urgenta si temeinica cercetare
pana nu se uita si nu se pierde totul.

PAUL TEODOR PLESA
Etnograf
2 Put din lat. Puteus = Gaura sapata In pamant pentru extragerea petrolului
din zacamént. Groapa (de obicei cilindrica cu peretii captusiti cu tuburi, sdpata in
pamant pana la un strat de apa si care serveste la alimentarea cu apa).
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AMBIANTA

ARHITECTONICA
ROMANEASCA

Mai mult decét oricare alta piesa a gospodariei
taranesti, casa reprezenta  expresia, masura
fundamentald a vredniciei, a chibzuintei, a puterii
economice, a pozitiei sociale. De aceea, faza dintai a
barbatilor consta in agonisirea celor trebuincioase
fnaltarii unor case cat mai trainice, cat mai "mandre".

Potrivit randuielilor stravechi casa trebuie cladita pe
locuri "bune”, "curate”. Erau considerate "rele" locurile pe
care se produsesera morti violente, pe care se facusera
juraminte "strambe", sau care se dovedisera aducatoare
de nenorociri pentru Tnaintasi. Obisnuit, vatra strabuna a
casei nu se parasea decét rareori. De regula, fiul cel mic
ramanea in casa parinteasca, iar ceilalti Tsi Tnaltau
locuinte in imediata apropiere.

in alegerea locului de cas3, se tinea seama si de
configuratia terenului. in mod curent, casele se plasau in
partea mai ridicata a curtii, pentru inscrierea armonioasa
a acestora n peisaj. Fiind astfel asezate, ele fsi
evidentiau perfectia volumetricda pana in departare si
ingaduiau, totodata, celor ce le locuiau sa priveasca lung,
pana in zare, sa se afle intr-un continuu si nemijlocit
contact cu natura inconjuratoare.

De asemenea, se avea in vedere Tnscrierea casei in
ambianta arhitectonica a gospodariei, relatia ei cu
constructile anexe, relatie in care detinea o pozitie
privilegiatd, concretizatd in faptul ca locuinta se plasa
astfel incat din tinda (prispa, tarnatul) ei sa existe o buna
vizibilitate a Tntregii curti, a tuturor acareturilor.
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Orientarea dupa soare, adica construirea caselor cu
fata spre sud, a reprezentat o alta cerinta generala, iar o
data cu tragerea satelor la drum s-a adaugat si exigenta
ca locuinta sa se afle inspre drum, iar acareturile sa se
cladeasca mai in spate, pe laturile gospodariei.

in afara unor cerinte de felul celor amintite, care
reprezintad o expresie a modului propriu de a simti si de a
gandi si care au devenit traditionale prin consfintirea in
timp, romanii n-au fost ingraditi de alt gen de
reglementari (pana pe la inceputul secolului trecut, nici
chiar de prevederile administrative) privitoare la inaltarea
caselor. De aceea, in cadrul vetrei satesti, casele lor
formau grupuri asimetrice fata de drum, erau pierdute
prin gradini, parand crescute din peisaj. Si In aceasta
dezordine aparentd suntem findemnati sa descifram
consecinta unei evolutii firesti, fara hiatusuri, a unui popor
stravechi. Spre o astfel de concluzie ne indeamna, de
exemplu, raportarea la casele sasilor din Roméania, care
se cladeau una langa alta, formand la strada un adevarat
zid. O atare ordine geometrica poate fi ecoul ordinii din
sufletul sasilor, dar ea nu se cuvine a fi desprinsa si de
faptul ca ne aflam in fata unei populatii care, colonizata
fiind Tn mijlocul etniei romanesti, a trebuit sa manifeste o
mai accentuata rigoare in gruparea caselor la un loc, in
fortificarea lor si in izolarea fatadelor dinspre drum de
privirile din afara. Era grija unei colectivitati implantate
de a se pune la adapost de orice pericol.

La crearea impresiei ca locuintele roméanilor erau
nascute parca din "inspiratia capricioasa a naturii insasi"
(cum spunea Lucian Blaga) contribuia neindoielnic si
materialul din care se indltau. Intr-adevar, casele
construite din lemn aveau un farmec aparte, care fsi
gasea temeiul in nobletea intrinseca a materialului de
lucru, Tn Tnsusirea acestuia de a putea fi umanizat fara a i
se modifica constitutia si fara a i se schimba fundamental
aspectul, in capacitatea lui de a da caldura mediului
locuit, de a lasa sa se prelungeasca natura neviolentata
spre interior.

Injghebarea indeobste chiar in mijlocul padurii, prin
utilizarea lemnului provenit din zeci de copaci alesi "pe
spranceana”, casele de odinioara se caracterizau si prin

masivitate,  printr-o  trainicie
seculara. Chiar daca acoperisul
de paie sau de sita se inlocuia
dupa cateva zeci de ani,
osatura casei infrunta
asperitatile timpului pe durata
mai multor generatii succesive.
E adevarat ca pentru ocrotirea
rezistentei firesti a lemnului
interveneau si meseriagii care
se straduiau sa combata dauna-
torii biologici ai materialului de
lucru inca din timpul ridicarii
constructiei. Astfel, Tmpotriva
proliferarii  muschilor si a
lichenilor, recurgeau la
picioarele de piatra care
favorizau circulatia aerului pe
sub cladire, iar pentru intarirea

Biserica de lemn din Valea lui Patru — Dolj
Foto: Adrian Piscupescu
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lemnului cu deosebire a talpilor dinspre nord-vest acesta se stropea cu solutie de var. Pe de alta parte streginile erau
foarte largi, iar acoperigurile se Tnaltau intr-atat incat precipitatiile atmosferice sa se scurga rapid.

Impreunarea talpilor si a barnelor la colturile caselor sau fixarea capriorilor in cosoroabe si pe culme erau operatii
pe care meseriasii le infaptuiau cu atata ingeniozitate si temeinicie incéat locuintele de lemn raméaneau intacte chiar si
in urma cutremurelor sau a alunecarilor de teren

in general, planul locuintelor rurale era perfect adaptat functiei. Or, in concordanta cu datina strabuna, cu normele
statornicite Tn functionarea obstilor satesti romanesti, casa taraneasca n-a constituit nicicand adapost pentru mai multe
familii descinse din acelasi stramos, ci numai pentru o singura familie "obisnuita" (compusa din sof, sotie si copii)
sau, mai rar, pentru doua (in cazurile in care familia fiului mai mic locuia cu parintii acestuia). Este o situatie intru totul
diferitd de cea tipica pe vremuri in Balcani, unde casa includea, de obicei, locuintele membrilor unei "comunitati de
familii" sau ai familiilor inrudite ce compuneau un "clan”. Avand altd destinatie, casa taraneascé romaneasca avea i
dimensiuni relativ reduse. In masura in care a fost investitd si cu atributia de aparare a familiei si a avutului oamenilor,
ea a manifestat si unele tendinte de fortificare, depistabile atat la exemplarele joase (a se vedea, bundoara, spatiile
mascate in spatele caselor, pentru a servi - In momentele invaziilor - la ascunderea proviziilor, a obiectelor
vestimentare etc.), cat si la piesele Tnalte (avem in seama, de pilda, masivitatea soclului, a parapetului salii de la etaj;
scara interioard de urcare la etaj; usile mari, puternice, de la pivnita de la parter, care se puteau manevra printr-o
parghie de la etaj etc.).

In ansamblul sau, casa taréneascd de lemn se mai definea prin armonia proportiilor — emanatie, intre altele, a
discretiei, a echilibrului sufletului romanesc -, prin pastrarea unui raport corespunzator intre volumul constructiei si
inaltimea acoperigului (de obicei, acoperisul cu paie reprezenta 3/4 din latimea casei, iar acoperigul cu sitd avea
inaltimea egala cu 2/3 din latimea casei), prin eleganta liniei, prin diversitatea formulelor arhitecturale de concretizare,
prin bogatia detaliilor ornamentale, care tnnobilau lemnul si care erau executate cu simt artistic.

Prin proportii monumentale, prin echilibrul volumelor de baza (temelie, pereti, acoperig), prin ingeniozitatea
asocierii tuturor elementelor intr-o creatie deopotriva utilitara si frumoasa, mai ales casa Tnaltd roméaneasca poate fi
inscrisa in randul celor mai izbutite Tntruchipari arhitectonice taranesti din Europa.

GH. IORDACHE

CATEVA ASPECTE PRIVIND SIMBOLISMUL
"JANITOR" AL CALOIANULUI

Analizand datele acestei practici, ne vedem pusi in
fata unui simbolism contradictoriu care determina
interferenta a trei mari zone referentiale:

a) agricultura traditionala,

b) ritualul funerar,

c) conceptia traditionald despre timp.

Cele cateva aspecte pe care ne propunem sa le
discutam vizeaza surprinderea unui posibil element de
convergentd a acestor trei arii simbolice, fara sa
supralicitdam, insa, concluziile, congtienti fiind de faptul
ca simbolurile raman in timp ce simbolistica lor se
schimba sub presiunea istoriei.

Astfel, in mod determinant, Caloianul se integreaza
unui simbolism janitor. El este cel care deschide portile
cerului.

in Oltenia de sud el are un dublu feminin, Caloianita,
iar in Oltenia centrala, practica se intalneste sub
denumirea Muma ploii, care impune la randul ei, ideea
de feminitate.

Aceste doua aspecte conduc la conturarea unor
solidaritati simbolice. Se impune sa& subliniem c& un
astfel de termen are la baza si vehiculeaza echivalente
simbolice, deci, relatiile pe care le vom face in continuare
nu trebuie privite ca un sistem mecanic in care
actioneaza legea cauzei si a efectului, ci mai curand ca
propozitii dintr-un text fragmentar.

Solidaritatile simbolice care noua ni se par relevante
in cazul de fata sunt: Caloianul-Janus-Sf. loan-Isus

Christos. Intr-un astfel de lant, "verigile" au insa roluri si
o importanta diferita.

Textul, tripartit structural, cunoaste practic o stare
catalectica a primelor douéd secvente: cea a invocatiei/
Caloiene, Ene/ si cea a rugamintii / Deschide laditele/
Sa curga ploitele/, dar, in acelasi timp, accentueaza
opozitia simbolica Tinchis/deschis. Cea de-a treia
secventa, a motivarii, se realizeaza Tn jurul acestei
opozitii simbolice.

Din aceasta perspectiva, Janus este principiul janitor
prin excelenta. El este cel care are in grija portile
solstitiale, fiind cunoscut drept zeul cu chei. La Roma
era sarbatorit de solstitii, dand chiar numele primei luni a
anului.

Dincolo de acest aspect solstitial, Janus mai
cunoaste un caracter androgin: Janus/Jana/R. Guenon;
129/supravietuind doar ca simbol ermetic/Rabis/si unul
initiatic: radacina cuvantului pare a fi din sanscritd — care
a dat in aceastd limba "jana-/cale/iar in latind "ire"/a
merge/ si compusul in+ire/a intra/ din care se deriva
"initiatic"; Janus fiind, intr-adevar, stapanul celor doua
cai, pe care le parcurge cu barca sa, trecand dintr-un
taradm Tn altul. Prin acest ultim aspect, se face relatia cu
aria simbolica funerara.

Janus janitor mai impune si ideea ciclicitatii $i, mai
ales, a orientarii scurgerii timpului. Janua Coeli
corespunde solstitiului de iarna, iar Janua Inferni celui
de vara.
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Crestinismul a preluat aceasta
idee de ciclicitate prin sarbatorirea
celor doi sfinti loan. La noi, Janua
Inferni  este marcat de o
sarbatoare a Dianei/Sanzienele/,
care poate fi interpretata si ca un

dublu feminin al lui Janus,
respectiv, Janua/cf. R.Guenon;
129/. Mai mult, chiar, aceasta

ciclicitate a fost surprinsa in
cultura populara occidentala prin
maniera de a-i diferentia pe cei doi
sfinti loan: loan care plange si loan
care rade.

intr-un astfel de context, s-ar
impune rediscutarea etimologiei
numelui Caloian, vazut de G.
Saulescu drept loan cel Bun/ 1982;
p.244/. Fara a-l identifica, insa, cu
loanitiu, Tntemeietorul imperiului
roméano-bulgar, etimologic 1l
incadreaza in aria solstitiala a lui
loan care rade, a liniei ascendente
a anului, a renasterii, a puterii
vitale.

In ceea ce priveste initierea,
unele texte ale Caloianului ne apar
ca o cautare rituald, continand
chiar ideea de ofranda, fiind
construite pe ideea epifaniei in
urma unei disparitii rituale.

Aceasta prima solidaritate
simbolica intre Caloian si Janus
indica doar vechimea si esenta

pagana a practicii, pentru ca in
cultura noastra populara, Caloianul
nu este circumscris unui context
solstitial. Este ins& solidar cu
ideea de ciclu natural.

Sf. loan si Isus Christos. Aceste
doua "verigi" ale lantului simbolic
subliniazda o anumita dinamica a
transformarilor suferite de
simbolistica initiala si, deci, relatia
cu evolutia istorica.

Apropieri intre Janus si Isus
Christos s-au facut deseori. Christos
este si el stapan al cheilor, dar, mai
ales, el este 2 calea"/Epistola lui
Pavel catre evrei, VI, 3/, El este cel
care initiaza.

Caracterul solstitial al lui Isus
este amintit de céatre loan. In
Evanghelia care-i poartd numele,
loan spune: Trebuie ca El sa creasca
iar eu s& ma micsorez "loan;lll,30/,
referindu-se la paralelismul
simbolic dintre Isus si loan
Botezatorul. Toate acestea au la
baza faptul ca in crestinismul
timpuriu intre Christos si Soare
exista o solidaritate simbolica
perfecta. Sa mai adaugam si faptul
ca ploaia si lumina sunt echivalente
din punct de vedere simbolic iar
simbolismul ploii ca lumina a fost
conversat mentinandu-se chiar in
liturghie /Isaia: 45, 7, 8/ "Eu
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intocmesc lumina.. Sa picure
cerurile de sus si sa ploaie norii
neprihanirea".

Practica romaneasca a
Caloianului pare a fi o lectura
crestina a unui text pagan, cu
toate transformarile specifice unei
reideologizari.

Data fixa a practicarii
Caloianului este fintre moartea
Domnului  si  Indltarea  sa,
impunand un context simbolic
funerar a carui semantica
oscileaza 1insa intre aspectul

funerar strict dat de ritualul inscenat
de practica, inmormantarea papusii
de lut, si metafora renasterii naturii,
pe care, de altfel, Christos o preia.

Modelul exemplaritatii vietii si
patimirii Mantuitorului devine, astfel,
un "catalizator", o grilda mentalitara
in lecturarea unui fond pagan de
catre o civilizatie Tn care crestinismul
si reminiscentele pagane au fost, de
altfel, doua dimensiuni conciliante,
asigurand, in felul acesta existenta
unor practici populare precum
Caloianul.

NICOLAE PANEA

Folelon consgpafic

Comuna: CIUPERCENII NOI

JUDETUL DOLJ

Informatori: IOVAN MARCEL: 22
ani

MATEI NICOLAE: 20 ani

Formatia de dansuri a Caminului

MUZICA: Grup de suflatori care
acompaniaza formatia de dansuri

Data culegerii: 2 Aprilie 1967

Cercetator: Maestru de balet
MARIN BADEA.

A 2

PANAGHIA

JOC: Barbatesc

TINUTA: Pringi de brau olteneste
(de mana incrucigat la spate)

FORMATIA: in linie

TEMPOUL.: Vivace

MASURA MUZICALA:

Jocul cuprinde trei parti, prima
parte avand 8 masuri, a doua 48 ma-

DESCRIEREA GRAFICA A JOCULUI
PARTEA |-a
Se executa pe 8 masuri.

o

15

4

suri, iar a treia 24 masuri.

Melodia contine trei fragmente: A,
B si C. Fragmentele A si B au céte 4
masuri fiecare si se canta cu repetitie,
iar fragmentul C are 8 masuri.

Cele trei parti ale jocului, nu coincid
cu cele trei fragmente ale melodiei, din
care cauza, jocul se desfasoara fara a
tine seama de constructia melodica.

s
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PAZITUL FANTANILOR. Se desfisoara in noaptea
de 6 spre 7 ianuarie.

Actanti: tineri, maturi, batrani, femei.

Obiceiul se practica Tn satele din sudul zonei
etnografice Dolj (Poiana Mare, Desa, Negoi, Dobridor,
Motatei, Maglavit, Golenti, Catane, Bistret, Risipiti). Este
semnalat si in lalomita si Teleorman.

Incepand din dupa-amiaza zilei de 6 ianuarie, fantanile
sunt impodobite cu papurd, stuf, crengi de brad. La
Poiana Mare, Motatei, Maglavit se adauga peschire,
velinte, chilimuri. Totodata, langéa fantana, se aduc paie,
coceni, lemne pentru intretinerea focului care va arde
toata noaptea. Fantana este pazita pentru a nu fi

OBICEIURI OLTENESTI

DICTIONAR DE

spurcata. Cei care nu reusesc s-o0 pastreze curata, sunt
pedepsiti, batjocoriti si nevoiti sa curete fantana pana
dimineata.

Astazi, obiceiul este mai ales prilej de petrecere si
distractie. Se mananca si se bea din belsug. Nu lipsesc
nici muzica si dansul. Dimineata, cei care vin la fantana,
se spala pe fata si pe maini cu apa. Flacaii care au pazit
fantana, pleaca cu iordanitul.

Informatori:

llie Stanciu, 80 de ani, agricultor, Maglavit;

Stan Marin, 71 de ani, agricultor, Poiana Mare;

Pruna Gheorghe, 34 de ani, preot, Motatei.

Culegator: Cornel Balosu (1991, 1992)
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OBICEIURI LEGATE DE
PRAGUL CASEI

Copilul adus de la botez este
trecut peste prag prin toarta unei
caldari (tuci), ca sa nu se deoache.
Moasa trece pragul in casa, nasa
sta afara. Copilul este trecut in casa
numai dupa ce nasa confirma ca
este cuminte.

Informator: Balan Elena,

Cernadie, Gorj, 39 de ani,

casnica.

Culegator: Pascu Carmen, 1992

OBICEIURI LEGATE DE
FEREASTRA CASEI

Un copil care boleste (pentru ca
i s-a dat acelasi nume cu al unui
frate mai mare) este dat de pomana
pe fereastra unei femei cu mulli
copii. Femeia, care primeste copilul,
trebuie sa aiba familie intreaga.
Copilului i se impune sa spuna
mama si tatd noilor parinti si sa-i
considere frati pe  odraslele
acestora. La nunta va primi un dar
important de la noii parinti, insa nu
va emite nici un fel de pretentii
asupra mostenirii.

O femeie, care leapada copiii,
poate da de pomana copilul chiar
Tnainte de a-l naste.

Informator: Balan Elena,

Cernadie, Gorj, 39 de ani,

casnica.

Culegator: Pascu Carmen, 1992

juramant
langa
cimitirul
din
Fratosita
Dolj

FOCUL VIU LA STANA

Un taciune se ascunde sub
cenusa cat timp dureaza
pasunatul. Focul este intretinut de
bacitele care raman la stana si
pregatesc mancarea.

La "coliba", unde se tin oile
sterpe, focul este intretinut de
barbati. in carligul de fier de
deasupra focului se pune o
potcoava de fier gasita, despre
care se crede ca aduce noroc.

Informator: Flitan Petre,
Cernadie,

Gorj, 44 de ani, inginer.

Culegator: Pascu Carmen

RELICTE ALE OBICEIULUI DE
INMORMANTARE LA
FRATOSTITA - DOLJ

Mortul este spalat in casa, n
albie. Barbatii spala mortul barbat,
iar femeile pe femeie. In scald& se
pune tamaie si busuioc. Apa, care
ramane din scalda, se toarna intr-o
groapa facutd in gradina, la loc
ferit.

La mort canta goarnele. Prima
cantare se numeste ZORILE. La
priveghiul care are loc n fiecare
noapte, iau parte neamurile si
prietenii  apropiati.  MASURA
MORTULUI se ia cu o nuia de alun.
La cimitir nuiaua se rupe in trei si
se asaza in cosciug. Mortului i se
mai face o luménare de ceard
curatd, numita STAT, care i se
asaza pe piept. De la stat in sus
se leaga o cruce de maces (fara
cui). Statul se aprinde la biserica.
Ceea ce ramane din el, cat si
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celelalte lumanari, se pun intr-un
sac care, apoi, se asaza la capul
mortului. Cand se merge spre
cimitir, gornistii canta trecerea
podurilor. Pana la cimitir se fac trei
"odine", la rascruciuri. Peste
mormant, se arunca apa dintr-o
oala legatéd cu lana alba. Cei care
au venit la Tnmormantare trebuie
sa se spele pe maini cu apa din
aceasta pala. Peste mormant se
mai trec o gaina, un porumb si un
colac.

STALPUL, care i se pune
mortului la cap, este cioplit de
lemnarii din sat. Mortilor, care au
jurat strdmb, sau au avut pacate, li
se mai pun, la intrarea in cimitir,
CRUCI DE JURAMANT.

Pomenile se fac la 9 zile, 6
saptamani, la jumatate de an etc.

La sase saptamani se
impodobeste un TOIAG de alun.
Pe el se prind colaci si covrigi.
Toiagul se pune pe scaun, in capu’
mesei si, apoi, se da de pomana.
Tot la sase saptamani, popa
trebuie sa sfinteasca un 1ZVOR
neprihanit pentru sufletu’ mortului.

La izvor, se mai pun o CRUCE
DE FANTANA si o CRUCE DE
PUNTE.

Daca mortul este nenuntit, i se
face un BRAD. Un baiat se duce in
padure si-l taie. La casa mortului,
bradul este Tmpodobit cu panglici,
flori, mere, covrigi. Pentru legaturi
se foloseste arniciul de culoare
rosie."

Informator: Manafu Sunica

Gheorghe, 52 de ani, brutar,

Fratogtita, Dolj.

Material cules de C.Balosu, 1992
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Rutitutio

Restitutio

fn anul 1910, aparea la Craiova sub semnéatura doctorului Ch. H. Laugier, medic primar al judetului
Dolj, lucrarea “Sanatatea in Dolj”. Fara sa se ocupe in special de etnografie, lucrarea contine descrieri
amanuntite ale obiceiurilor calendaristice si familiale, notiuni de medicina si farmacologie populara, un
capitol de descantece, elemente de arhitectura taraneasca, costum popular, mestesugari, date istorice,

legende despre asezarile judetului la acea vreme etc. In concluzie monografia se constituie drept una
dintre cele mai valoroase si vechi arhive scrise etnofolclorice. O reeditare a ei ar constitui o repunere in
drepturi si un act de cultura.

C.B.

MEDICINA EMPIRICA

Cefalalgie - Dureri de cap -
Soare sec - Aplicatiuni la tample si pe
frunte de felii de cartofi, ceapa, lamaie
sau ridichie (Sacui, Isalnita, Livezi).
Alte ori se aplica cataplazme reci cu
faina de porumb (Scaesti, Cernele)
sau facute cu o buruiana zisa
"Maricuta" (Livezi). in Plesoi, se aplica
ceapa sau hrean; 1in Breasta,
Predesti, carpe inmuiate cu tuica, sau
lamai presérate cu tdmaie. In Scaesti,
se fac frictiuni cu usturoi la tdmple,
urechi si nas. In Tatomiresti, se aplicé,
in loc de comprese, bucati de pulmoni
(bosogi) pe tample si frunte. In
Carcea, se masoara capul bolnavului
cu o ata, incepand de la frunte la
tdmple si de la tdmple la ceafa. Si
daca ata intinsa de la frunte la ceafa
este mai lungd intr-o parte decat in
alta, individul e descreierat si, pentru
a-l vindeca, i se strange capul in
peschir. in Maglavit i se fnnoada
bolnavului trei fire de par in crestetul
capului si i se toarnd apéa rece. in
Balta-Verde si in imprejurimi, bolnavul
este dus la fantana, dupa ce scapata
soarele, o baba descanta cateva
pietricele, pe care le arunca una céate
una, peste capul bolnavului, apoi Ti
leaga capul cu un fir de tei, stréns si
rasucit la ceafa, cu ajutorul unui fus.
Pe frunte i se fac trei semne cu un

carbune.
Colici intestinale - lzdat -
Surdomaci. - Pentru a diagnostica

aceasta boala, se pune in capul
copilului "moleti" (cari de faina); daca
mor, diagnosticul e pozitiv. Pentru a-|
vindeca, omoara trei moleti in
crestetul capului copilului, apoi, cu
fundul unei oale, plina cu apa
fierbinte, fac pe cenuse 9 urme. Din
aceste urme se ia cu varful unui
pieptene si cu coada lingurei, céate
putind cenuge, care se pune in oala
cu apa, se amesteca descantandu-se
si se da copilului sa bea de mai multe
ori pe zi. Se pune cenuse si pe talpile

picioarelor bolnavului. Tn Plesoi, se
bea apa, in care s-a pisat tamaie; cei
din Mischii, considera mai eficace
tamaia de la Boboteaza, mai cu
seama cand este amestecata cu praf
de pusca si seminte de busuioc. In
Gogosi se roade pur si simplu tamaie,
pe cand 1in Cernatesti, Plesoi,
Cotofeni, bolnavul Tsi roade gaitanul
de la suba, mai cu seama daca a fost
vapsit cu coaje de stejar. Foarte
numerosi sunt aceia cari intrebu-
infeazd ceai din "coada soricelului'
sau "musgetel" altii beau apa, in care
s-a frecat pietrii rosii (Saca), sau apa,
in care s-a spalat o cruce sau icoana
din casad (Raznic, Argetoaia). In
Livezi, se oblojeste cu balega
proaspata de vaca si bea rachiu cu
piper.

Pentru copii cari plang noaptea. -
Se usuca si ingira iarba mare se duce
la biserica unde sade 40 zile. Se
afuma cu ea copiii mici cand plang
noaptea (Catane).

Dureri de urechi - Najit - Se pica
Tn ureche unt dulce sau untdelemn cu
varful unei seceri, nrosite in foc
(Hunia). Se descanta cu balega de
bou aprinsa, Tnconjurand urechea de
mai multe ori, dar obiceiul cel mai
raspandit este intrebuintarea ,festilei”.
Festila se face muind Tn ceara topita o
fasie lunga si ingusta de panza de in,
ce se infasoara pe un fus. Dupa ce
ceara se sleieste, se trage fusul si
panza ramane ca un trunchiu de con
ascutit. Capatul mic se baga in
canalul urechii, iar celalalt cap se
aprinde si se lasa sa arda, pana cand
ajunge aproape de ureche, in care,
dupa ce s-a scos festila, se toarna
untdelemn caldut.

Dureri nevralgice - Luat Tn de
vant. Se rup din colturile casei foi si se
afuma bolnavul, se roseste apoi in foc
un fier gasit, pe care-l stinge intr-un
vas cu apa, asezat pe locul dureros.
Apa o bea bolnavul (Simnic).

In Mischii, se d& 'gainati de strigoi",
luat de pe camp inainte de rasaritul
soarelui.

Pneumonie - Pleurezie
Pleurodinie - Junghi. - Numele de
junghi se da fara distinctiune oricarei
dureri acute - "ma junghie, ma taie"
dar mai cu seama durerilor cu sediul
in  regiunea toracica, ceea ce
corespunde uneori puntului dureros al
pneumoniei, dar foarte adesea si
pleureziei, sau chiar unor simple
punte nevralgice - pleurodiniei.

Cautarea junghiului cu galbenus
de ou. - Un obicei general, practicat in
scop de a afla sediul focarului
pneumonic, sau 'locul junghiului®, mai
cu seama la copiii ce nu pot vorbi. Se
plimba un galbenus de ou pe pieptul
si spatele copilului; unde galbenusul
se sparge, acolo e locul junghiului.

Ata de junghi - Locul odata aflat
se descantd o atd de cénepa (vezi
descéntecile), care se atarna de gatul
bolnavului (obicei generalizat). in
unele locuri (Cernatesti), se descanta
in o oald cu apa, in care, cu un cutit,
se taie gatul unei papusi. (Se tééaie
junghiul). Apa o bea bolnavul. Cei mai
multi, aplicd pe locul dureros o piele
de iepure stropita cu spirt, piper,
ardei; alti nsd fac adevarate
cataplazme cu mamaliga si piper
(Balta-Verde, Bralostita, Scaesti,
Mihaita, Predesti); cataplazme cu
caramida pisata, faina de mustar si un
ou proapat (Cosoveni), sau cu tamaie,
sapun si caramida pisata (Filiasi). in
lzvor, Bucovat, se aplicd pe locul
dureros héartie albastra; in Saca,
Belot, adevarate enaplastre facute din
un albug de ou 1/2 lingura tuica,
sapun racait, toate batute bine si
intinse cu o lingura pe o héartie; albus
de ou, pus pe o canepa (Plesoi); tutun
cu miere, hrean, caramizi, ceara
(Carpen). Se mai Iintrebuinteaza
palituri cu sare cu lana de oaie
nespalata (Argetoaia).
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Cele trei lucrari, cele mai importante, din vasta opera a lui G. Dumézil
care apar acum, dupa ani de uitare, la Editura S$tiintifica, incununeaza
efortul unuia dintre cei mai importanti indo-europenisti ai acestui secol de a
face mai clar un trecut atat de indepartat, regasirea unui prototip viabil Tn
preistoria noastra.

Inca din 1938, articolele lui Dumézil anunta o schimbare de metoda in
cadrul mitologiei comparate. Obsedat de gasirea unor punti de legatura, unor
trasaturi fundamentale ale mentalitatii populatiilor de origine indo-europeana,
G. éDumézil ajunge curand sa contureze teoria celor "trei functiuni" -
suveranitatea magica, forta fizica si fecunditatea - ce au marcat nu doar
sistemele religioase ale populatiilor indo-europene ci si in creatiile lor literare.

De aceea, Mit si epopee este o incercare de sustinere a teoriei sale prin
analiza unor realizari majore ale culturilor indiana, greco-romana, oseta si
scandinava: epopeile Mahabhanata, legendele privind intemeierea Romei,
ciclul epic al Mortilor caucazieni si miturile nordice.

Ca sinteze a peste 35 de ani de cercetari, aceasta lucrare este un
adevarat monument al secolului nostru, deschizdnd directii nebéanuite in
cercetarea moderna a folclorului european, al mitologiei culturale, al
lingvisticii comparate.

Ea este in acelasi timp, un exemplu de rigoare stiintifica si de tenacitate.
Aparitia unei astfel de lucrari in momentul actual nu poate fi decat benefica
pentru cercetarea stiintificd romaneasca, pentru stiintele umaniste in special,
mai ales ca Dumézil nu mai fusese tradus in arie culturala romaneasca cu
ceva atét de substantial.

De aceea, curajul editurii de a publica o astfel de carte merita laudat ca
un adevarat act de cultura.

1) Mit si epopee, Georges Dumézil, Bucuresti, Ed. $t. 1993, 991 pg.

NICOLAE PANEA

"Cultura spirituala romaneasca*, volum aparut in 1992 la Editura Minerva,
vine sa implineasca armonios seria lucrarilor de sinteza ale reputatului
etnograf Valer Butura. Actul tiparirii s-a produs postum, pentru ca, din
pacate, Valer Butura avea sa treaca in nefiintd inca la 27 august 1989.

Temeinicia incursiunii etnografice, acribia demonstratiei, relevate de
articolele, studiile si sintezele anterioare dintre care amintim "Etnografia
poporului roman. Cultura Materiald", "Enciclopedie de etnobotanica
romaneasca”, "Stravechi marturii de civilizatie romaneasca. Transilvania”,
sunt mentinute la aceleasi cote si in volumul amintit. lordan Datcu, care, de
altfel, a ingrijit si prefatat lucrarea, remarca la Valer Buturad o indelungata
gestatie a faptelor etnografice si o elaborare atenta si profunda.

Ab initio, subliniem ca ceea ce ne-a impresionat in discursul, de altfel,
simplu si fluent al lucrarii este bogatia si diversitatea informatiei, dovada
peremptorie a unui travaliu intens pe teren, harniciei si neobositei curiozitai
a unui etnograf de formatie “clasicd". Dar ,imblanzirea" informatiei,
decelarea sensurilor si semnificatiilor, autentificarea ei intr-un spatiu
istorico-geografic determinat, presupune, Tnainte de toate, "topirea" unei
substantiale bibliografii, a unor bogate cunostinte de istorie, lingvistica,
arheologie, si implicit, dominarea ei prin rigoare.

Desigur, monografia lui Valer Butura asupra culturii spirituale romanesti nu
este una exhaustiva, dar sigur mai mult decat ceea ce preciza (din modestie)
autorul in ,Cuvant inainte": "Ne straduim doar sa sistematizém creatiile si
manifestarile din domeniul vietii spirituale, Tncepand cu cele n legatura cu
cerul si pamantul, continuénd cu cele privitoare la asezari si ciclul vietii si

incheind cu cele in legatura cu ocupatiile”.
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Metoda de lucru a martorului-cercetator Valer Butura se sprijind dupa notare atentda a informatiei pe
»2aprofundarea si sistematizarea datelor pe etnii, pe baza cercetarilor locale, zonale, pe domenii de manifestare.

In baza acestora se poate stabili care sunt locale si care sunt generale, care fac parte din fondul cultural originar
impune nu numai conspectarea relatarilor anticilor fata de viata spirituala a etniilor antice, ci si supravietuirile lor la
etniile actuale sud-dunarene, mediteraneene, central-europene.

Fara indoiala, ca s-ar putea face si observatii critice in special asupra inegalitatii valorice dintre capitole (ni s-au
parut mai izbutite capitolele Il (Cerul si paméantul in credintele poporului roméan) si IV (Asezarile in credinte si
obiceiuri si mai putin convingator cel referitor la obiceiurile din ciclul vietii) dar, dincolo de ele, lucrarea lui Valer Butura
este una fundamentald pentru etnografia roméneasca, o sintezd autentica, elevata stiintific, o carte ,vie” a unui
impatimit cercetator al coordonatelor vietii spirituale romanesti.

CORNEL BALOSU

Ulcior de olacarit din Obrogea — Olt Otetar din Oboga - Olt
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Revista de etnografie si folclor a Asociatiei Etnografilor si Folcloristilor Olteni editata de
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