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Editia originald a Caietelor a fost publicatd de
Simone Boué la editura Gallimard n.r.f. in 1997. Notele
au fost realizate de Alain Paruit, Marc de Launay si
Antoine Jaccottet. Prefatd de Simone Boué.

Versiunea romana a Caietelor a aparut la editura
Humanitas in 2001 in traducerea lui Emanoil Marcu si
Vlad Russo.

Multumim lui Gabriel Liiceanu si editurii Humanitas
pentru acordarea drepturilor de a edita gratuit versiunea scenica
a spectacolului.

Fotografiile lui Cioran pentru program si afis: videograme
realizate de Sorin lliesiu, preluate din filmul ,Apocalipsa dup&
Cioran”, film de Gabriel Liiceanu si Sorin lliesiu. Copyright: Sorin
lliesiu.

Multumim lui Sorin lliesiu pentru acordarea drepturilor de
a utiliza aceste imagini.

Caiet program realizat de George BANU



Imi amintesc cd i-am spus lui Cioran, pe care l-am urmdrit cu o frdteasca ingrijorare toatd viata:
»faptul ca nu ti-ai pus capdt zilelor, dupa ce timp de patruzeci de ani te-ai tanguit
pentru nefericirea de-a te fi nascut, ma asigura totusi ca viata e buna”.

El m-a tras deoparte si mi-a rdspuns:

»md, sd n-o spui nimanui, dar imi place viata”. \

Constantin NOICA - Carte de intelepciune,
Ed. Humanitas, 2001



Dinu SARARU

UN ACT DE SOLIDARITATE ARTISTICA

intr-o vreme in care exacerbarea partizanatului
exclusivist sufoca geografia noastra teatrala aflata si asa
in suferintd si nu numai datoritd sub-decentei statutului
ei bugetar, cand orgolii bovariene intretin in paralel cu
scena un trist spectacol al deriziunii ce-mi aminteste
celebra ,ocupare” a castelului din nu mai putin celebrul
Viridiana al lui Bunuel, prezenta la pupitrul dirijoral al
unui spectacol bucurestean, si deloc intamplator la
National, a unor admirabili slujitori unanim recunoscuti ai
Thaliei, Radu Penciulescu si George Banu, veniti unul din
Franta, altul din Suedia, s& construiasca un inedit
Atelier-lectura pornind de la Caietele lui Cioran pe care
reputatul teatrolog I-a cunoscut indeaproape, in dorinta
de a releva o fatd mai putin receptata a filosofului si
anume chipul celui care stia sa@ se bucure de licorile
vietii, imi apare ca un semn fericit al constiintei nevoii
de solidaritate.

Atelierul-lecturd semnat Radu Penciulescu si
George Banu este apoi si un semn al nobletei
sentimentului de prietenie care se indreapta, din partea
celor doi prestigiosi artisti, pentru ca George Banu,
teatrologul, este, prin toata opera lui, un artist, un mare
artist, Le rideau ou la felure du monde depunand o
admirabild mérturie, se indreapta, zic, si catre Actorul
Ovidiu luliu Moldovan pe care azi il intalnim in ipostaza
celuilalt Cioran. Zugravi ,de subtire”, in acest Atelier -
lecturd, el insusi un argument al memoriei care devine si
prin el, un sipet inspirat pentru viitorimea care va sti

~ sigur sa se bucure amintindu-si evenimentul, actorii

pledeaza, astfel, ardent, si pentru nevoia noastra de
armonie si solidaritate in favoarea actului teatral care isi
revendica demnitatea de a nu apartine, in drumul lui
catre spectator, decat acestuia, sensibilitatii sale, si,
cred eu, mai ales vocatiei de a sadi in spectator
Speranta.

-
- ———— .

Radu Penciulescu si George Banu (1979, 2002)

TIMPUL REGASIT, TIMPUL REINNOIT

Acest spectacol e nascut dintr-o dorint de regasire. intre prieteni de altidata reuniti in jurul

wceluilalt" Cioran, atragator ca fata ascunsa a lunii.

Teatrul e o intélnire. De asta data statutul sdu capata insé o coloratie autobiografici. Aceea

a  timpului regasit".

Nu atét o reprezentatie vrem sa propunem, cét un eseu. Eseu scris in mai multi, dar la

persoana |. Autor, regizor, actor.

in jurul celor vérstnici se deseneaza cercul tinerilor. si astfel, generatiile invecinndu-se, se
va vedea pe platou timpul trecénd. E ceea ce dorim s aratam dincolo de vorbele pe care le

pronuntam.
O reinnoire si nu numai o revenire.



ALAIN PARUIT
§1 ,CAIETELE”

Caietele lui Cioran au apérut la editura Gallimard in 1997 si la Bucuresti la editura Humanitas in
2001. Aici, aldturi de Cioran care spunea cd e “omul pe care totul il supdrd", cel "céruia noaptea ii curge prin
vine" se revela celdlalt Cioran, diurn, omul accidentelor cotidiene, al esecurilor practice, al autoironiei si al
pocintei pentru erori trecute. Caietele inregistreaza miscérile sincopate ale acestui barometru febril care a fost
Cioran. Agitat de obsesii si perturbat de hazarduri, inapt si in acelasi timp refractar oricarei forme de géndire
sistematicd, el deseneazd, alterndnd crochiuri rapide si notatii succinte, peisajul omului contrastat ce a fost.
Caietele constitue santierul unui vast roman autobiografic ce va rdméne pentru totdeauna nescris.

Nu puritatea ci impuritatea unei fiinte o reveld Caietele si de aceea ele intereseaza, surprind cénd nu
deruteazé chiar. Astfel solitarelor plimbdri prelungite le succed accese de depresiune, dineurilor mondene
lecturi fugitive, mereu pe fond de iminentad suspendare a activitatii literare. Oprirea, intreruperea scrisului, pana
temporara - iatd ce traverseaza ca un fir rosu Caietele. Ele i-au servit de citadeld, de ultima rezistenta.

Prepararea pentru publicare a Caietelor a fost ficutd de Simone Boué, discreta tovardsa de viatd a
lui Cioran. Gest de afectiune al unui personaj generos si fidel ce a rdmas aproape de el pand in ultima clipa.
Munca subterana de adnotare a fost realizatd de Alain Paruit, Marc de Launay si Antoine Jacottet. Lor

impreuna trebuie sd le multumim de asemenea.

Alain Paruit e cel mai reputat traducator de literatura roména in Franta. El a fost onorat cu Premiul

Latina pentru intreaga sa activitate.

Alain Paruit e un fidel traducétor al texteleor din roména ale lui Mircea Eliade si Emil Cioran. El a

participat la prepararea edltiei franceze a Caietelor.

George Banu: Ce loc au ocupat Caietele in viata lui Cioran?
Eu din cand in cand vedeam unul pe masa lui de lucru.
Doar a posteriori am inteles depre ce era vorba.

Alain Paruit: Nu vorbea despre asta. intre el si Simone era
ceva ce stiau impreund dar despre care nu discutau. De
aceea si, pentru ea, ele au fost ca o descoperire.

G.B. Simone Boué, tovarasa lui de viatd, s-a devotat
publicérii Caietelor. Le-a preparat pentru editare,
descifrandu-le, batandu-le la masind. Un ultim act de
devotiune pentru cel care i-a ocupat toata viata.

AP. Pentru ea aceasta a fost ca o datorie, ca o implinire de
asemeni. Ea, dup@ moartea lui Cioran, nu avea decét un vis:
publicarea Caietelor. Ca si cum doar aceasta, intr-un fel, o
tinea in viata. Faptul de a putea lucra zilnic pe textele lui
Cioran o ficea tanara, vitald, energica. li era teama sa nu
dispara inaintea aparitiei lor. Din pacate dorinta nu i s-a
implinit si @ murit la stadiul spalturilor... ea nu le-a vazut
tiparite.

G.B. Cum ati colaborat?

AP. Eu n-am fost decat un cititor care trebuia sa
completeze cateva note, sa pregateasca manuscrisul in
modul cel mai modest cu putintd. Am fost insa foarte
aproape de Simone si am vazut cat de implicata era in
aceasta misiune ce si-o daduse.

G.B. Cioran a formulat sau nu rezerve privind publicarea
acestor texte?

AP. Nu a exprimat nimic. N-a lasat nici un consemn: de
publicare sau de nepublicare. Dar, din moment ce le-a scris
si nu le-a distrus, nici n-a cerut ca cineva sa o faca in
numele lui, editarea lor mi se pare cum nu se poate mai
fireasca. Simone a ales termenul de "Caiete" pentru acest
ansamblu de texte care constituie un jurnal in sensul cel mai
nobil al cuvantului. Nu o simpla enumerare a actelor
cotidiene, ci 0 masa de idei. Un veritabil jurnal de idei.

G.B. Aici in afara notatiilor de "moralist" ale Iui Cioran
intalnim diverse crochiuri, schite, adevarate fragmente de
literatura realista. Varietatea registrelor surprinde pentru
cineva ca Cioran care se instalase in "monotonia" proprie

marilor artisti ai secolului: Beckett, Giacometti, Michaux...
AP. Caietele ne restituie imaginea Iui Cioran din viata. El
trecea cu o mare rapiditate de la veselie la tragic si
intristare.,Nu avea nevoie de mult timp pentru a schimba de
stare. Povestea dezinvoltd cu mii de detalii o scend de viata
si apoi brusc exploda sau se cufunda in melancolie. Caietele
i-au servit si de rezervor pentru proiecte, teme in embrion ce
vroia sa le dezvolte mai tarziu si de compensatie pentru
toata aceasta vena literara "realistd" pe care\a trecut-o sub
tacere in eseurile sale.
G.B. Ceea ce captiveaza aici e rapiditatea scriiturii, viteza
notatiilor si, in acelasi timp, extraordinara lor precizie.
AP. Descoperim astfel cum era el in realitate. Caietele
reveleaza ceea ce nu putem vedea in cartile lui fin cizelate.
Recunoastem si "realismul" lui Cioran, si, mai ales, oralitatea
lui. Scriitura aici apare mai organica, animata de o pulsiune
naturald, liberd. Pentru el notele din Caiete nu devenisera
inca "literaturd”. El nu le scrisese pentru a apare ca atare.
Poate de aici vine si acest suflu nou, aceasta energie
nervoasa, aceasta diversitate de detalii.
Caietele, dincolo de fragmentaritatea lor caleidoscopica, ne
restituie imaginea cea mai complexa a lui Cioran. Cioran
multiplu, “pestrit®, in perpetua miscare.
G.B. Ai lucrat cu el pentru traducerea in francezé a
Indreptarului patimas. Cum reactiona la aceasta convertire a
textului lui din tinerete in cea de a doua limba a sa?
AP. i citeam textul cu voce tare. il asculta cu o atentie
enorméa pentru a auzi cum sund. Cateodata mi se parea ca
era chiar mai sensibil la voce ca la sens.
G.B. Am sentimentul ca toate textele, Cioran si le-a citit lui
insusi cu voce tare. El spunea ca le-a rescris de multe ori...
fara indoiala, nu atat pentru a modifica sensul cét pentru a
ajunge la acea rezonanta interna ce le permite sa fie nu
numai citite, ci si ,mintal” spuse.
AP. Cioran avea ceva din Flaubert care in "gueluoir"-ul sau
isi citea lui insusi propriile texte. Scriitori care-si pun astfel
paginile la incercare.

Paris, 3 septembrie 2002
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DOMINIQUE EDEE

Cioran isi termina intotdeauna frazele prin
intrebari nervoase: “intelegeti?”, “Nu-i
asa?", "Nu credeti?" care il luau pe
interlocutor drept martor pentru a-l
convinge s&-i dea dreptate. Aceasta
dorintd de a convinge nu este deloc
atitudinea proprie unui sceptic adevarat
caruia in fond nu-i pasé de nimic si
renunta foarte usor la opiniile sale. Cioran
nu cauta sa gaseasca leac la toate, ci era
pur si simplu preocupat s& spuné lucrurilor
pe nume si sa ne aminteasca faptul ca ne
aflam intr-o situate absolut grotesca. Dar
ca aceasta nu ne impiedica si vrem si
traim.

Dominique Edée, scriitoare,
prietend a lui Cioran

AMINTIRI DESPRE

»CELALALT CIORAN”

JACQUES LASSALLE

Acest imn catre singuratate, acest imn
indltat urii fata de ceilalti si fata de sine
insusi este totusi, in ultima instanta, o
cautare absoluta, cred, a dialogului cu
celalalt. Nu-mi pot imagina aceasta rostire
fara destinatar. Fara un destinatar care ar
avea acelasi suras, aceeasi fericire a
dialogului. Cand il citesti pe Cioran ai
impresia ca stai de vorba cu el.

...totul in scrisul lui exprima, in mod
paradoxal, o nestinsa dorinta si placere de
a trai. Nu vreau sa spun cé Cioran ar fi un
profesor de optimism, ci un "profesor de
supravietuire temperata"

Jacques Lassalle,
regizor, fost director al Comediei Franceze.

PATRICE BOLLON

Cioran se referea adesea la literaturé si
filozofie, ins& nu intr-un mod abstract,
evoca lucruri care aveau legatura cu viata,
cu cotidianul. Vorbeam des despre
Balcani... stateam la taclale, la o cafea
turceasca cateodata trei-patru ore. El
insusi spunea ca e "omul cel mai neocupat
din lume".

...0data i-am vorbit despre rock and roll si
el nu se mai oprea cu intrebérile céci era
fascinat de lucruri pe care nu le vazuse si
nu le cunostea. Ceea ce-l interesa era s
iasa din propriul lui sistem de referinte, de
aceea i placea sa vorbeasca celorlalti
despre altceva. Resimtea in permanenti
bucuria conversatiei.

Ceea ce mi-a placut la el a fost arta sa de
a frai.

Patrice Bollon - autor al eseului ,,Cioran
ereticul” si reponsabul al numarului
consacrat lui Cioran

de revista Magazine littéraire.

SANDA STOLOJAN

Cioran citea presa zilnic, facea comentarii.
Cioran era extrem de tonic, foarte vesel,
iubea viata. Cand ma duceam la el nu

* stiam daca in seara aceea va fi pesimist,

mai pesimist ca de obicei, sau vesel,

ironic. Ironia era dozatd extrem de subtil.
Depasirea liniei de demarcatie se facea pe
nesimtite, treceam dincolo féré sé ne ddm
seama. Era foarte prezent, atent latotce i |
se spunea. El iubea viata.

Cateodata, cand il pardseam seara, aveam
sentimentul ca ceva m-a stanjenit, m-a
tulburat. Aveam sentimentul ca dincolo de -
Cioran care imi vorbea, care era

fermecator si alaturi de care ma simitisem

in largul meu se ascundea un alt Cioran

-care ma scruta si ma judeca. Acest lucru

mé tulbura foarte mult. Si ma intreb daca
unul din secretele lui nu a fost tocmai
acesta, faptul ca in spatele celui care
vorbea altcineva era mereu acolo.

Sanda Stolojan, scriitoare, prietend a lui
Cioran



ROLAND JACCARD

Ceea ce imi placea la Cioran era lejeritatea
lui.

...devenise maestru in a transforma totul in
farsa cu un spirit extraordinar. El a reusit
sa practice din plin arta futilitatii. Aceasta e
o forma de intelepciune extraordinara. Nu
am intalnit in viatd doua persoane care sa
aiba tot atata umor ca el. Era un actor
formidabil.

Ceea ce ma seducea cel mai mult era
faptul ca o gandire dintre cele mai negre,
pesimiste, sinucigase putea coabita cu
discutii ce pareau adevarate baloane de
sépun. Pentru a-l cunoaste pe Cioran
trebuie sa le evocam pe amandoua.

Avea o inteligenta sociala extraordinar de
dezvoltata. El a jucat rolul ratatului
absolut... si a facut-o de minune, cu geniu,
dar in acelasi timp isi scotea cartile una
dupé alta... exista la Cioran un mic fond
de escrocherie care tinea de farmecul lui si
de care stia sa se foloseasca foarte bine.
Ce ma impresioneaza este prezenta unui
ritm puternic in tot ceea ce scrie.
Recunoastem in frazele lui un ritm care,
pentru el, este mult mai important decét
armonia. ...Era un om care avea simtul
ritmului... un simt rock and roll al ritmului,
sau altfel spus un ritm de jazz sau de
Bach.

La el nimic nu era pompos.

Roland Jaccard, scriitor si psihanalist, intim
al lui Cioran

CONSTANTIN TACU

Era foarte vorbéret. Vorbea despre tot felul
de lucruri, despre ceea ce il interesa in
cotidian. De obicei era nelinistit.

Era ipohondru. imi oferea adesea
medicamentele pe care le-a luat spunandu-
mi: "Cu ele am tréit intotdeauna"“.

Constantin Tacu, prieten din tinerete al lui
_ Cioran, director al editurii I'Herne

SIMONA MODREANU

Ce m-a interesat la Cioran e acest echivoc,
aceastd ambiguitate pe care el a intretinut-
0 si care dealtfel i-a exasperat pe profesorii
mei de la Universitate la Paris cand eu
vorbeam despre ganditorul romén si
scriitorul francez...
\
Simona Modreanu, eseist, cercetatoare a
operei lui Cioran

DAN HAULICA

Pentru Cioran limba e o sansa de a se
rascumpara...

Nietzsche spunea ca, pentru a deveni o
stea, trebuie s fii mai intdi o nebuloasa. Si
cred ca devenind o stea a expresiei
moderne, Cioran nu dispretuia cu totul
debuturile sale, legaturile sale cu
nebuloasa.

Cand, in decembrie 1989 i-am telefonat
imediat si I-am intrebat ca de obicei in ce
limba vrea sa vorbim, el mi-a raspuns: "de
asta data in romana“.

Dan Haulica, eseist si critic de artad



FRANCOIS BOTT

Citindu-l, inainte de a-l cunoaste, ma
asteptam sa intdlnesc o persoana severa,
rigoristd, imi imaginam in jurul lui adunari
de pesimisti unde Cioran s-ar fi aflat
printre Schopenhauer si Kierkegaard,
Pascal de asemeni... Ei bine nu.

...un “alt Cioran" nu este cu totul acelasi,
nici cu totul altul. Cioran era un om care,
cand i-ai citit scrierile atat de disperate, te
uimea prin céldura, prin prezenta, prin
prietenia lui.

Cioran era in stare sa planga ascultand-o
pe Amalia Rodrigues sau muzica
tigneasca, pentru a rade apoi, un ras
extraordinar care te impaca cu viata. Cand
erai deprimat, cel mai bun terapeut era
Cioran.

Pe de altd parte era un expert-in vinuri si
chiar in feluri de mancare rafinate...

Cioran mi-a spus odata o fraza teribila.
Sub efectul bolii isi pierduse putin mintea.
Eram la spital, el ma apuca de brat si-mi
zise: "Draga prietene, iti voi face o
marturisire. Eu ma fac ca sunt aici”. Fraza
tulburatoare, extraordinara. Pana la capat a
fost el insusi.

Francois Bott, scriitor, fost responsabil
al suplimentului Le Monde des livres

Extrase din emisiunea consacrata

lui Emil Cioran realizatd de George Banu
pentru France Culture, 10 martie 2001
si reluata in Observator cultural
28.08-03.09 2001

Desene de Yannis Kokkos




Nu ! Si inca o dati nu! Indispensabild
interdictie initiald, protectie necesara contra
oricérei incercéri stupide de restituire fizica
a unui personaj, de intruchipare mimetica a
lui Cioran. Proiectul nostru e inspirat de
varietatea caleidoscopica a Caietelor sale,
jurnal dezordonat, unde imaginea omogena
general cunoscutd, se difracta, se
diversificd, devine plurald. Aceasta miscare
a gandurilor, acest inconfort al remuscarilor
“istorice si umor al esecurilor cotidiene
reveld un "alt" Cioran. Nu mizerabil dupa
logica mediocra a demistificarilor, si nici
dublu, ca o miraculoasa intoarcere de
vestd, ¢i "cubist", mobil, proiectat de el
insusi din perspective multiple. Portret din
tandari disparate si nu doar din plangeri
reputate.

Cioran isi aminteste aceasta remarca a lui
Eugen lonescu: "Tu esti vesel si scrii carti
pesimiste, eu sunt frist si scriu comedii”.
Diagnostic precis al unei complementaritati
intre opera si biografie. Al unei inversiuni
ce poate fi aratatd scenic. Aceasta
"neconcordantd” teatrald, aceasta agreabild
dizarmonie evitd conformitatea intre discurs
si biografie. Ele nu coincid, se confrunta, se
disputd, se disociaza instaurand o tensiune
ce intretine dinamica interioara a artistului.
El rdméne in viatd, nu se pietrifica si nici nu
se identificd modelului elaborat in opera.

Ceea ce propunem aici e un atelier-lectura
inspirat de Caietele lui Cioran. Fara proteze

CUVANTUL PROVOCAT

scenografice, nici deviatii catre arte vecine,
noi ne incredem in puterea cuvantului -
"rayonnant" - formula draga lui Brook
pentru a defini ,focarele” in jurul cérora se
organizeaza fraza shakespeariana. Ele
concentreaza atentia i structureaza
materialul sonor. Cioran, el insusi, a cautat
aceste "nuclee" elimindnd mortarul ce
leagé propozitiile in numele fragmentelor
dislocate printre care, spera el, ceva din
secretul vietii se va lasa observat. Noi vom
incerca s restituim dinamica acestei

scriituri, mai nervoasa ca oriunde in Caiete.

A capta identitatea unui scriitor nu implica
tocmai fotograma felului séu de a scrie ?
Constantin Noica spunea: "Scriitorul e cel
care nu-si gaseste cuvintele..."Fraza
importantd. Inflatia atesta un talent, in timp
ce dificultatea confirma un geniu. El singur
dé vorbelor greutate...vorbe smulse tacerii,
vorbe rare, vorbe necorupte. Cioran care-i
contesta permanent statutul de scriitor
confirm& din plin definitia lui Noica,
"prietenul indepértat “. Acest statut al
cuvantului legitimeaza la el dorinta de a-I
face auzit. De a-l provoca pentru a-|
pronunta. Nu retoric, ci implicat caci
cuvant care permite actorului nu doar sa-I
joace, ci si sa-si revele propriul adevar.

Nu pe Cioran il vom vedea, ci vorbele i le
vom auzi. Cuvantul rostit, o stim, nu
produce o alté idee, dar suscita o alta
perceptie. il auzim altcum si de altundeva.
El se materializeaza intr-o voce personala,
concretd, fizicd. Cuvantul se coloreaza

gratie intonatiilor sale, a timbrului, a
intensitatii. El poartad amprenta interpretului
ce-l pronunta. Spectatorul nu mai murmura
singur cuvintele ca cititorul intr-o biblioteca
sau o camera, ci le aude printre ceilalti,
integrat in comunitatea pasagera a unui
public. Aici vorbele rasuna altfel decét la
lecturd. Apoi, a doua zi, fiecare va putea
reveni la text fard ca ecoul vocii care |-a
spus sé se fi stins deja.

Dificultatea constd in a evita monologul
lipsit de determinare dramatica. De aceea
scopul nostru nu e doar de a face sa
rasune vorbele lui Cioran, ci in a cauta si
activa puterile ce le determina aparitia
scenicd: un act, o asteptare, un gest.
Cuvant iesit dintr-un corp viu si nu doar
dintr-o pagind memorata, cuvént provocat
- iata ceea ce am vrea sé obtinem. Dar si
cuvént adresat céci aici, uneori, publicul va
deveni partener, si catre el, direct, se va
dirija vorba spusé. Vorba ce-l implica.
Astfel, in spectacol cuvéntul provocat i
cuvantul adresat vor alterna.

Umanitatea unui personaj public nu se
descoperéa decét refuzand hagiografia. Ea
exclude partea de necunoscut si
cenzureaza expresia imprevizibila a fiintei.
Cioran o stia si, intre doud usi la Paris, in
agitatia anilor ‘90, ne avertiza : "omagiile
nu valoreaza nimic, dar sentimentele da".

Radu PENCIULESCU - George BANU



ANTOINE VITEZ
»SE POATE FACE TEATRU DIN ORICE”

Antoine Vitez a fost cel dintéi care a teoretizat si invitat oamenii de teatru sd-gi caute "materiale”
in afara domeniului strict teatral. E a ldrgit orizontul scenei care s-a hrénit din cele mai diverse surse:
stenograme de proces, articole de ziar, texte filozofice, autobiografii bizare.

Rezonanta lor pe platou era diferits, iar actorii, la rdndul lor, trebuiau sa se confrunte cu exigente inedite.
O reinnoire, e drept temporara, s-a produs.
Apoi aceasts initiativd a esuat in moda amintind frumoasa frazd a lui Cioran
“nimic nu e mai plicticos decét insolitul noului".

Toate textele sunt bune pentru teatru; ceea ce defineste placerea

mea de a face teatru constd tocmai in faptul de a infrunta |
imposibilul. De a rezolva probleme imposibile. Dacé am inceput sa L
méa gandesc ca se "poate face teatru din orice” - din ceea ce viata
ne ofera si textele cu atat mai mult - trebuie s& merg péana la
capatul intuitiei mele.

Teatrul isi gaseste binele oriunde si foloseste materiale, obiecte
care nu sunt concepute pentru el si le pune in scena.

Si aceasta pentru c& actorul poate totul. El este un fel de
reprezentant al celorlalti, un intermediar. Astfel se definesc toate
tentativele de a face teatru din orice.

Toate textele sunt utilizabile.

Ce e regia? dacé nu tocmai faptul de a inventa, nu "cum" se va
desfasura partida de sah, ci care-i e "regula” de joc. O reguld
extrem de constrangatoare, si in ciuda acestui fapt exista o
multime de ipoteze de joc posibile. ‘

Pana la urma pe scenad nu avem decét un singur personaj: actorul
insusi. E deci normal sa-si pastreze hainele adevarate, sa nu fie
imbracat la nivelul doi, in haine de teatru, s& m@nance mancare
adevarata, intr-un timp real. Actorul e singurul care exista intr-
adevar...

Scila si Caribda acestui tip de lucru sunt pe de o parte momentele »
zero - care nu sunt niciodata interpretate ca atare de catre

spectator - si pe de altd parte momentele de incarnare prea

apasate. !
"Totul" poate fi reprezentat "doar" prin voce, sau "doar" prin gest |
sau prin "putind" voce sau putin gest sau "mult" gest si un “pic"
de voce. Nu avem nevoie de "tot" pentru a reprezenta "totul".
Pentru un asemenea lucru e important sa auzi "vocea" autorului...
Noi cautdm semne foarte usoare... in sensul propriu al cuvantului,
semne discrete. i
...totalitatea lumii, a exteriorului poate sa se regaseasca in corp, in ’
goliciunea corpului. ?
Cred ca asta inseamand artd, nu sa faci totul ci sé ai impresia ca

ai putea face totul.

|
in Teatrul ideilor, antologie propusa de Daniéle Sallenave si [
Georges Banu, Paris, Gallimard, 1991 |
|
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Eu trebuie sa asociez textul cu mine. Am
nevoie de asta.

Eunupotséceroelorlalpsésedespoale
fara ca sa o fac eu inainte.

Eu am nevoie de impulsuri concrete (actori,
loc de joc) pentru a putea reactiona.
Teatrul se naste din impulsuri organice.
Impuritatea ii € mai necesara decat
puritatea.

A pune in scena inseamné a regla
constelatii de actori.

Regizorul delegheaza in permanenta.

Regia e 0 moarte lentd. Pe masura ce se
avanseaza fiecare isi asuma raspunderile si
el dispare incet. Vreau sa sfarsesc anonim.

Teatrul nu e actiune, ci reactiune.

Nu stim cine suntem in viatd decat dupa
ce am dat raspunsurile la situatia in care
ne afldm. Nu inainte.

Mie nu mi-e indiferent trecutul oamenilor.

Nu stiu cum s& numesc ce facem noi aici.
Dar stiu c& nu vreau sé fie nici spectacol
de poezie, nici monolog. Cuvéntul trebuie

REPLICI DIN REPETITII

RADU PENCIULESCU
sé fie provocat si nu recitat. Sa vedem
dacé o sa iasa teatru din asta.

Cénd fac teatru fac referinte la viata mea
teatrald anterioara. Eu tréiesc din
~combinatii".

in teatru e bine s& faci toate meseriile.
Eu nu lucrez cu functii. Ci cu oameni.

Am oroare de regia de ,replici".

Doar din materialitate pot aparea idei la
teatru.

Liviu Lucaci, Marius Florea Vizante, Oana Vanatoru

Il
Cioran pleaca de la concret, de la semnele

domestice pentru a generaliza apoi. Chiar
daca se va contrazice dupa aceea.

Joaca bucuria lui Cioran care reuseste sa
faca sa vorbeasca concretul. .
Accepté gustul lui Cioran pentru exagerari
constiente. Si schimbarea lor. Nu uita ce
spune el: ,Despre orice am cel putin doua
puncte de vedere diferite”.

Urméreste-i gandul!

~ Sa captam ,procesul" gandirii, dar s&

fugim de pantomima ‘gandirii.

incearca si joci transformérile gandirii. F&
0 pauza cand ea se ramifica.

Sa ciutdm elementele care coloreaza
replicile. Gandirea lui e afectiva.

Ceea ce e important e cum crestem
impreuna.

S& nu spui o frazd ca si cum ai lasa sa se
creadd cad nu m-ai avem nevoie sa o

mtelegem

Fiecare replica sa fie ca o insulita in
miscare. Curentul subteran le deplaseaza.

Vorbirea frumoasa nu duce la actiune.

Ovidiu, incearca sa fii tu si... celalalt!

Mihaela Vilcea

Cauta intensitatea in gesturile cele mai
cotidiene.

Textul iese din taceri.
Frazele banale trebuie spuse cu un mare
adevar.

incearcé sa arunci o replica publicului fara
ca el sa stie daca e provocare sau nu.

De la prima intdlnire actorul se aude,
regizorul se vede.

Céand ai ucis un adjectiv ai castigat un
sfert de ora de viata.

Céand ai o imagine puternicé las-o sa
moara lent.

1"



Noi participam toti. Fiecare in felul lui.

Cauta gandirea ce precede replica.
Aici nu joaca nimeni. insa cine n-are
placere sa faca asta poate sa ne
péraseasca.

Trebuie s3 precizam totul.

in permanenta e necesar s& cautim relatia
intre protagonist si camarazii lui pe scena.
Sa nu pierdem insa centrul de dragul
satelitilor.

intr-un recital* nu asistim decét la
expunerea talentului. Si la suprasolicitarea
ysorganului®. De la Ceausescu se trage
gustul pentru vorba umflata.

Historismul” in joc ne omoara.

Sé fim cat mai departe de un spectacol de
poezie si cat mai aproape de Ultima banda
a lui Beckett.

Totul se obtine prin montaj. ,Albul® intr-un
tablou contemporan nu e o premiza ci un
rezultat. :

Ceea ce mé preocupd e cum sa realizam
aici echilibrul intre unitate $i ruptura.

Relatia intre adevar si iluzie trebuie
pastrata cu grija.

Rupturi. Rupturi.
12

»Nu te l3sa in scari", nu construi statui.

Nu accentua mai multe cuvinte, c¢i unul
singur.

E necesar sa lasi timp actorului sa se
descopere. -

Cérje pentru sensibilitate nu pot sa va dau.
Sa ludm decizii in comun.
Sa clarificam replica pentru noi.

Sa dam impresia ca spectacolul nu e facut
pentru spectator.

S& construim o relatie intre oameni.

Trebuie sa luptdm contra lui ,ne facem
ca". Contra trucurilor. Sa nu lasdm ca
tehnica s& mecanizeze spectacolul.

S& cautdm cum ,se fizicalizeaza" vorba.
Sa punem ftrotiluri simbolurilor.

Sa fim sinceri cu noi pentru a descoperi de
cand incepem sa ne plictisim.

S-a spus des cé in teatru ,povestirea”
conteaza. Mai mult decét asta ceea ce
trebuie descoperit e ,placerea povestirii".

Povestirile mele sunt lungi pentru ca au
detalii.

Eu va spun istorii, dar nu stiu daca ele va
ajuta.

Piesa nu doar povesteste, e si o celebrare
a faptelor. -

Aici muzica nu ilustreaza, isi are viata ei.
Nu serveste, ci existd. Fata de text, doar
durata ii @ mai scurta.

in spectacol a canta la pian nu e o
activitate cu un prestigiu secundar.

Niciodatd nu m-am simtit bine in formatul
mare. Eu lucrez in formatul mic unde

prietenia e importanta.

Sa facem spectacolul intr-un colt.

Eu sunt mai degraba inclinat spre patetic.
Trebuie sa nu uit asta. :

Pacea spectatorului e moartea teatrului.

E mai bine sa alegi decét sa te bizui pe
wheutru”. Fraza care conteaza cel mai mult
aici: ,Nimic din ce e viu nu e neutru".
Teatrul e 0 suma de compromisuri
acceptabile. Cand sunt inacceptabile
devine mai greu.

Regizorul e paznicul repetitiilor.

Cel mai generos elan poate fi anulat prin
felul de a-l accepta.



Noi sugeram imagini. Spectatorul alege.
Sa ne situdm intre adevar si fictiune.

Marea problema: cum se naste replica
urmatoare.

Ce e in puterea noastra nu e textul, ci
trecerea dintre texte.

Mie nu-mi place doar sa decid.

Céand e vorba de haine cotidiene, e bine
sé-i lasi pe actori s& aleaga. Daca pleacd
de la ceva concret, ei gasesc singuri.

Sa nu inchidem artificial spatiul, s& facem,
ca spectatorul sd nu se uite firesc decéat
acolo unde e joc. .

Ovidiu luliu Moldovan

.

intr-un teatru minimalist fiecare act, cel mai
mic are tot atata importantd céat un
monolog.

Eu dacé lucrez la Teatrul National nu vreau
sa-mi schimb felul de a face teatru.

in regie lucrurile trebuie s& se faca unele
dupa altele.

Cét imi plac masinile de teatru - au
intotdeauna ceva melancolic!

Mie-mi place sa vad pe scend nu obiecte
false ci obiecte care pot folosi dupa aceea
in viata.

Ascultarea celuilalt e secretul continuitatii
dincolo de fragmentarea scrisului. Dar
avem nevoie $i de pauze pentru a realiza
rupturile.

Nu inchide replical

Totul se joaca intre crispare si relaxare. Nu
uitati box-ul: bataie si apoi pauza, din nou
bataie. Aceasta alternanta ne e necesara.
Nu amestecati nimic. Lasati replicile sa
creasca asemeni unor cozonaci singuri.

Dacé suprimi toate obstacolele nu mai vezi
calatoria. Noi trebuie s& construim si
arhitectura drumului.

Textul oricine il poate invata, subtextul
doar actorul il poate juca.

Liviu Lucaci

Trebuie s& jucam procesul, si nu .
raspunsurile.

Din génd naste actiunea.

Nu-mi place sa cer actorilor s& faca
sacrificii.

Din criza ies raspunsuri.

Nu vreau nici vinovati, dar nici oameni care
sa sufere din cauza unui esec.

Ambiguitatea spectacolului minimalist. El
vrea sé faca sa se auda textul lui Cioran si
nu s@ se vada punerea lui in scena.

Daca stii ce vrei sa faci pe scend, solutiile
iti vin.

Eu nu plec niciodata de la o viziune
prealabild, viziune mare cétre care ma
indrept ci inaintez pas cu pas cautand
raspunsuri prin adevaruri mici.

Ganditi-va la pianist care face o activitate.
Dar muzica iese din pian.

Nu detest nimic mai mult decéat arta
pretioasa.

Niciodata nu trebuie sa uitdm ca Cioran
refuza integrarea.

Replicile pocirii trebuie adresate
spectatorilor, impudic si violent. Pentru a le
asuma si nu a cere iertare.

Aici nimeni nu e un personaj.

S& ciutam intensitatea in gesturile cele mai
cotidiene.

Teatrul mé intereseazd doar atunci cand
pot porni de la un text pe care il duc mai

departe.

imi place derizoriul teatrului.
Talentul nu e o calitate, ci o boala.
Arta te violeaza.

Consemnate de George BANU
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Sa-si scrie viata, acesta i-a fost
scopul. Fara a impune nici o coerenta
ascetica, nici o dezordine sistematica,
Radu Penciulescu, constient, si-a scris-o.
lata lectia lui.

»Auteur de sa vie" - spunea
Sartre. De aceea, mai mult ca oricine
dintre noi, el a confirmat programul
existentialist al constructiei de sine printr-o
suma de alegeri. Alegere a actelor, a
vorbelor si a tacerilor, a disparitiilor...
Responsabilitatea i-a determinat permanent
optiunile caci astfel a vrut si a putut sa se
constituie. :

inceputurile i-au fost legate de
echipe, de prieteni céci el n-are nimic
dintr-un indiferent si nici dintr-un solitar. El
apartine celebrei ,generatii de aur" care, la
Craiova, in anii saizeci, a marcat teatrul
roman postbelic. De atunci se impune ca
un descoperitor de texte si ca unic
indrumétor de actori. Victor Rebengiuc ii va
spune odata: ,Distribuindu-ma, prin rolurile
ce mi le-ai dat, am inteles ca tu te
géndesti frumos la mine". Si ca el sunt
multi.

in repertoriul lui Penciulescu figura
ce se detaseaza initial e aceea a eroului
revoltat, de la loana d’Arc din celebrul séu
spectacol de la Oradea, Ciocérlia (1958)
pana la tineri, angajati in politicd, sau
oameni simpli insetati de justitie. Omul, el
nu |-a tratat niciodata ironic, fara sa
intretind insé nici false iluzii. Aceea fu
epoca implicarii si a constiintei increzatoare
in reusita transformarii din interior.

in anii 60, Radu Penciulescu
devine directorul Teatrului Mic in al carui
repertoriu si rigoare de lucru se recunosc
propriile-i virtuti. Teatrul Mic se afirma
reveland in spectacole admirabile texte
vechi si noi. Acolo va avea loc celebrul
scandal cu spectacolul lui Valeriu Moisescu
ce reunea pe Caragiale si lonesco, acolo

14

lvan Helmer va debuta cu Ingrijitorul de
Pinter si tot acolo ii vom descoperi uluiti
pe Leopoldina Balanuta si Victor

Rebengiuc in Doi pe un balansoar (1964),

pe George Constantin in Jocul ielelor, pe
Olga Tudorache in Baltagul (1968), fara a
mai vorbi de constelatia unica geniala,
reunitd in Tango de Mrozek (1967).
Spectacol amenintat de interzicere care fu
multi ani gloria Teatrului Mic. Cerul se
intuneca si lona lui Sorescu, pusa in scend
de Andrei Serban, fu interzisa. Penciulescu
paraseste directia teatrului, iar Andrei
Serban tara. Timpul plecérilor venise.

Radu Penciulescu reactioneaza la
Istorie, incercand s&-i descopere pulsatiile
si sé-i refuze compromisurile. Ruptura
anilor 68 il marcheaza radical. O a doua
nastere. El intrd atunci in epoca eroului
insubordonat semnéand doua spectacole
memorabile la Tg. Mures, Dansul
sergentului Musgrave de John Arden (1969)
si la Piatra Neamt Woyzeck de Buchner
(1967). Oameni anarhici, exasperati i
distanti de lume. Penciulescu devenea
altul, in el rasunase spiritul anilor 68, de la
Praga si Paris reunite.

Din totdeauna el mi-a apérut ca un
alter-ego camusian, personaj etic
indisociabil de istorie. De accea continui sa
vad in Vicarul (1972) marele sdu spectacol
- autoportret caci niciunde nu l-am

recunoscut mai mult decat in acest proces

intentat neangajarii in fata barbariei si in
acest elogiu al rezistentei fara perspectiva
de victorie. EI ma confirma in convingerea
ca Radu Penciulescu nu incarneaza o
viziune morala repliata asupra lui insusi, ci
o implicare completa, globala. El nu
abandoneaza nicicand intransigenta fatd de
lumea ce continud sa-i suscite manii si
repulsii: nimic nu-i @ mai stréin decéat
sacrificiul valorilor, decét ratécirea derivei.
Regele Lear (1970), la Teatrul
National a marcat ruptura decisiva, céci, in
spirit brookian, el se afirma ca un om al
schimbarii. Penciulescu si-a interzis

SCHITE DE

imobilitatea intr-o societate deja amenintata
de scleroza si care fu agitata atunci de
Lear, adevarata ,Bataille d’Hernani":
aparatori si acuzatori se insultau -violent in
jurul spectacolului. La aceasta lupta am
participat. Pentru el, cu Lear incepea si
ciclul abdicarilor caci, de acum incolo,
apare eroul ce se dezice de putere. Rege,
tatd. Nu-l va pune el in scena la Helsinki
pe Timon din Atena (1981) var al lui Lear?
Abdicarea e un vestibul al disparitiei. si
poate al intelepciunii caci marea scena din
spectacol era aceea cand, cu toate luminile
aprinse in sala, regele cu mintea pierduta
murmura: ,V-am iertat pe tofil".
Penciulescu si-a scris viata

~evoluénd. Plecand. Circuland. Din Suedia

in America, dus si intors, de la Stockholm
la Paris si la Lectoure. El a pus in scena
dar mai cu seama a fost pedagog. Pe fond
de scepticism fata de teatru, lui ii place

. scoala. Loc de experimentare si de

reintinerire. El nu invatd, ci conduce elevul
spre centrul sau de adevar. Penciulescu a
sfarsit prin a fi un pedagog socratic. Si de
aceea, adesea, cand te plimbi cu el, pe
strazile lumii cineva il opreste pentru a-i
aminti intalnirea lor intr-un workshop,. un
conservator, un teatru.

Penciulescu, progresiv, s-a retras,
si aceasta restrangere indica, asemenea
unui seismograf, intr-un prim rand
degradarea situatiei culturale din Romania
si apoi propria-i dorinta de a se apropia de
nucleul identitatii sale: pedagogia. El s-a
recunoscut in figura regizorului-pedagog
captivat de revelatia inceputurilor si implinit
prin prezenta de sine nu intr-o opera ci in
fiintele care vin. Grotowski evoca adesea
parabola oazei care apare acolo unde
fluviul Merl, in desertul Uzbek, dispare. El,
ca fluviul, are virtutile apei pe timp de
seceta. El face parte din artistii care
céstiga cunoscamndu-i. Ei nu sunt multi.

George BANU
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OVIDIU IULIU MOLDOVAN

Pe Ovidiu luliu Moldovan |-am vazut
prima oaré pe scend cand era actor la
Timisoara. Nu atat stiinta mea intr-ale
teatrului, cat instinctul mi-a spus ca era
vorba despre o vocatie rara. Celalalt
instinct, mult mai semnificativ in aceasta
chestiune - cel al regizorului Radu
Penciulescu - a contribuit fundamental, as
indrazni s& spun, la forma pe care urma sa
0 ia diamantul.

Indiferent de mecanismul sufletesc pe
care |-a infruchipat, dincolo de diferentele
intre lumea lui Shakespeare si cea a unui
Cehov, Ovidiu luliu Moldovan a devenit un
actor care nu joaca teatru, ci este teatru.
Succesul de tip Varietati I-a ocolit, nu ins&
si gloria. Ea a venit nu neapérat rapid,
zgomotos, cat temeinic. Dacé existd ceva
ce-l leaga fundamental pe Ovidiu luliu
Moldovan de galeria marilor actori romani
dintotdeauna este nu atat talentul pe care i
I-a dat Dumnezeu, ci temeinicia, credinta
si, nu rareori, dramul de nebunie pus in
slujirea artei ce si |-a ales.

Pe omul Ovidiu luliu Moldovan I-am
intélnit pe la inceputul anilor ‘70. Nimic nu
ne-a mai despartit de atunci, chiar daca
vietile noastre s-au dovedit deseori sortite
unor aventuri deloc similare. Nu am nevoie
s& vorbesc cu el séptdmanal, lunar ori la
sase luni. Stiu ca este acolo - statornic.
Stiu ce-l multumeste, ce-l framanta, ce-l
dezgusta.

De la Puiu Hulubei la lon Caramitru,
cred ca am vazut mai tot printul de prima
ména al scenei romanesti. A fost o lipsa
cumplita de noroc a teatrului roménesc de
a nu fi avut si Hamletul lui Ovidiu luliu
Moldovan. Pe de altd parte, pentru actor
va fi fost si 0 sansa.

Céci admiratorii séi nu vor inceta sa se
intrebe cum ar fi fost acel Hamlet. Si
aceastd intrebare in sine este un profund
omagiu adus actorului.

Este o imensa satisfactie sa stiu c
Ovidiu luliu Moldovan a supravietuit
uraganelor. De ce n-ar fi spectacolul de
azi tocmai unul din heralzii care sa ne dea
vestea cea buna?

Ar fi o recompensd morald pe potriva
abnegatiei unor mari sluijitori ai culturii
nationale. Dintre numele lor, cel al Ovidiu
uliu Moldovan nu avea cum s lipseascé.
Si, iatd, nu lipseste.

Dorin TUDORAN

GEORGE BANU

Sunt peste 20 de ani de cénd
George Banu publica in Franta carti care,
pornind mai intotdeauna de la un pretext
teatral, ajung sa exploreze zonele profunde
ale fiintei umane, traversand cu gratie
frontierele dintre istoria artei si filosofie,
dintre estetica si literatura... in 1987, cand
ma instalam eu la Paris, George Banu era
deja un nume consacrat de mult in peisajul
teatral francez, autorul unor carti care
facusera senzatie in lumea iubitorilor
scenei. Prima sa carte, despre Bertolt
Brecht, publicatd in 1981, precum si a
doua, din 1984, subtil intitulata Teatrul,
iesiri de salvare obtinusera prestigiosul
Premiu al Criticii Dramatice (doua carti la
rand premiate, fapt destul de rar intr-o
lume a competitiei stranse si chiar
nemiloase).

Au urmat apoi numeroase alte
titluri, carti, studii, eseuri publicate de
George Banu intr-un ritm impresionant la
céteva dintre cele mai prestigioase edituri
franceze: Gallimard, Flammarion, Actes
Sud... (,George Banu este un fenomen si o
enciclopedie teatrald!" mi-a spus odaté la
Avignon un director de teatru francez.)
Cartile sale, George Banu le-a scris insé in
paralel cu o activitate prodigioasa in zona
teatrului viu, acolo unde se nasc marile
experiente teatrale si unde frisonul creatiei
lasé urme. Acolo unde George Banu se
simte ca pestele in apd, asistand la
repetitiile marilor regizori ai prezentului,
intrand in intimitatea lor de laborator (unde
muritorii de rand nu pun niciodata piciorul)
scriind pagini superbe despre ei, dar
animand si reuniuni internationale, dand
tonul unor reflectii in presa de specialitate,
dand viata si directie unor reviste de
teatru...

George Banu este omul pe care
nu-l poti gasi la telefon decéat dacé il suni
la ora 8 dimineata, cand el are deja in
spate doua ore de lucru la masa de scris,
in apartamentul sdu din inima Parisului, de
pe Rivoli, acolo unde se prelungeste
frisonul rolului pe care il joacs, de actor
principal in marea aventura teatrald

contemporana. Mi s-a intamplat deseori
sé-| sun pe George Banu la 8 dimineata
pentru ca apoi pleaca la Sorbona unde
preda in calitate de profesor, iar mai tarziu
risc sa fie prins la Academia
Experimentald a Teatrelor (de infiintarea
careia i-a fost legat numele), sau cine stie,
la o reuniune a Asociatiei Internationale a
Criticilor de Teatru (in fruntea céreia a fost
ales presedinte ani in sir). George Banu
este acel om generos care-ti ofera din
timpul séu desi nu are niciodata timp.

De 15 ani, de cand ma aflu si eu
in Franta purtat de un destin de dramaturg,
George Banu m-a uluit intotdeauna prin
puterea sa de munca si talentul sau
exceptional de provocator al spiritului.
L-am intélnit pe George Banu in zeci de
imprejurdri unde se afla in centrul atentiei:
conducand o dezbatere publica la
Festivalul de Teatru de la Avignon,
lasandu-si o carte despre Luc Bondy la
Theétre de Chatelet, primind o importanta
distinctie franceza la Theétre de
I'Athenee... si de fiecare datd m-am
intrebat: cu ce a reusit George Banu sé-i
seducé pe francezi? Raspunsul se afla in
primul rand in cartile sale: cu prospetimea
unghiului critic de abordare, cu subtilitatea
intuitiilor, cu un veritabil talent de scriitor
pus in slujpa eseistului... Cartile lui George
Banu au surprins in primul rdnd prin temele
lor (trebuie sa fii George Banu ca s& scrii
un studiu despre semnificatia cortinei in
istoria picturii!) cucerind apoi definitiv prin
finetea demonstratiei, profunzimea analizei
$i, cred eu, printr-o notd personald pe care
0 da limbii franceze, in traditia lui Cioran.
George Banu este, in peisajul teatral
francez, autorul unei opere critice si
eseistice care a devenit o referintd. Venind
din Est, el a spulberat multe frontiere: cele
terestre, precum si altele, dintre teatru si
celelalte discipline ale creatiei si ale
reflectiei. Ceea ce a realizat George Banu
in Franta cu o forta inspirata pe care si-a
adus-o din Roméania mi se pare unul dintre
spectacolele de spirit cele mai
impresionante create de roméni in afara
granitelor lor.

Matei VISNIEC
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Radu Penciulescu a facut studii de filozofie la Universitatea din Bucuresti
si de regie de teatru la LAT.C.

Isi incepe din 1957 cariera la teatrele din Craiova si apoi din Oradea
unde pune in scend numeroase texte din dramaturgia roméana
contemporana. Se impune ca o figurd de referintd cu spectacolul
Ciocérlia (1958) de J. Anouilh salutat de lumea teatrald. Se lanseaza in
experimente care un ecou deosebit, in special Micul print (1960) dupa A.
de Saint-Exupery (Teatrul Tandaricd). Integreaza invatamantul artistic din
1962 si duce o activitate intensa in acest domeniu. Pune in scena cu o
extra8fdinaré precizie Casa inimilor sfirdmate de G.B. Shaw la Teatrul
de Comedie (1963). Din 1964 pana in 1969 e director al Teatrului Mic ce
se va impune ca una din institutiile cele mai reprezentative. Aici el va
semna spectacole exceptionale ca: Doi pe un balansoar de W. Gibson
(1964), Richard al ll-lea de Shakespeare (1966), Tango de S. Mrozek
(1967), Baltagul (1968).

O rupturd decisiva intervine in urma evenimentelor din 1968 si Radu
Penciulescu se angajeazé intr-o noua etapa cu trei spectacole care vor
transforma viata teatrald roméneasca intr-un adevarat camp de batlie:
Dansul sergentului Musgrave de John Arden (1969) la Tg. Mures,
Woyzeck de G. Buchner (1970) la Piatra Neamt si, in sfarsit, celebrul
Rege Lear (1970) la Nationalul bucurestean. in 1972 el semneaza regia
Vicarului de R. Hochut si a piesei lui M. Gorki, Cei din urma la
televiziunea romana.

in aceastd perioada el se impune ca un pedagog de referinta si printre
elevii sdi se numara: Andrei Serban, Aureliu Manea, Ivan Helmer, A. .
Belgrader. %

Din 1973 péraseste tara si se instaleaza in Suedia unde devine unul
dintre cei mai importanti pedagogi. Lucreazi in Finlanda, Scotia, Belgia
si in 1976 semneaza spectacolul-eveniment al Festivalului de la Nancy,
Ubu rege. Pune in scend texte de Brecht, Tobe in noapte, J. Ford,
Pécat cé e o tarfa, Cehov, Livada cu visini. Lucreaza ca pedagog la

" Pittsburg si Michigan in Statele Unite, la Malmé in Suedia. :

La invitatia UNITER-ului el a animat un stagiu la Arcus (1996) si la
Olanesti (1997).

Recent el a colaborat cu Academia teatrului din Limoges si studiul
despre Antigona a fost prezentat la Sinaia (iulie 2002).

GEORGE BANU

George Banu fsi face liceul la Buzau si studiile universitare la
Teatrologie-Filmologie de la L.A.T.C. Bucuresti.

Debuteaza la inceputul anilor 60 la revista Secolul XX la invitatia lui Dan
Haulica. Apoi asigura, succesiv, rubrica de teatru la revista Roménia
 literara si Contemporanul. isi obtine doctoratul in 1972 si co-semneazi
cu Mihaela Tonitza-lordache antologia Arta teatrului.

Din 1973 se instaleaza in Franta unde azi preda la Sorbona ca profesor
titular si colaboreaza la celebra revistd Travail théatral. isi obtine
doctoratul francez in 1977 si din 1981 devine redactor sef al revistei Arta
teatrului de la Teatrul National Chaillot condus atunci de Antoine Vitez.
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El intretine o activitate editoriala intensa si cartile i sunt publicate de
mari edituri ca: Gallimard, Flammarion, Actes Sud. Printre titlurile
publicate si in Roménia: Teatrul memoriei, Rosu $i aur, Actorul pe
drumul féré intoarcere, Livada cu vigini. teatrul nostru, Uitarea. El a
consacrat eseuri importante raporturilor intre teatru si pictura: Cortina
sau spértura lumii, Omul vazut din spate. George Banu a obtinut de trei
ori premiul pentru cea mai buna carte de teatru din Franta. Cértile sale
au fost traduse in: italiand, engleza, spaniold, germana, rusé, slovaca.
A realizat un important numér de lucréri colective consacrate lui Peter
Brook, invatamantului, Repetitiilor, Debutanturilor, Teatrului si natura,
Teatrului testamentar etc.

intre 1990-2002 a fost director artistic al Academiei Experimentale a
Teatrelor, organism de reputatie europeana. A fost de trei ori ales
presedinte al Asociatiei Internationale de Critici. El @ acum redactor sef
al revistei Alternatives theatrales si colaboreaza la revista de arta
moderna Art Press.

George Banu a realizat in Franta doua filme de televiziune despre Cehov
si Shakespeare pentru canalul ARTE, iar in Romania ciclul Teatrul
memoriei (cu Dominic Dembinski). Aceste filme au primit numeroase
distinctii internationale.

Textul Uitarea a fost pus in scend de Mihai Maniutiu la Teatrul National
din Cluj.

OVIDIU IULIU MOLDOVAN

1964 - Institutul de Artd Teatrald si Cinematografica, Bucuresti, clasa
prof. Pop Martian, Octavian Cotescu

Activitate artistica

Teatru : . i
Teatrul National Timisoara (1965 - 1969); Mio - Pogoara iarna de M.
Anderson, regia Emil Reus; Paul - Dactilografii de Schisgall, regia lanis
Veakis; Alan Squeir - Padurea impietritd de Sherwood, regia Constantin
Anatol; Emilian - Romulus cel Mare de F. Diirrenmatt, regia Constantin
Anatol; Adam - Anotimpurile de

A. Wesker, regia Aureliu Manea; Sebastian - A 12-a noapte de

W. Shakespeare

Teatrul National Bucuresti (din 1970 pana in prezent) - Oswald - Regele
Lear de W.Shakespeare, regia Radu Penciulescu; lan - Prima zi de
libertate de Leon Kruczkovski, regia Dan Nasta; Thieste - Thieste de
Seneca, regia Nicky Wolkz; Thomas - Fundatia de A. B. Vallejo, regia
Horea Popescu; Antonio - Furtuna de W.Shakespeare, regia Liviu Ciulei;

. Caligula - Caligula de A. Camus, regia Horea Popescu; Malvolio - A 12-a

noapte de W.Shakespeare, regia Anca Ovanez; Despot - Despot Voda
de V. Alecsandri, regia Anca Ovanez; Gelu Ruscanu - Jocul ielelor de C.
Petrescu, regia Sanda Manu; Carson - Marea de E. Bond, regia Horea
Popescu; Baiazid - Mostenirea de T. Popovici, regia Horea Popescu;
lason - Medeea de Seneca, regia Andrei Serban ; Avram lancu - Avram
lancu de L. Blaga, regia Horea Popescu; Orsino - A 12-a noapte de W.
Shakespeare, regia Andrei Serban; Lopahin - Livada de vigini de
A.P.Cehov, regia Andrei Serban; Tamerlan - Tamerlan cel Mare de
W.Shakespeare, regia Victor loan Frunza; Platonov - Platonov de A.P.
Cehov, regia Ivan Helmer; Penteu - Bacantele de Euripide, regia Mihai
Maéniutiu; Baronul - Azilul de noapte de M. Gorki, regia lon Cojar.



Film

1974 - Despre o anume fericire, regia Mihai Constantinescu; 1975 -
Actorul si sdlbaticii, regia Manole Marcus; 1976 - Dincolo de pod, regia
Mircea Veroiu; 1976 - Intre oglinzi paralele, regia Mircea Veroiu; 1978 -
Profetul, aurul $i ardelenii, regia Dan Pita; 1978 - Artista, aurul i
ardelenii, regia Mircea Veroiu; 1979 - Un om in loden, regia Nicolae
Mérgineanu; 1980 - Copilul, petrolul si ardelenii, regia Dan Pita; 1980 -
Bietul loanide, regia Dan Pita; 1982 - Semnul sarpelui, regia Mircea
Veroiu; 1982 - Castelul din Carpafi, regia Stere Gulea; 1983 - intéinirea,
regia Sergiu Nicolaescu; 1984 - Vreau sé stiu de ce am aripi, regia Nicu
Stan; 1984 - Dreptate in lanfuri, regia Dan Pita; 1984 - Horea, regia
Mircea Muresan; 1986 - Punct si de la capat, regia Alexa Visarion; 1988
- Cuibul de viespi, regia Horea Popescu; 1989 - Flori de gheatd, regia
Anghel Mora; 1993 - Somnul insulei, regia Mircea Veroiu; 1994 - Nopti
de cristal, regia Tonia Marketaki (Grecia); 1996 - Créciun ins@ngerat,
regia Claudio Nasso (productie Canada); 1997 - Craii de Curtea Veche,
regia Mircea Veroiu

Televiziune - Film

1975 - Un august in fldcéri, regia Dan Pita, Radu Gabrea (13 episoade);
1984 - Nimeni nu moare, regia Constantin Chelba; 1988 - Misiunea, regia
Virgil Calotescu (13 episoade); 1995 - lon $i Adriana, regia Niky Wolkz
(producétor ZDF Berlin)

Teatru TV

1973 - Robespierre - Robespierre dupa R. Rolland; 1975 - Alexander -
Cei din urma dupa M.Gorki, regia Radu Penciulescu; 1980 Gelu
Ruscanu - Turnul de fildes dupa C. Petrescu, regia Cornel Todea; 1983
Grig - Steaua fard nume de M.Sebastian, regia Eugen Todoran; 1984
Hanul de la rascruce dupa Horia Lovinescu, regia Olimpia Arghir; 1985
Bélcescu - Balcescu dupa Octav Magureanu, regia Letitia Popa

Alte colabordri:

Peste 80 de emisiuni de poezie - recitaluri "Eminescu”

Peste 60 de roluri in piese de teatru la radio (regizori: Constantin
Moruzan, Cristian Munteanu, Dan Puican, Leonard Popovici, s.a.)

OANA VANATORU

* 1998 - Absolventa a Facultatii de arte - sectia actorie (Universitatea
Ecologica).

* Din 1995 apare pe scena Teatrului National ,I. L. Caragiale” in
spectacolele Tamerlan cel Mare de Marlowe, Ghetou de J. Sobol, Ondine
de J. Giraudeux, Rivalii de Sheridan, Tehnica raiului de M. Ispirescu,
Romeo si Julieta de Shakespeare, Boabe de roud pe frunza de lotus...
de N. Mateescu, Omul din La Mancha de D. Wasserman, Cadavrul viu de
L. N. Tolstoi, Mofturi la Union de L. Dorneanu (dupé |. L. Caragiale).

* 1997 - Turnee cu Danaidele dupa Eschil (Teatrul National din Craiova)
in Germania si S.U.A.

* 2000 - Angajata a Teatrului National ,I. L. Caragiale”.

LIVIU LUCACI

* 1994 - Absolvent al Academiei de Teatru si Film din Bucuresti (sectia
Actorie - clasa prof. lon Cojar)

* Roluri in O trilogie antic& dupa Sofocle si Euripide, Strigoii de

H. Ibsen, Satana cel bun si drept de T. Popescu, Téranul baron de
Holberg, Femeile savante de Moliére, Machinal de

S. Treadwell, Jocul dragostei si al intdmplérii de Marivaux, la Teatrul
National ,I. L. Caragiale”, Visul unei nopti de vard de Shakespeare la
Teatrul ,L. S. Bulandra”, Richard lll de Shakespeare la Teatrul Odeon,
Doctor féré voie de Moliére la Teatrul ,George Ciprian” (Buzéu),
Negutitorul din Venetia de Shakespeare la Teatrul Mic, Conu’ Leonida
fati cu reactiunea de |. L. Caragiale, Chelnerul mut de H. Pinter si O zi
de vard de Mrozek la Teatrul ACT, Venetia mereu de V. Ténase la Teatrul
Mundi.

* 1994 - Apare in filmul Himera (regia Stere Gulea).

* 1995 - Asistent universitar la Universitatea de Arta Teatrala si
Cinematografica.

* 1996 - Bursa |.T.. pentru studiul teatrului traditional japonez (Tokio).
* 1997 - Angajat la Teatrul National . L. Caragiale”.

* 1999 (Busteni) si 2002 (Sinaia) - Participare (Workshopuri) la intélnirea
internationald a scolilor de teatru patronatd de UNESCO.

MARIUS FLOREA VIZANTE

* 1997 - Academia de Teatru si Film, sectia Actorie, clasa Gelu Colceag.
* 1998 - Angajat la Teatrul National ,I. L. Caragiale” din Bucuresti.
*Roluriin Jacques sau supunerea de Eugen lonescu la Teatrul Roméano-
American (Premiul pentru cel mai bun actor-student, la Festivalul de la
Targoviste, 1996), Lectia de Eugen lonescu la Teatrul L. S. Bulandra”
(Premiul pentru cel mai bun actor la Festivalul Studentesc de Regie,
Slobozia, 1997), Desteptarea priméverii de F. Wedekind la Studioul
LCassandra”, Ciocoii vechi si noi de N. Filimon la Teatrul de Comedie,
Bucuresti, Céldtorii cu métusa mea dupa Graham Greene, Satana cel
bun si drept de Tudor Popescu, Nigte roméni de R. Gabriel, Boabe de
roud pe frunza de lotus... de N. Mateescu, Dragoste in hala de peste de
I. Horovitz, Moartea unui comis voiajor de A. Miller, Omul din La Mancha
de D. Wasserman, Cadavrul viu de L. N. Tolstoi la Teatrul National ,I. L.
Caragiale” Bucuresti. _

* Filme - E pericoloso sporgersi, regia Nae Caranfil; In fiecare zi e
noapte, regia Alex. Maftei. '

MADALINA-MIHAEIA VILCEA

¢ 1996: Absolventd a Academiei de Muzica din Bucuresti, sectia pian,
principal

Din 1996: pianist acompaniator al Operei Nationale Romaéne

* 1996, in Germania: turneu de concerte de arii din opere si lucréri
instrumentale cu Fundatia ,Klaus Brambach"

* 1997, Italia: recitaluri cu cantéreti de opera

¢ 1998, Elvetia: recitaluri cu solisti instrumentisti

* 2000: concerte de arii din opera - ,Opera Fantasy" in colaborare cu
»L. B. Production” la sediul ,Teatrului Act" din Bucuresti

REPERTORIU DE OPERA:

W.A. Mozart - Répirea din Serai, Nunta lui Figaro, G.Rossini -
Cenusdreasa, G. Donizetti - Lucia di Lammermoor, Elixirul dragostei, Ch.
Gounod - Faust, G. Verdi - Othello, R. Wagner - Olandezul zburétor, C.
Orff - Carmina Burana, R. Leoncavallo - Paiate, P. Mascagni - Cavaleria
Rusticana, Paul Constantinescu -~ O noapte furtunoasé
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TEATRUL NATIONAL ,I. L. CARAGIALE”

Premiera absoluta

CELALALT
CIORAN

Versiune scenicd dupd CAIETELE lvi Gioran -

{1
OVIDIU IULIU MOLDOVAN

OANA VANATORU LIVIU LUCACI
MARIUS FLOREA VIZANTE MIHAELA VILCEA (lo pian)

Colaborare scenografie
FLORILENA POPESCU FARCASANU

Asistentd
ALEXANDRA BADEA

Atelier - lecturd
condus de

RADU PENCIULESCU si GEORGE BANU

Regia fehnicii VLAD STANESCU Sufleor EMILIA PETRESCU Sunetul DOREL SIDOROV Luminile ALEXANDRU DOBROGEANU, EUGEN STOICIU

lfigenia Tudorica (sef serviciu aprovizionare), Nicolae loan (sef atelier tamplarie), Constantin Alexandru (sef atelier tapiterie)
Cristian Tric# (sef atelier mecanic), Gheorghe Mihai (sef atelier picturd), Nicolae Béncilé (sef atelier croitorie bérbatji)
Rodica Sandu (sef atelier croitorie femei), Viorel Pater (sef atelier sculptura - butaforie), Teodora Telea (sef atelier mode-flori)
llie Preda (sef atelier boiangerie), Matei Florea (sef atelier cizmérie), Andrei Bathori (sef machiaj), Victoria Voinea (peruci-coafura)
Gigi Mateescu (sef maginist), Elisabeta $tefan (cabiniera gefd), Elena Tudorache (recuziter)
k\_l
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ABSOLUT OFILI.




Ce faci?
Ma astept.

@,.
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