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S-A INTAMPIAT...

intr-0 dimineata de primavara ce parea mai curand de toamna. a
- Eram morocanos si n-aveam chef de nimic. -
Ma dureau articulatiile si toate alea. Y
M-am agezat in fata foii albe ca la o fereastra.
Nu aveam la ce sa ma uit. :
Cerul era cenusiu. ;
sa nu scoti nici autorul din casa! 3
colfit ideea sa ma culc la loc.
e altfel asta am si facut.
'insa, m-am impiedicat de o cutie.
Am deschis-o.
ra plina cu dosare vechi,
re nu-si gasisera cumparatorul,
; prost croite,
iuri duse la o plasa nefolosita,
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chestii de genul asta pe care de mult voiam sa le repar...
Autorilor, ca i actorilor, le place sa-gi pastreze costumele.
- Eu'imi trambalez memoria intr-o cutie.
f Cateodata pun aici o favoare, alta data un crep de doliu.
K ptand, {esatura asta veche este plina de note.
Capete de g ramase fara raspuns, fraze intrerupte de vreun telefon...

O replica mi-a atras privirea...
Era ingropata in uitare ca o grenada in nisip...
-am spus ca poate n-ar fi rau sa o aerisesc un pic...
Am luat-o cu precautiuni,
ca sa nu-mi rupa gura,
$i am pus-o pe marginea hartiei mele albe...
Se uita la mine cu un aer tampit...
Nu intelegea nimic.
Dar nici eu...
Asta nu oprea cerul sa se lumineze...
r A aparut chiar si 0 mica raza de soare...
Replica mea gangurea...
Datorita ganguritului, a mai venit una sa se aseze langa ea...
Avea un aer la fel de tampit ca i prima.
De altfel se priveau cu o antipatie de mai mare dragul...
Le-am mai sacait putin.
Exact cét trebuia ca sa le montez una impotriva celeilalte.
Tampite cum erau, au si cazut in cursa.
Apoi, mi-am suflecat manecile gi-am luat un stilou pentru a estima pagubele.
Irecuperabile.
Tocmai incepeam sa scriu o piesa de teatru.

BERTRAND BLIER




1975 Calmos

- scenariu si dialoguri de Bertrand
Blier si Philippe Dumarcay

- cu: Jean-Pierre Marielle, Jean
Rochefort, Bertrand Blier

1977 Pregatiti-va batistele

- Premiul Oscar in 1978 pentru cel
mai bun film strain

- scenariu de Bertrand Blier

- cu: Carole Laure, Gérard
Depardieu, Patrick Deware

1979 Bufet rece

- Premiul César in 1980 pentru cel
mai bun scenariu, cele mai bune dialoguri
$i cea mal buna adaptare.

- scenariu, adaptare si dialoguri de
Bertrand Blier

- cu: Bertrand Blier, Gérard
Depardieu, Jean Carmet

1981 Socru
- dupa romanul omonim al lui Bertrand
Blier
- scenariu de Bertrand Blier
- cu: Patrick Deware, Ariel Besse,
Nathalie Baye, Maurice Ronet, N. Garcia

1982 Sotia prietenului meu
l; l; l{ 'l‘ I{I‘N l) l; lal l; l{ - scenariu si dialoguri de Bertrand Blier si
- G. Brach
- cu: Coluche, Isabelle Huppert

* Film 1983 povestea noastra
- Premiul César in 1984 pentru cel mai
1963 Hitler? Nu cunosc  bun scenariu original
- dupa o idee de Gérard Hédin - scenariu si dialoguri de Bertrand Blier
- realizat cu actori amatori - cu: Alain Delon, Nathalie Baye, Gérard
Darmon, Michel Galabru.

1966 Breakdown
1986 Tinuta de seara

- scenariu de Bertrand Blier

- cu: Gérard Depardieu, Michel Blanc,
Miou-Miou

1973 Dansatoarele de vals
- adaptare, scenariu si dialoguri de
Bertrand Blier si Philippe Dumarcay dupa

romanul lui Bertrand Blier 1987 Farmecul garilor

- cu: Gérard Depardleu Patrick Deware, - scenariu de Bertrand Bller
iou, Jeanne Moreau Ochiul cali




1988 Prea frumoasa pentru

tine

- Premiul César in 1990 pentru:
* cel mai bun film francez

* cel mai bun realizator

* cel mai bun montaj

* cea mai buna actrita

- scenariu, adaptare si dialoguri
de Bertrand Blier

- cu: Gérard Depardieu, Carole
Bouquet, Josiane Balasko

1990 Multumesc, viata

- scenariu si dialoguri de
Bertrand Blier

- cu: Charlotte Gainsburg,
Anouk Grinberg, Gérard
Depardieu, Michel Blanc, Annie
Girardot, Catherine Jagob,
Jean-Louis Trintignant.

1992 Unu, doi, trei, soare

- Premiul UNICEF in 1998 la
Festivalul de la Venetia

- Premiul Academiel Europene
de Cinema si Televiziune in 1993 la
Festivalulde la Venetia

- scenariusi dialoguri de
Bertrand Blier

- cu: Anouk Gginberg, Marcello
Mastroianniy Olivier Martinez,
Claude Brasseur.

1995 Barbatul meu
- cu: Gérard Lauvin,
Anouk Grinberg

* Teatru

1997 Cotletele - autor

Bertrand Blier

- Premiera absoluta: Paris,

9 septembrie 1997, la Théatre de
la Porte Saint-Martin

- cu: Philippe Noiret, Michel

Bouquet, Claudine Coster, Micha
Bayard, Isabelle Alexis, Moussa
Maaskri, Michel Pilorgé

- Regia; Bernard Murat

- Decor: Nicolas Sire

- Costume: Caripe Sarfati

Gheorghe Dinicd, Radu Beligan, Tudor Cristian Dinu, luliana Moise
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Lionel si Sylviane Jospin
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"Coplesiti, entuziasmati, in delif, ditirambici”,
asa s-au manifestat - dupa eum relateaza
Agathe Godard, reporterul revistei Paris
Match - spectatorii de la premiera absoluta a
piesei Cotletele de Bertrand Blier, la
Théatre de la Porte;Saint-Martin. "Este un
soc”, proclama JeansLoup Dabadie, vorbind
despre aceasta piesa feroce si, in acelasi
timp, plina de umog$i poezie. Publicul a fost
la fel de stralu€itor ca si piesa, spune in
reportajul ei acee@$i Agathe Godard: "Lionel
Jospin - bun prieten cu regizorul Bernard
Murat - si sofia ldi, Sylviane, radeau cu pofta
la glumele facute pe socoteala dreptei si a
stangii; Jean-Paul Belmondo si Natty,
prietena sa, Michéle Morgan si Gérard Oury,
regizorul upor comedii cinematografice de
mare succes, precum
Marea hoinareala,
Bernard Kouchner si
Christine Ockrent gustau din
plin limbajul savuros al lui
Blier... Discreta, Mireille
Darc se apleca spre
prietenul ei, arhitectul Pascal
Desprez, imitata de
Charlotte Rampling si de
noul ei prieten, Jean-Nael
Tassez... In mare forma,
Jean-Claude Brialy,

care urma sa plece in Malta
pentru a turna cu Gérard
Depardieu Monte-Cristo,

nuiobosea sa ohgfiipi,esa

e

SAVURAT

Michéle Morgan, Gérard Oury,
Jean-Paul Belmondo si Natty

COTLETELE
PARIZIANA

si actorii: "Noiret si Bouquet sunt
minunati!”;... "Intr-adevar, sunt actori rari!”
adaugau Bernard Giraudeau si Claude
Brasseur, Jack Lang, Claire Chazal; Gérard
Darmon si Mathilda May, mana in mana,
alergau spre cabine unde Jean-Paul
Belmondo isi imbratisa vechii prieteni, Noiret
si Bouquet, si-l felicita pe Bertrand Blier care
se simtea in al noulea cer pentru primirea
exceptionala pe care o facuse savuroaselor
sale Cotlete publicul cel mai sever si mai
blazat din lume, publicul premierelor.”

... CRITICA FRANCEZA

Este intalnirea neprevazuta dintre doi
oameni pe care totul ii desparte, ciocnirea
dintre doua temperamente diferite,
confruntarea dintre doua filosofii opuse
despre viata.

Textul lui Bertrand Blier alterneaza uluitor
caricatura scré§nitoare, farsa si evocarea
sfasietoare a mizeriei umane. Este imoral
precum Céline. Vertiginos ca Harold Pinter.
Absurd ca lonesco.

(Michel de Jaeghere)

Totul incepe cu o scena cu usile inchise in
maniera lui Pinter, intre un tip care se crede
la el acasa si un intrus. La Pinter exista
intotdeauna un tip care se simte la el acasa
si un intrus care, apoi, isi schimba intre ei
camagile, sufletele, rolurile. Este o situatie
ce poate deveni nelinistitoare sau
periculoasa ori comica; totul atarna doar de
un fir de par...

O singura femeie din piesa conteaza cu
adevarat. Ea se numeste Farida, un prenume
de servitoare - ba nu, de printesal Dimineata

L



face menajul la dl. Bouquet, iar dupa amiaza
la dl. Noiret. Acest fapt creeaza o legatura
intre ei - o legatura destul de puternica
pentru a le oferi un subiect de conversatie.
Amandoi sunt indragostiti de Farida fiindca,
de fapt, Farida nu este o femeie, ci Femeia,
toate femeile. Farida este o alegorie...
(Frédéric Ferney)

Pe Bertrand Blier il preocupa eficienta,
exista chiar ceva autoritar in modul sau de a
trata publicul. Aceasta piesa, care imbina o
critica a societatii, o obsesie a mortii gi a
singuratatii este o farsa tragica. Dar lumea
acestei farse se hraneste din toate
adevarurile care ne insotesc epoca. Este
datoria noastra sa gasim aceasta incurcatura
comica bazata pe tragic.

d (Gilles Costas)

In spatele titlului Cotletele se ascunde o
piesa care evoca epoca noastra, defectele,

sa-mi asum toate aceste nelinisti si sa-i
impartasesc tracul zi $i noapte. Acum, cand
nu mai traieste, semnez prima piesa...

Eu sunt un pesimist vesel... Cel mai mult
ma inspaimanta moartea, desigur. Porcaria
este ca totul se termina... Moartea este
scandaloasa. De ce ne nastem ca sa
murim?... Nu ma sperie nimic altceva decat
moartea. De altfel, ii dau un rol important in
piesa... Ea se lupta cu personajul meu
principal... (L’Express)

...PHILIPPE NOIRET

Revin la teatru, pe care |-am abandonat in
anii ‘60. Pusesem trei conditii ca sa ma
intorc: voiam o piesa contemporana, scrisa
intr-o limba€are sa-{i provoace pofta s-o
vorbesti si8a joc intr-o echipa stimabila.
Cele trei conditii au fost indeplinite de

contradictiile ?otletele.
el, Scend din spectacol cu Michel Bouquet si Philippe Noiret 'ElUl mi-a
remuscarile placut mult.
unei clase Are ceva din
sociale care a teatrul lui
sarbatorit Anouilh si
euforic mai ‘68 aminteste de
$i care se universul lui
desteapta Marcel
mahmura la Aymé... Un
varsta de 60 titlu fara
de ani. pretentii...
(Marion B Blier are
. Thébaud) imensa forta
v de a aborda
...BERTRAND subiectele cu
_ BLIEHE & vana
In cinema rabelaisiana.
pornesc cu Un ton
- putin, iariin abandonat
- teatru cu s total de
- mai pufin. epoca
Pentru noastra... Eu,

Cotletele punctul meu de plecare a fost o
propozitie pe care o notasem cu douazeci de
ani in urma: "Am venit ca sa-ti mananc
ficafii!"... De aici nu putea iegi decat o
comedie.

(Paris Match)

De la primul meu succes cinematografic

am fost solicitat cu regularitate de teatru. Dar
intre teatru $i mine era ceva care nu mergea.
Poate din cauza unui traumatism din
copilarie... Ma temeam atat de tare pentru
tatal meu (Bernard Blier, celebrul actor)!...
Imi spuneam intotdeuana: "O sa i se
intample ceva, un gol de memorie, sau cine
stie cel” Si azi regasesc aceasta teama,
intacta. Cred ca, pe undeva, tata m-a blocat.
Doream sa lucrez cu el, dar nu ma simteam
atat de liber, nici atat de puternic incat

care sunt mai degraba pudic, n=am fost
socat nici o secunda de vulgaritatea
replicilor. Pentru ca nimic nu este gratuit.
Exista, la Blier, o asemenea sinceritate, o
asemenea sanatate, incat se inlatura orice
idee de perversitate.

...MICHEL BOUQUET (distins cu Premiul
Moli ére, 1998, pentru rolul "Batranul”)

Cel mai mult m-a convins manuscrisul.
Pentru ca se pasioneaza acum de teatru,
Blier poate deveni un mare autor, cu un
univers al lui personal. Daca scrie cinci sau
sase piese, va lasa o opera puternica. Are o
imaginatie solida, personaje care imprumuta
toate ambiguitatile fiintei umane. $i utilizeaza
limbajul colorat gi argetic cu o precizie.de
bijutier. (Le Journal duThé '
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Scrisa pentru bucuria cititorilor, pentru
bucuria actorilor, care vor dori neaparat s-o
Joace, pentru bucuria regizorilor si a specta-
torilor, piesa Cotletele poate prefata o am-
pla discutie despre dramaturgie, despre arta
spectacolelor si despre cea de a treia com-
ponenta majora a teatrului - publicul.
Glasuiagce vreun dramaturg, azi, asemeni
marelul Ramario, psalmistul brazilian:

SI URSITA
"Eu sunt vasalul spectatorilor din tribune, al
marafetilor lor - dar sunt si regele acestor
spectatori, si cine mai este ca mine?”... Unii
artisti sunt cupringi de greata cand aud de
monstrul incult, sau snob, bovin, cornut,
toparlan cu celular si cu cercel in ureche -
monstru carele iagte publicul si care - de! -
nu-lintelege, $i, neintelegandu-, il priveste
ca pe o fosila a
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vremurilor si zapezilor de altadata, ori ca pe
cersetorul ingamfat al vremurilor noi...
Domnul Bertrand Blier nu disprefuieste
spectatorii. Nici actorii.

Se stie ca domnul Shakespeare

(englezul!) il pune pre Polonius sa ne
vorbeasca despre actori, despre tragedie,
comedie, despre piese istorice, pastorale,
pastorale comice, pastorale istorice, tragico-
istorice, pastorale tragi-comico-istorice, piese
ce respecta legile si poeme libere. Pentru
actorii buni Seneca nu poate fi prea greai,
nici Plaut prea usor. (Pentru Beligan si
Dinica - asijdereal) Sunt neintrecuti atat in ce
priveste piesele dupa tipar clasic, cat si cele
slobod scrise, mai zice Polonius.

Se poate spune mai mult despre teatru?
Desigur, in detalii, da. Teatrul, in secolul ce-|
lacuim, a fost un poligon de trageri. in care
s-au testat toate pustile, sabiile, prastiile,
tunurile, basicile cu hidrogen multilateral
combinat, petardele, tartele... S-a experimen-
tat totul, s-a tras cu actorul in regizor, cu ne-
muritorii regizori in muritorii actori, s-au pus
la podea autorii, cei contemporani au fost
aruncati la cos, cei clasici au fost aruncati la
rufe murdare sau au fost reciclati, luandu-se
din ei anumite parti, ca sa fie combinate cu
alte parti din alfi autori, scenografia a fost
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cand derizorie, aproape invizibila, cand
bogata ca dracu, strivind sub greutatea
luxuriantei ei actorii, replicile... S-a tras cu
tunul si in public, considerandu-l imbecil,
burghez (vezi pasajul de mai sus!) etc.

In acest poligon de tir, unde-l agezam pe
Bertrand Blier? Ce fel de teatru intrezarim in
Cotletele? Teatru epic, liric, demitizant,
mitizant, mitologic, sociologic, cu papusi, cu
picioroange, cu lamentatii folclorice, burghez,
antiburghez; absurd, revelutionar, parodic,
diazepam, fara actori, fara cuvinte, dansant,
cu muzica de opera, teatru racnet, somnifer,
sarac, popular, pentru shobilime, pentru
prostime, dé camera, pentru spatii
neconventiofale, pivnite, hangare, poduri,
puscarii, salide sport, piete publice, teatru in
biserici parasite, in biserici cu popi si tamaie
aprinsa, in reéstaurante, printre carnafi $i
sticle cu bere, teatru muncitoresc, pe schele,
pe ogoare, inhale, teatru despre sila, greata,
plictiseala, sictir, absurd, despre bomba
atomica, despre bomba cu antrax, teatru
strigat, cucurigat, al éantecului de pasarele,
teatrul pipaitului, in baruri, bordeluri, cu
persoane de sexe opuse fara vita de vie la
locul cu pricina, cu piticf—,;‘cu clovni, teatru

modern, postmodern, anfiteatru, mistic,
mistagogic, cu calugarul Qigorie, cu alune,

.
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Radu Bellgan, Ghoomhe‘inlci




Jacques Brel
Tandretea

Pentru-un pic de tandrete
Renunt la diamante

De diavol mangaiate

In lazile-mi de-argint

De ce crezi tu frumoaso
Ca marinarii-n port

Din pungi comori revarsa
La falsele printese

Pentr-un pic de tandrete

Pentru-un pic de tandréfe
Si chipul mi-as schimba
Alt vin m-ar imbata
Vorbi-vor alta limba

De ce crezi tu frumeaso
Ca-n crugul soartei lor

Si regi si trubaduri
Adesea dau uitarii

Putere bogatie

Pentr-un pic de tandrete

Pentru-un pic de tandrete
Ti-as darui deci vremea
Ramasa-mi din junete
Péna-n sfarsitul verii

De ce crezi tu frumoaso
Ca muzica-mi se-nalta
Spre-acea pura dantela
Ce-fi tremura pe frunte
Tristefii mele prada
Pentru-un pic de tandrefe
(Violeta




sprit, antisprit, eu animatoare, cu galuste?...

Nu stiu, nu vreau sa stiu, nu ma

intereseaza. Stiu doar ca piesa Cotletele

are un haz nebun! E mult, e putin? Unii or sa
spuna: "Totusi, are prea mult haz!" Sigur, nu

poti obliga pe cineva sa nu-i placa un text

care bate adanc, un text ce te indeamna sa
meditezi cascand la fiecare replica... Textul

semnat de Bertrand Blier are acest defect:

nu te lasa deloc sé casti! Totul e comedie, si

nitica tristete, si nitica moarte, nu multa,

putina, atata cam cat ii trebuie unui om ca sa

‘ nu mai fie, un abur, acolo, o adiere dintr-o
alta lume!... Bertrand Blier este un geometru.

Stie ce este un cerc, un cerc vicios, 0
piramida, un triunghi echilateral, un triunghi
conjugal, o replica supusa altei replici, are
talentul dar si stiinta de a deosebi alba de
neagra, boul de stanga de boul de dreapta,
cel cu filosofia detritusurilor uscate, stie cand
intra in cerc i cand ies personajele din
marele mecanism al cercului, el, ea, viata,
moartea, hazul, necazul... Aproape nici o
replica nu e de prisos!... E o eroare? E o
performanta? Nu ma intereseaza... Atatia
autori au lansat manifeste, atatea curente,
orientari ne-au blagoslovit cu tone de arte
poetice, incat eu, spectatorul, zic: "Lasati-ma
sa mai vad o data Cotletele!" Atatea
mamfeste peste mamfeste peste care s-a

Gheorghe Dinica, lleana Stana lonescu

intr-un cimitir Bine reglat, boieri
dumneavoastra, incat eu, spectatorul, mai
vreau sa-i mai vad pe Beligan si Dinica in
Cotletele ... Cine sunt eu, eine sunt ei,
pana unde ma aflu eu'in scena, pana unde
se afla ei in stal? Daca se vorbeste despre o
religie a durerii, de ce nsam spune un cuvant
si despre o religie a buculiei?... Nu ma luati
din scurt, stiu, Pergii este altceva' Ce le
ofera Eschil grecilor sai? Olume persana
puternica, dar invinsa, o lume care aduce
laude invingatorilor ei! Pe sc@na se petrece
nu un razboi cumplit intre greei si persi, ci un
razboi devastator in sufletul reginei Atossa,
mama lui Xerxes si vaduva lui Darios... Eschil
nu le propune spectatorilor o simpla si
singura ipostaza, impietrita, a razboiului
dintre falnicii asiatici si greci, ipostaza
flatanta, confortabila, a victoriei impotriva
puternicului cotropitor persan... Stati, boieri
dumneavoastra, nu va grabiti! Nu e vorba de
a pune pe cantar gabaritul celor doi autori -
asa ceva ar fi si ridicol! - e vorba de
atitudinea lor, la distanta de doua milenii i
ceva, fata de mine, spectatorul! Nici unul
dintre ei nu ma insulta, dar nici unul nu ma
flateaza: ma indeamna sa ma bucur si sa ma
cutremur in fata vietii $i sa nu ma uit pe mine
insumi in fata mortii.

DUMITRU U POPESCU
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Artist din vocatie, faseinat de rostul profesiei,

GELU COLCEAG uneste, sub sigiliul
autenticitatii, talentul actorului regizorului si
pedagogulul.

Inventiv prin inteligenta; dinamic prin
tenacitate, selectiv prin fantezie, este
intotdeauna creatorul unui €limat scenic
_pasionant si reflexiv, e seduce prin
organicitate i umor. Cu certitudine artistul
se sacrifica cu voluptate pentru Teatru...
Si merital

ALEXA VISARION

Pe GELU COLCEAG |-am cunoscut la
inceput ¢a act@r: proaspatul absolvent
¥é$mnd de pe sgéna Casandrei pe scena
teatrelor profesioniste cu aerul provocator al
nonconformistullii care sfideaza, spargand
tiparele. "Anfivedeta”, in sensul clasic al
cuvantului, cred €a era ?ro ramul lui estetic.
Cand am auzifca Gelu Colceag se apuca
de regie, am preluat vestea ca pe o vorba de
claca, un moﬁ caruia nu trebuie sa-i dai prea
multa importanta: o joaca, un experiment pe
care avea sa-l consume ca pe atatea altele.
Au trecut anii, "actoruFGeIu Colceag” a
renunfat in favoarea "regizorului Gelu
Colceag" gi numele acestuia a dobandit tot
mai multa greutate, tot mai multa consistenta.
A devenit intr-un timp record un profesionist
de mana intai, un om care a ajuns sa fie
chemat ca dascal sa indrume pasii celor care
vroiau sa descifreze tainele %Jec acolului. Nu
stiu cine |-a invatat pe Gelu Colceag tot ceea
ce stie. Inclin sa cred ca este produsul prin
excelenta al bunului Dumnezeu si al unui har
pe care |-a primit din nigte motive care
mie-mi scapa. Dar este foarte greu unui
spectator avizat, care - sa presupunem ca a
intrat in sala de spectacol fara sa fi vazut in
prealabil afisul - s nu recunoasca sem-
natura inconfundabila: "Gelu Colceag". Ce-
ar trebui sa-i cerem mai mult ca sa ne simtim
datori sa-i multumim cu pretuire si afectiune?

4 RARU F. ALEXANDRU

ACTOR: 1971 - Diploma de licenta in
specialitatea Arta Actorului - [LA.T.C. -
ucuresti :
Actor la: 1971 - Teatrul Na‘nonal - Tg. Mures;
1972 - Teatrul C. Tanase; 1975 - Teatrul
National - Bucuresti; 1976 - Teatrul |.
Creanga; 1977 - 1987 Teatrul L.S. Bulandra
Roluri importante: Calaf - Turandot ﬂ?
Gozzi); Rica - O noapte furtunoasa (|.L.
Caragiale); Pulcinella - Trei frati gemeni
venelieni (Colallto); Ariel - Furtuna (W.
Shakespeare); Valer - Tartuffe (Moliere);
Moirron - Cabala bigotilor (M. Bulgakov);
Cimpoiasul - Barbu Vacarescu (. Golescu);
Rozencrantz - Hamlet (W. Shakespeare);
Nebunul -Raceala (M. Sorescu).

REGIZOR: 1985 - Diploma de licenta in
specialitatea Regie teatru - LA.T.C. -
ucuresti; 1987 - 1990 - Teatrul Odeon;
1991 - 1994 - Teatrul Bulandra; 1995 - 1996
- Teatrul Creanga; 1996 - Teatrul de _
Comedie; 1997 - Teatrul National Bucuresti
Colaborator la: Teatrul Nottara, ARCUB,
Teatrul Romano-American, Opera Romana.
Spectacole importante: Opera de trei
arale (B. Brecht}); Regina balului (N.
ateescu); Pagubosii - musical - &M.R.
Paraschivescu - E. Rotaru - L. Profeta);
Retro (A. Galin); Electra, dragostea mea
(G. Laszlo); Platonov, Pescarusul, Don
Juan a la russe (A.P. Cehov); Turandot (C.
Gozzi); Dragonul (E. Svart); Porunca a 7-a
(Dario Fo); Cartea Iui Prospero, A
doudasprezecea noapte - (W.
Shakespeare); Victor sau copiii la putere
R. Vitrac); Jacques sau Supunerea,
iitorul e in oua sau Ca sa faci o lume
noua e nevoie de tot (E. lonesco); La
gga’nci, Cazul Gavrilescu (M. Eliade);
10coii vechi si noi .SN. Filimon); Regina
Mama (M. Santanelli
Turnee internationale: 1979 - Berlin,
Budapesta; 1990 - Belgia; 1991 - Londra,
Dublin, S.U.A., Canada; 1992 - Sao Paolo,
Anglia, Ungaria; 1993 - Paris, Germania,
Austria, Ungaria; 1994 - Frar:ja, Scotia;
1995 - Austria - Ungaria - S.U.A. -
Venezuela; 1996 - S.U.A.;: 1997 - Venezuela.

PROFESOR: 1982 - profesor asociat la
Catedra de Arta Actorului |.LA.T.C. -
Bucuresti; 1987 - lector universitar - Catedra
de Arta Actorului I.A.T.C. - Bucuresti; 1990 -
conferentiar universitar - Arta Actorului; 1993
- profesor universitar - Arta Actorului; 1991 -
1997 - Decan al Facultatii de Teatru,
Academia de Teatru si Film - Bucuresti
Workshopuri si festivaluri stu‘engegti
internationale: 1992 (Sao Paolo); 199
(Freiburg); (Liverpool); 1994 (Bratislava);
1995 (Caracas si Lancaster); 1996
(Budapesta, Bratislava, Knoxville);1997
(Limo%es).
lulie 1997 Director artistic la Tea
National "I.L. Caragiale” Buguresti.
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Radu Beligan

René Char
Creion de prizonier

O dragoste-a carei gura-i un buchet de ceturi
Imboboceste si dispare
| Un vénator o va urmari, un pandar o s-o-nvefe
Si-amdndoi se vor uri, apoitustrei or sa se blesteme
Afara-i ger,frunza trece prin arbore.
(lon Caraion)




Jacques Brel

Moartea

.Sub perna sta M-agteapta
moartea

Si astfel uit sa ma trezese
Sa-nghete timpu-mi mai degraba
Asteapta moartea-n toiul noptii
Prietenii s& mi-i primesc
Ca trece timpul sa convinga
Salas primeste-n méana ta
Ce pleoapele mi le-ar inchide
De timp cand m-as indeparta

Dar ce se afla dupa usa
Ce ma asteapta de pe-acum
Inger sau demon ce conteaza
In fata usii cand esti tu

(Violeta Popa)
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Citind aceste randuri - daca le veti citi -
avetl intr-un fel o pozitie privilegiata fata de
cel care le-a scris. Asteptati poate sa
inceapa spectacolul, sau rasfoiti programul
in pauza, sau va mai aruncati ochii o data pe
el acum, cand v-ati hotarat sa mai sortati
hartille care s-au tot adunat pe un raft din
biblioteca. Oricum, aceste randuri sunt o
anexa la un spectacol care va fi, este sau a
fost pentru dumneavoastra, in vreme ce eu
am in fata un top de coli A4: Cotletele de
Bertrand Blier. Incerc la randu-mi sa ma pun
in postura spectatorului, parcurgand textul
piesei ca pe o partitura muzicala pe care
incep deja sa o ascult, ca pe scenariul unui
film pe care incep sa-l vad.

Bertrand Blier isi "povesteste” decorul i
personajele cu indicatii regizorale destul de
abundente, inca de la inceput - narav de
dramaturg care vrea cu tot dinadinsul ca
publicul sa priceapa ce si cum a vrut el sa
spuna. Semn rau, imi zic. Atmosfera primelor
replici pare sa anunte un ce alegoric in cheie
moderna, cu situatii comune si totodata
extravagante, un amestec de banal si
nefiresc, care nu-i nedumereste pe
protagonisti - cel mult ii agaseaza. Sunt, ma
gandesc, eroi de retorta, omenire in vid.
Scena - lume etansa a unei
existente fara rest, cu intrari, fara
iesiri. O urma apasata de
"lonescianism” trimite spre
teatrul absurdului, al conditiei
umane: maniacalitati, fixatii,
stereotipii, reactii i
comportamente opace fata de
ceilalti, incomunicare cronica.
Inaintand in lectura piesei, imi
vine insa tot mai greu sa
anticipez liniile unei transpuneri
scenice. Previziunile de inceput
se inmoaie. Blier nu e genul de
dramaturg care isi iubeste textul ~.
cu supra masura. Alegoria - a }
vietii noastre stramte, confuze si
in contratimp - coboara in
subtext. Lumea lui Blier are
deopotriva ceva frust si imediat.
Eroii principali, Léonce si
Batranul, au "replica”, au
spontaneitate, dialogul -
infruntarea dintre cei doi lasand
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sa se intrevada, in sincope, meandrele unui
parcurs psihologic: nazuinte, spaime,
frustrari, ridicole si omenesti. Pe de alta
parte, Cotletele lui Bertrand Blier se
preteaza unei interpretari intr-o gama larga
de tonalitati. E un "libret” flexibil, extrem de
permisiv, fara vreo dominanta clar marcata.
Multe scene tind spre grotesc, adesea insa
cu o nota bufa. Alteori pare mai nimerit un
patos antifrastic, al contrastului dintre deri-
zoriul expresiei si fondul acesteia. Pasaje cu
tenta verista 8e combina cu artificiozitati os-
tentative. Figurine decupate din cotidian intra
in urzeala de poveste a la Ivan Turbinca.
Cotletele e 0 piesa-mozaic, comedie si
drama si farsa, mari teme - dragostea,
moartea - luaté in serios pe jumatate. Restul
e distantare, umor, pofta de joc.

Cu personaje destul de putine, fara
schimbari de decor, cu o actiune concen-
trata, piesa lui Blier mizeaza pe evolutia sce-
nica alerta. Un lucru e neindoios in ce
priveste "ce-a vrut autorul™: sa nu plictiseas-
ca. Textul se citeste dintr-o suflare. Specta-
colul... Ramane sa decideti dumneavoastra.

LIVIU PAPADIMA




PARFUMUL DISCRET AL POEZIEI

Purtand mai toate fetele comediei,
apropiindu-se cand de farsa, cand de
comedia de moravuri, genul "lejer”,
caruia ii apartine piesa Cotletele, nu
e chiar atat de lejer pe cat s-ar zice,
luand in considerare, daca nu
dimensiunea metafizica, atunci macar
pe cea umana, profunda.

Meditatia amuzata si remarca
paradoxala fac casa buna cu realismul
$i burlescul situatiilor, iar poezia isi ia
zborul cand nu te astepti. Piesele de
acest fel sunt in masura sa neofere
eterna placere a teatrului siliitata
placere a vietii, acea placere care
deriva din amestecul de melangolie si
veselie drolatica, din tonul
camaraderesc al conversafiei, din
surasul complice pe care il naste
descoperirea de catre spectator a unui
fond de probleme si de sentimente
comune cu ale personajelor, din
indulgenta autorului fata de propriul
"tablou”, din frecyenta evadare in miraj
$i in vis si, mereu si mereu, din
parfumul discret al poéziei. Nu am nici
o indoiala ca, degl respira parizian,
piesa aceasta degun farmec delicat,
combinand lirismlil cu satira usoara,
muiata in duig§le si intr-o evidenta
simpatie comprehensiva, va avea
succes la publicuf roméanesc. Este clar
ca autorul #Bertrand Blier - e un
profesionist al umorului si al inventiei
teatrale care stapaneste, surprinzator,
arta situatiilor comice, a intorsaturilor
spectaculease. El are simtul replicii
nonsalante, dezabuzate, ca si al dialo-
gului animat, scanteind de spirit,
presarat cu butade si emanand
tandrete si gratie. Si, mai presus de
toate, el avanseaza cateva personaje
plauzibile, care isi arata, incet-incet,
adevarul fiintei lor candide si nobile.
Cotletele este istoria unor visatori
cu o viata profunda si complexa, mai
curand sugerata. Doi oameni, un
batrén care a imbatranit fara dragoste
$! un barbat la varsta de cumpana,
care nu a fost el insusi niciodata,
traiesc, in sfarsit, o poveste... sl

Sanda Toma
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»STANGA”, ,DREAPTA” SI IUBIREA CEA ADEVARATA

Comedie si drama, realism $i onirism,
poveste de dragoste si satira politica,
directete, dar si recurs la simbolisme
culturale sau psihanalitice intre atari
categorii deloc ugor de conciliat, piesa lui
Bertrand Blier se desfasoara abil si totodata
cu impetuozitate, €u un aer de lejeritate pe
care autorul il va fi arborat amuzandu-se el
inaintea oricui altcuiva de sotia pe care a
ticluit-o. La prima vedere, valorile asa-zicand
"usoare” sunt - de altfel - dominante. Notele
de comedie bulevardiera sar in @¢hi. Agathe,
amanta lui Léonce; e obligatofiu trupesa si
vulgara. Protagonistul sta indelung de vorba
cu misteriosul sau vizitator, Batranul, intr-un
limbaj fara perdea, presarateu vulgaritati
sarjate. La un moment dat e utiizat jargonul
"cool” al teen-ageri-lor d@ azi: cand da
raportul despre marile descopefiri amoroase
pe care i le-a inlesnit Agathe, eruditul Xavier,
pustiul de 12 ani al lui Léonce, le califica
folosind termeni ca "ultra mi§to” si "super
gigantic”. Alteori autorul impinge lucrurile pur
si simplu in kitsch, ca in scena descinderii
sotului, amantului $i proprietarul Faridei,
algerieni si el, si eay cel dintai facand figura
de escroc tipic, spgeulant, cu ochelarii negri
de rigoare, pejgcurt: "caricatura arabului
corupt” (cum ilf€alifica indicatia de regie).

Si aici, siinglte parti se dezvolta nivelul

de satird politica i sociala al piesei:
problemele de atitudine ale francezilor nativi
fata de imigrantii din Magreb si felul cum
acestia profita la randul lor de pe urma
standardelor "corectitudinii politice” tin de
tema mai larga a "stangii” si a "dreptei” care
continua sa se confrunte in Hexagon. Sarjele
lui Bertrand Blier sunt la acest capitol
dezlantuite. Personajele sale discuta despre
diferenta dintre "un mare bou de dreapta” si
"un mare bou de stanga”, decid ca, daca
"schimbarea a castigat alegerile”, "schimbam
tot!", se acuza unul pe celalalt cu cate un
"reactionarule!”, la care replica prompta e un
"faliment al socialismului!” - si asa mai
departe. Tinta principala e dilema stangii
prinse intre populismul ideologic si fireasca
vointa de prosperitate individuala, drept
pentru care Léonce se si autodemasca amar
ca "idiot de stanga”, posesor de Mercedes
de 300.Q00 de franci si cu vila in Neuilly!

Despre Parisul Qr pu aflam decét ca e
.

orasul politiei care tot ridica masini parcate
neregulamentar si ca trotuarele sunt pline de
excremente de caine! Sunt si alte momente
care dau de inteles cum ca toata povestea

Mihai Calin




Sanda Toma, Radu Beligan

luliana Moise, Gheorghe Dinica

n-ar fi altceva decat o farsa; de pilda cand
Léonce impusca Moartéa cu pistolul in burta!
Sau cand Batranul arata'spre public si-i
spune celuilalt: "Poti sa-i'iatrebi si pe oamenii
agtia care sunt aici”. In fon@ si la urma urmei,
ce altceva decat o gluma sa fie o piesa care
se intituleaza Cotletele?!

Ei bine, nu e doar o gluma. Sau nu e
deloc o gluma, oricat ar fi de comica si oricat
de mult ne-ar amuza. Bertrand Blier ne ofera
un mic exercitiu de virtuozitate postmoderna,
in care valorile "populare” si cele "inalte”,
cele "usoare” si cele "grele” se amesteca
pentru a precipita in final in sensuri
eminamente serioase. Dincolo de verva
replicilor, dincolo de avalansa poantelor si de
cavalcadele satirice, esentiala ramane
povestea de dragoste; sau tema iubirii, in
jurul careia piesa e construita. La aproape
60 de ani, despartit de nevasta si satisfacut
doar fizic de trupesa-i amanta, Léonce face o
pasiune secreta pentru Farida, tanara si
tacuta femeie de serviciu, si-si da seama la
urma ca doar pentru sentimentul pur,
profund, autentic merita sa traiesti. Are -
vasazica - o revelatie. Restul se ordoneaza in
functie de acest "punct de fuga”s Celor trei
Ipostaze ale feminitafii le cerespund cele trei



lleana Stana lonescu

René Char
Pe inalfimi

Mai zaboveste, ca am sa vin
Sa despic frigul ce nu ne lasa,

Bantuit, ca si mine, norule, de teama.

(Era o prapastie in casa la no,
De aceea am plecat si ne-am agezat aicl.)

(lon Caraion)




ale masculinitatii, distribuite pe paliere de
varsta: Léonce sta intre fiul sau Xavier,
caruia i-o cedeaza fara probleme pe Agathe
pentru inifierea sexuala (nu care cumva ca
junele urmas sa ajunga pederast, ceea ce
inseamna ca ideile tatalui sau sunt - totugi -
solid conservatoare, nu liberale in materie de
drepturi sexuale), si Batranul vizitator, alter
ego al sau. Constructie psihanalitica
stravezie, perturbatid doar de micile ramificafii
impuse de solutiile dramaturgice alese (cazul
celorlalte doua personaje: Algerianul 8i
Moartea, sotia Batranului). La final totul se
dezvaluie ca o proiectie onirica si - deci -
simbolica. Vom descoperi astfel ca avem de-a
face - in fond - cu o poveste cu un singur
personaj, Léonce, si cu dramatizarea
gandurilor lui, a dilemelor, viselor i
suferintelor unui indragostit de aproape 60
de ani. Tulburat pana atunci in secret de
Farida, el intelege ca trebuie sa se devoteze
efectiv adevaratei lui iubiri, care-i provoaca
emotiile cele mai profunde, aproape mistice
(desi ea - firegte - e musulmanal). Concluzia
ar fi aceea ca utopiile pot prinde corp i pot
fi atinse...

Admis in piesa, patetismul nu este - insa -
nici o clipa etalat fara corectiile celuilalt
registru, ironic si parodic. Incepand de la
optiunea autorului pentru datele exotice i
"multiculturale” ale pasiunii lui Léonce. Titlul
insusi € un mod de a trata idealul sau
amoros in cheie comica: Batranul ii va
povesti cum a cunoscut-o pe Farida atunci
cand, vrand sa manance un cotlet si nestiind

Lamia Beligan, Gheorghe Dinica

cum sa-l gateasca, a recurs la un anunt
telefonic si a chemat-o pe ea in ajutor.
Dialogul infiripat atunci traduce savuros
problema grava a iubirii gi a implinirii in
termenii culinari ai situatiei date: "- Am o
problema de cotlete, i spun. / - Ce au
cotletele dumneavoastra?/ - N-au nimic, sunt
foarte bune, numai ca nu stiu sa le gatesc” -
dupa care ea le prajeste $i, agsezafi fafa in
fata la masa, "Ne-am mancat fiecare
cotletul”. Parabola, nu-i aga"”!

In sfarsit, cele cateva referinte culturale
presarate in text: la mitul lui Prometeu ("- Am
venit sa-fi mananc ficatii®, il anunta de la bun
inceput Batr@nul pe Léonce!), la Degteptarea
primaverii @alui Wedekind, poate si altele. In
acelasi spiritintertextual si postmodern,
numele protagonistului ne-ar putea trimite la
Biichner. Tin@nd cont gi de adresarile catre
public, prin e@re conventia scenica e
deconspirata, s-ar intrezari atunci in filigranul
piesei reflectia autorului asupra teatrului ca
gen si - prin extrapolare - a operei de arta,
puse din nou iIn discutie la un sfarsit de secol
- si de mileniu! - care ne lasé in fata un camp
socio-politic grav stereotipizat si un set de
mecanisme retorice uzate. Privita din acest
unghi aproape filozofie, piesa lui Bertrand
Blier ne spune - poate -€a nu ne-a mai
ramas decat sansa trairil @devarate, simple si
profund umane in acelagifimp, a emotiilor s
a sentimentelor.

Prea mult pentru o piesa‘atat de comica si
atat de satirica?!

ION BOGDAN LEFTER
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