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JAMIL PETRESCU

CRONOLOGIE

1894 - 9/22 aprilie. Se naste, la spi-
talul Filantropia din Bucuresti, Camil
Petrescu, fiu al Anei Keller Petrescu si
al sotului acesteia (functionar sau
ofiter, dupa alte versiuni), care nu
apare niciodata in viata sau biografia
scriitorului. Este incredintat, inca din
maternitate, unei doici din mahalaua
Oborului (care va creste si altii copii
fara périnti), ce-l va ingriji pana la
vérsta licealda. Nu-si va cunoaste
parintii, mai ales ca sotul doicii sale,
Tudor Popescu, ii va inména abia in
1944, cand scriitorul implineste 50 de
ani, cateva scrisori primite de doica
de la mama lui in vara anului 1894,
data dupa care nu s-a mai stiut nimic
despre aceasta.

24 aprilie/7 mai. Este botezat la Bise-
rica Oboru Nou din Bucuresti.

1894 - 1905. Copildria si scoala pri-
mara in Cartierul Obor, fiind coleg cu
marea actritd Aura Buzescu.

1906 - 1913. Cu sprijinul inspectoru-
lui de politie Episcopescu (in casa ca-
ruia doica Maria era angajati cu ziua
la curatenie si venea insotitd de Ca-
mil), devine bursier la Liceul ,,Sf.Sava"
(1906-1909), apoi la ,sectia reald" a
Liceului ,Gh. Lazar". Aici va infiinta
un cenaclu literar, intitulat Cercul nos-
tru, impreuna cu alti colegi de clas,
printre care Constant lonescu. Acesta
va relata intr-un volum doar ce-si va
mai aminti despre tineretea scriitoru-
lui, din pacate, cu multe inadvertente
care au patruns insa in biobibliogra-
fiile ulterioare.

1912 - 3 noiembrie. Este premiat
(premiul Il = 15 lei) la un concurs pen-
tru elevi, initiat de revista Flacdra (di-
rector Constantin Banu) pentru ras-
punsurile la intrebérile: 1) care este
idealul vostru?; 2) care este scriitorul
roman in viata pe care-l preferati si
pentru ce?

1913 - 30 aprilie. Primul sau articol
apare in Rampa (Teatrul Comedia),
condusa de A. Davila si N. D. Cocea.

15 iunie. Absolva Liceul ,Gh. La-
zar" cu media 7,40.

11 noiembrie - iulie 1916. Urmea-
za cursurile Facultati de Filosofie si
Litere din Bucuresti, avandu-i ca pro-
fesori, printre altii, pe C. Radulescu-
Motru, P. P. Negulescu, |. Radulescu-
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Pogoneanu. P. P. Negulescu, dupa
spusele lui Tudor Vianu, ,observase
pe auditorul lui din primele banci.
Dupa citirea fiecarei lucrdri semina-
riale, Negulescu intreba: «Ce pérere
are dl. Camil Petrescu?». DI. Camil
Petrescu avea intotdeauna o pérere
neasteptata, foarte originald, debitata
cu precipitarea mintii lui rapide".
1914 - 13 ianuarie - 23 februarie. Pu-
blica trei articole in Facla (director: N.
D. Cocea) sub pseudonimul Raul D.

iunie. | s-a conferit, pe baza de
examen, bursa de studii Hillel, care
inceta la 23 martie 1919.

vara. Impreuna cu un grup de stu-
denti si cantareti roméani, lupta pentru
infiintarea Operei Romane, al cérei
program |-a intocmit el insusi, la acea
data. Izbanda lor se va materializa cu
premiera spectacolului Tosca de Puc-
cini la 14 noiembrie.
1915 - 7 iunie. Incepe sa colaboreze
la Cronica (directori: Tudor Arghezi si
Gala Galaction), semnand: R. Radical,
K. Mill, pana in iunie 1916.
1915 - 1916. Paralel cu Facultatea,
inscris ca plutonier TR in regimentul 6
Mihai Viteazul, absolva scoala de Ofi-
teri cu gradul de sublocotenent.
1916 - 22 aprilie. Publica versuri in Ca-
pitala (director: lon Th. Florescu): Sonet
si apoi, in 13 mai, Strofe de seara.

mai. Scrie prima varianta la piesa
Jocul ielelor.

iunie. A doua varianta la Jocul ielelor.

iulie. Scrie inca doua variante la
Jocul ielelor.

1 august. Este concentrat, apoi, pe
16 august, mobilizat in regimentul 22
infanterie ca sublocotenent, cu care va
participa la luptele de pe linia Pre-
deal-Brasov. Ranit, in septembrie, la
Targoviste. Reintors pe front cu regi-
mentul 41D (divizia speciala de rezis-
tentd) la Racoasa, apoi, intre 16 martie
- 24 iulie 1917, cu regimentul 16 infan-
terie -~ Suceava, lupta la Casin si Oituz.
Incepe sa scrie versuri din Ciclul mortii,
dupd cum marturiseste, ,deasupra
Casinului, la Cota Ungureanu, sub un
umbrar chiar in fata adapostului care
comunica cu transeul”.

17 august. O intdmplare de cam-
panie cu un Mitica lonescu i-a dat
ideea piesei ce se va numi Mitici



Popescu (dupa cum relateaza el insusi
in Rampa din 21 martie 1928).

1917 - 24 iulie. Cade prizonier in méana
nemtilor dupa lupta decimatoare de la
Cota 789 - Dealul Ungureanu si ajunge
in lagérul de la Sopronyek (Ungaria).

1 august. Conform ordinului de zi
nr. 560 al Registrului Regimentului 16
infanterie, figureaza pe lista ofiterilor
morti in luptele de la sfarsitul lunii iulie.
1918 - 10 aprilie. Eliberat din
prizonierat, are mari dificultati pentru
anularea actului de deces. (,Tandrul
firav s-a intors din razboi, adancit in
Jjudecata lui despre oameni, dar la
trup nu tot asa cum plecase”).

iulie. Citeste in casa criticului
Mihail Dragomirescu (profesorul séu
si fostul director al Convorbirilor cri-
tice), o varianta a piesei Jocul ielelor.
Se intorsese din razboi doar de
cateva zile ,cu un sentiment aproape
metafizic al camaraderiei". Despre
aceasta lectura relateaza, peste ani,
camaradul sdu, ce-i va ramane prie-
ten intreaga viata, Perpessicius.

29 iulie. Colaboreaza cu regulari-
tate (probabil, chiar ca angajat) la re-
vista Scena (director A. de Herz), pana
la 11 noiembrie 1918, semnand R.

decembrie. Se publica in numérul
5-6 din Letopiseti (director: Dragos
Protopopescu-Bledea) o scend din
Jocul ielelor si prima analiza a textului
semnata de Henri Gad.

Jocul ielelor intrd in repetitie la
Teatrul Regina Maria al companiei
Bulandra-Manolescu, dar nu se ajun-
ge la premiera decét in 1965. ,Refu-
zand sa modific, la cererea autoritara
a doamnei Bulandra, unele replici (trei,
patru), dupa ce scrisesem atatea ver-
siuni, am preferat sa retrag piesa cu
vreo zece Zile inainte de premiera [...]
Am trimis o scrisoare dérza si dezola-
ta directiei si am plecat la Timisoara".
1919 - 1 ianuarie - 1 mai. Profesor
suplinitor la catedra de limba romana
a Liceului ,Gh.Lazar". In aceeasi pe-
rioada, scrie Act venetian (prima va-
rianta intr-un act). Nu vazuse Venetia,
asa ca... ,am facut staruitoare sfortari
de imaginatie studiind cu indarjire
reproduceri din Canaletto si pictorii
venetieni, redactand apoi actul tot in
trei zile, in vreo doua nopti*.

15 ianuarie. In revista llustratiunea
armatei (directori: Constantin Zaharia,
Savian M. Badulescu), sub titlul Colo-
nelul Béltaretu, relateaza prima noapte
dupa mobilizare (anul |, nr. 1), iar in nr.
11/1 septembrie publica proza Soldatul
pazeste satul, ce va aparea in 1922 in

Cititi-m& si apoi in Ultima noapte de
dragoste, intéia noapte de réazboi.

16/29 martie. Isi ia licenta in filo-
sofie in fata unei comisii formate din
C. Radulescu-Motru, P. P. Negulescu
si |. Radulescu-Pogoneanu cu lucrari-
le: Figurile si logistica - valoarea si
functiunea lor (subiect de Logicé) si O
indicare sumara a originilor filosofiei
lui Kant (subiect din Istoria si enciclo-
pedia filosofiei), ambele notate cu bila
alba, ca si examenele orale, acor-
dandu-i-se titlul Magna cum laudae.

16 mai. Redactor-sef la Banatul,
care devine Banatul roménesc, ziar
din Lugoj, apoi din Timisoara (direc-
tor: Avram Imbroane), pana la 19 mai
1920 cand demisioneaza, nefiind de
acord cu politica dusa de directorul
publicatiei. Tot in mai 1919, este pro-
fesor de limba roméné la un liceu cu
profil real. In Banatul roméanesc sem-
neaza cu nume propriu, dar si cu
pseudonimele Gramatic, Milu & Cam,
Arcadius, Ciaslov, iar multe articole
apar nesemnate.

mai. In publicatia din Chisindu, R&-
sdritul, ii apare traducerea din Heine,
Tesatorii Sileziei (anul |, nr. 17-18), iar
in urmatoarele, poezia Stanfe si un
fragment de proza deja publicat.

7 iunie. Publica versuri (Melopee,
Alchimie, Stante) in Sburatorul, apoi
in 11, 12 si 18 iulie, apare in foileton
in Banatul roménesc (nr. 38, 39, 41)
proza O recunoastere ofensiva, ce va
constitui, mai tarziu, materia capito-
lului ,Post inaintat la Cohalm" din Ul-
tima noapte de dragoste, intéia noap-
te de réazboi.

1920 - 22 januarie - 19 iunie. Editea-
za la Timisoara revista Limba roméana
(,sridendo castigat... gramatica" era
intentia directorului), ,foaie pentru
limba, arta si literatura" din care au
aparut 13 numere, intai bisaptamanal,
apoi saptamanal, rarite pana la dis-
paritie din lipsa de mijloace materiale.

16 mai - 17 aprilie 1921. Infiintea-
za si conduce, la Timisoara, ziarul Ta-
ra, ,organ popular independent", de
fapt, singurul ziar politic pe care I-a
condus. A aparut in doud serii (16
mai-15 iunie 1920 si 2 decembrie
1920-17 aprilie 1921) pentru ca, ne-
fiind sustinut de niciun partid, a in-
tampinat mari dificultdti materiale.
Scriind majoritatea articolelor, a folo-
sit si pseudonime ca: Gramatic, Rep.,
Cronicar, Ciclop s.a. In afard de difi-
cultatile materiale, directorul publica-
fiei a mai avut de intdmpinat rigorile
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unei cenzuri foarte dure ce a facut ca
unele numere sa apara complet mu-
tilate. In suplimentul literar al ziarului,
intitulat Teatru de propaganda, apare
textul lui C. P., Mos lon Roat si Ba-
natul, pe care nu |-a reluat in niciun
volum si n-a mai fost publicat, dar
care rezida din interesul deosebit al
Ziarului pentru starea materiala si in-
telectuala a taranimii. Din articolele
sale de impresii despre satele bana-
tene (publicate in Banatul romanesc
si Tara) a intentionat publicarea unui
volum. (Proiect nerealizat). Articolul
de deschidere spune printre altele:
+Au ajuns programele ca formularele
de petitii: se gasesc facute gata la
librérie [...] Vorba este, cine se tine de
program? Caci este drept cd oamenii
nostri politici dovedesc o uimitoare
insusire de a face, cand sunt la pute-
re, exact pe dos decét ceea ce pro-
miseserd cand cereau voturile popo-
rului, mergand apostoleste pe jos, si
nu, ca acum, in automobile si cu suita
de ceremonie. [...] Domnilor, n-avem
nici un program... Ba da, avem unul.
latd-I: vom sili pe toti sa-si tina fru-
moasele lor programe si promisiuni".

30 iunie. Se interneaza la Wiener
Sanatorium din capitala Austriei pen-
tru operatie - prima incercare de a
inlatura surditatea, infirmitate (datora-
ta exploziei unui obuz ce I-a ingropat
in timpul razboiului in luptele de la
Targoviste) care ii va marca intreaga
viata. Cea dintéi consecinta va fi renun-
tarea la invatdmant (27 octombrie
1920). in timpul sederii la Viena va ve-
dea pentru prima oara un tablou ori-
ginal de Bruegel cel Batran pentru
care va face o adevarata pasiune. O
litografie cu Jocuri de copii il va insoti
in toate mutdrile sale din locuinta in
locuinta. Tot atunci il va vedea pe Ra-
bindranath Tagore, aflat intr-un turneu
de conferinte, personalitate la care se
va referi ades.

30 octombrie. |i apar in Sburatorul
(director: Eugen Lovinescu) versuri
din Cielul mortii (in nr. 25 anul Il), con-
tinuate in nr. 26, 27, 28, 32 si 39 pana
in 5 februarie 1921. O data cu primele
versuri, apare si articolul lui Tudor
Vianu, Un scriitor nou, din care o pro-
pozitiune, marturiseste C.P., |-ar fi ur-
marit toata viata. Vianu scria: ,Natura
inspiratiei sale mi se pare a fi facutd
din luciditate si febra".

noiembrie - decembrie. Porneste
lupta pentru infiintarea unui sindicat al
ziaristilor banateni - la acea data nu-
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mai in Timisoara erau 12 ziare si sap-
tamanale. (Proiect nerealizat)

17 decembrie. la cuvantul la Ma-
rea Adunare populara organizata pen-
fru ,recastigarea Banatului trecator
pierdut" in urma tratatelor semnate la
sfarsitul razboiului (,Banateni de
peste linia demarcationald! Nu dispe-
rati! Fratii vostri si-au dat cuvantul ca
nu vor dezarma pand cand nedrepta-
tea ce vi s-a facut nu va fi reparata!”).
1921 -~ 30 martie. Isi anuntd in Tara
hotararea de a candida ca indepen-
dent pentru mandatul de deputat in
cercul Oravita si porneste campania
electorald. A luptat fara sprijin si a
fost atacat fara menajamente, chiar
de cei din opozitie. A esuat. (,Dezilu-
Zia a fost pentru mine totald. De
atunci am renuntat la politica").

august - decembrie. Scrie o va-
riantd definitivd pentru Teatrul Natio-
nal la piesa Suflete tari, a cérei prima
versiune data de doi ani.

1 noiembrie - este primit in So-
cietatea Scriitorilor Romani.

10 noiembrie - incepe sa scrie ,.un
jurnal-registru”, deoarece conflictul
dintre el si lume ,a devenit prea acut
ca sa nu-l supun unei observatii zil-
nice’, dar la aceastd incercare nu
persevereaza.

21 decembrie. Citeste, in sedinta
Comitetului de lectura al Teatrului Na-
fional, piesa Suflete tari, ocazie cu
care i s-au cerut cateva modificari.
1922 - 4 ianuarie. In Sburatorul literar
incep sa apara versurile din ciclul
Luminis pentru Kicsikem (nr.19, 20,
21 din 1922).

8 ianuarie. li apare primul articol
politic din Revista Vremii (directori: G.
Gafencu si S. Serbanescu) unde va
semna si rubrici de ,revista reviste-
lor", ,note si comentarii®, articole cul-
turale si altele de-a lungul anilor 1922,
1923, 1924, in calitate de redactor.
Aici porneste una dintre primele sale
mari polemici (cu revista Viata roma-
neascd).

aprilie. In revista Cititi-ma (anul |,
nr. 4) ii apare proza Soldatul pazeste
satul, care va fi incluséd in romanul
Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de razboi.

12 mai. Are loc la Teatrul National
din Bucuresti (director: Al. Mavrodi)
premiera piesei Suflete tari, introdusa
in repertoriu de comitetul de lecturd
format din Victor Eftimiu, Mihail Drago-
mirescu (care intocmise referatul de
sustinere‘, Caton Theodorian si C. I.
Nottara. In regia lui Paul Gusty, au



fost in distributie: Maria Filotti, Gh.
Ciprian, R. Bulfinsky, lon Sarbu,
N. Savulescu, C. Orendy, lon Talvan,
Ecaterina $ahighian, Tantzi Bogdan,
C. Dutulescu s.a. Spectacolul a fost
reluat in stagiunile 1922-1923 si
1923-1924.

3 iunie. Colaboreaza (sporadic) la
Contimporanul (director: lon Vinea),
pana in 1923, cu articole; primul apa-
rut s-a intitulat Vrem s-avem falifii nog-
tri (anul I, nr. 1). In octombrie 1926,
publica versuri (Parabold completa).

iunie. Primeste ,Premiul Teatrului
National" (instituit de Al. Mavrodi), pe
care il imparte cu lon Minulescu (Lulu
Popescu), |. Valjan (Nodul gordian) si
Mihai Pascanu (Moartea Cleopatrei).

iulie. Citeste Jocul ielelor in cena-
clul Sburatorul al lui Eugen Lovinescu,
care relateaza despre aceasta lectura
in Memorii (vol. IIl).

august. Prezintd Jocul ielelor Comi-
tetului de lectura al Teatrului National.

15 septembrie. Colaboreaza din
nou la Rampa (acum condusa de M.
Faust Mohr, apoi de Scarlat Froda),
cu articole despre teatru. li mai intal-
nim semnatura in anii 1924-1925,
1928, 1931 s.a.

17 decembrie. Publica in revista ti-
misoreana Cuvantul Banatului (direc-
tor Victor Horendi-Homeran) articolul
Timigoara $i scrisul romanesc.

1923 - |i apare volumul Versuri.
Ideea. Ciclul mortii la Editura ,,Cultura
Nationala".

ianuarie. Colaboreaza la revista
Aurora (director: N. Lupu).

februarie. Colaboreaza la Cugetul
romanesc (directori: lon Pillat si Tudor
Arghezi) cu Pagini de ciornd si apoi
Literatura

nafionald. _

8 aprilie. Apare integral piesa Act
venetian in suplimentul literar al zia-
rului Spre ziud (anul 1, nr. 5).

mai. Traduce piesa Femeile sa-
vante de Moliére, prezentand astfel
traducerea, din care se da un frag-

ment in Flacdra (nr. 12, 18 mai 1923):

, Traducatorul n-a urmdrit nici locali-

zarea, nici roménizarea comediei. El a

dorit s pastreze infatisarea - sa zi-
cem, fizionomia - originalului. Tradu-
cerea este facutd, deci, numai pentru
uzul celor ce nu stiu frantuzeste. Pe
ceilalti i sfatuim sa prefere textul lui
Moliére".

septembrie ~ decembrie. Tine pre-
legeri teoretice despre teatru la
,Cursul de artd dramatica" al acto-
rului Al. Mihalescu.

vara. Scrie piesa Mioara.

18 octombrie. incepe colaborarea
la Roménia (organ al Partidului Natio-
nal Roman) cu articole politice, cultu-
rale semnate si cu pseudonime ca
Andrei Pietraru, A.P. s.a. (pana la fi-
nele anului).

15 decembrie. incepe activitatea
consecventa (o intrerupe doar cand
editeaza reviste proprii) de cronicar
dramatic al cotidianului economic Ar-
gus, pe care o continua pana in 1937.
1924 - ianuarie. Are loc, la Teatrul
National din lasi, premiera absoluta a
piesei Act venetian (varianta intr-un
act) cu Aurel Ghitescu in Pietro Gralla
si Sorana Topa in Alta.

5 ianuarie - 15 martie. Editeaza si
conduce Saptdmana muncii intelec-
tuale si artistice ce isi propunea sta-
bilirea caracteristicilor muncitorului in-
telectual, delimitarea creatiei acestuia,
precum si organizarea muncitorilor
intelectuali intr-o confederatie. Sediul:
modesta camera de hotel a scrii-
torului in str. Regala nr. 4. Au aparut
11 numere a 4 sau 6 pagini.
Directorul ei o caracteriza peste ani:
»0 foaie cu infatisare si aspect orgo-
lios". Va incerca in repetate randuri
reluarea revistei.

martie. incearca stabilirea unui
»otatut al muncii intelectuale”, dupa
ce lansase in revista de mai sus un
+Apel" catre intelectuali.

13 mai. Colaboreaza si la Adevarul
(director: Constantin Graur). Apar
doar cateva articole, caci scriitorul nu
Jlinea socoteald de linia ziarului®, in
schimb, directorul vroia sa-l sprijine
financiar. in Adevdrul literar si artistic
avea sa publice (sporadic) in anii '30.

iulie. Publica in Revista roméana
(director N. Alimanescu) Delimitri cri-
tice. Limba literard $i Sensul unei
conferinte (anul |, nr. 2) incluse in vo-
lumul Teze si Antiteze.

12 iulie. incepe colaborarea, aproape
numar de numér, la seria a doua a
revistei Cuvantul liber (director: Eugen

Filotti), pand la disparitia acesteia
(ianuarie 1926).

1924 - 1925. Lucreaza la piesa Dan-
ton, ce va avea premiera la 17 ani de
la moartea autorului (30 decembrie
1974).

1925 - 19 aprilie. Incepe si colabore-
ze cu un articol despre Eminescu (nr.
23, an 1) la Miscarea literara (director:
Liviu Rebreanu), revistd in care
publica si fragmente din Suflete tari.
Aici apare, sub semnatura lui Felix
Aderca, unul dintre cele mai impor-
tante interviuri acordate de scriitor
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Caricaturd de S. Maur, 1931

(@nul Il, nr. 7, 7 ianuarie 1925), inter-
viu reprodus in volumul Mérturiile
unei generatii.

mai. Apare tiparita piesa Sufiete
tari la Editura Casa scoalelor.

1925 - 1927 - Colaboreaza la Univer-
sul literar, condus la acea datd de
Perpessicius.

19 decembrie 1925 - 23 decem-
brie 1926. Editeaza si conduce Ceta-
tea literard, din care au aparut 12 nu-
mere format tabloid (ultimul dublu,
continand Falsul tratat pentru uzul
autorilor dramatici). Printre colabora-
tori s-au numarat: Tudor Arghezi, lon
Barbu, Hortensia Papadat-Bengescu,
Liviu Rebreanu s.a. Directorul revistei
publicd Scrisorile doamnei T., care
vor deveni capitol in Patul lui Procust
sub titlul In loc de ora ceaiului. Citito-
rii revistei, printre care si Eugen Lovi-
nescu, salutid aparitia unei noi scrii-
toare (!). Tot in Cetatea literard, C.P.
isi publica din poeziile ce vor fi inclu-
se in volumul Transcendentalia, apa-
rut in 1931.

iarna 1925 - 1926. Citeste in cer-
cul Sburatorul piesa Danton (in 5
sedinte).

O noua varianta la piesa Mioara,
al cérei insucces la premiera il va
urmari toatd viata. Primele lecturi
dateaza din mai 1924.
1926 - ianuarie. Incepe sa scrie co-
media Miticd Popescu, pe care o
termina in luna august la Techirghiol.

februarie - iunie. Lanseaza memo-
rii la ministerele Muncii, Instructiunii,
de Externe s.a. pentru infiintarea, la
ambasadele noastre din capitalele
culturale ale lumii, a unui post de
informator cultural® care sa faca, pe
de o parte, cunoscutd cultura roma-
n&, pe de altd parte sa informeze in
tara despre legile si realizérile legate
de cultura din tarile respective si,
bineinteles, sa stabileasca relatii si
schimburi culturale.

julie. Ministerul Muncii, Coopera-
tiunii si Asigurarilor sociale il numeste
in functia neretribuitd de ,referent al
muncii intelectuale” la Paris.

20 octombrie. Isi ia in primire pos-
tul la Paris, dar dupa zece zile, afland
ca Mioara, brusc, se apropie de
premiera doar cu cateva repetitii, se
intoarce in tara.

8 noiembrie. Are loc, la Teatrul
National din Bucuresti, premiera
piesei Mioara, premiera pe care au-
torul nu reuseste s-0 amane (consi-
deréind imperios necesare cateva re-
petitii corectoare), in regia lui Soare
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Z. Soare, cu George Vraca si Tantzi
Bogdan in rolurile principale. Specta-
colul declanseazi cel mai puternic,
conjugat si de lungd durata atac de
din acei ani, orchestrat de
Pamfil Seicaru (,fascist cu obrazul
negru si bale galbui* dupa opinia lui
C.P.), atac si campanie ce vor fi re-
luate si in deceniile urméatoare. Dra-
maturgul raspunde doar pentru cei
100 de cititori ai Cetdtii literare prin
Fals tratat pentru uzul autorilor dra-
matici, dar peste 20 de ani va masura
efectul campaniei: ,A izbutit sa faca
din mine un autor dramatic ridicul
pentru aproape 15 ani...".
1926 - 1927 - Functioneaza ca ,ins-
pector pentru cinema" la Bucuresti
din partea Directiei cinematografelor
comunale - Timisoara, adica propune
ce filme sa fie aduse pe ecranele
banatene. :
1927 - 13 ianuarie. Incepe sa noteze,
cu mare regularitate, ,zigzagurile in-
doielilor cotidiene” pana in 17 sep-
tembrie 1940. Insemnérile incepute in
1927 vor deveni volum sub ingrijirea
lui Mircea Zaciu cu titlul Note zilnice
(1927-1940), Editura ,Cartea Roma-
neascd”, 1975, dupa ce, in prealabil,
aparusera fragmente in revista Viata
romaneascd in 1957 si 1958 si in
Tribuna in 1974. Scria in acea zi. ,De
altminteri, convingerea mea ultima e
cd in 1928 nu voi mai intra. Sinuci-
derea trebuie sd-mi vie din ascenden-
t4. Fireste cd nu e vorba de o «mica
minune». Mostenesti nu numai un
organism anume, dar si procesul lui
cu mediul, care nu poate fi decat
acelasi care a fost. La n grade, dina-
mita ia foc si explodeaza. De céte ori
va fi la n grade, lucrul se va intampla
matematic. Mostenesti un organism
care e incélzit matematic pana la
treizeci si trei de ani. Mostenesti, mai
exact, raportul dintre organism si me-
diu. Deznoddmantul e, deci, inevita-
bil. Daca tatdl meu s-a sinucis la trei-
zeci si patru de ani, cand organismul
lui e al meu si oamenii sunt aceiasi,
nu e niciun motiv sd nu-I imit. Copiii
mei, cédrora le-as transmite acelasi
organism, aceeasi inaptitudine de a
te imbogdti sau de a-fi aranja
afacerile, se vor gasi la 33 de ani,
dacd i-as avea, in aceeasi situatie."
20 ianuarie. Incepe colaborarea la
Viata literard (director G. Murnu si
apoi |. Valerian). Aici ii apare articolul
Teatrul de cunoastere, inclus in Teze
si Antiteze. Tot aici, va acorda si doua
interviuri lui |. Valerian si G. Preda.



februarie. Marcheaza inceputul
zbuciumului siu pentru continuarea
Cetitii literare. Reuseste in cursul
anului s& adune primul numéar care
cuprindea Substantialismul (nucleul
lucrarii sale filosofice de mai tarziu,
ce a fost publicat abia in 1965 in re-
vista Familia nr. 1-2), alaturi de arti-
cole, eseuri, versuri semnate de lon
Vinea, Mihail Sebastian, Felix Aderca,
lIgirosanu s.a. Incercérile continua
ani de zile, dar mijloacele materiale
lipsesc cu desavarsire.

20 februarie. Citim in jurnalul sau:
,Cred cd azi am gdsit o solutie care
sd md indepdrteze si de nebunie si de
sinucidere pentru catava vreme.

Si transcrierea ei m-a facut sé redes-
chid caietul.

Trebuie s& ma port ca un om obligat
s4 se realizeze, ca un stdpan, cu alte
cuvinte. Delicatetea mea - care, une-
ori, are un straniu aer de lasitate - nu
face decét sd-mi provoace insuccese,
iar refularea aceasta, in interior, a
indigndrii si revoltei pe care o simt,
are ceva din pericolul de a intoxica
tot sufletul, ca un puroi resorbit. (Asa
s-o fi scriind?) si nu le fac nici lor un
serviciu cu izbucniri tardive si ireme-
diabile (céci, in fond, Corneliu Moldo-
vanu are dreptate, trebuia sa arat din
prima clipd cd sunt periculos, nu
céand totul e iremediabil).

Deci un ton dur de stapan.

Intai, pentru cd nu am nimic de pier-
dut. Singurul meu bun de acum, re-
putatia literard, nu are ce pierde din
faptul ca voi vorbi intr-un mod care
s-ar putea sd nemultumeascd mo-
mentan. Trebuie s&-mi intre in cap ca
nu am ce pierde; cd, practicand atitu-
dinea de pand acum, sunt intr-0
pagubad de suta la suta.

Teama mea de a nu face impresie
proastd, de a nu pierde afectiunea
cuiva e ridicola si ilogica.
Insuccesele mele dovedesc ca oa-
menii acestia si-asa ma disprefuiesc
sau cel putin ma urdsc. Ei urdsc pe
toti care nu se pliaza poftelor lor. lar
bunatatea lor nu e decat destinderea
fiziologica a unei vulgare sensiblerii, 0
siesta morala scurta."

aprilie, mai, decembrie. Colabo-
reaza la revista Sinteza (directori G.
Calinescu si G. Nichita) cu fragmente
din Danton, Mioara si Pagini de cioma.

25 noiembrie. Isi asuma conduce-
rea Universului literar pana la data de
13 februarie 1929, cand ii este primita
demisia. El concepe revista ca pe o
suitd de numere omagiale inchinate

personalitatilor intr-o Galerie a sufle-
tului romanesc, inceputa in 25 de-
cembrie 1927 si cuprinzand nume ca:
Nicolae Titulescu, George Enescu, G.
Titeica, Gh. Marinescu, Alecsandri,
Cosbuc, Eliade Radulescu, Brancusi,
N. Paulian, Elvira Popescu, C. I
Nottara s.a.

1928 - 4 ianuarie. Deschide rubrica
zilnica intitulatd Tablite in Universul,
pe care o tine pana in 30 iulie 1930.
Paraseste cele doua redactii ,inspai-
mantat de prostia lui St. B. ca un ne-
gru de piatra de care se loveste”,
dupa cum scrie in Note zilnice, unde
citim in continuare, Din nou, ,situatia
materiald" mi-e dintre cele mai triste.
Gandul sinuciderii redevine actual. De
altfel, ziua plecdrii de la Universul, era
aproape sd fie decisivd. Nimic nu
m-a convins mai mult cd ecuatia e in-
chisa si cd orice efort e inutil. Sunt
epuizat. Literatura a ajuns s& ma dez-
guste pdnd la imbolnavire, ca hrana
cu cartofi fierti cand eram prizonier.

8 ianuarie. Se declanseaza o noua
campanie de presd impotriva lui C.
P., de aceastd datd sustinuta de
Cezar Petrescu.

21 martie. Are loc premiera piesei
Mitici Popescu la compania ,Bulfins-
ky-Fotino" (in sala Teatrului Mic din
Piata Palatului). La inceput, C.P. se
ocupa de regie, apoi va interveni lon
lancovescu. In rolul principal: Misu
Fotino, alaturi de Gh. Chamel, Tantzi
Cutava-Barozzi, Silvia Dumitrescu,
Nelly Sterian s.a.

3 - 9 septembrie - prima céalatorie
la Constantinopol si publicad primele
impresii in Vitrina literara.

1929 - februarie. Apare, in Caietele

Cetdtii literare, comedia Miticd Po-

pescu (pe banii avansati de autor ti-
pentru proiectata revista).

9 mal. incepe colaborarea la pagi-
na literara a revistei Vremea (director:
Vladimir Al. Donescu), continu&nd-o
si in deceniul urmétor, sporadic.

august. Apar, in Caietele Cetatii Ii-
terare, piesele Mioara si Act venetian,

completate de Precizéri si extrase, o

continuare la Falsul tratat... (Tiparirea
s-a facut tot pe banii autorului, ,cu
truda sangeroasa”).

10 noiembrie. Se muta in strada
Campineanu 40, adresa la care locuia
si E. Lovinescu si unde se desfasurau
sedintele cenaclului Sburatorul.

24 noiembrie. Porneste rubrica
zilnica Intre oglinzi paralele a cotidia-
nul Omul liber (director: lon Th. Flo-
rescu), in care mai publica si cronici
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teatrale, literare, gastronomice, alaturi
de editoriale si articole politice si in
cursul anului 1930 pana in luna
noiembrie.

noiembrie. Apare traducerea italia-
na, semnata de Silvestri Giorgi, a pie-
sei Suflete tari sub titlul La pazzia di
Andrei Pietraru (,La nuova ltalia" Edi-
trice, Venezia-Perugia). Prefata este
semnata de Claudiu Isopescu.

Devine membru in PEN-Clubul

Roman.
1930 - 16 februarie, ora 21,30 - Pri-
ma transmisie radio cu un text dra-
matic al autorului: Suflete tari. Regia:
lon Sahighian. in distributie: George
Calboreanu (Matei Boiu), Maria Filotti
(loana Boiu), Gheorghe Ciprian (An-
drei Pietraru), Al. Critico, Pop Martian,
Ecaterina Nitulescu, T. Orendi s.a. A
fost data pe post in locul Trandafirilor
rogii de Zaharia Bérsan. Nu stim din
ce cauza s-a facut inlocuirea. Intre
acte s-au difuzat stiri de presa.

19 februarie. Intrd in posesia a 5
jugare de pamant (improprietarit ca
invalid de razboi inca din octombrie
1929) in comuna Bulgaras, regiunea
agricola Sannicolaul Mare, judetul Ti-
mis-Torontal. Dar tardiva improprieta-
rire a atras dupa sine doar impozite,
procese, sicane s.a.m.d.

6 martie. Cu ocazia implinirii a 20 de
ani de cariera, Misu Fotino se sarba-
toreste, la Teatrul National din Cernauti,
cu rolul fitular din Miticd Popescu,
avand-o ca interpretd a patroanei pe
Ana Capustin; in celelalte roluri apareau:
Zina Craciunescu, Anca Balaban,
Mioara Muscan, lon Economu, Grigore
Vasiliu, Mircea Balaban s.a.

martie -~ octombrie. Scrie romanul
Ultima noapte de dragoste, intéia
noapte de razboi, la care va adauga
zeci de pagini, chiar in ultimele corec-
turi. Fragmente din roman vor apérea,
incepand din luna iulie pana in pre-
ziua lansarii, in revistele Tiparnita lite-
rard (directori: Camil Baltazar si Petru
Comanescu), Facla (director: lon Vi-
nea) si Excelsior (director: Bogdan
Varvara).

7 = 17 iunie. Participa la Congre-
sul autorilor dramatici si compo-
zitorilor de la Budapesta, alaturi de
lon Minulescu, Horia Furtund, lon San
Giorgiu. Delegatia romana a propus o
proportionalizare pe cale de recipro-
citate a prezentérii pieselor romanesti
in stréinatate si a celor strdine pe
scenele romanesti.

4 septembrie. Publicd in foileton,
in Vremea, piesa Danton (in numerele
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129, 130, 131, 132, 133, 134, 135,
136, 138, 141, 143, 145, 147, 149,
155), pana la 18 decembrie (fara final,
care va aparea abia in volum la
Editura ,Vremea"). In revista lui VI. A.
Donescu mai colaboreaza cu articole
(precum Intre poetul popular si poetul
nepopular, aparut in nr. 126/14 au-
gust, reluat in Teze $i antiteze), nu-
vela Seard cu masa buna si iubire, va
acorda interviuri lui Andrei Tudor si
Vasile Netea (ades citat de comen-
tatori).

30 septembrie. Este declarat, in
sfarsit, la 12 ani de la incheierea con-
flagratiei mondiale, ,invalid de razboi
definitiv" si i se dau toate drepturile
ce decurg din Legea I.O.V.R.

7 noiembrie. Apare in revista Ex-
celsior (director: Bogdan Varvara) un
fragment din Ultima noapte de dra-
goste, intdia noapte de razboi sub ti-
tiul Fata cu obraz verde la Vulcan
(@anul I, nr. 1), apoi fragmente din
Rapid-Constantinopol-Bioram (nr. 4
si 7 din 19 si 28 decembrie), precum
si, in anul urmator, articole despre
teatru, arta plastica, politica editoriala
s.a., ca De unde incepe imbecilitatea.

8 noiembrie. Apare, in 2 volume,
romanul Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de razboi, la Editura
,Cultura Nationald". Au scris despre
carte: Camil Baltazar (Tiparnita Ii-
terard), Serban Cioculescu (Adevarul),
Perpessicius (Cuvéntul), Andrei Tudor
(Facla), Eugen Lovinescu (Fapta si
Roménia literard), Pompiliu Constanti-
nescu (Vremea), Lucian Boz (Rampa),
Al. Baduta (Gandirea), Mihail Sebas-
tian (Cuvéntul), Al. Tzigara-Samurcas
(Convorbiri literare), Emil lulian (Ram-
pa) s.a. L
1930 - 1931. In stagiunea respectiva
este pusa in scena la Teatrul National
din Chisindu, in regia lui Mitu G.
Dimitriu, piesa Suflete tari, cu Dimitrie
Hagiac si Tantzi Bratasanu in rolurile
principale. In distributie mai figurau:
Gica Stefanescu, Nicolae Burghelea,
Constantin Mitru, Alex. Economu, Au-
relia Mitru, Maria Crihan, lon Moraru.
1931 - 9 ianuarie. Are loc la Teatrul
National din Bucuresti premiera piesei
Act venefian (varianta intr-un act),
alaturi de Cruciada copiilor de Blaga.
Pusa in scend de lon Sahighian, i-a
avut ca interpreti pe Dida Solomon-
Calimachi, A. Pop-Martian si Al
Critico.

ianuarie. Apare editia a Il-a la
Ultima noapte de dragoste...

22 ianuarie. Incepe colaborarea la



revista Muzica si teatru (director: Em.
Ciomac) si o continud in tot cursul
anului cu relatari de la repetitii, por-
trete de actori (lancovescu, de pilda,
in nr. 7 din 12 februarie).

martie. Apare piesa Danton in ,Bi-
blioteca teatrului romanesc contim-
poran" la Editura ,Vremea".

Apare volumul Transcendentalia -
sapte poeme, la Editura ,Cultura Na-
tionala".

7 aprilie - La Teatrul National din
Cluj (condus de dramaturgul Mihail
Sorbul), premiera piesei Miticd Po-
pescu, cu Nae Voicu in rolul titular.
Spectacolul a fost montat de actorul
Stefan Braborescu si a mai cuprins in
distributie pe Virginia Cronwald (Pa-
troana), Nunuta Hodos, C. Potcoava,
Dem. Constantinescu s.a.

28 iunie. Gasim in notatile sale

razlete: ,Propriu-zis, caietul acesta
rdméane un registru al clipelor cand
gandul sinuciderii mi-a aparut absolut
de neinlaturat. Negresit, mi-a devenit
oarecum familiar, cotidian, dar azi am
crezut ca totul s-a sfarsit.
Sunt din nou farad nici o perspectiva.
Surzenia m-a epuizat, m-a intoxicat,
m-a neurastenizat. Trebuie sa fac
eforturi ucigdtoare pentru lucruri pe
care cei normali le fac firesc."

29 iunie. A doua zi noteaza: ,Ci-
neva imi spune ca lancovescu, va-
zandu-I pe Minulescu gata de plecare
la Comisia de premii, l-a intrebat
daca nu iau eu premiul de proza. Mi-
nulescu a zambit mirat si i-a spus ca
nici nu e vorba de mine. Dupa felul
lui, lancovescu a «perorat cu vervad
impotrivd» si atunci Minulescu i-a
spus ca poate in anii viitori."

14 iulie. Notatiile dramatice conti-
nua: ,Nimic nou. Totul stupid de fara
perspectivd. Sunt bolnav si profund
descurajat."

21 iulie. , Absolut nici o perspec-
tivd. Un furuncul in dreptul rinichiului
drept ma deprima si mai mult. Pro-
prietarul nu a platit apa si n-avem, pe

caldurile astea, apd. (De altfel, nici eu

nu i-am plétit chiria.) Mi-e o silé nes-
farsita de tot."

22 iulie. ,Am incheiat cu Cartea
Romaneasca in conditii lamentabile.
Ca sa ma convingd, mi-au aratat con-
tractul lui Cezar Petrescu. A propos.
Libraria Nationald a lui Ciornei a facut
o vitrind Cezar Petrescu (Premiul
National). In mijlocul operei lui,
figureaza de trei sdptamani Ulima
noapte de dragoste efc. Acum trei ani
el a scris un articol furibund, acuzan-

du-méa cd sunt un profitor al reputa-
tiei lui."

14 august. ,Mavrodi a publicat re-
pertoriul permanent. A scos si Suflete
tari. Despre Danton nici o vorba. Nici
un teatru nu-mi va juca nici o piesa.
Zilele acestea va trebui sa plétesc chiria.
Incepe din nou tragedia mizeriei."

20 august. ,Lucrez la teza de
doctorat. Am bani de masa si inchid
ochii fata de cele ce vor veni. Sa
termin odata teza asta."

28 - 29 - 30 august. ,Aceeasi
preocupare de a gasi bani. O tristete
enervanta ca nu pot lucra filosofie.
Lovinescu s-a intors si a dat la tipar
al doilea volum din Memoriile /ui. Sunt
si eu in el. Ce straniu curaj are
Lovinescu sé judece lumea, el, care e
incapabil de o judecata obiectiva."

2 septembrie. ,Nici o sansa in de-
mersurile mele. Renunt sa mai prepar
teza de doctorat, cdci cred ca din
cauza ei sunt rdu bolnav de o sapta-
mana. Am un organism prea slabit ca
sd mai pot face vreun efort."

3 septembrie. ,Rosetti, foarte ini-
mos, s-a dus la Tabacovici ca sa
ceard numirea mea la Societatea
pentru distribuirea tutunurilor. Era
sigur cd va reusi. Tabacovici i-a dat
un raspuns magaresc Si, mai ales,
inexact: ca toate posturile vor fi ocu-
pate numai de fostii lor functionari de
la industria nu mai stiu cum."

29 septembrie. ,,Cand urcam sca-
ra la Argus, m-am intalnit cu Seicaru,
cel care m-a scos pe mine din viata
literara. Gafencu, dupd el pe scara,
pérea fericit ca e vazut cu Seicaru;
Gafencu, care se eschiveaza de la o
prietenie prea netd cu mine, pe care
o0 gdseste sub posibilitatile lui. Azi se
spune ca Seicaru are o avere de
30-40 de milioane, facuta in cinci ani
(cdnd mie mi se vinde biblioteca
pentru impozit).”

1 octombrie. ,Azi, literalmente, nu
am ce manca... Si nici o veste de
nicieri. Daca n-as fi atat de obosit,
ar merge.”

4 octombrie. ,Nici o perspectiva:
Teatrul National nu mé joacd, Editura
nu-mi da parale, profesor nu sunt,
slujpas nu sunt. N-am decét pensia,
adica, de platit chiria."

7 octombrie. ,Proprietarul mi-a
oprit lumina. Am gasit azi-noapte to-
tul in intuneric. Cum n-aud nimic, in
intuneric, am avut momente penibile.
Servitoarea mi-a ars singurul costum
bun de imbracat pe care I-am avut.”

toamna. Apare volumul Il al Me-
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moriilor lui Eugen Lovinescu, cuprin-
zand acel portret ce a declansat
reactia lui C.P. la dimensiunile unui
volum. Lovinescu scria: ... ar fi tim-
pul ca omuletul acesta pripit, iritat,
pururi grabit, cu privirea in jos ca $i
cum ar cduta ceva pierdut, cu podul
palmei aprins, incendiat de febre, plin
de talent, dar si de fatuitate, sa se
opreasca din cursa lui frenetica, pen-
tru a se regasi pe sine si linistea, fara
de care nu se poate realiza de-
savarsit".

1932 - 20 februarie. Colaboreaza la
nr. 1 al Romaniei literare (director: Li-
viu Rebreanu) cu articole, dar, mai
ales, publica in nr. 9, 11, 12, 14, 17,
18/1932, aproape integral, textul vii-
torului volum polemic Eugen Lovines-
cu subt zodia seninatatii impertur-
babile, scris in lunile anterioare. In
revistd vor aparea si doua revelatoare
interviuri luate scriitorului de Camil
Baltazar (anul |, nr. 22 din 16 iulie) si
Eugen Jebeleanu (anul Il, nr. 51 din 4
februarie 1933).

10 aprilie. Incepe sa scrie, numar
de numaér, la ziarul Tara noastra, arti-
cole politice, culturale si sportive
(acestea din urma semnate N. Gra-
matic), pana in 21 iunie, momentul
declansérii campaniei electorale a lui
Octavian Goga, conducatorul, de
fapt, al publicatiei.

17 iunie. Este numit in Consiliul de
Administratie al Teatrului National din
Cernauti ca reprezentat al Societatii
Autorilor Dramatici din Romania
(S.AD.R.. 1

septembrie. Incepe lucrul la teza
de doctorat, intrerupt ades si pe lungi
perioade.

Scrie scenariul de film Divortul
doamnei Dudu.

Scrie romanul Patul lui Procust,
sporit cu zeci de pagini la fiecare co-
recturd, dar inceput, dupa marturia a-
utorului, in 1926. Scriitorul sustinea
ca are nevoie de sapte corecturi pen-
tru: 1) adaugarea episoadelor menite
sa fixeze caracterele; 2) adaugarea
momentelor de interpretare psiholo-
gica; 3) introducerea elementelor care
caracterizeaza atmosfera; 4) urmari-
rea tranzitiilor; 5) lucrul asupra fra-
zelor si nuantelor plus doua corecturi
normale. Scriitorul il considera ,un
roman substantial, in sensul unei
reconstituiri prin recunoastere”.

17 - 23 august. A doua calatorie
la Constantinopol.

1933 - februarie. Apare romanul Patul
lui Procust, la Editura ,Nationala-
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Ciornei", in doud volume. Au scris
despre carte: Serban Cioculescu
(Adevarul), Al. Robot (Rampa), Petru
Comarnescu (Romania literara), Mihail
Sebastian (Cuvantul si Romaénia
literard), Petre Pandrea (Stdnga), C.
Panaitescu, Camil Baltazar si V. Cris-
tian (Facla), Adrian Maniu (Universul),
Liviu Rebreanu si Octavian Sulutiu
(Romania literard), Perpessicius (Cu-
vantul), Pompiliu Constantinescu
(Vremea), Emil Gulian (Azi) s.a.

1933 - 1935. Schiteaza ,insailari tea-
trale”, adicd fantezia dramatica
Bétranul de la Gorj in actiune, come-
dia politica Argetoianu, drama istorica
Doamna Clara, texte din care nu am
regasit nicio pagina in arhiva scriito-
rului, dupd cum, in 1937-1938, in-
cearca o drama intitulatd Horia, Clos-
ca si Crisan, pe care tot el o amin-
teste pierduta, de asemenea integral.
1933 - 1936. Studiaza fenomenologia
»CU monoideismul unui student la
politehnica”.

martie. Publica, in Viata roma-
neascd (anul XXV, nr.3), articolul Ro-
manii e destepti, titlu pe care ulterior
a vrut sa-l dea unui eseu (anuntat
ades in presa, in anii urmatori), dar
din care nu s-au pastrat decét cateva
pagini razlete, ca si din romanul Ato-
mul, la care lucra in aceeasi perioada.

12 februarie. In Adevarul literar si
artistic apare un fragment din Rapid-
Constantinopol - Bioram.

martie. | se tipareste la Editura
,Cartea Romaneasca" volumul Ra-
pid-Constantinopol - Bioram, subin-
titulat ,,Simplu itinerar pentru uzul bu-
curestenilor" si care, la reeditare, se
va numi Taina cipresilor. Este rodul
unei calatorii la Istanbul.

12 aprilie. Incepe colaborarea la
Munca literara (si artisticad) - directori:
N. N. Serbanescu si loan Georgescu,
revista in care ii vom intélni numele si
in viitorii doi ani.

mai. Apare volumul Eugen Lovi-
nescu - subt zodia seninatatii imper-
turbabile in Caietele Cetatii literare
(deci sustinut material de autor, pen-
tru cd Editura Bucovina cu care-|
contractase s-a speriat de caracterul
polemic al cartii).

octombrie. Publica in Progresul
social (director: ing. Stefan Mihailes-
cu) un important articol, intitulat Pre-
liminarii despre munca intelectualilor
(anul 1, nr. 10).

27 mai - 3 iunie. Editeaza si con-
duce Foot-ball national (seria |), ce ar
fi trebuit sa apara bisaptamanal,



dupd-amiaza. Semneaza: Gramatic.
Nu s-au pastrat in biblioteci decat
doud numere. S-ar parea ca au
aparut mai multe.

decembrie. Apare editia a Il-a a
romanului Patul lui Procust, de
aceastd datd intr-un singur volum,
dar sporitd cu 30 de pagini (tot la
Editura ,,Natlonala Ciornei" )
1934 - ianuarie. incepe sa lucreze la
Revista Fundatiilor Regale. Incepe
colaborarea la revista mutilatilor de
razboi, Drept si datorie, cu articole
legate de profilul acesteia, precum
Adevarata cinstire... (nr. 7/mai 1934).

4 februarie. Este primit in Sindicatul
Ziaristilor profesionisti din Bucuresti.

20 martie. Incepe colaborarea re-
gulatd cu coditianul Gazeta, publi-
cand editoriale si articole sub nume
propriu si cronici sportive, semnate
N. Gramatic, timp de aproape 2 ani.

iunie. Apare in Editura ,Vremea"
volumul polemic al lui Eugen lonescu,
Nu, in care sunt contestati vehement
Tudor Arghezi, lon Barbu si Camil
Petrescu. Capitolul destinat acestuia
din urm& are in centru negarea
romanului Patul lui Procust, dar si a
lui C.P. ca om. In aceeasi luna, din
dispozitia Ministerului Instructiunii Pu-
blice, romanele lui C.P. sunt interzise
de la lectura elevilor.

decembrie. Este numit in Consiliul
de directie al Teatrului National, in al
carui Comitet de lectura era deja din
11 octombrie.
1934 - 1936. Studiaza si scrie pentru
lucrarea de doctorat, in paralel cu
cercetarea filosofica.
1935 - 27 martie. Conferentiaza
despre Proust, in cadrul ciclului
~Scriitori reprezentativi in literatura
universald", organizat de Institutul de
istorie literara. Se pare ca aula
Academiei Comerciale a fost arhiplind
si, dupa cum nota presa, conferinta a
fost ,aplaudata calduros". Textul va
sta la baza articolelor despre Proust,

publicate in RFR si apoi in volumul

Teze si antiteze, dar si in M
(director: Grama), in nr. 67/7 martie,
anul lll, publicatie la care va mai
colabora.

iulie. Apare, in Editura ,Adevarul",
volumul intitulat Nuvele inedite, in
care, alaturi de Sadoveanu, Rebrea-
nu, Mircea Eliade, Hortensia Papadat-
Bengescu, Sebastian s.a., C.P
blica nuvela O searé cu masd bllgud
iubire (aparuta in 1930 in Vremea, dar
datata de autor 19 decembrie 1919).

aprilie. incearcd sa editeze coti-

dianul independent Raza, dar autori-
tatile nu-i acordd autorizatia de apa-
ritie. In pofida protestelor unor perso-
nalitati culturale si a Societatii Zia-
ristilor, Raza nu apare.

19 noiembrie. Aflam din Note zil-
nice: ,Si cand te gandesti ca, in 15
ani, eu am reficut nenumérate ma-
nuscrise de-ale incepatorilor la revis-
tele pe care le-am condus. Cu nimic
nu mi se pare mai firesc decét sa
refac, dacd mi se ingaduie - si aproa-
pe totdeauna mi s-a ingaduit - textele
supuse opiniei mele. ,Poantele” lui
Damian, stilul atdtora. Sugestii de
conducere psihologica... Sunt atatea
lucréri din cele care fac meritul tine-
rilor scriitori de azi care, oarecum, imi

apartin. In modul cel mai logic din
lume, Comitetul Teatrului indreapta
pe autori la mine sa le art cum sa-si
refaca lucrdrile. Ce-ar fi daca as ter-
mina cu acest sistem donchijotesc."

18 decembrie. Tot in Note zilnice
citim: ,Cu adevdrat mare nu poate
deveni decét cel care are atata ima-
ginatie incat sa refacd mental, intr-o
intensitate egald cu a concretului, toate
experientele pe care le-a facut omenirea
pénd la el, ramandnd sd depadseascd
lumea printr-o experienta noua."

1935 - 1936. incepe s& adune mate-
rial pentru ,,0 lucrare de antrenament
filosofic".
1936 - 22 februarie. Scria in acea zi:
,Dacd ma gédndesc bine, doua lucruri
mi se par interesante, intrucat ma pri-
vesc... Totala mea incapacitate de a
ma dresa, fie mdcar si sub forma
subtild a tinerii de minte... De céte ori
joc sah, invdt jocul de la inceput... E
adevdrat ca asta tine doar la primele
partide. Pe urmd, imi regsesc usu-
rlma. Dar, incd o datd, literalmente de
la inceput... Am jucat enorm écarté.
Em.iﬁndcédedoiamn-amma/
jucat, l-am uitat. N-am invatat sa
dansez bine, fiindcd de fiecare data
trebuie s-0 iau de la cap. Insd aceas-
| nu e cu putintd cu o partenera...
deci s dansez cu pICloareIe
pelocsubmasé cand vroiam sa
dansez la Eforie...
lata logica, pasiunea mea. Trebuie s-0
recitesc ca sa tin minte, in vederea
unei discutii, terminologia... De ace-
ea, casa mea e plind de dictionare si
manuale... Intors de la Paris, am uitat
toatd materialitatea filosofiei mele...
M4 reinvat ca pe un autor strain...
Fireste, cu usurintd, dar ma reinvat...
E aceasta o formda a surmenajului
meu? Mircea Eliade spunea, intr-una
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din serile trecute, cd Spencer, de la
patruzeci de ani in sus, timp de 30 de
ani, n-a mai muncit mai mult de o
jumatate de ora pe zi. Cartile le dicta
in barca secretarului sau...

Nu pot citi efectiv decat

a) 1/2 ora pe zi, dimineata, ziarele
1/2 ord la prénz, ziarele

1/2 de ora seara, ziarele

In afara de asta

b) 1 piesa de teatru cam intr-o ord
c) 1 ord, hebdomadare si reviste
straine

d) 1 ora manuscrise pentru Fundatie.
Adunénd fac 5 ore... de lecturd, in
genere, neinteresanta, «vitioasa»,
care méd oboseste enorm, caci ziarele
trebuie sa le citesc, desi ma istovesc,
fiindca nu-mi dau de gandit, si imi tin
privirea fixa... Imi obosesc ochii la
radacina nasului... In zilele cand, in-
tamplator, nu citesc gazete, sunt mult
mai putin obosit. Filosofie nu pot citi
mai mult de 20-30 de pagini pe Zi...
Fiindcd, mai la fiecare pagind, mé
opresc ca sa continui in gandire
personald 10-15 minute... De atétea
ori ma intrerup si iau note de gan-
direa mea proprie... E 0 dovada aci
de incapacitatea de a ma disciplina?
Cred ca schema gandirii mele era
complet fixata in clipa cand am
inceput Jocul ielelor in 1916, o data
cu descoperirea ca timpul e a patra
dimensiune a spatiului, in acelasi timp
cu analiza apriorismului kantian,
expusd in Ultima noapte... Ambele
acestea gasite intr-un sfarsit de iunie
intr-o dimineatd, ascultand lenes in
pat tictacul ceasornicului destepta-
tor... Tot ce a urmat, de un sfert de
veac incoace, a fost numai o infor-
mare si o documentare pentru ilustra-
rea acestei gandiri... Baltazar se mira
aldltaieri de capacitatea mea de a ma
informa... Il uimea anume cét de bine
am sesizat proportiile miscarii staha-
noviste, despre care el, care citeste
aceleasi reviste ca mine, nici nu
auzise... (Adica nu stiuse sd aleaga
din imensul material lipit de ochii
cititorului de catre ziare si reviste.)
Dar informatia mea inseamna doar o
selectiune de motive pro sau contra
gandirii mele initiale in decurs de 20
de ani: nu poti fi informat, daca nu
esti in prealabil orientat... Bineinteles
cd e o mare nenorocire sa fi gresit
orientat de la inceput. Dar si volupta-
tea, rand pe rand, tonifianta si dezo-
lantd sa vezi ca intdlnesti intdmplari,
opinii, fapte si sisteme care vin in
calea gandirii tale confirmand-o,
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anuland-o ca noutate pentru istorie,
pentru public... Astfel, tardiva mea
intalnire cu fenomenologia, cu misca-
rea personalista... N-am «gvoluat»,
desigur, in douazeci de ani, dar am
crescut si m-am documentat, lamu-
rindu-ma mie insumi... Viata e atat de
scurtd, cd nddejdea de a regasi
drumul bun prin evolutii contradictorii
e un grav handicap."

martie. Nota in Teze si antiteze:
yotau fata-n fata unicitatea viefii, a
concretului si absolutul autonom al
gandirii.

Bergsonism - Husserlism.

Dar nu e la baza: nici absolutul
psihologic (B), nici absolutul evidentei
fenomenologice (H), ci absolutul
cognitiv al vointei."

28 aprilie. Autorul nota: ,Pentru
multiplicarea vietii.

O viatd de om e scurtd. Ocolurile
sunt pierderi propriu-zis ireparabile.
Activitatea omului trebuie sa fie biva-
lenta si convergentd, in acelasi timp.
Adica tot ce face sa fie de doua ori
util: imediat si pentru viitor, in acelasi
timp. Daca ai de ales, trebuie sa alegi
propunerile bivalente, chiar daca
celelalte sunt mai ispititoare.

Convergenta trebuie sa fie activi-
tate in sensul ca axa celei de-a doua
valente s fie bine orientatd de la
inceputul vietii, ca sa se prinda, intr-o
desavarsita orientare, toate resturile,
toate gratuitatile, toate incercarile ne-
continuate ale activitatii liber istorice."

1 mai. Publica in Editura ,Cultura
Nationala", volumul de eseuri si arti-
cole Teze si antiteze, cuprinzand tex-
te publicate in Revista Vremii, Ade-
varul, Viata literard, Omul liber, RFR,
Universul literar, Gazeta s.a., dar cu
adnotari la zi (1936), deoarece unele
dintre ele datau inca din 1922. Inten-
tiona sa publice o serie de volume de
articole intitulate Criticd si Delimitari
critice, Comentarii si delimitéri in tea-
tru, Problematica muncii intelectuale.
(Proiect nerealizat).

6 iunie. Adunarea generala a
L,Oficiului de studii legislative" (prese-
dinte: P. P. Negulescu) il alege mem-
bru activ.

30 iunie. Scria in Note zilnice:
JLumea normald se specializeaza
oarecum in reflexe, se automatizeaza.
Cred, insa, ca tocmai de aci vine si
inferioritatea ei. Specializarea ei
maruntd. Cred ca veacul viitor va
aduce o sistematizare a reflexelor. Un
scriitor trebuie el insusi sa exercite
Zilnic, anume dificultati, pe care apoi



sd le uite complet. li vor fi de un
imens folos revenite din subconstient,
activdnd din subconstient... De aci,
din ideea asta, numeroasele caiete de
studiu asupra cuvintelor roméanesti
care-mi umplu sertarele. Niciodata nu
le-am putut folosi la o anumita lu-
crare. Sunt perfect inutile. Dar ce vio-
lonist se serveste chiar de exercitii,
lucid, cdnd executad un concert? Ce
gimnast executd chiar o figura de
gimnastica suedezd cédnd sare un
gard intamplator?"

iulie. Raspunde la ancheta In ce
cred eu? initiatd de revista Da si nu
(directori: Dan Smantanescu si Paul
Lahovary).

septembrie. Devine vicepresedinte

al ,Societatii Autorilor Dramatici Ro-
mani" (S.A.D.R.), presedinte fiind Ca-
ton Theodorian. La disparitia aces-
tuia, in 1939, devine pentru cateva
luni presedinte.
1937 - 18 ianuarie. Tot in Note zil-
nice citim: ,Nu sunt decat doud mo-
duri de a trece satisficator prin viata:
cu noroc ori cu hotdrérea de a fi lucid
si loial, de a trage consecintele pana
la capat ale felului tiu propriu de a fi,
nu sincer, fiindcd acesta nu spune
nimic si se incarcd pe deasupra cu
vulgaritate, ci de a fi loial. Tot ce e
intre acestea inseamnd mizerie dia-
lecticd. Superioritatea resemnarii loia-
le asupra norocului e cd de noroc nu
poti dispune, pe cand de tine insufi
da, cd, deci, poate fi mai «frecventa»
biruinta decét in cazul norocului, Si
mai ales cd sansele sunt apropiate
incd, fiindca loialitatea in comportare
si gandire nu exclude norocul.

Orice comportare iloiala, logic, te
aruncd in haosul subordondrii unei
societdti secrete: a inconstientului."

9 aprilie. Isi da doctoratul, in fata
comisiei formate din P. P. Negulescu,
|. Radulescu-Pogoneanu, D. Caracos-
tea si condusa de C. Radulescu-Mo-
tru, cu lucrarea Modalitatea elm
teatrului, ce constituia un caj
proiectata_lucrare (nereal‘

folosnté direct metoda de m
substantiald, care porneste de la pos-
tulatul ,spatialitatii timpului in regiu-
nea psihosociald" si din el decurgand
ideea conform careia ,cea mai mare
parte si cea esentiald dintre motivele
structurale ale trecutului se regésesc
in structurile actuale”. Doctoratul este
luat cu mentiunea magna cum laudae.

10 septembrie. Comitetul de lec-

turd al Teatrului National din Bucu-
resti decide inscrierea piesei Suflete
tari in repertoriul permanent al Natio-
nalului.

23 septembrie. Are loc, la Teatrul
National din Cluj, premiera spec-
tacolului Suflete tari, in regia lui lon
Talvan, care isi asuma si rolul lui
Andrei Pietraru. Din distributie mai fac
parte: Magda Talvan (loana Boiu),
Nicolae Dimitriu, Nae Voicu, Violeta
Boitos, Maria Munteanu $.a.

octombrie. Este declansatd o
noua campame impotriva scrutorulun,
cap de sir fiind revista Credinfa, in
care Petru Manoliu si altii il numesc
,dl. Camila, isteric ca un purice $i
inteligent ca un nasture", ,individuali-
tate minusculd, conducatoare de mi-
crobi" si se intreaba: ,inconstient sau
paranoic?". Alte reviste vor prelua
stafeta si campania continua un an.

14 octombrie. Editeaza si condu-
ce revista Foot-ball, seria a doua, sub
numele N. Gramatic, pana la 27 no-
iembrie 1937, scrisd aproape in intre-
gime de directorul ei. Apar doar 7 nu-
mere din aceastd ,revistd sdptama-
nald pentru deprinderea jocului curat
in sport, arta, literaturd, viata sociala".

decembrie. Are loc premiera
spectacolului cu Suflete tari la Teatrul
National din Bucuresti, pus in scend
de autor impreuna cu Soare Z. Soare.
in rolurile principale: Marietta Anca,
lon Manolescu, Constantin Mitru, Di-
na Mihalcea, Mircea Balaban, Florin
Scérlatescu $.a.

Apare lucrarea de doctorat Moda-
litatea estetica a teatrului - principa-
lele concepte despre reprezentatia
dramaticd si critica lor, la Fundatia

literatura si arta ,Regele Carol

". A fost continuata, in timp, de au-
m , cu Modalitatea artisticé a teatrului
care, neterminata, a aparut in 1983 in
volumul Comentaril si delimitéri n
204-320 (la Editura ,Emi-
ascu’”), dealtecontnbutiiteo-
retice ﬁe autorulul in domeniul tea-

oScrte scenariul de film Stefan

- 20 ianuarie si 20 februarie. Publica
doua articole referitoare la Bucuresti
in revista Comuna (anul |, nr. 6 si 10),
condusd de Cicerone Radulescu si
Sandu Eliad.

27 iunie - 1 iulie. Participa la
Congresul al scriitorilor
dramatici de la Stockholm, unde i
cunoaste pe Paul Claudel si Bernard
Shaw, cu care intrd in coresponden-
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ta. La Congres a facut propunerea
principiald de a se realiza o colabo-
rare a tarilor cu raspandire culturala
mai restransd in ceea ce priveste
difuzarea literaturii dramatice.
octombrie. Apare in Istoria filoso-
fiei moderne, coordonata de N. Bag-
dasar, vol. lll, studiul Husserl - o in-
troducere in filosofia fenomenologicé,
editat apoi, in brosura separata, de
Societatea romana de filosofie.

Scrie scenariul de film O fata infr-o
iarna.

Traduce piesa Dona Diana de Mo-
reto dupa versiunea germana a lui
Karl August West. Y

decembrie - ianuarie 1939. In-
cearcd sa fondeze societatea cine-
matografica ,Carpatia-film", impreuna
cu Petre Forfota (C.P. - director artis-
tic), societate ce urma sa se asocieze
cu ,Globus-film" din Budapesta.
(Proiect nerealizat).

1939 - 11 februarie. Este numit direc-
tor al Teatrului National din Bucuresti,
ocazie cu care incearca o restructu-
rare fundamentald de conceptie. Sunt
primele manifestari publice ale opinii-
lor sale despre regie, exprimate intr-o
serie de ,directive artistice pentru
directorii de scena", ,instructiuni teh-
nice pentru studiul si organizarea
scenicd a lucrarilor dramatice” s.a.
Infiinteaza in cadrul teatrului o scoala
de regie experimentalda pentru care
da de asemenea ,directive artistice Si
tehnice". Conduce institutia dupa o
»Schimbare de program" ce se refera
la repertoriu, scoala de regie, edu-
catia publicului si gospodarirea tea-
trului. (Toate aveau sa fie publicate
abia in volumul Comentarii si delimi-
téri in teatru). Actiunile sale sunt pri-
mite in teatru si presa fie cu incredere
si admiratie, fie cu sarcasm si in
bataie de joc. In timpul directoratului
sau, au fost puse in scena: Ingerul a
vestit pe Maria de Paul Claudel, in
regia lui lon Sava (debut bucurestean)
si scenografia lui Traian Cornescu
(decoruri inspirate de viziunea Ilui
Bruegel cel Batran, la sugestia lui Ca-
mil Petrescu), O scrisoare pierdutd de
Caragiale (in regia Iui Vasile Enescu,
asistat de director), Casa inimilor sfa-
ramate de Shaw (in regia lui lon Sahi-
ghian), Profesorul Storifin de Leonid
Andreev (in regia lui Victor Bumbesti,
cu Storin in rolul titluar), Fata lui Jorio
de Gabriele d'Annunzio (in regia lui
Fernardo de Cruciatti) s.a. La Sala
Studio, unde functiona scoala de re-
gie experimentala initiatd de Camil
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Petrescu, au avut loc premierele:
Acolo, departe de Mircea Stefanescu
(regia: lon Sahighian), Mostenitorul de
Anton Bibescu (regia: Victor Bumbes-
ti), Curierul de Lyon in versiunea lui
G. M. Zamfirescu (regia: Soare Z.
Soare), Medalionul de Gerardo Ge-
rardi (regia: lon Sava), Fericirea mea,
de Claudia Millian (regia: Soare Z.
Soare) s.a. Este inlaturat de la di-
rectie in decembrie 1939.

25 februarie. Publica in cotidianul
Roménia (director: Cezar Petrescu)
discursul tinut la sarbatorirea lui Mihai
D. Ralea. Ziarul va reflecta permanent
activitatea sa ca director al Teatrului
National.

27 mai. | se acorda ,Premiul Na-
tional pentru literaturda dramatica ro-
méaneasca", ca o ,incununare a intre-
gii opere dramatice". Din comisia de
premiere faceau parte: Liviu Rebrea-
nu, lon Minulescu, Mihail Sorbul, G.
Murnu s.a.

iunie - iulie. Calatorie de informare
la Paris si Londra, unde contacteaza
mari personalitati ale dramaturgiei Si
ale spectacolului, preconizeaza tur-
nee, invitd regizori sa puna in scena
etc. Dupa inlaturarea sa de la direc-
tie, doar Jacques Copeau a mai ras-
puns invitatiei.

29 iunie 1939. Scria ... ,,s4 ardt aci
cum am devenit director al Teatrului
National.

Suntem la generalul Condiescu,
eu, Rosetti, Cioculescu. Pe o fraza a
generalului, irump absolut neasteptat
(fraza: ,,Camil, tu stii cat tiu eu la tine.").
- Da, stiu, ma socotiti prieten...

- Da.

- Un fel de prieten de la usa din dos,
cdruia Ii spui asta numai cand nu e
nimeni in salon... Multumesc...

A fost un moment penibil, dar eu,
care dorisem asta, eram perfect linis-
tit. El a incercat sa protesteze amical.
Pe drum, Cioculescu mi-a spus ca
am facut o ,mare greseala". De la
Sebastian am aflat ca si Rosetti ju-
decad la fel.

Peste doua zile, e vacant locul la
Teatru. li spun lui Rosetti, inmarmurit
eu insumi de curajul meu.

- Generalul pretinde ca mi-e prieten...
Pe Marin I-a facut ministru... S4 ma
faca si pe mine director de teatru...
Rosetti mi-a rdaspuns simplu: ,Am sa-i
spun”... si a doua zi: ,Se va face".
Céand l-am vazut a doua zi dupa
moarte pe general pe masa, cu luma-
nari la capatai, in salonasul de langa
sufragerie, mi-au dat lacrimile la gan-



dul cd omul care era fara viatd acolo,
cu fata indreptata de paloarea mortii,
din congestia ei zbuciumata, era omul
- singur in lume - care facuse pentru
mine atat de mult."

17 septembrie. Putin dupad de-
clansarea conflagratiei mondiale, no-
teaza: ,Dacd nu ar fi clar cd n-am in-
tentia sd scriu un jurnal menit s&
redea structura vietii mele, fireste ca
ar fi trebuit sa pomenesc aci de ziua
izbucnirii rézboiului, sa ardt ca in clipa
cand, la ora 1 1/2, am vazut, la 1
septembrie, editiile ziarelor de préanz,
eram bolnav de emotie, cd eram
sférsit ca la inceputul unui inceput de
prabusire. Am citit ziarul la masa
oferitdi la «Capsa» de Rosetti, cu
participarea lui Ralea, Visoianu,
Lassaigne, G.M. Cantacuzino, Steria-
de, Sebastian si Pastorel, care a spus
anecdote si a citat cuvinte [ilizibil,
n.n.] memorabile, dar nu in legatura
cu razboiul. Pot spune chiar ca raz-
boiul n-a fost mai mult prezent acolo,
decét intr-o piesd de teatru bulevar-
dierd... Tristetea mea, cu viziunea
intoarsd a lui 1916, era ca prezenta
unui cadavru inoportun. Dar nu de
asta scriu aci, cdci, incd o data, cele
mai insemnate evenimente din viata
mea sunt in afard de acest caiet, iar
ceea ce gandesc e in ciorne de sis-
tem filosofic. Aci este numai o infima
parte din rafuielile mele cu contem-
poranii... $i acum e poate clipa cea
mai gravd a neintelegerii...

De altfel, problema are si un alt
aspect. Bun sau rdu, acest neam
roménesc este neamul meu, chiar
dacd sunt atat de exasperat azi, l-am
iubit, totusi, cu o patimd netarmuita.
Nici un romén n-a iubit vreodatd
neamul sdu cu deznadejdea si furia
cu care l-am iubit si am suferit eu din
cauza lui. De 20 de ani nu méa pot
mangé:a de umilinta de la Turtucaia
din prima parte a razboiului.
nesféarsite nopti de insomnie, l-am

reficut acest rdzboi, cu hdrti si cu ma

documente, cu febrd, asa cum as fi
dorit-o eu sd se fi intdmplat. Am
invdtat pagini intregi din Dabija pe
dinafara... L-am situat chiar in scara
noocrati. Stiu, pe de alta parte, ca
inteligenta are posibilitatea sa invinga
orice. Cred azi cd o anume cantitate
de inteligent ar salva Romania, ca, in
orice caz, ar situa-o pe scara istoriei
universale. Si eu vreau asta.

Cred cé eu as putea, prin infele-
gerea mea despre lucrurile militare,

sd duc neamul roménesc la un soi de
izbdndd, morald cel putin. Toata inte-
ligenta doveditd in cazul razboiului
abisinian, verificatd prin infréngerea
poIonez:Ior ar putea cataliza apara-
rea roméneascd. Metoda substantia-
listd ar asigura, pe campul de lupta,
gloria Roméaniei. Cunosc esentlalul
artei rdzboiului cum nu sunt in Europa
zece insi sa-I cunoascda. Stiu sa aleg
oameni printr-un examen direct,
esential si sumar. Am contact efectiv
cu concretul, cum, afara probabil de
Regele Carol, nu-l mai are nimeni la
noi. [Nici el nu l-a avut; nota din 17
septembrie 1940].

Dar cum sé fac sa trec de la idee
la faptd? O idee intr-un singur cap e
doar o formad de nebunie... Numai
cand o primeste un alt cap devine
rezonabila.

Cum sé fac sd ajung sa fiu as-
cultat? E desigur vina Regelui ca nu a
creat climatul necesar ca sa faca
fireascd ajungerea mea la el? Am in-
cercat sd vorbesc cu prietenii: Sebas-
tian s-a speriat moale... Radu Ciocu-
lescu, la afirmatia mea fatd de Sebas-
tian ca as vrea sd mi se lncredmteze
conducerea apdrdrii pasive, mi-a
spus «sa-mi fac injectiile». In schimb,
Vinea, spre marea mea surprindere,
se aratd dispus sa ma ajute, ma face
chiar raspunzétor de lasitatea de a nu
vorbi. Dupront m-a ascultat cu serio-
zitate, desi eu afectez forma buta-
dei... Bentoiu, Dr. Trifu si Gad au rés
cand am incercat sa pun chestiunea."

decembrie 1939 - februarie 1942.
incepe redactarea lucrarii sale filoso-
fice Doctrina substantei, din a carei
prima variantd (scrisa in 6 luni) a
depus o copie dactilografiata la Va-
tican - prilej de amuzament, decenii
intregi, pentru contemporanii sai.

upa indelungi studii de matematici
e, la 21 decembrie 1941 reia
Mwm sub titlul Substanta descrisa
din nou in vederea calculului mate-
din care s-a pastrat
dew 0 mica parte). La varianta initiala
materie de-a lungul anilor,
fara a definitiva lucrarea si fara a
apuca sa publice din ea. Din toate
aceste manuscrise s-a putut aseza in
coerentd un text care a aparut la
Editura Stiintifica si Enciclopedica in
1988, sub titlul Doctrina substantei.
1940 - 1944 - 20 iunie 1940. Tot din
Note zilnice: ,... Ceea ce se intamplad
este atat de vast si implicd forte atat
de uriase si de complexe, incat orice
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Desen de Petru Aurel

notare abstractd mi se pare ridicola,
cdci e ca si cum ai lua un pahar de
apd din ocean ca sa inregistrezi fur-
tuna. Orice rand scris e o falsificare.
M-am multumit sa consider razboiul o
experientd si am redactat 300 de
pagini de masind in sase luni, ca in-
taie versiune a ,sistemului” substan-
tialist. Mi-am spus ca razboiul este o
experientd apogeticd si cd, atunci
cand fatalitatea face sa te intalnesti
cu el, trebuie sa profiti ca sa-l stu-
diezi. Savantul in fizicd ori chimie
poate sa faca oricand vrea experiente
in laborator, dar filosoful nu poate
pretinde un razboi anume. De altfel,
numai asa am putut trece prin
valtoarea morala si intelectuala a zile-
lor acestora, cand atatea notiuni s-au
prabusit, atatea certitudini s-au revi-
zuit. Infrigurat, furios, exasperat, am
notat in caietele mele si am lucrat
lungi ore zilnic. Nici un confident nu
mi-a fost posibil, intr-atat aceasta ex-
perienta apogeticd i-a anulat pe toti in
jurul meu. Prostia si spaima idioata
au apdrut fara fard si fara amabilitate
sociala. Daca n-as fi avut lucrarea
aceasta, nu stiu cum as fi suportat
teribila criza. (Uite, frazele acestea
conventionale ma dezgusta pentru
luni si ani de jurnal, totusi, orice truda
pentru expresia adecvatd mi se pare
rapita altor lucrari mai importante).”

Participa la intrunirile si conferin-
tele grupului ,Stiinta si cunoastere”,
infiintat si condus de profesorul Anton
Dumitriu si colaboreaza la Caiete de
filosofie, revista grupului din care fa-
ceau parte matematicieni si filosofi,
precum Simion Stoilov, Grigore Moi-
sil, Al. Marinescu s.a. In Caiete gasim
una dintre formularile cele mai carac-
teristice pentru atitudinea si concep-
tia lui C. P.: ... noi stim c4 indiferent
de vicisitudinile istorice, care devin
intr-o oarecare masurd inoperante,
romanismul este chemat la o afirma-
fie de culturd dominanta... O scriem
in aceasta zi de 20 martie 1944, noi
care, atunci cand ne-am gandit la
esenta insdsi a romanismului, n-am
awvut niciodata complexe de inferiori-
tate, si nu-i un motiv sa le avem in
aceste zile".
1942 - 29 ianuarie. Comitetul Sindi-
catului Ziaristilor din Bucuresti, dupa
25 de ani de exercitare a profesiunii
de gazetar, il radiazd din Registrul
membrilor.

12 aprilie. Publica in revista Tea-
trului National un important articol

-

23 septembrie. Se constituie ca
persoana juridica Asociatia ,Prietenii
operei lui Camil Petrescu” pe care C.
P. a refuzat-o, de care conationalii au
rés, dar care a izbutit cel putin reedi-
tarea Ultimei nopfi... in Editura ,Con-
temporanul®. Asociatia era condusa
de cei mai buni prieteni ai scriitorului:
dr. Vasile Trifu, av. Aurelian Bentoiu si
arh. lon lonescu.

29 septembrie. Pleacd la Roma
pentru a depune Docfrina substantei
la biblioteca Vaticanului. Va sta in
capitala Italiei pana in 24 octombrie.
1943 - 1 ianuarie. Apare nuvela
Moartea pescarusului in Revista Fun-
datiilor Regale (anul X, nr.1).

ianuarie - traduce textul Ilui
Edouard Bourdet Hyménée, care, sub
titlul Taina nuntii, va fi pus in scend
imediat, la Teatrul National, de
regizorul Soare Z. Soare, cu Eliza Pe-
trachescu, Migry Avwram Nicolau, Al.
Critico in rolurile principale.

9 aprilie. Sub directoratul lui Liviu
Rebreanu, are loc premiera piesei
Mioara cu subtitlul Toatd lumea e
sincera la 20 de ani, in regia autorului.
In distributie: Maria Botta, Stroe
Atanasiu, Maria Voluntaru, Cella
Dima, Tantzi Soviani, Costache Anto-
niu, M. E. Balaban, N. Motoc, Maria-
na Popescu, Nelly Dordea s.a. Sce-
nografia: Traian Cornescu. Inainte de
ridicarea cortinei, Tudor Arghezi a
vorbit despre autor si piesa. Desi se
juca sub bombardamentele aeriene,
intrerupandu-se ades, spectacolul a
facut o lunga serie. Cu ocazia pre-
mierei, se dezlantuie o noud cam-
panie de denigrare, prelungita pana in
anul urmator. Intre numele active din
campanie se numara Mircea Stefa-
nescu, Dan Botta, Toma Viadescu,
Dragos Protopopescu si, nu in ultimul
rand, N. Carandino. Intrebarea rezu-
mativa a campaniei era: ,Imbecil sau
nulitate?". De aceastd data, in apa-
rarea scriitorului au sarit Tudor Arghe-
Zi (intrerupand si colaborarea cu ga-
zetele respective), Liviu Rebreanu, lon
Vinea, Tudor Vianu, Perpessicius s.a.

15 mai. Tine o conferinta la
Ateneul Roman, sub titlul Procesul de
creatie al operelor proprii, document
esential din seria marturiilor, publi-
catd, dupa stenograma, in 1972, in
revista Manuscriptum (anul Ill, nr. 2).

mai - septembrie. Scrie, la indem-
nul lui Rebreanu, piesa laté femeia pe
care o iubesc.

15 octombrie. Citeste in Comitetul
de lectura al Teatrului National piesa

(probabil, 1946) despre Teatrul substantial.
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Ana Bella, ce se va numi la repre-
zentare latd femeia pe care o iubesc.
Comitetul era prezidat de Liviu Re-
breanu, membri fiind: lonel Teodorea-
nu, N. . Herescu, Dem. Teodorescu,
A. Pop Martian s.a. Reprezentarea se
va decide in sedinta din 26 octombrie.

decembrie. Premierda cu Suflete
tari la proaspat redeschisul Teatru
National din Craiova, cu Nicolae
Sireteanu in Andrei Pietraru.
1944 - 28 februarie. Are loc premiera
piesei latd femeia pe care o iubesc, in
regia autorului, avand in distributie pe
Elvira Godeanu, Al. Alexandrescu,
Nicolae Baltateanu, Niki Atanasiu,
Marietta Sadova, Florin Scarlatescu
s.a. Spectacolul a facut un mare suc-
ces de public, dar in urma bombar-
damentului din 4 aprilie, activitatea
Teatrului National din Bucuresti s-a
intrerupt, iar in bombardamentul ger-
man din 23 august decorurile au fost
distruse, o data cu cladirea teatrului.

23 august. Este bombardat imo-
bilul in care locuieste pe strada Cam-
pineanu nr. 38 si C. P. devine ,sinis-
trat". Imaginea dezastrului suferit de
locuinta sa o vom gasi descrisa in
nuvela Un episod.

octombrie. Reintors la Revista
Fundatiilor Regale, incearca o rege-
nerare a acestei publicatii, dupa cum
remarca unii dintre contemporanii sai.

17 noiembrie. Incepe colaborarea
la bisdptamanalul Fapta (director:
Mircea Damian) si continua cu
regularitate pana in 9 decembrie,
sporadic in anul urmator, pentru a
deveni, din nou, regulatd intre
ianuarie si decembrie 1947.
1945 - ianuarie - februarie. O noua si
ultimd incercare de a relua revista
Munca intelectuald, pe care o inscrie
la Tribunalul lifov, si pe care o dorea
bilunara, intr-un tiraj de 7500 de
exemplare. (Proiect nerealizat).

12 februarie - iunie 1946. Infiin-
teaza si conduce un Seminar de

experimentald (in localul ziarm

Universul) de la care s-au pastrat o
serie de note (incluse in volumul pos-
tum si delimitdri in teatru),
seminar destinat regizorilor si actori-
lor, dar la care era permis si audi-
toriul. A functionat cu destule intreru-
peri, iar marturiile participantilor sunt
putine.

1945 - 1946 - intregeste la trei acte
piesa Act venetian, dar ,a cdutat sa
respecte scrupulos, asemeni datelor
unui sonet, actul scris in 1919, acum
devenit actul II" si fard sa sporeasca

numérul personajelor. Reface Jocul
ielelor, o variantd in succesiune de
tablouri.

23 noiembrie. Este admisd de
cétre Comitetul de lectura al Teatrului
National reprezentarea piesei Miticd
Popescu, citita de autor in sedinta.
Voteazé pentru: Tudor Vianu, Al. Ro-
setti, Basil Munteanu, Al. Kiritescu.
Se abtine: N. Carandino.

octombrie. Deschide in Lumea
rubrica Zaddrnicia scrisului pe care o
va relua in Fapta in aprilie 1947.

14 decembrie. Are loc, in regie
proprie, premiera cu piesa Miticd
Popescu la Teatrul National, cu Niki
Atanasiu, Angela Teodorescu, Maria
Botta, Al. Ghibericon in rolurile prin-
cipale. A fost ceea ce se numeste un
triumf in teatru, ramanand pe afis ani
de zile, fapt foarte rar la acea data,
cand erau 10 - 15 premiere anual.
1946 - 1 ianuarie. Deschide in revista
Lumea (director: George Calinescu) o
rubrica intitulatd Cascada prejude-
cdfilor, primul articol fiind ,Despre
realism".

Invitat, incd din 1945, sa publice
la ,Fundatia Regald pentru literatura
si artd" o editie completad de Teatru,
prelucreaza vechea sa traducere
dupa Dona Diana, introducand scene
si tablouri noi, intensificand datele
conflictului pana la asumarea textului.
Redacteaza din nou Jocul ielelor,
cand textul era sub tipar (cules si
paginat). Scrie piesa Profesor doctor
Omu , din materialul adunat cu 20 de
ani inainte in jurul Casei Snagov'.
Apar primele 2 volume din editia
definitivd de Teatru, cel de-al treilea
avand la sfarsit date importante
despre laboratorul de creatie.

8 martie. Regizorul G. Dem.

Loghin pune in scena, la Nationalul

din lasi, Mitica Popeeeu in rolurile
principale fiind distribuiti Miluta
Gheorghiu si Margareta Baciu, alaturi
de ei figurand: Stefan Dancinescu,

Puiu Simionescu, Elena Budescu, lon
Lascér, G. Grosariu, Anton Dimitres-

cu, Paul Varduca s.a.

15 martie. in cadrul ciclului de
simpozioane intitulat ,Probleme de
baza ale teatrului romanesc”, organi-
zat de Ministerul Artelor, tine o con-
ferintd despre ,Primatul textului” in
care credea cu convingere.

1947 - 9 ianuarie. incepe, cu Cuvant
cafre un tandr confrate, colaborarea
la Contemporanul (serie noud din 15
septembrie 1946), revistd in care
scrie cu o oarecare regularitate pana
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in 1957, cand apare ultima polemica
din cariera sa, de aceasta data cu Si-
mion Alterescu, cel din urma articol
find intitulat Scrisul nu-l angajeaza
(nr. 546/22 martie 1957).

ianuarie. Scrie ,Addenda" la Fal-
sul tratat pentru uzul autorilor dra-

12 februarie. O noua incercare de
initiere a unui ,curs de regie experi-
mentala”.

februarie. La solicitarea Ministe-
rului Artelor, intocmeste un proiect de
Lege a teatrelor, ramas doar in ciorna
in arhiva sa. Legea votatad in iunie
1947 a pornit de la alte propuneri.

4 aprilie. Se casatoreste cu actrita
Eugenia Marian, avandu-i ca martori
pe Al. Rosetti si Maria Botta.

21 iunie. | se naste primul fiu,
Camil-Aurelian.

vara - toamna. Incearca sa infiin-
teze o companie teatrald (avand ,ca
asociat participant" Fundatia Mihai )
sub titulatura ,Teatrul de arta", cu un
,Seminar de regie experimentald" in
completare. Mai contribuie cu fonduri
actrita Maria Botta si D. Kiihnberg.
Trupa cuprindea mari actori ca G.
Storin, lon Manolescu, Eliza Petra-
chescu s.a., dar si nume neasteptate
ca Henriette Yvonne Stahl, Lucia De-
metrius, Anisoara Odeanu, Florica si
Marcela Cordescu. (Proiect nerealizat)

17 noiembrie. Incepe colaborarea
la Fapta (director: Mircea Damian) cu
articolul ,Intelectuali, spre stanga“,
intéi cu rubrica zilnica, apoi sporadic.
1948 - ianuarie - octombrie. Studiaza
frenetic documente istorice. Scrie
piesa Bdlcescu, pe care o citeste la
Teatrul National din Bucuresti, in fata
directorului Zaharia Stancu si a
actorilor in 20 - 21 octombrie 1948,
dupd care incep repetifile (ades
intrerupte), sub conducerea autorului.

Devine membru al Academiei
R.P.R.

25 octombrie -~ 17 martie 1949.
Repeta piesa Balcescu in calitate de
regizor, la 17 martie conducerea re-
petitilor fiind preluatd de Sica
Alexandrescu.

1949 - 15 aprilie. Premiera piesei
Bélcescu, cu Mihai Popescu in rolul
titular (o mare creatie dupa pérerea
unanima a publicului si a criticilor). In
distributie: Tantzi Cocea, Titus Lap-
tes, lon Fintesteanu, Valeriu Valen-
tineanu, Eugenia Marian, Al. Critico,
Marcel Anghelescu, Gh. Ciprian, Al.
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Giugaru s.a.

Primeste pentru piesa Bélcescu,
aparuta si in volum, ,Premiul de Stat
pentru dramaturgie”.

mai. Este evacuat, impreund cu
familia sa, din apartamentul 57 al
imobilului din Calea Victoriei 63-69
de portarei, ,la staruinta reclamantei
Societatea Anonima Miniera MICA,
devenitd dupa nationalizare Centrala
Auro-Argintiferd si a Metalelor Nefe-
roase”. Se mutd in strada Brezoianu
la numarul 52.

1950 - 6 mai. | se naste al doilea fiu,
Octavian-Eugeniu.

iunie. Apare volumul de nuvele
Turnul de fildes, la Editura pentru
Literatura si Artd, cuprinzand: Turnul
de fildes, Moartea pescarusului si
Manusile. ”

octombrie. Incepe documentarea
pentru romanul de mari proportii Un
om intre oameni. In biblioteca sa au
ramas mii de fise legate de aceasta
documentare. Pierdute, majoritatea,
cate mai existd se afla la Muzeul
Literaturii Roméne si la Biblioteca
Academiei (Sectia manuscrise).

1952 - ianuarie. Incepe redactarea
romanului Un om intre oameni, din
care se publica fragmente in Viafa
romaneascd in cursul anului 1953.
1953 - 6 ianuarie. La Teatrul National
din Cluj, Balcescu, regia: Marius
Oniceanu; decoruri: Mircea Matca-
boji; costume; Eliza Urcan. Cu: Mihail
Laptes Dorna (Balcescu), Constantin
Anatol (Arapila), Mircea Basta (Dami-
an Tabacul), Gheorghe Busuioc, Ma-
ria Comsa, Gheorghe Cosma, Maria
Cupcea, Viorica Dumitriu, Octav Eni-
garescu, George Ferra, Aurelian
Gheorghe, Cristea Hristea, Stefan
Moisescu, Cornel Sava, Valeriu llie
Suchi, lon Talvan.

1954 - ianuarie. Apare volumul | din
Un om fintre cameni.

martie. Tine o comunicare la Ins-
titutul de matematica al Academiei
R.P.R., intitulatd Despre o matematica
angajatd si o geometrie conditionala,
care este o intoarcere, dupa ani, la
studiul matematicii inceput in anii '40.

22 aprilie. Este sarbatorit si deco-
rat cu ocazia implinirii varstei de 60
de ani.

1954-1955. Scrie vol. Il la Un om
intre cameni.

Scrie scenariul cinematografic
Balcescu, ale carui variante au fost in
numar de 10, de la a treia incolo
intervenind cu texte proprii o serie de



alti autori. S-au pastrat in arhiva C. P.
referate asupra scenariului, rizibile,
acum, in absurditatea pretentiilor lor.
Imputérile nu se referau la neprice-
perea scenaristului in domeniul artei
cinematografice, ci erau, in general,
considerente dogmatice. S-a mai
pastrat un caiet (actualmente in po-
sesia Muzeului Literaturii) intitulat
Note si referate la scenariul Balcescu
(din care au aparut extrase in Manus-
criptum nr. 3/1973), scris cu sincerita-
tea si disperarea unui adevarat jurnal.
1955 - 29 mai. Tine o conferinta des-
pre prietenul si discipolul sau Mihail
Sebastian, la 10 ani de la disparitia
acestuia.

iunie. Apare vol. Il din romanul Un
om fintre cameni si, cu sumele inca-
sate de la cele doua volume, isi cum-
para o casa in Bucuresti pe Aleea
Gaillac nr. 3, acum Aleea Camil Pe-
trescu.

vara. Elaboreaza Note despre teo-
ria studiului matematicii prezentate
de pe pozitia unui teoretician al
stiintei, in genere.

august. Face o calatorie pe Duna-
re, retinuta prin cateva notatii pastra-
te in arhiva.

toamna. Tine o comunicare la
Academia Romana despre Matema-
tica axiologica.

10 octombrie 1955. La Institutul
de Arta Teatralda si Cinematografica
este pusd in scend piesa Bélcescu,
regia: Beate Fredanov, cu: Gheorghe
Cozorici (Balcescu), George Constan-
tin (Avram lancu), Valentin Arndutoiu,
Constantin Rautchi, Victor Rebengiuc,
Dumitru Rucareanu, Anca Veresti.

noiembrie. Tine o cuvantare la
»conferinta cadrelor artistice si de
conducere din teatrele dramatice”,
din care s-au pastrat doar cateva no-
tatii revelatoare pentru nemultumirea
dramaturgului fata de starea
institutiilor teatrale si repertoriul lor.
1955 -1 956. Lucreaza la vol. Ill
(neterminat insd) din romanul Un om

intre oameni, care apare postmn.

Scrie piesa Caragiale in
lui, din care apar fragmente in mvista

Viata romaneasca, in 1957.
1956 - martie. Participa la ,Consfa-
tuirea tinerilor scriitori®. Desi in arhiva
sa au ramas notafii despre datoria
scriitorilor impliniti fatd de tanara ge-
neratie, nu avem nici o datd certa
daca a tinut sau nu un discurs.
Scrie poemul eroicomic pentru

copii Papuciada sau povestea despre
armata viteazului Papuc, dar, desi

avea contract cu Editura Tineretului,
cartea e respinsa, deoarece ,perso-
najul negativ' era Urs si s-a consi-
derat ca trimiterea este la U.R.S.S.
Apar fragmente doar in Viafa roméa-
neascd in acelasi an, iar volumul s-a
publicat postum.

martie. Cu ocazia reeditarii roma-
nului Ultima noapte de dragoste, inta-
ia noapte de rézboi, autorul scrie o
lunga prefata autobiografica, intitulata
Cuvént dupé un sfert de veac.

1 aprilie - 1 mai 1957. Infiinteaza
si conduce, in calitate de presedinte
al colegiului de redactie, revista Tea-
trul, in care publica importante arti-
cole de teorie teatrald. Primul articol:
Obiectivitate-obiectivism.

octombrie. Apare volumul Nuvele
in Editura de Stat pentru Literatura si
Arta (ESPLA), cuprinzand titlurile: Cei
care platesc cu viata, Manusile,
Moartea pescarusului, Turnul de fil-
des, Un episod, nuvele la care autorul
face completéri fatd de editiile ante-
rioare. In arhiva scriitorului exista un
exemplar la care autorul a mai facut
corecturi ample si adaugiri spre reti-
parire.

Spre finele anului, scria intr-un
caiet: , Tot felul de note literare, me-
dicale s.a. Nemultumiri. 7 piese neju-
cate niciodata. Darea afara de la tea-
ru. Doua comandate, acum in manus-
cris (Roata norocului, Caragiale). Ulti-
ma oard jucat in 1949 cu Balcescu,
scos in 1950, In afara de Balcescu,
nu am mai fost pe afis din 1946 cu
Mitica Popescu".

1957 - martie. Apare un volum de
Versuri, ultimul ingrijit de scriitor,
volum antologic, insotit de o postfata
a autorului si o prefata de Georgeta
Horodinca (ESPLA). Spre sfarsitul
anului, apare si traducerea in limba
franceza a romanului Un om intre oa-

meni (la Editions en langues étran-

es - Bucuresti), efectuata de Aurel
ge Boisteanu, singura traducere

la m autorul a putut urméri o parte

din text.

marti, 13 mai, ora 23,20. Se stinge
din viata la Bucuresti.

Dupa disparitia scriitorului, apar
nenumarate editii de inedite si ree-
ditari, dar cea mai importanta ramane
seria Opere, 6 volume, ingrijite de Al.
Rosetti si Liviu Célin (Editura Minerva),
intrerupta si ea de disparitia celor doi.

Florica ICHIM
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TEATRUL LUI CAMIL PETRESCU
PE SCENELE ROMANESTI
DUPA 13 MAI 1957 ’

11 septembrie 1958 - Teatrul Dramatic ,Radu

Stanca" Sibiu, Suflete tari. Regia: Radu Stanca

1963 - Act venefian. Teatrul ,C. |. Nottara",

premiera absoluta. Regia: Emil Mandric

10 februarie 1964 - Teatrul ,Maria Filotti" -

Braila, Sufiete tari. Regia: C.Sarbu

‘2'0'"&‘1‘964 - Tﬁau'ulEl:AugicipaI Ploiesti, Act
regia: Harry Elia

15 octombrie 1964 - Teatrul National ,Vasile

Alecsandri” lasi, Balcescu. : Crin Teodorescu

7 noiembrie 1964 - Teatrul ,Victor lon Popa"

Bérlad, Mitica ! regia: Mihai Zirra

14 noiembrie 1964 - Teatrul Dramatic Galati,

Mitica Popescu. Regia: lon Maximilian

28 noiembrie 1964 - Teatrul de Stat ,Sica

Alexandrescu” Brasov, Jocul ielelor. Regta

lon Simionescu

15 ianuarie 1965 - Teatrul Maghiar de Stat

Cluj, Suflete tari. Traducerea: Jené Hoban;

am%mfml »Toma Caragiu Plo-

iesti, Mitica qlgta ghe lonescu
|'4!_"7 nn‘lieR1 G Dem ? B't:curestl Miticd
opescu. Regia: in
2 octombrie 1965 - Teatrul Mic Bucuresti,
Jocul ielelor. Regia: Crin Teodorescu
8 ianuarie 1 - Teatrul ,l. D. Sarbu"
Petrosani, Suflete tari. Regia: Marcela Soma
15 martie 1966 - Teatrul ,A. Davilla" Pitesti,
Miticd Popescu. Regia: Mihai Radoslavescu
26m¢‘tie 1966 - Teatrul National Craiova, Act
e%esGeor ta Tomescu
eatrul National ,Vasile
Alecsandn" Ias| Miticd Popescu. Regia:
George Dem. Loghin
2 octombrie 1966 - Teatrul German Timisoara,
Suflete tari. Traducerea: Mariana Sora; Regia:
Constantin Anatol
7 octombrie 1966 - Teatrul National Targu
Mures (sectia romana), Miticd Popescu. Regia:
Mlhal Dimiu
27 noiembrie 1966 - Teatrul Dramatic ,Maria
Filotti" - Braila, Act venetian. Regia: lon Dinescu
20 decembrie 1966 - Teatrul Natvonal Timisoa-
ra, Miticd Popescu. Regia: Marietta Sadova
30 dooanl:rb 1966 - Teatrul Maghiar de Stat
Cluj, Act geneﬂaonn 1F"raducerea Gyorgy
oshazy ia: Otto Rappaport
- Teatrul de Stat Oradea,
Actvemﬂm R ia: Marietta Sadova
7 octombrie 1967 - Teatrul National Craiova,
Suflete tari. Regia: Georgeta Tomescu
9 octombrie 1 Teatrul Maghiar ,Csiky
Gergely" -Tirmsoalal,q ve&atﬂag Tradugea
ay Janosrw egia; Otto
%'%'cumu gﬁ - Teatrul Mlh&l minescu"
- i femeia pe care o iubesc.
Rmme Miletineanu
:J?aa W 1967 - Teatrul g:ge:url‘;n Piatra
venetian. Regia: iel Negri
13 decembrie 1968 - Teatrul A. Davilla - Pi-
testi, Bélcescu, Regia: Constantin Dinischiotu
14 februarie 1%9 Teatrul National Targu
Mu'es. Actvem‘hn. Traducerea: Jaonoshazy

egia: Emil Mandric
11(, &lla 1969 - Teatrul A. Davilla - Pitesti,

Act venetian. Regia: Marietta Sadova
10 ocaxrhin J‘aantul CI A P%t;:tules-
cu" - Resita, Suflete egia: loana Ottescu
octn:ﬁ?a 1971 - Teatrul National Targu
Mues. Jocul ielelor. Traducerea: Janoshazy
G gy; Regia: Emil Mandric
lanuarie 1972 - |.A.T.C. - Bucuresti, Act
vemﬁan Regia: Musata Mucenic
14 octonixie 1972 - Teatrul de Stat Arad, Act
venetian. Regia: Gheorghe Miletineanu

20

9 noiembrie 1972 - Teatrul de Stat Turda, Act
venetian. Regia: Dan loan

1 iulie 1973 - Teatrul National Bucuresti, Dona
Diana. Regia: Victor Moldovan

21 octombrie 1973 - Teatrul ,Valah" Giurgiu,
Mitici Popescu. Regia: Olimpia Arghir

27 noiembrie 1973 - Teatrul National
Timisoara, Suflete tari. Regia: loan Taub

25 aprilie 1974 - Teatrul de Nord Satu Mare,
Miticd Popescu. Regia: lon Deloreanu

3 august 1974 - Teatrul National Craiova,
Mitica Popescu. Regia: Georgeta Tomescu
30 decembrie 1974 - Teatrul National
Bucuresti, Danton. Regia: Horea Popescu

1 august 1976 - Teatrul ,Sica Alexandrescu”
- Brasov, MiticA Popescu. Regia: Petre Bokor
22 octombrie 1976 - Teatrul National ,Vasile
Alecsandri* lasi, Act venetian. Regia: Adrian Lupu
20 septembrie 1977 - Teatrul National Timi-
soara, Jocul ielelor. Regia: loan leremia

Un coleg malitios imi spunea zilele trecute cé
atunci cand incepi sa joci personaje fard nu-
me, te apropii cu pasi repezi de pensie. Se re-
ferea la ultlme/e mele roluri, Profesorul de mu-
zica din Bl Igentllom si Primul procuror
din Jocul lor. Nu avea dreptate. Cele doua
adevdérate partltun la care se referea imi sunt
dragi, deopotriva. In plus, Primul procuror imi
aminteste de intdlnirea mea cu piesa lui Camil
Petrescu, de acum 30 de ani! Eram, pe atunci,
tandr actor la Teatrul National din Timisoara si
am fost distribuit intr-un rol cu nume, Toma,
dar... fara vorbe. La propunerea mea, regizo-
rul a acceptat sd joc personajul exprimandu-
ma numai prin gesturi si, vd marturisesc fard
falsd modestie, eram aplaudat aproape la
fiecare intrare in scend. Ceea ce dovedeste ca
limbajul verbal poate fi, uneori, inlocuit cu
succes de cel al semnelor, al pantomimei.

Acum, ca sa-i rdspund colegului meu malitios,
joc, intr-adevar, un rol fard nume, dar cu vor-
be si, care, datorita punerii in scend, consider
cd este o izbanda actoriceascd. Si imi doresc
sd ma reintalnesc cu regizorul Claudiu Goga
cat mai curdnd, nu peste alti 30 de ani, cum
s-a intdmplat cu piesa lui Camil Petrescu.

Eugen CRISTEA

15 noiembrie 1977 - Teatrul National ,Vasile Alec-
sandri' - lasi, Jocul ielelor. Regia: Florian Tudor.
30 iunie 1980 - Teatrul Dramatic Baia Mare,
Act venetian. Regia: Constantin Codrescu
15 decembrie 1981 - Teatrul ,,C.A Petculescu”
- Resita, Miticd Popescu. Regia: Dan Stoica
2 aprilie 1982 - Teatrul National Bucuresti, Act
venetian. Regia: Mihai Berechet;.
7 septembrie 1983 - |A.T.C. - Bucuresti,
Suflete tari Regia: Cristian Hadjiculea
16 iunie 1985 - Teatrul ,|.D.Sarbu" - Petro-
sani, Act venetian. Regia: Nicolae Gheorghe
15 ianuarie 1986 - Teatrul National Bucuresti,
Jocul ielelor. Regia: Sanda Manu;
5 noiembrie 1986 - Teatrul ,Andrei Muresanu”
- Sfantu Gheorghe, Act venetian. Traducere:
g’ LJanoshazy: Regia: Janos Marton
1988 - |.A.T.C. Bucuresti, Profesor dr.
Omu. Regia: Adriana Popovici
23 septembrie 1995 - Teatrul ,Lucia Sturdza
Bulandra®, Patul lui Procust. Dramatizarea si
regia: Catalina Buzoianu
16 noiembrie 1997 - Teatrul ,Lucia Sturdza
Bulandra®, Danton (fragment, in spectacolul
»1794"). Regia: Alexandru Darie



Mircea™Albulescu, llinca T“wov;.g W

{EPLICILE AVEAU ALT ECOU

Am avut fericirea sa interpretez pana acum trei dintre cele mai frumoase roluri din
piesele lui Camil Petrescu: "Tita" din Balcescu, "Lucille Desmoulins" din Danton si
“Maria Sinesti" din Jocul ielelor. Toate trei in spectacole memorabile pentru teatrul
romanesc, puse in scend de Horea Popescu si Sanda Manu. Toate trei in montari
scenice cu distributii extraordinare. Toate trei au ramas undeva, intr-un colt al
sufletului meu ca amintiri de neuitat.

t Dar a fost o seara, o seara anume, o seara speciala. O seara care a oprit istoria
si a schimbat destinul nostru. O seara in care am simtit inceputul sfarsitului. Era
seara de 20 decembrie 1989. La Sala Mare se juca Jocul ielelor, spectacol care
avea sa fie ultimul jucat la TNB in 1989. Regia: Sanda Manu. Scenografia: Mihai
Tofan. Gelu Ruscanu: Ovidiu luliu Moldovan. Saru Sinesti: Mircea Albulescu.
Penciulescu: Constantin Diplan.

Stiam multi dintre noi ce se intdmpla la Timisoara. De aceea starea noastra, a
actorilor, era diferita de cea din alte seri. Vorbeam la cabine cu unii colegi despre
ceea ce se intdmpla. Disperarea si speranta rabufneau prin toti porii. Cand a
inceput spectacolul am simtit aceeasi energie si in public. Reactiona diferit.
Replicile aveau alt ecou. Si pe scend, si in sala era un freamat care nu putea fi
controlat. Si a inceput sirul de aplauze la replici la
care nu se aplaudase niciodata. Erau cele ale lui
Penciulescu din actul lll: .
"Asta-i societatea roméaneasca... Toti sunt, rdnd pe

4 rand, victime si calai... Toti sunt legati intre ei, tofi

. sunt, daca nu frati, veri, ori au stat pe aceeasi stra-

: da, sau au invatat la aceeasi scoald.. sau si mai

! obisnuit.. au facut afaceri impreuna... Partidele
politice roménesti nu au aderenti, ci aderente”.

‘De aceea sunt necesare revolutiile... ele
transeaza..."

“Nimeni nu are interes sa indrepte Iuamla in Tara
Romaneascd. In afard de tara insasi..."

Nu stiu nici acum daca Diplan a jucat altfel. Poate
ca a spus replicile cu intentie mai precisa. Poate ca

Ovidiu luliu Moldovan, George Motoi

é%.

nu. Nu stiu. Ceea ce stiu este ca nu a fost o seara -
ca toate celelalte. A fost o seara fierbinte pentru , ,
fiecare dintre noi, cei de pe scena si cei din sala. > // ;
Revolutia inceputa la Timisoara ajunsese la 'Q '
Bucuresti. , !
linca TOMOROVEANU -y -
Mﬁ:.“,



|nlreaga opera daruitd culturii romanesti
de Camil Petrescu - poezie, teatru, roman,
eseu, filosofie etc. pivoteaza in jurul unei
axe unice, care € o metoda filosofica
strictd de analiza a problemelor ridicate de
om, de gandire sau de viata. De obicei
scriitorii, chiar cei din prima marime,
lucreaza asupra materialului ales, direct i
primar: lucrarile pe care ni le dau sunt
reactiuni nascute instinctiv si amorf din
contactul cu realitatea. Mestesugul
scriitorului modelazd apoi acest material
prezentandu-l in forma artistica.

Camil Petrescu procedeaza invers: d-sa nu
da voie realitati sa i se impuna: mai
curand i impune spiritul d-sale viguros
fortdnd-o sa se detaseze de detalii, sa
ramana esenta ei pura, sa se arate in ceea
ce este, nu in ceea ce poate fi. De aici un
realism uneori brutal aproape care
strabate operele d-sale. Acest mod de a
face literaturd, este adevarat, fisi
selectioneaza singur cititorii, excluzand pe
cei care nu pot face parte de drept dintr-o
anumita elita intelectualda si explicand in
acelasi timp neintelegerile continue
intdmpinate de opera lui Camil Petrescu.
Am descifrat aceasta metoda in cartile d-
sale literare, mai inainte de a avea bucuria
sa cunosc personal pe Camil Petrescu,
mai inainte de a avea privilegiul de a
cunoaste impresionantul efort pe care I-a
facut pentru a scrie Doctrina substantei
(astazi pusa la adapost de toate pericolele
chiar si de stupiditatea zambetelor).

-

Se poate spune ca a contat in filosofie nu
atat solutiile relative pe care le-a adus un
filosof, cat metoda sa particulara.

Raman puncte de rascruce in istoria
gandirii omenesti, un Aristotel, un Des-
cartes, un Kant, un Bergson sau un
Husserl. Pentru ce? Pentru ca ei au fost
creatorii unor metode noi de cunoastere.
Ei bine, Camil Petrescu si-a pus o
problema pe cat de indrazneata pe atat
de mare: descoperirea unei noi metode,
metoda substantialista care sa invinga si
sa inlature dificultatile de care s-au lovit
toate celelalte metode dovedite
insuficiente.  ,Doctrina  substantei”
infatiseazé aceasta metoda si o aplica la
diverse probleme puse de spiritul filosofic
si stiintific. In ce constd aceastd metoda?
In aceea ca ea da posibilitatea celui ce o
manuieste sa obtina ceea ce e realitatea
purd, ceea ce concretul pur, substantial a-
si spune, a unui lucru, a unei probleme si
nu abstractul mort, din care se compune
la suprafatd si de care s-a ocupat spiritul
european de la greci incoace. Imi veti cere
poate sa va spun mai mult. Recunosc ca
nu pot si daca ma intrebati de ce, va voi
aminti ca o asemenea cerere a fost facuta
lui Hegel de Victor Gousin = anume de a
infatisa dialectica hegeliana pe o pagina.
Hegel a refuzat recunoscand ca e cu
neputinta sa faca acest lucru. Cu atat mai
mult am dreptul sa refuz si eu.

Anton DUMITRIU

CANMIL

999 oo o

Cum s-a zis despre lonel Bratianu ca pute de simpatic ce
era, despre Camil Petrescu se spune ca-i talentat de pute.
Pe tot ce a pus mana autorul de azi al Mioarei, si slava
Domnului, pe ce n-a pus mana? s-a cunoscut numaidecat.
El da o culcare noua si firului de iarba pe care-| atinge. Neli-
nistit, de nelinistea chiar a vantului, de nelinistea apelor, el
bate totdeauna incotrova, si chiar de-anderetelea, ca sa nu
stea pe loc, infricosat ca nu cumva sa prinda radacini. As
spune despre Camil Petrescu ca e ca o floare care umbla
pribeaga, sfiindu-se de impamantenire - vreau sa zic o tul-
pina cu flori in hoinarie, un buchet célator, cu tot soiul de
petale in snopul lui. (...)

Nici azi nu se dumiresc prea bine confratii, ce e la urma
urmei Camil Petrescu. Cand il cred poet, el e romancier;
cand au stabilit ca e romancier, el e autor de teatru. Nici
nu s-au invatat cu el autor, ca e matematician. Cand incep
sa se deprinda cu aceasta faza, Camil Petrescu se martu-
riseste filosof. in toate cazurile el refuzi si afirme ca e
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scriitor si totusi e scriitor... Eu as prefera sa-| stiu atat:
scriitor. Este el mai mult decat un scritor? Este el mai
putin?... Ceea ce-i sigur, este 0 mare individualitate. (...)
Camil Petrescu a excelat in toate capitolele spiritului
enciclopedist, care- caracterizeaza. E poet; un adevarat poet;
€ prozator; cu adevarat prozator; in proza a emis o teorie, ca
un scriitor nu trebuie sa fie artist, ci grefier. E autor de teatru
adevarat. E si critic incisiv. Ca matematician n-as putea sa-i
masor valuta aritmetica. lar ca filosof nici atat: filosofia i face
neintelegerii mele brute o detestabild oroare... in toate
diametralele opuse, Camil Petrescu are talent, ceea ce m-
ar inclina s cred ca se bucura de haruri exceptionale. intr-
0 vreme |-au pasionat boxul si mingea lovitd cu piciorul;
chiar si strategia militara, dar aceasta ca o recreatie...
Autorul Mioarei poate fi asemuit cu o boare de mireasma
care trece prin toate apartamentele intelectului: din odaie
in odaie, egal, nemodificat si insesizabil.

Tudor ARGHEZI



Cei care n-au vizut in ochii senini ai
prietenului meu Camil Petrescu dorinta de
infaptuiri, siguranta lor, cei care nu l-au
citit sau citindu-l, au aruncat trecutului
impresiile lor bune, |-ar sfasia azi, findca
scrisul lui le cere s reia obiceiul cercetarii
atente.
Aceasta supara pe grabiti nostri. Si le
trezeste invidia preocuparilor alese. lar
bravadele de copil teribil ale lui Camil
Petrescu fi scot din fire. Dar pornirea lor nu
tine viata in loc si nu va impiedica
niciodatd ca opera lui Camil Petrescu sa
ramaie intreagd pentru cei ce vor veni,
pentru cei ce vor cauta apa vie.
Nimeni nu-l va clinti din locul pe care il
ocupa in literatura romaneasca.

lon VINEA

CeeacenuisepoateiertadluiCamil
Petrescu si ceea ce enerveaza atat de mult
la d-sa, este inconformismul, elanul
independent al miregu sale activitati.

in poezie, in teatru, in roman - mai nou Si
in filosofie — dl Camil Petrescu n-a tinut sa
fie asemenea altora, nu s-a simtit terorizat
de temele si mestesugurile consacrate.
Autorul Mioarei nu s-a asemanat - n-a vrut
sa se asemuiasca! - decét cu sine insusi.
Era singurul mod de a fi sincer, lucid,

categoric...

yA § P

- Ce naiba-ti mai place la Camil acesta al tau? m-a
intrebat de curand, cu un hartag bine temperat, o femeie
altfel distinsa, deloc proastd si nici lipsitd de optiuni
superioare. Avea haz - un haz involuntar, camilian, caci
Camil se dadea in vant si vibra ca un zmeu de copil la
aceste tutuieli ale pedestrului cu valorile. In umé cu 25 de
ani, Camil fusese al nostru, mmm al meu.
Mortii au si ei, politica lor... Mi-am ing L

sa-i reamintesc, daca uitase, ca tocr
consolideaza in noi spiritul lui Ladima, ‘Gheorghidi
asa cum venind la mine, odata, intr-o seard, in

o periuta de dinti, ea-nudédméprhﬂsenzaﬁecédoamna
T. exista. Camilienii merg toata ziua cu asemenea somatii la
ei, repetandu-si cu dulce si inrait masochism replicile cu care
sunt ridiculizati, contestati si ingropati: ,Ce vrei, dom’le, sa
schimbi lumea cu Kant al dumitale?.. Cu Stendhal al
dumitale... Cu Bergson al tau... Cu Proust al vostru... stii
bancul cu rata? 'Rat'ai dracului de intelectuali!"

Grandoarea flaubertiana a acestei vulgaritati (notre oncle
Gustave definea burghezul cu ,le vulgaire®...) consta in
aceea ca - prin insasi forta misterioasa a alierii posesivului
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Vasile NETEA

AW

mic cu numele mare - Kant, Stendhal, Camil devin, intr-
adevar, astfel, ai tai. Insaraciti, dispretuiti ,de noi si ai
nostri®, dezmosteniti, deposedati de o valoare sublima si
practica pentru existenta tuturor, redusi doar la a fi doar
proprietatea mea, ci de abia asa imi apartin, ma
imbogatesc si-mi dau, in exasperarea cu care vad ca-mi
sunt strict atribuiti, patetismul acelui: ,mie, rede-ma"“...
Mie ma redau, iubind fard de plictis opera Ilui Camil
Petrescu, furia, candoarea si darzenia cu care nu intelegea
sa-si schimbe valorile pe mosteniri care-l mituiau ca sa
renunte la ,Kant al lui", detestand integrarea intr-o lume
desteapta foc unde Eminescu, ,ceara ma-sii" - vorba unui
autre - nu-i al nimanui, demnitatea e intotdeauna o teorie
a chibritului, iar dispretul fata de idee si ideal e la mintea
cocosului. Refuzul lui laic fata de sfanta vulgaritate, ura lui
pe ,desteptaciunea” evidentelor, exasperarile lui in acest
obsedant conflict dintre fragilitatea si ineficienta simtirii
autentice si vigoarea nesimtirii au intrat in tremurul
permanent al fiintei noastre intelectuale, printre instinctele
noastre de aparare spirituala.

Radu COSASU



Marius Stanescu, Irina Movila
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JOCUL IELELOR

Greu as putea sa uit vreodata rada-
cinile sociale ale carierei mele de
trudnic intr-ale scrisului. Student, soli-
citat de toate contradictiile si mirajele,
ma intorceam, pe inserate, inir-0
sdmbata din mai 1916, cu obrajii in-
cinsi de invidie si dezgust, cu pumnii
stransi de infrigurare, de la o ,bataie
de flori" de la ,rondul al doilea" de la
,sosea"... Ultimele echipaje, cu po-
doabele florale zdrentuite de ,bom-
bardamente”, se intorceau si ele,
starnind curiozitatea pietonilor; in pi-
cioare, pe perne, evantalii de femei ti-
nere si fete cu obrajii aprinsi de ba-
talie aruncau ramasitele cosurilor, ga-
roafe, margaritare, bujori... Zdrobite in
picioare, corolele erau impinse spre
rigolele trotuarului, amestecate cu
resturi de ziare, pe care privirea agera
a tanarului de doudzeci si doi de ani
putea descifra din mers, chiar la ora
aceea, titlurile stiute de altfel pe
dinafara, despre gigantica macinare
de la Verdun... Intelegeam atunci ca
lumea asta nu e ,cea mai bunad cu
putintd“, ca Leibnitz nu avea drep-
tate. In sdmbata aceea, s-a desprins
din mine insumi autorul dramatic si
intr-o saptamana, lucrand insetat zi si
noapte, am scris, intr-o camera mobi-
latd de pe langa Arsenal, prima ver-
siune din Jocul ielelor care trebuia sa
fie drama imperativului violent si ca-
tegoric al ,dreptatii sociale"... A doua
versiune a fost scrisa pana pe la mij-
locul lui iunie si cu
ea m-am incalcit in
jocul inextricabil al
antinomiilor in asa
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Am scris doua ver-

Sl o e ooy oo 45 AT fohrrs sz siuni in cursul lunii

Cesprrs i Heulonl Ypryenian o,

Facsmil din scrisoarea adresata de autor Luciei
Sturdza Bulandra in 1923

/el 26" 1Ulie, cu aceeasi
i iutealda infrigurata
care intra pe atunci
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in mijloacele mele (pana pe la treizeci
de ani scriam o gazetd intreagad
singur intr-o noapte. Falsul tratat... de
altfel a fost scris si el in doua nopti,
Actul venetian in trei zile). Am fost
mobilizat la 1 august, m-am intors,
ranit, in septembrie, am citit piesa
intdiului ascultator, Marin lliescu, am
discutat-o cu el langad patul lui de
zécere grea in noptile cand se dadea
alarma si cand Zeppelinul aparea ca
o ,havand" de argint, ideald in
inaltimile cercetate de proiectoare, iar
in doud sdptdmani am scris-0 din
nou. Am reluat lucrul cand m-am
intors din Moldova, in iulie 1918, ci-
tind din doua in doua saptamani cate
0 versiune noud, langa patul in care
gandea in gips Marin lliescu, cu audi-
tori in jur, sporiti ca numar. Piesa era
in aceastd formd mereu structurata
pe tablouri; erau, cred, vreo sapte,
opt. Am citit-o intr-o zi si in casa fos-
tului meu profesor de roméana, care a
fost surprins de ce poate incapata-
natul sdu elev, dar mi-a recomandat
sé accentuez indeosebi partea senti-
mentald, dandu-mi drept pilda, cu un
soi de emotie, pe H. Bataille. O alta
Jecturd”, facutd in casa unui mare
scriitor, mi-a adus din partea acestuia
observatia ca o piesa buna de teatru
trebuie sa fie neaparat in trei acte si
mi |-a dat ca exemplu pe Bernstein
care zguduia in timpul acela teatrele
bucurestene si din piesele caruia de
altfel, in treacat fie zis, studiasem teh-
nica dialogului. M-a convins, iar pe la
inceputul lui octombrie citeam |ui
Marin lliescu noua versiune in trei ac-
te, pandind pe sub gene norul sau lu-
mina pe fruntea lui. N-as putea spune
ca pana la urma a fost consternat,
dar avea privirea intaratata a cuiva
care e indragostit de o fatd frageda
de saisprezece ani, cand aceasta,
convinsa ca i va face lui impresie,
vine cu ruj pe buze, genele date cu
carbune si cu obrajii sulimeniti, asa
cum a auzit ea ca trebuie sa fie o
femeie frumoasa. ,Ai stricat piesa."
»Fa-o la loc in tablouri®. Marin lliescu
era cel mai bun elev al lui Mihail
Dragomirescu, abia terminase Univer-
sitatea cand a fost tintuit in pat de o
tuberculoza a sirei spinarii, cu tot tru-
pul aproape in gips. Era negru si in-



desat ca un precupet oltean, cu fata
rotund si sprancenatd, inca mai inne-
gritd de barba rasd la ftrei zle, dar
cand radea porneau din centrul figurii
lui cu dintii albi iradiatii pana la urechi,
ba incretea cordial si fruntea. De trei
ani de cand era in pat, era de o voie
buna nepamanteasca, cel putin cand
era lume de fatd. Altfel, fraza ii era
totdeauna muscatoare si informatia
neasteptata... Mai térziu, asa mi-l in-
chipuiam, de departe, fizic pe Thibau-
det... La discutiile nesfarsite de pe la
felurite institute de critica infiintate de
,Mihalache" Dragomirescu, dialectica
lui Marin lliescu, altfel joviald, era greu
de biruit. Nu-mi aduc aminte daca a
publicat ceva, dar nici unul dintre ele-
vii profesorului, nici cunoscutul Triva-
le, nu avea nici pe departe posibilita-
tile de intuitie artistica ale Iui Marin
lliescu si bineinteles nici Mihail Dra-
gomirescu insusi. A murit chiar prin
toamna aceea dupa ce fusese frans-
portat acasa pe Olt, la Dragasani cred,
in podgoriile iubite, caci anii de razboi
nu ingaduiau o cura solara la mare.

Dar amintind dintre putinii tovarasi de
acum 30 de ani - nu pot uita, dintre
cei disparuti prea devreme, un alt
prieten, cald si impetuos, al Jocului
lelelor, care, dupa stramutarea de pe
langa Arsenal, era musafir zilnic in
bucéatarioara din strada Plantelor,
transformata in locuinta de dramaturg
debutant, Henri Gad. Pamfletar de
indarjit talent, pretuit in redactiile de
stanga, indeosebi, el facuse din
aceasta lucrare ,,0 cauza" pentru care
lupta cu ardoare, mergand pana
acolo ca intr-o zi s-a prezentat, into-
varasit de camaradul francez din tran-
seele de pe Valea Sisitei, Neviere,
acesta inca in uniforma lui de loco-
tenent, domnisoarei Maria Ventura,
argumentandu-i agresiv ca trebuie
neaparat sd joace aceastd piesa a
unui tanér talent necunoscut, de care
garanteaza el ca va fi un mare autor
dramatic. Henri Gad a si publicat de
altfel intr-o revistd saptamanala un
articol despre Jocul ielelor, pe care el
0 anunta ca o mare lucrare de virtuti
ibseniene sau asa ceva, cum de altfel
in noaptea premierei Sufietelor tari,
dupa caderea cortinei pe ultimul act,
avea sa scrie in foaia d-rului Lupu al
carui redactor era, un articol de im-
presii, arzator ca o tortd. Nu mai e
nici acest pretios prieten astazi in via-
ta, care dupa ce se impusese, la Pa-

ris, printre vizionarii revolutionari ai
regiei filmului, se prabusea lovit de o
maladie fulgeratoare.

Asa in trei acte, piesa a fost citita in
urma la Tudor Arghezi, acasa, si fap-
tul a fost notat de un asistent cu un
comentariu binevoitor in ziarul Argus,
la care aveam sa scriu eu insumi cro-
nica dramatica, peste vreo cinci ani.

Am obtinut dupa oarecare stéruinte o
lectura la Teatrul Comedia, la care au
asistat Tony Bulandra, lon Manolescu
si Storin. S-a hotarat jucarea neintar-
ziati a piesei. Efectiv a fost pusa in
repetitie prin ianuarie, cu o distributie
care cuprindea pe d-na Lucia Sturdza
Bulandra, lon Manolescu, G. Storin,
Al. Mihalescu (acum la Paris), |. lan-
covescu, |. Constantiniu (o mare reve-
latie in Fratii Karamazov) si alfii. Di-
rectia de scena o avea Tony Bulan-
dra. Refuzand sa modific, la cererea
autoritard a d-nei Bulandra, unele
replici (trei, patru) dupé ce scrisesem
atatea versiuni, am preferat sa retrag
piesa cu vreo zece zile inainte de
premierd. Intransigenta mea, care azi
mi se pare deplasata, era atatata si
de tonul imperios, si intransigent el
insusi, al interpretei principale. Am tri-
mis o scrisoare darza si dezolata di-
rectiei si am plecat la Timisoara.

Am reluat Jocul ielelor in 1945, refa-
cand piesa din nou intr-o0 succesiune
de tablouri din convingerea ca tot
forma initiald era cea mai indicata
pentru subiect, chiar daca arata mai
putina eficienta tehnica, decat o piesa
in trei acte. Dupa ce a fost culeasa si
paginata, cu ingaduinta nepretuita a
editorului si a tipografiei, am redactat-
o din nou, in 1946, la treizeci de ani
dupa intaia versiune, pastrand mereu
in titlu si in intentie apropierea ,Jocul
ideilor, jocul ielelor", actiunea dintai si
structura persona-
jelor, dar imbogatind
aspectele cadrului
(redactiei socialiste

initiale).

Camil PETRESCU §

ADDENDA LA §
FALSUL TRATAT |
in Teatru,
editie definitivd
1946-1947, |3
Editura
Fundatiilor Regale
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Raspunsul Luciei Sturdza Bulandra la scrisoarea
lui Camil Petrescu



MARIUS STANESCU

STUDII: 1989-1993 Academia de
Teatru si Film, Bucuresti, Sectia
Actorie, clasa prof. univ. Alexandru

Repan

ROLURI IN TEATRU: Teatrul "Odeon’
2006 Hamlet in Hamletmachine de H.
Muller, un spectacol de Dragos Gal-
gotiu; 2005 Cloten in Cymbeline de
W. Shakespeare, r: Laszlo Bocsardi ®
2004 Lordul Henry Wotton in Portretul
lui Dorian Gray dupa Oscar Wilde, r:
Dragos Galgotiu ® 2002 Mircea Aldea
in Gaitele de Al. Kiritescu, r: Al. Dabija
* 2001 Pip Thompson in Cartofi préjti
cu orice de A. Wesker, r: Alice Barb
Song Liling in M... Butterfly de D.H.
Hwang, r. Ada Lupu ® 1999 Pacecho
in Saragosa - 66 de zile de Jan
Potocki, r: Al. Dabija ® 1998 Spiridon
in O noapte furtunoasa de | .L. Cara-
giale, r: Mihai Maniutiu ¢ Aliosa in Fra-
tii Karamazov dupa F. M. Dostoievski,
r: Alexandru Vasilache ® 1995 Gower
in Pericle de W. Shakespeare, r:
Alexander Hausvater ® 1993 Dublul in
Richard lll de W. Shakespeare, r: Mi-
hai Maniutiu ® Gavrilescu in La tiganci
dramatizare de Cristian Popescu
dupad Mircea Eliade, r: Alexander
Hausvater; Nebunul in Intalnire in pa-
dure de O. Strahl, regia Catalina Bu-
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zoianu * 1991 Florindo in Mincinosul
de C. Goldoni, regia Viad Mugur ® Ralph
in Tragica poveste a doctorului Faust
de Marlowe, r: Dragos Galgotiu; Amiel
in ...Au pus catuse florilor... de F.
Arrabal, r: Alexander Hausvater, s.a.

COLABORARI: 2005 Romeo Daddi in
Nu se stie cum de L.Pirandello, r:
Laszlo Bocsardi, Teatrul Nottara;
1999 Kirilov in Variatiuni Dostoievski
dupd F. M. Dostoievski, r: Dragos
Galgotiu; 1996 Henric Il in Thomas
Becket de J. Anoiulh, r: Al. Repan,
Teatrul Nottara; 1993 Fortunato in
Galcevile din Chioggia de C. Goldoni,
r: Al. Repan, Teatrul Mic; Baronul in
Azilul de noapte de M. Gorki, r: Al.
Repan, Teatrul Nottara; 1991 Abad in
Pe cheiul de vest de B.M. Koltes, r:
Felix Alexa, Studioul Casandra s.a.

FILM S| TELEVIZIUNE: 2002 Turnul
din Pisa, r: Serban Marinescu; 2001
Noro, r: Radu Gabrea; 2000 Martorii,
r: Dan Pita si Serban Marinescu; Exa-
men, r: Titus Munteanu * 1998;
Femeia in rosu, r: Mircea Veroiu;
Ambasadori ciutdm patrie, r. Mircea
Daneliuc; Hitler al XVil-lea, r. Tudor
Marascu ¢ 1997 Breakout, r. M.
Armstrong, produs de BBC ¢ 1996 Eu
sunt Adam, r: Dan Pita; Don Carlos, r:
Eugen Todoran; 1995 Pepe si Fifi, r:
Dan Pita; 1994 Cel mai iubit dintre

paméanteni, r: Serban Marinescu; ¢

1993 Trenul din zori nu mai opreste
aici, r: Catdlina Buzoianu ¢ 1992 E
pericoloso sporgersi, r: Nae Caranfil;
Hotel de lux, r: Dan Pita; * 1991
Undeva in est, r: Nicolae Margineanu
PREMII $I NOMINALIZARI: 2007 No-
minalizat la Premiul UNITER pentru
cel mai bun actor pentru rolul Hamlet
din Hamletmachine ¢ 2006 Nominali-
zat la Premiul UNITER pentru cel mai
bun actor pentru rolul Romeo Daddi
din Nu se stie cum ¢ 2004 Premiul
UCIN pentru rol principal in filmele
Examen si Ambasadori cdutam patrie
* Cel mai bun actor la Festivalul Inter-
national de Film Anonimul, Sf. Gheor-
ghe pentru rolul principal din Examen
e 2002 Ordinul National pentru merit
in grad de Cavaler * 2001 Premiul cri-
ticii acordat de AICT in cadrul Galei
UNITER pentru rolul Song Liling din
spectacolul M...Butterfly ¢ 1997 Pre-
miul "Pro Victoria" pentru Debut in
film * 1994 Nominalizare pentru Cea
mai buna productie strdina in turneu
in Marea Britanie, in cadrul "Theatre
Managers' Association Awards" pen-
tru spectacolul Richard IIl 1992 Cel
mai bun spectacol la Gala UNITER
pentru spectacolul Mincinosul ® Pre-
miul de excelentd pentru intreaga
echipd de actori pentru spectacolul
..Au pus cétuse florilor... la Gala
UNITER, s.a



LIVIU LUCACI

STUDII

1994 Absolvent UNATC, sectia actorie,
clasa profesor lon Cojar

Bursd LT.. pentru studiul teatrului
traditional japonez

Din 1995 - asistent universitar Actorie

UNATC

Profesor asociat la Universitatea
Hyperion

Din 1997 angajat la Teatrul National
,l.L.Caragiale"

ACTIVITATE ARTISTICA

Teatrul National Bucuresti: O ftrilogie
anticd, r. Andrei Serban (1990) e
Strigoii de Ibsen, r : Nicolae Scarlat
(1997); Satana cel Bun si Drept de
Tudor Popescu, r.. Gelu Colceag,
Serban Puiu (1998); Femeile savante
de Moliére (1999) si Taranul baron de
L. Holberg, (2000) r: Lucian
Giurchescu; Machinal de S. Treadwell,
r. Alex. Hausvater (2000); Jocul
dragostei $i al intdmplarii de Marivaux
(2001) si Visul unei nopti de vara de W.
Shakespeare (2003) r: Felix Alexa;
Celdlait Cioran de G. Banu, dupa
Caietele lui Cioran, r. Radu Penciulescu
(2002); Asteptand la Arlechin de N.
Coward, r. lon Cojar, (2002); Apus de
soare de Barbu Stefanescu
Delavrancea, r: Dan Pita, (2004),
Patimile Sfantului Tommaso D’Aquino
de Alex Mihai Stoenescu, r: Grigore
Gonta, (2005); Dansénd pentru zeul
pagén de Brian Friel, r: Lynne Parker,
(2006) s.a.

Colaborari: Visul unei nopti de vard de
W. Shakespeare, r. Liviu Ciulei, (Teatrul
"L.S.Bulandra") Richard Il de W.
Shakespeare, r: Mihai Maniutiu,
(Teatrul "Odeon") ¢ Venetia mereu de
Virgil Ténase (Theatrum Mundi) ¢
Doctor fard voie de Moliére (Teatrul ‘G.
Ciprian" din Buziu) * Negutatorul din
Venetia (Teatrul Mic) * Chelnerul mut
de H. Pinter (Teatrul ACT) ¢ Eu cénd
vreau sd fluier, fluier de Andreea
Vélean (Teatrul de Comedie) s.a.

FILM, TV: Himera, r. Stere Gulea;
Serialul TV Colierul de turcoaze, r.
Silviu Jicman; Scrisorile prietenului, r.
Mircea Veroiu; Serial TV Roberta, r. V.
Hotea, s.a.

Debuteaza in prozd cu volumul
Povestiri despre celalalt (2006)



Mircea Anca

Textul piesei Jocul ielelor a cunoscut
nenumarate variante pana la cea pu-
blicata de autor in Editia definitiva de
Teatru, aparuta la Fundatiile Regale,
in 1946-47. Cele dinainte s-au pierdut
fiindca viata autorului a fost marcata
de nenumarate tracasari: mutari, bom-
bardamente, evacudri, iar arhiva ra-
masa la disparitia sa a fost la randul
ei, tratatd cu nepasare si s-a raspan-
dit in sapte zéri.

Gelu Ruscanu, eroul acestei piese,
plaméadit in 1916, deschide lunga serie
de personaje care aduc crampeie din
biografia, destinul, temperamentul, con-
vingerile celui care le-a creat. Lui ii
urmeaza Andrei Pietraru, Pietro Gralla,
George Dem. Ladima, Stefan Gheor-
ghidiu, Danton, Balcescu personaje
dintr-o confrerie a posesorilor de mo-
nade, diriguitoare de existenta, a per-
sonalitatilor care, ca si plasmuitorul
lor, au vazut la un moment dat, ,,jocul
ielelor". Ideile zac oranduite in tomuri-
le grele din biblioteci: ,,Si-acum toate
poarta cifre / Si liter latine / In tomuri
sigilate-n marochine / lar poezia lor /
Anemice avanturi de simboluri /
Zadarnic incercand sa urce-n goluri /
Dar eu, / Eu am vazut idei. / Intéia
oard, brusc, fara sa stiu, / De dincolo
de lucruri am vazut ideea, / Cum vezi,
cand se despica norii grei/ Si negrii /
Zigzagul de argint al fulgerului viu.”
Ca si autorul, eroii sai au avut (ori li s-a
parut ca au) acele intuitii esentiale, de
care sunt apte doar personalitatile,
cum vom afla din Doctrina substantei,
opusul filosofic inchegat, dar nefinali-
zat al lui Camil Petrescu. Credinta lor
in monada ii face vulnerabili, suferinta
le vine din luciditate (pana si iubirea
nu-i adevaratad fara ,lumina mintii",
cum spune Pietro Gralla), vor cauta
constant adevarul si, daca il vor afla,
il vor ,simti ca pe 0 cdmasa otravita,
lipita de corpul lor". Cum vor fi ei?
Loiali fata de ei insisi si fata de tot ce
exista pe lume, capabili de discerna-
méant, responsabili in cel mai inalt
grad, adica vor fi constiinte, care sa
se poarte ,ca si cum destinul intregii
omeniri ar depinde de ei". Li s-a spus
acestor personaje de nuveld, roman
sau piesa ,cautatori de absolut" si, ca
atare, destinati esecului. Esueaza ei,
intr-adevar, pentru ca absolutul nu
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poate fi atins (si ei stiu asta), dar, mai
ales, pentru ca, fiinte funciarmente
morale, lucide si intransigente, traiesc
intr-o lume amorala?

Incadrata prea adesea in randul tea-
trului de idei, dramaturgia lui Camil
Petrescu pune in replica aspiratia
spre teatrul de cunoastere, ,de anali-
z&", de stabilire de raporturi intre stari
de constiinta, deci spre teatrul sub-
stantial. Teatrul ar fi act de cunoas-
tere a lumii, reflectata in constiinta pe
dimensiunile ei adanc structurale, cu
perspective dincolo de prezent. Dar
sunt de pret, spune dramaturgul, ,nu-
mai acele constiinte al caror cristal
perfect reflectd, intr-un act spontan,
lumea asa cum este si nu deformata
de defectele si insuficientele proprii
oglinzi insasi". De aceea si eroii sai, fie
ca sunt in nuvele, romane, scenarii de
film (vezi Stefan cel Mare sau Balces-
cu), piese de tinerete (Jocul ielelor,
Suflete tari) ori ale maturitatii (Caragiale
in vremea lui) tin de un intreg sistem cu
vase comunicante, cumuldnd argu-
mente concrete pentru demonstratia
filosofica ce-i incununeaza creatia,
acea Doctrind a Substantei, total igno-
ratd de analistii contemporani. De aici,
din materia fictiunii, oranduitd in jurul
personajelor, putem ajunge la intelege-
rea noocratiei ca sistem politic.

Cum, dupa opinia teoreticanului, esen-
tialul artei ramane libera manifestare a
personalitdti, ne da si o deslusire
exacta: ,0 mare luciditate interioara,
proiectata in afara, dovedeste intensi-
tate in imperiul constiintei, 0 nazuinta

Irina Movild, Marius Stanescu

spre spiritualizarea transcendentala
alcatuieste acel atribut al Eului care e
personalitatea”. Numai ce se intampla
Cu asemenea personaje ne interesea-
za in teatru. Conflictele acestor per-
sonalitati (eroi) se cade a fi doar in
»Zona superioara". ,Judecata asupra-
le vine doar din cunoasterea si expu-
nerea obiectivd." El nu pretinde nici-
cand, niciunde ca ar fi implinit total
aceste cerinte si doar operele |ui
Shakespeare si Ibsen raspund aces-
tor exigente, creatori pe care ,nu-i
ajung decat cei care se catara pe ei".
Oricum, noi, linistiti, putem considera
Danton-ul sau o capodopera si Jocul
ielelor, un text exceptional, pe care
din pacate, Camil Petrescu nu I|-a
vazut pus in scend, pana la disparitia
sa acum o jumatate de veac.

Este Jocul ielelor o drama? O trage-
die? Nu ar avea o mare importanta si-
tuarea sa intr-un gen anume, dar dile-
ma optionald a eroului, desi nu are
simplitatea (sau claritatea) celei din
teatrul clasic sfarseste cu o moarte
care da castig de cauza unei solutii
dinduntrul vointei eroului. Este o situ-
are in campul dilemelor optionale in
care vom poposi abia peste decenii in
literatura lui Camus. Gelu Ruscanu,
credem, nu se sinucide pentru ca
n-are solutia pentru dilema sa, ci din
prabusirea propriei monade. Daca
Pietro Gralla poate trece peste dezas-
tru, Alta fiind doar o femeie posibil de
inlaturat din cale, Gelu Ruscanu, ga-
zetarul legat prin inestricabile fire de
societatea inconjuratoare, nu mai are

ce-i opune acesteia din sinele lui, nu-si
mai poate practica propria morala si
intransigenta, destramate in chiar ge-
nele sale. Decenii la rand, analizele
vorbeau despre incompatibilitatea lui
cu societatea cand, in fond, momen-
tul de criza il face incompatibil cu si-
ne. ,Mecanismul actiunii este la mine
in constiinta", spune la un moment
dat, Gelu Ruscanu. Nu destinul, nu
societatea, ci ,revelatiile in constiin-
ta". Jocul lor il duc la decizii. Si cum
,0 drama nu poate fi intemeiata pe in-
divizi de serie”, nici Gelu Ruscanu nu
va fi ca atare. Drama lui sta in forta
personalitatii sale, el avand ,0 vedere
capabila sa imbratiseze zone pline de
contraziceri" cu reflex in constiinta.
Text de mare dificultate atét pentru inter-
pretul principal cat, mai ales, pentru re-
gizor, Jocul ielelor a cunoscut, dupa pa-
rerea mea, 0 punere in scena exemplara
(1965), care a dat adevarata dimensiune
a dramaturgiei camilpetresciene. Ea s-a
datorat Iui Crin Teodorescu, si el un
intelectual cu destin tragic.

Autorul incercase, timp de 40 de ani,
sa-i fie jucat textul. Dupa ce refuzase,
la inceputul lui 1919, modificarile
cerute de Lucia Sturdza Bulandra, in
1923, incearca din nou la aceeasi
companie, fara sa reuseasca.

Danton si Jocul ielelor erau
acceptate, din deceniul al treilea, in
portofoliul Teatrului National. Cea din-
tai s-a jucat in premiera absoluta, dar,
la cererea cenzurii, cu comentarii din
off care-l contraziceau pe autor, in
1974. Cea de a doua, in 1986.
Destinul ciudat al dramaturgului con-
tinud si astdzi. Din 1989 pana la
aceasta montare n-a mai fost pusé in
scena nicio piesa, nicdieri, in nici unul
din cele peste 40 de teatre ale tarii.
Din varii motive. Dar ce se intdmpla in
zilele noastre cu creatorul Camil Pe-
trescu, pe care Constantin Noica il
considera aproape un geniu, cand
edituri importante din lume i-au
fradus romanele in ultimii ani (cu
cronici foarte favorabile), este inca o
dovada ca pe aici, pe la noi, dispretul
pentru valorile reale este o trasatura
definitorie.

Florica ICHIM
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Mircea Rusu, Marius Stanescu

SOCIALISM SI UMANISM

In nota introductiva la Jocul ielelor,
dupa ce mentiona caracterul fictiv al
intrigii si al personajelor, Camil Petres-
cu adauga: ,Sunt insé in anume sens
substantial reale datele cadrului,
menite sa fixeze momentul mai 1914".
O adaugire aparent superflua, atata
timp cat piesa, in calitatea sa de ,dra-
ma a absolutului" - cum o definea au-
torul -, se concentra asupra principii-
lor eterne si universal valabile, trans-
cendente asadar contextului istoric.
Totusi, la fel ca in romane, unde trama
narativa devenea prilej de reflectii exis-
tentiale si estetice valabile in sine, si in
Jocul ielelor autorul propunea o grila
de lectura multipla, in care continutul
dramatic nu avea decét de castigat in
complexitate prin trimiterea la momen-
tul mai 1914. Altfel spus, sugestia isto-
rica, desi nu conditiona esential desfa-
surarea piesei, ii imbogatea ansamblul
de semnificatii. Camil Petrescu a pla-
sat actiunea in mediul socialist
dinaintea primului razboi mondial,
pentru ca ideile si preocuparile din
acest mediu rezonau intr-un fel cu

Bogdan Musalescu, Liviu Lucaci '&“
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preocuparile sale, in sensul precizarii
etice a conditiei umane.

Umanismul a constituit un resort efi-
cient al social-democratiei romanesti
inca de la inceputurile acesteia, in anii
1880-1890. Mai multi lideri ai sai -
Panait Musoiu, loan Nadejde etc. -
aderasera la miscarea socialista nu
din interes de clasa, ci din ,generozi-
tate", din solidaritate umana cu repre-
zentantii categoriilor populare, care
tréiau in conditii abrutizante. (Ziua de
lucru in industrie, de pilda, depasea
zece ore, nu existau protectia muncii
si asigurarile de sanatate, iar repaosul
duminical a fost legiferat abia in 1897
- pentru o jumatate de zi). In aceste
circumstante, obiectivul imediat al so-
cial-democratilor nu a fost exproprie-
rea burgheziei prin revolutie, ci eman-
ciparea materiala si culturala a cate-
goriilor populare, prin legislatia muncii
si invatdmant. Social-democratii nu
contestau valoarea morala a individu-
lui, si cu atat mai putin valoarea liber-
tati - ca drept individual. Afirmau

loan Andrei lonescu, Cornel Tigancu, Marius Stanes

Copilul Alex. Dobre

2u, Dorin Andone

insa ca in absenta egalitatii libertatea
devenea  aparentd.  Dependent
economic si marginalizat politic - in
conditiile votului censitar -, muncitorul
sau taranul sarac se afla in fapt sub
controlul si la dispozitia proprietarului.
(Situatie remarcatd si de liberali
precum Vintilda Bratianu si Radu
Rosetti).

La inceputul secolului al XX-lea uma-
nismul a devenit un punct central al
reflectiei teoretice a social-democra-
tilor din intreaga Europa, in contextul
discutarii a doua probleme: rolul inte-
lectualilor si fundamentarea valorica a
socialismului. Problema adeziunii inte-
lectualilor ,burghezi" la miscarea
muncitoreasca a intervenit pe fondul
criticilor anarho-sindicalistilor, care
sustineau caracterul esentialmente
proletar al miscarii. Acestora, social-
democratii le argumentau posibilitatea
adeziunii dezinteresate la cauza mun-
citorilor, indiferent de originea sociala,
ca un act voluntar al constiintei indivi-
duale lucide. Problema valorilor i-a
opus pe social-democratii care funda-
mentau ideea de dreptate sociala pe
interesul particular al proletariatului

(Gheorghi Valentinovici Plehanov),
celor care invocau existenta unor nor-
me morale absolute, universal aplica-
bile (Eduard Bernstein).

Atare dezbateri se aflau oarecum in
concordantd cu gandirea lui Camil
Petrescu, interesat si el de rolul social
eminent al intelectualilor (teoria ,noo-
cratiei"), precum si de afirmarea unor
principii etice absolute, universale,
care sa regularizeze conduita umana,
in opozitie cu pragmatismul conjunc-
turilor. Comentariile lui Mitica Dascu
la adresa intelectualilor din partid, dis-
puta dintre Gelu Ruscanu si Franzisek
Praida in legatura cu ideea de drep-
tate corespundeau acestui interes al
autorului, care sporea forta sugestiva
a textului prin evocarea cadrului isto-
ric. Efectul privea atat implicarea acti-
va a publicului in perceperea mesaju-
lui artistic, cat si elaborarea persona-
jelor, care, prin asocierea cu o proble-
matica efectiva in epoca, dobandeau in
mai mare masura consistenta realitatii.

Alexandru MAMINA

Vlad Ivanov, Daniel Badale,
Marius Stanescu, Dorin Andone



IRINA MOVILA

1991 absolvd A.T.F. Bucuresti 2004
Societar al Teatrului National.
PRIMELE ROLURI - la Studioul Casandra
* Bicicleta comandantului de F. Arrabal, r:
Anca Berlogea (Tasla) * Pe cheiul de Vest
de B. M. Koltés, r: Felix Alexa (Monique) *
sau supunerea de E. lonesco, r:
Gr. Gonta (Roberta |, Il, lll)» Equus de P.
Shaffer, r: Anca Berlogea, (Mama) * Intre
1992-2000 face parte din echipa Teatrului
Mic unde se remarcé in Coriolan de W.
Shakespeare, r:D. Cernescu (Virgilia)
Pescarusul de A. P. Cehov, r: Catalina
Buzoianu, (Masa) * Participare la Festivalul
International de Teatru de la Agrigento,
Barcelona ¢ Sfarsitul Troiei de W. Jens, r:
Viad Mugur (Elena din Troia) ® Fazanul de
Feydeau r: Eugen Mandric, (Camerista) ®
Copiii Soarelui de Maxim Gorki, r: Cristian
Hadjiculea, (Melania) » Bigamul de R
Cooney, r: Cristian loan, (Mary Smith) e
Scoala femeilor de Moliére, r: Al. Dabija,
(Agnes) » Femeia in rogu de M. Nedelciu
(la Teatrul National Timisoara), ® Neguta-
torul din Venetia de W. Shakespeare, ®
Sonata fantomelor de A. Strindberg, r: Ca-
talina Buzoianu * Pugca de vanatoare de
Yasushi Inoue, r: Liana Ceterchi ¢ 2002 -
angajata la Teatrul National ,I. L.
Caragiale™: Revizorul de Gogol, . Sergheu
Cerkasski, (Maria Antonovna) » O %
furtunoasa de . L. Caragiale, (Veta),
unei nopti de vard de W. Shakespeare
(Hipolita, Titania), Neinfelegerea de Camus
Marta), r. Felix Alexa ® Cearcdnul de
soare, recital de poezie ulara.
Lyt R
i) ® espeare ®
‘nsuia de M. Sebastian ¢ Don Juan sau
Dragostea pentru geometrie de M. Frisch

FILM 1988 Moartea unui artist, r: H.
Popescu ¢ 1989 Cenusa i din vis,
r: D. Doroftei » 1990 i 7.
Nicolau * 1990 Vm . 5,
Barroux 1992 de lux, r: Dan Pita

w' meu, r: G. Graef-Marino
o Dulcea saund a mortii, r: Andrei
FI.MDETE.BI!ZME 2000-2001 Mar-

Bogdan Ficeac, r:Dan Pita,

Mil: 1994 Cea mai bund actrita, Fes-
tivalul Lumilor Latine, Arcachon, Franta
Sl Festivalul de Film Geneva * 1995 Cea

mmm

aur”, acordat de Asociatia Produ-
catorilor, Autorilor si Realizatorilor de
Film pentru interpretare feminina.
Membra in g‘: ale unor festivaluri inter-
nationale de Biarritz, Namur, Mons etc.




ILINCA GOIA

Smdii 1988-1992 - ATF. Bucurestie 1992 -
1glu de pregatnre Universitatea din San Diego
eatrul ,Old Globe”. » 1993-1994 - Academia
amencané de Music-Hall si Arta Dramatica ¢ 1996
-(AMD.A.), New York * Teatru - Bucuresti: 1987-
1992 Studioul Cassandra: Julieta in Romeo si Juli-
eta de W. Shakespeare, r. Doru Ana, Wanda in
Gaitele de Al. Kiritescu, r. FI. Zamfirescu s.a. *
Teatrul National ,l. L.Caragiale” Liza(debut) in
Vassa Jeleznova de M. Gorki, Aldonza in Omul din
La Mancha de D. Wasserman, . lon Cojar; Fanelly
si Agldita in Mofturi la Union dupé . L. Cara |ale
r. Gelu Colceag; Masa in Trei surori de
Cehov, r. YuriKrasovski; Curtezana in Legenth
ultimului impérat de Valentin Nicolau, r. Alice Barb;
Alexandrina in Crimé pentru pamant dupé romanul
omonim al lui Dinu Sararu, r. Grigore Gonta;
Magda Miu in Ultima ora de M. Sebastian, r. Anca
Ovanez, Velma in musichallul Chicago,r Ricard
&egjand s.a. * Teatrul ,C. |. Nottara™: Nora in O
cu i de H. Ibsen, r. M. Cornisteanu;
Elrz;a in Misterele Lonid'ei dlfgé dgTBMShlaw Ca-
melia in Acesti nebuni fatarni azilu, regia
D. Dembinski; Cavalerulin Travestirea de
Marivaux, r. Al. Col acci; Eleonora in Vino la
iubita mea de K. or, r. Al R%an sa. e
York. Activitate scenica la A.M Baverly in
Cutia cu umbre de Michael Cristofer; Abigail in
Vrdjitoarele din Salem de A. Miller, r. Tm Riley;
loana d’Arc in Bunul Charles de L. Grossman
i H. Hackady, Maria Magdalena in Jesus Ch'lst
de Andrew L. Weber; Hangita in Zorba
de J. Kander si F. Ebb; Macavity in de A. L.
Webwel Reno in Anything Goes de Cole Porter s. a.

-SanDneao1992 OIdGlobe'lheatreRegmin

Ibsen; e Civic Li : Anna in Scri-

Bcau aoopaisdeJ.Kan si Ebb; * 1993 - San

egoRemqt(c_xyTheatre-LeahinDjbblkde
i.

Patrick Llssenner Ce
anu s.a. L
Televiziune: Anisoara in Marcel &Marce
Kiritescu, r. Dumitru Dinulescu, Magda
ord de M. Sebastian, r. Dinu Gmmu,

r. Mircea Verouu rlnd'lu iu Ni

laescu, Sind'omul m.

M Robert CU |
Malvina Ursi-

Celula
Jicman, Aranca in Armel
Femeia in Balada in Gerar, . |
Fata Frumoasa si Actrita in &

dupd A. E. Baoondd r. M
Fevant ii Balcanice / Salonic;
Festivalul Teatru de la Milano; Festivalul
a6 Pacio, Open s".?"g; Ll %1‘-’
0 Paolo; -
FEST / Bistrita, Alternative Thaa%o
Promi 1991 e pestr Debut,
em
Film de la Costinesti pentru Rochia b &l—
teld si Momentul adevarului; 1994 - Premiul
Drama-L al Criticii din Los Angeles pentru
rolul din %
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PERSONAJUL FEMININ, MESAGER AL REALI'I‘IVI'!‘H

Gelu Ruscanu este un realist, in
sensul filosofic si medieval al
termenului. Pentru el, ideile,
conceptele nu sunt nomina, adica
nume pe care oamenii le dau unor
abstractiuni, unor generalizari deduse
din varietatea concretului. Pentru el,
ideile sunt realia, existd cu adevarat
intr-o lume a lor, o lume a
arhetipurilor platoniciene. Traind in
universul eterat al ideilor pure, el
crede ca existenta acestora se
prelungeste in lumea terestra. Gelu
nu este unul dintre idealisti care
spera sa-i converteasca pe muritori
cu orice pret la credinta in absolut,

Irina Movila

sa-i transforme in ferventi, fanatici
aparatori ai unei justiti abstracte,
inumane in perfectiunea ei. Nu; el pur
si simplu nu crede ca justitia poate fi
si altfel decat absolutd, abstracta,
inumana. lar drama sa incepe atunci
cand realitatea ii trimite semne ca in
lumea sublunara domneste nu
absolutul, ci relativitatea, ca aceasta
este insasi conditia existentei, ca intre
lumea adevarata si cea imaginata de
el se casca o prapastie.

Mesagerii acestei realitati, ai acestei
relativitati, sunt, in piesa, personajele
feminine. Dar situatia nu este
caracteristicA doar dramei Jocul
ielelor, ci majoritatii creatiilor lui Camil
Petrescu: Stefan Gheorghidiu afla prin
Ela ca nu exista dragoste absoluta,
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Pietro Gralla, prin Alta, Ladima, prin
Emilia.

Si Gelu Ruscanu crezuse in iubirea
absoluta, si el isi pierduse aceasta
credintd din cauza Mariei, care flirta
cu un altul. Pentru el, insa, aceasta
deziluzie nu este distrugatoare asa
cum fusese pentru celelalte personaje
masculine camilpetresciene. Stefan
Gheorghidiu, Ladima, Pietro Gralla isi
intemeiasera intreaga existenta pe
ideea absolutului in iubire si ii dobora
suferinta ca inteligenta lor nu fusese
infailibila, ca isi construisera o falsa
ierarhie de valori care s-a prabusit la
contactul cu realitatea. Gelu rezista

llinca Tomoroveanu

acestei drame pentru ca lui ii ramane
un alt absolut, ideea justitiei absolute,
careia i se consacra total in
activitatea sa din redactia Dreptatii
sociale.

Tot Maria este aceea care Il
orienteaza spre realitate, oferindu-i
cazul concret in care el sa lupte sub
flamura ideii de dreptate totala. Din
scrisoarea ei afla Gelu Ruscanu ca
ministrul Justitiei (tocmai al Justitiei !)
este un criminal si un falsificator, ca
Serban Saru-Sinesti a ucis-o pe
batrana Maniti si i-a modificat
testamentul. Maria devine astfel
generatoarea conflictului, drama
urmand sa se cristalizeze in jurul
mesajului acestei scrisori, cu a carei
publicare amenintd Gelu in cazul in

care ministrul nu si-ar da demisia.

Odata declansata campania de presa,
directorul Dreptatii sociale este supus
la diverse presiuni, mai mult sau mai
putin subtile, ca sa renunte. O pre-
siune vine din partea matusii sale,
Irena Romescu, care ii fusese ca o
mama. Cu afectiune, aceasta face
apel la ce este mai sfant in sufletul lui
Gelu Ruscanu: imaginea tatalui sau.
Spunandu-i ca Sinesti salvase
onoarea acestuia, ajutandu-l sa
restituie 0 suma pe care si-o insusise
ilegal si pe care o jucase la carti,
matusa incearca sa-si convinga
nepotul ca oamenii nu sunt ceea ce

par si ca nu pot fi judecati cu masura
necrutatoare a absolutului. Faptul ca
Sinesti a fost capabil de un asemenea
devotament fatd de omul pe care il
admira, este menit sa-l umanizeze, sa
zdruncine convingerea ca este un
asasin. Dar in justitie, asa cum o
concepe Gelu, nu este loc pentru
circumstante atenuante, iar o fapta
bund nu sterge si nici macar nu
atenueaza o fapta rea. Astfel,
interventia matusii nu-l convinge sa
renunte la campania impotriva
ministrului  Justitiei, dar i zdruncina
increderea, pana atunci absoluta, in
tatal sau.

Erodarea modelului patern contribuie
hotarator - alaturi de presiunile
colegilor sai de redactie, care vor sa

salveze viata lui Petre Boruga - la
esecul existential al lui Gelu Ruscanu.
Atata timp cat in constiinta lui este vie
memoria unui tatd perfect, absolutul
este posibil, odata ce s-a intrupat in
acesta. Dar cand modelul se
dovedeste a fi fost si el un om
imperfect, se prabuseste ultimul pilon
al credintei acestuia in posibilitatea
existentei absolutului in lume.

Lovitura decisiva o da imaginii tatalui
un alt personaj feminin, Nora, actrita
lipsita de talent si de scrupule care fi
fusese amanta si care il impinsese la
sinucidere. In Jocul ielelor, Nora este
corespondentul Emiliei din romanul

3 Emilia Popescu
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Patul lui Procust. Ideea ca péana si o
persoana exceptionala ca tatal lui se

putuse insela atat de grav, incat sa-si

pund existenta in cumpand cu o
iubire degradanta, si nu cu o valoare
absoluta, ii distruge Iui Gelu ultima
sperantd ca o asemenea aspiratie

poate fi realizatdi de un muritor.

Dorinta de a se razbuna pe vulgara
femeie fatala devine, pentru
cautatorul de absolut, o ipostazd a
vointei de a pedepsi tot ceea ce in
om este josnic si nedemn de pura
stralucire a idealului.

Personajele feminine contribuie la
contactul dintre eroii camilpetrescieni
si realitate. Semnificativ este in acest
sens si faptul cad absenta oricarei
legaturi cu feminitatea reprezinta
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izolarea totald de real, incremenirea
intr-o funestd schema@ de gandire,
nociva in rigiditatea ei, pentru viata
insasi. Acesta este cazul lui
Robespierre din drama Danton,
personajul din care impatimitul pentru
Idee, atat de lucidul Camil Petrescu,
a facut negativul lui Gelu Ruscanu,
aratdnd unde poate duce fanatica
stradanie de a construi o lume din
care relativul sa fie total exclus.

Nu toate personajele feminine din
opera lui Camil Petrescu se opun
absolutului, ca acelea din Jocul
ielelor. loana Boiu-Dorcani, eroina
dramei Suflete tari, este ea insasi o
aparatoare a absolutului in iubire. Cat
despre Doamna T., aceasta este
insusi absolutul, dar Fred Vasilescu

llinca Tomoroveanu, Liviu Lucaci

nu suportd perfectiunea ei si, cand
devine constient de aceasta
incapacitate, se refugiaza in moarte.

Sa fie oare, cum se spune in mod
frecvent, eroii lui Camil Petrescu doar
insetati de absolut, dar incapabili sa-I
suporte daca acesta ar deveni real ?
Ar fi supravietuit Gelu Ruscanu daca
justitia absolutd ar fi fost posibila?
Si-ar fi dorit pana la capat sa
supravietuiasca, sau, in realitate,
atractia absolutului este, pentru el si
pentru ceilalti asemeni lui, fara ca ei
s-0 stie, atractia mortii ? Fiat justitia
et pereat mundus! (Sa se faca
dreptate, chiar de-ar fi sa piard
lumea!)

Gheorghe LAZARESCU

Irina Movilé, Mircea Rusu



CLAUDIU GOGA

STUDII: 1999 - absolvent UNATC .
ACTIVITATE PROFESI : Din
2007 - profesor asociat la Catedra Re-
gie Teatru, UNATC. Din 2002 - Direc-
tor Teatrul Sica Alexandrescu Brasov.
Directorul Festivalului de Dramaturgie
Contemporand, Brasov (2002, 2003,
2004, 2005, 2006). Din 1999 - Regizor
Teatrul Sica Alexandrescu Brasov
ACTIVITATE ARTISTICA: 2006 - Delir
in doi de Eugen lonescu, Teatrul de
Comedie; Livada de visini de Cehov,
Teatrul Sica Alexandrescu; 2005 -
Vizitatorul de Eric Emmanuel Schmitt,
Teatrul Nottara; Angajare de clovn de
Matei Visniec - spectacol de televi-
ziune TVR; Lisa si Clint de Rebecca
Gilman, Teatrul National Timisoara;
Fuck you EU.RO.PA! de Nicoleta
Esinencu, Teatrul Sica Alexandrescu;
2004 - Fernando mi-a scris
aceasta scrisoare de T. Dorst, Teatrul
loan Slavici, Arad; Clinica Amantelor
ge J. C?a man sI:lI G. Fnem;e:hg
ational Targu Mures;

clovn de M. Visniec - Teatrul Sica
Alexandrescu; 2003 - Variatiuni
enigmatice de Eric Emmanuel
Schmitt, Teatrul Nottara; Blestemul lui
Mercutio de G. Gorin, Teatrul Sica
Alexandrescu; Sinucigasul de N.
Erdman, Teatrul National Timisoara;
2002 - Romeo si Jeannette de J.

TIMA
f
ICIALIST

Anouilh, Teatrul Nottara; Azilul de
noapte de M. Gorki, Teatrul National
Craiova; Spionul balcanic de D.
Kovacevic, Teatrul Mic; 2001 -
Cerere in césdtorie de A. P. Cehov,
Teatrul Sica Alexandrescu; 2000 -
Revizorul de N. V. Gogol, Teatrul
National Craiova; Portret de criminal
de S. Mrozek, Teatrul Sica
Alexandrescu; 1999 - Santaj de
Liudmilla Razumovskaia, Teatrul Sica
Alexandrescu; 1998 - Conu’ Leonida
fata cu reactiunea de |. L. Caragiale,
Teatrul Sica Alexandrescu, s.a.
PALMARES: Premiul UNITER pentru
debut (1999) si Premiul A.T.F. (1999)
pentru Conu’ Leonida fatd cu reactiu-
nea de |. L. Caragiale. Premiul
asociatiei internationale a criticilor de
teatru 2001 pentru Cerere in casétorie
de A. P. Cehov si Portert de criminal
de S. Mrozek. Premiul Ministerului
Culturii pentru Revizorul de N. V.
Gogol, (2000). Nominalizare UNITER
pentru cel mai bun regizor (2001)
pentru Poriret de crinﬁml
Mrozek. Premiul pentru cel mai bun
regizor: Conu’ Leonida fatd cu
reactiunea de I. L. Caragiale, (1999) la
Festivalul de Teatru, Slobozia, Fes-
tivalul de dramaturgie roméneascé
Timisoara, 2000; Cerere in casétorie
de A. P. Cehov Festivalul de Co-
medie, Galati, 2001, si Festivalul de
Teatru Scurt, Oradea, 2002; Romeo $i
Jeannette de Jean Anouilh, Festivalul
de Dramaturgie Contemporana,
Brasov, 2002; Blestemul lui Mercutio
de G. Gorin, Festivalul de Drama-
turgie Contemporana, Brasov, 2002
de clovn de M. Visniec,
Festivalul de Comedie, Galati, 2004;
Fernando Krapp mi-a scris aceastad
scrisoare de T. Dorst, Festivalul de
Dramaturgie Contemporana Brasov,
2005; Premlul ntru cel mai bun

%cmool de clovn de M.
Festivalul de Dramaturgie
ContemmBrasov 2004; Bleste-

mul lui de G. Gonn Festi-
valul de Dramaturgie Contemporané.
Brasov, 2002.

Vlad Ivanov

llinca Goia, Mircea Rusu
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O POVESTE CU OAMENI

13 GANDURI

1. Trebuie s& nu facem confuzie intre socialismul
inceputului de secol trecut si comunism. Acesta a
fost principalul cliseu care a facut ca textul lui Camil
Petrescu sa fie marginalizat dupa '89. Toata lumea
stie acest text. Aproape nimeni nu I-a citit.

2. Am construit spectacolul incercand sa spunem o
poveste. O dpoveste cu oameni. O poveste despre
dragoste, adevar, minciund, urd, moarte, demnitate,
incoruptibilitate, manipulare, tradare. Pentru a o inte-
Ieg&le nu trebuie sa fii filosof. Trebuie sa fii ceva mai
mult: om.

3. N-am tratat partea ideatica a piesei intr-un mod
solemn, batos-academic; am fugit de orice fel de
didacticism; am vrut doar sa reiasa cat de greu este
sé lupti pentru un set de valori impotriva unui sistem
de mentalitati complice care se subordoneaza diferi-
telor scopuri personale.

4. N-am dorit o actualizare a piesei, ci o stilizare
anume, in care temele sa devina actuale iar fantoma
inceputului de secol trecut sa pluteasca vag peste
desfasurarea evenimentelor care ar putea avea loc
oricand si oriunde.

5. Nimeni probabil nu mai crede astazi in existenta
unui om ca Gelu Ruscanu. Dar cu totii ar trebui sa
fim constienti ca e necesar sa putem sa credem ca
astfel de oameni exista.

6. Jocul ielelor a fost definita ca ,piesa de idei" sau
,drama a intelectualului®. Eu cred ca in arta definitiile
nu sunt permanent valabile, ba sunt chiar periculoase
si asta pe de o parte pentru ca ele se substituie unor
clisee si atunci fuga de clisee devine o fuga de
recitire, o fuga de reinterpretare; iar pe de alta parte,
pentru ca termenii definitiei se pot perima sau pot
suferi mutatii in timp care dau nastere prejudecatilor.
Traim azi intr-o societate care se teme de idei, care
se teme de metafizicd. Cu toate astea Nietszsche
avea dreptate: metafizica umbla pe strada

7. Comun marilor piese de teatru, comun marilor

dramaturgi - toate personajele au dreptate. Toate
wml&le pot fi absolvite. Asta am incercat.

Dorin Andone

Viad Ivanov, Dorin Andone, Eugen Cristea, Liviu L&
y :

t?

Rodica lonescu

llinca Tomoroveanu, Marius Stanescu

8. Drama lui Gelu Ruscanu nu este sinuciderea.
Sinuciderea este doar consecinta unei serii de
evenimente. In spectacolul nostru Ruscanu moare
inainte de a apasa pe tragaci. Solutia sinuciderii nu
este aleasd pentru eliberarea personala ci pentru
eliberarea celorlalti. Ruscanu se sinucide din
generozitate - e felul meu de a-l salva. E felul meu
de a-l trimite in paradis.

9. Recitita acum - fara presiunea realismului socialist
si a canonului Camil Petrescu este un om de stanga
- Jocul ielelor se dovedeste a fi o piesa extrem de
actuald: constructia personaijelor, relatiile dintre ele,
temele abordate au putut fi privite dintr-un unghi de
vedere care sa dezvaluie mai multe nuante si un grad
de complexitate mai mare.

10. In societatea romaneasca de azi, unde
mercantilismul, coruptia, minciuna si tradarea par a fi
devenit valori, piesa lui Camil Petrescu ar putea soca
prin neverosimilitate. Dar ar putea ca efectul sa fie
urmat ca in anumite experiente fizice de chiar
contrariul lui. latd un motiv de a o pune in scena!

11. In paginile lui de jurnal, Camil Petrescu tréia si
resimtea acut efectul vietii politice asupra individului.
Dezvoltata de noi in piesa, tema presei - ca mijloc de
manipulare si cdmp de lupta politic si personal - face
din Camil Petrescu un vizionar, iar din Jocul ielelor o
piesa actuala.

12. In Jocul ielelor trecutul revine in prezent, tulbura
violent si declanseaza actiunile personajelor. Avem o
poveste de iubire nepamanteasca (Gelu-Maria), avem
si un bufon (modern) - Penciulescu si avem si 0
fantoma: Grigore Ruscanu; avem si un complot
impotriva personajului principal. Camil Petrescu se
declara un admirator al lui Ibsen si Shakespeare.
Trebuia tinut cont de asta.

13. Ce ar fi putut da verosimilitate unei povesti
neverosimile? Poate povestirea ei dintr-un punct de
vedere subiectiv. In definitiv este un procedeu drag
lui Camil Petrescu. Am incercat.

Claudiu GOGA




JOCUL

Poate ca in alte literaturi cea mai
bund metaforda este batista
Desdemonei din Othello sau istoria
pictorului chinez care se salveaza de
la executia imparateasca plecand pe
mare cu barca pe care tocmai a
pictat-o, povestitd de Margueritte
Yourcenar. La noi finsd Camil
Petrescu este cel care a formulat cea
mai cuprinzatoare figura de stil
referitoare la pericolul de a gandi.
Jocul ielelor, mai exact jocul cu ideile
este pe cét de ademenitor pe atat de
nociv. Camil Perescu pune in
metafora o superstitie munteneasca,
ielele fiind in eresurile din sud, sirene
forestiere, zane ale padurii ce
ademenesc trecatorii si le sucesc
mintile lasédndu-i "cu fata stramba, cu
piciorul paralizat, cu mintea aiurea
sau, mai rar, cu nostalgia
absolutului®. - subliniaza Camil
Petrescu, esenta spiritualda a ftitlului.
Gelu Ruscanu, lider socialist si
director al ziarului Dreptatea sociala,
"a vazut idei" dupda o expresie
camilpetresciana care a facut o
glorioasa cariera suferind, din acest
motiv 0 anume deturnare de sens. A
vedea idei a ajuns sa insemne prin
desprinderea din context, a pune
abstractul in forme concrete, a da
corp ideii, ceea ce este idealul insusi
al teatrului. De fapt, pentru foarte
tanarul autor insemna sa arunci o
privire in abisul orbitor al existentei,
obtindnd periculoase, sinucigase
revelatii. Gelu Ruscanu este ceea ce
se intelege strict etimolgic prin
idealist un om care crede in idei.
Himera lui este cea a justitiei pure,
geometrice, straina de orice alt tip de
determindri, dreptatea absoluta
pentru a ramine in perimetrul
terminologiei lui Camil Petrescu,
autorul, intre altele, al conceptului de
drama absolutd. O justitie, altfel
spus, lipsitd de orice scrupul, deci,
paradoxal, profund imorald. Jocul
ielelor, (prima forma pe care o da
Camil Petrescu dramei absolute), se
transforma sub ochii nostri intr-o
rama a excesului justitiar, a justitiei
imorale. Pentru a-| compromite pe
Serban Saru Sinesti, nu intimplator
ministru al justitiei, Ruscanu este
gata sa dea publicitati o scrisoare
confidentiala primita candva de la
Maria, sotia ministrului, inca
indragostita de visatorul justitiar. Este

:
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o atitudine intelectualda riguros
teoretica ce atacda un cod
imprescriptibil al afectiunii. Un
ministru al justitiei pe cat de dur pe
atat de statornic in sentimentele
conjugale, un tatd idealizat (batranul
Ruscanu) compromis post mortem in
ochii fiului pentru o infidelitate pe cat
de tarzie pe atat de nefericita cu o
actrita vulgara, un ,mare” poet acuzat
de delapidare - iata cazurile extreme,
imposibil de analizat cu instrumentele
idealismului maniheist, cu da sau nu
ale lui Gelu Ruscanu. Revelatia care il
impinge la sinucidere nu provine din
esecul ideii de justitie absoluta ci din
nonsensul unei perfectiuni refugiate in
imaginar. Este ceva copilaros si
imatur in socul pe care il provoaca in
constiinta eroului contactul plin de
prejudecéti cu realitatea. Doborat de
cele cateva revelati enumerate mai
sus, Gelu Ruscanu pare un
adolescent intarziat, incapabil de
progrese pe un itinerar initiatic profan.
Din acest punct de vedere, Sinesti se
afla, evident, pe o treapta superioara.
Nu este numai un "crancen jucator”
cum exclamd admirativ socialistul
international Praida ci un ginditor cu
replica fulgeratoare si argumente
necrutatoare ce pot incovoia orice
rezistenta mentala prin forta logicii.
Convorbirea cu Maria (tabloul Il,) si cu
Gelu Ruscanu (tabloul V1) care il au ca
protagonist sunt si cele mai
importante parti ale dramei. Pe
amandoi ii domina cu usurinta printr-
un simt armonios al realului
transformat in suprem criteriu moral.
Exact in urma acestei controverse

Ruscanu se prabuseste: publicarea

scrisorii primite de la Maria Sinesti i
se pare acum un act ilogic chiar in

interesul justitiei. Gandirea in categorii
absolute se dovedeste a fi una
rudimentard. De la  maxima

intransigenta cade in

toleranta. A doua vizitad a Mh |

redactia ziarului Dreptatea sociald se
incheie cu sinuciderea lui Gelu
Ruscanu, un fanatic invins de ratiune,
un ideolog invins de viatad. Este o
drama a logicii in Jocul ielelor. *"Camil
Petrescu va respinge logicismul,
inclusiv cel hegelian, pentru ca
rastoarna raporturile dintre planul
ontologic si cel logic, dintre existenta
si constiinta, dintre obiectul de
cunoscut si gandirea cunoscatoare”,

Eugen Cristea

loan Andrei lonescu




spune Dumitru Ghise citat de V. Dem  llinca Goia
Zamfirescu in Prefata la Doctrina
substantei. De aici efortul scriitorului
de a construi o doctrina a concretului
care sa puna pe primul loc existenta
si nu constiinta inteleasa ca ratiune
logica. Astfel, in cazul lui Gelu
Ruscanu, himera justitiei absolute ca
emanatie a constiintei insetate de
logica se prabuseste in fata valorilor
ontologice ale realitatii pentru ca nu
reuseste sa le integreze in toatd
complexitatea lor. Gelu Ruscanu

A
trece drept prototip al intelectualului
ars de absolut, hipnotizat de idei dar, Q

la un examen mai atent, nimic mai
putin dilematic decat aceasta fire
transantd. Pare ca orice dilema il
infricoseaza preferand sa-i opuna
dogma. Intre cautarea adevarului
printre concesii si verdictul dogmatic
se afla deosebirea dintre omul
intelectual si omul religios al cérui
adevar, oferit de dogma, il scuteste
de "mosirea” lui.

Ori lumea este aceeasi, ori scriitorii
sunt clarvazatori. Cinismul rationalist
si pragmatismul bine argumentat al
politicienilor lui Camil Petrescu nu

<A

pun si astazi la colt idealismul rau M
argumentat al lui Gelu Ruscanu? : ( ‘
Mircea GHITULESCU
44 Mircea Anca, Marius Stinescu [
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MIRCEA RUSU

Absolvent IATC, sectia Actorie, promotia
1986, clasa prof. univ. lon Cojar; actor la
Teatrul Tineretului, Piatra Neamt, 1986-1990
si la Teatrul National Bucuresti, din 1990
Roluri in teatru (selectiv):Mackie - Sis -
de trei de Bertolt Brecht, r. lon
Cojar, Studioul Casandra; Troilus - Troilus i
Cressida de W. Shakespeare, r. St.
lordanescu, Teatrul Tineretului Piatra Neamt;
Nae Girimea -D’ale carnavalului de |I. L.
Caragiale, r. St. lordanescu, Teatrul de Stat,
Arad; lason - Trilogia antici, r. Andrei
Serban, Teatrul National “I. L. Caragiale”;
Sebastian - Noaptea regilor de W.
Shakespeare, r. Andrei Serban, Teatrul
National “I. L. Caragiale”; lasa - Livada de
visini de A.P. Cehov, r. Andrei Serban,
Teatrul National “I. L. Caragiale”; Ralph Clark
- Cine are nevoie de teatru de T.
Wertenbaker, r. Andrei Serban, Teatrul
National “I. L. Caragiale”; Jean - Domni
lulia de A. Strindberg, r. St. lordanescu,
Teatrul National “I. L. Caragiale”; Axel -
Pelicanul de A. Strindberg, r. Cétalina
Buzoianu, Teatrul “"Levant"; Kittell - Ghetto
de Joshua Sobol, r. V. |. Frunza, Teatrul
National “I. L. Caragiale”; Laertes - Hamlet
de W. Shakespeare, r. Liviu Ciulei, Teatrul L.
S. Bulandra; Vaska Peppel - Azilul de noapte
de Maxim Gorki, regia lon Cojar, Teatrul
National “I. L. Caragiale”; Salvatore Morella -
in hala de peste de I. Horovitz, r. |.
Cojar, Teartul National ,|. L. Caragiale”;
Protasov - Cadawrul viu de L. N. Tolstoi, r.
Gelu Colceag, Teatrul National “I. L.
Caragiale”; Versinin - Trei surori de A. P.
Cehov, r. Yuri Krassovski, Teatrul National “.
L. Caragiale”; Jupan Dumitrache - O noapte
furtunoasa de |. L. Caragiale, r. Felix Alexa,
Teatrul National “I. L. Caragiale”; Camus -
Primul om dupd A. Camus, r. Céatilina
Buzoianu, spectacol in limba franceza,
proiect UNESCO; Kerjentev - Géndirea de L.
Andreeyv, r. Felix Alexa, Teatrul National “I. L.
Caragiale”; Bormenthal- Inimd de céine
dupd M. Bulgakov, r. Yuriy Kordonskiy,
Teatrul National “I. L. Caragiale”; Davud-
Colonelul , I. Al. Dabija, Teatrul L. S.
Bulandra; Eduard Damson - Darul Gorgonei,
de P. Shaffer, r. V. |. Frunza, Teatrul Tony
Bulandra, Targoviste s.a.
Filme: Oglinda, r. Sergiu Nicolaescu; Ti
Bmﬁlaier' r. Sergiu Nicolaescu; Terente, r. Andrei

Stare de fapt, r. Stere Gulea; Prea tArziu, r.
Lucian Pintilie; Ambasadori, ciutdm patrie, r.
M. Daneliuc.

Televiziune: 25 de piese fimate, r. Silviu
Jicman, Olim-pia Arghir, Dominic Dembinski,
Cornel Todea, C. Dicu.



X -

ENIGMA LUI CAMIL PETRESCU

Pentru cititorul de azi, Camil Petrescu
si-a pierdut, ca orice autor canonic,
trupul, cu toate patimile si slabiciunile
lui. Figura lui din fotografiile de manu-
al sau de dictionar ne permite sa o
atasam unui trup variabil, de orice
indltime. De fapt, scriitorii trecutului
sunt, pentru urmasi, de inaltime egala
sau, mai literar spus, de indltimea
operei lor. Avantajul cititorului siste-
matic de jurnale este si acela de a
reconstitui siluetele scriitorilor, de a-i
recunoaste de departe, inca inainte
de a le vedea figura, de a avea ima-
gini intregi, de a percepe forfota unei
societati literare vii si, de aceea, infinit
mai atragatoare decat cea pe care
ne-o da canonul. Invincibilii redevin,
in jurnale, vulnerabili, deci fermeca-
tori. Spiritul é)ur este din nou prizonier
al trupului. Cati dintre cei care au au-
zit in scoala de Perpessicius, de pil-
da, stiu ca n-avea un brat, ca era in-
valid de razboi ? Ca Arghezi avusese
in tinerete meningita si era convins ca
va muri inainte de 30 de ani, iar pe la
55 de ani era astmatic? Ca, daca e
sa-| credem pe Eugen lonescu, Camil
Petrescu (care de altfel I-a sprijinit, ca
pe toti tinerii lui confrati promitatori)
era ,mai mic si mai slab" decat el?
Un tanar inalt, de 21 de ani, abia in-
trat in viata literara, care avea ocazia
sa-| cunoasca pe deja impusul Camil
Petrescu, un at de 36 de ani, ar
fi avut probabil despre el o imagine
de tipul celei lasate de Octav Sulutiu
intr-0 insemnare din 10 ianuarie 1931:
»Camil e un om mic, adus de umeri si
aruncat spre stinga, cu un mers gra-
lf)ai;; g;a ciclac_érlaq, contrastand cu toaDtg
Ui prizéritd ca o )
aproape te imbraca intr-o caldura de-
licata si largd ca intr-o cdmaséd in
care améndoi stati bine. Privirea al-
ggsyé. cu oc[rlilt'm scruteaza fég
Jigneasca. To. dOﬁG!lBﬁ neforta

Ay 1 dispa:t m&?&rzfe
rie ci es; ‘

singur de greseala altuia si, desi su-

Se | !

pérarea i Imy ace-
lui jestu : S lui sunt
9, altul, gestul - ﬂu:. sun.

tea auzi". Este interesant ca atat Su-
lutiu, ca interlocutor, cat si Camil Pe-
trescu insusi dau surzeniei o valoare
simbolica. Camil Petrescu ar fi inca-
pabil sa-i ,audd” pe ceilalti, pentru ca
se aude numai pe sine, crede tanarul
critic. Intr-o lume in care toate ,se

aranjeaza in soapta', el va ramane
intotdeauna in afara, un vesnic ex-
clus, crede prozatorul.

Pe la 33 de ani (cand incep insemna-
rile), Camil Petrescu era obsedat de
ideea sinuciderii, la fel ca Cioran, dar
din alte motive. Era la limita de jos a
indigentei, avea handicapul surzeniei
si perspectivele de reald afirmare pa-
reau minime. Lipsa banilor si suferin-
tele fizice ii fac viata insuportabila.
»NU izbutesc nimic. Sunt grav bolnav
de lombago (sic%, intr-o lipsd de
parale cumplitd |[...]. Am scris in
Franta si Germania cerand cataloage
pentru aparate de auzit. Costd cam
8-10.000 de lei. De unde bani?" (31
august 1931). Nevoia de prieteni a lui
Camil Petrescu se loveste constant
de acest handicag si explica multe
dintre reactiile lui bruste. Burlac mult
timp, mananca in oras si se simte ,ca
un urs" daca sta singur la masa. Dar
tinerii necunoscuti care se aseaza
langa el si-l asalteaza cu intrebéri si
discursuri despre teatru in timpul
mesei sunt repeziti jignitor: ,Simfeam
0 sudoare rece iesita parca din nervi,
cdci nu puteam manca. Din cauza
surzeniei trebuie sa-mi intrerup masa
ca sa ascult, cdci nu pot asculta
distrat si absent ca aceia cu auzul
normal. Eram furios pe mine ¢4 |-am
tolerat sa se aseze la masa. De furie
ma durea capul. Pana la urma nu m-
am putut stapani: - Asculta, domnule,
nu te cunosc, dar oricine ai fi, ceea
ce faci, ma scoate din sarite... Ce cauti
la masa mea daca nu ma cunosti
intelectual? esti pederast? si daca ma
cunosti, nu stii cd de 14 ani, 14 ore
pe zi sunt intoxicat cu teatru?... Tot
ce mi-ai spus e o tocdturd de a cinci-
zecea mana dupa articolele mele. Ce
sunt vinovat, ce e blestemul acesta
ca nici la masa sa nu fiu Ildsat in pa-
ce?" (19 noiembrie 1936). Este usor
de inchipuit ca, prin asemenea reactii,
inexplicabile pentru impricinati, Camil
Petrescu nu avea cum sa aibd o
imagine comoda in ochii contempo-
ranilor. Ceea ce frapeazd in jurnal
sunt doud calitdti pe care romanele
sale doar le imita: autenticitatea si lu-
ciditatea. Jurnalul sdu nu literaturizea-
za nici din intdmplare, contine doar
secvente oarecare, adunate, cel putin
la inceput, a contre coeur, ca exerci-
tiu confesiv, intr-o perioadd cand
scrisul il iritd. Nici o comparatie sa-
vanta, de tipul celei cu care incepe
scrisoarea ,autentica" a doamnei T.,
nici o arhitectura, nici o rememorare.
Cat despre luciditate, ea se vede
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chiar in felul in care-i judeca pe con-
temporani in raport cu propriul dis-
curs. Intr-un dialog cu Serban Ciocu-
lescu se declara cu aplomb initiatorul
absolut al romanului citadin roma-
nesc, care pana la el, chiar daca exista
(Hortensia Papadat-Bengescu), are un
aer conventional. Dar jurnalul con-
semneaza ca excesul propriului elogiu
este controlat: astepta o reactie de la
Cioculescu, or aceasta nu vine.

E greu de gasit o definitie mai fru-
moasa a jurnalului intim decéat aceas-
ta: o fdrama din nespus de multele
lucruri pe care le stiu numai ,eu" si
Dumnezeu. Poate asta explicd de ce
jurnalul lui Camil Petrescu are un ton
de esentiala sinceritate. Totusi el nu
contine nici un episod-revelatie, nici o
scena dintre cele savurate de amato-
rii de priviri prin gaura cheii. Citind, de
pilda, concisul ,rezumat" al zilei de 9
noiembrie 1939: ,A murit Cecilia
Constantinescu la 8 fara un sfert di-
mineata’, cititorul neavizat nu-si poa-
te inchipui ca este una dintre per-
soanele feminine de care scriitorul a
fost indragostit, ca in chiar toamna
anului 1939 cei doi isi proiectasera
casatoria, ca tanara care moare de
tuberculoza la 29 de ani este un po-
sibil model al doamnei T. Un singur
vis, povestit de Camil Petrescu dupa
moartea fetei aratd ca ea insemna
mult pentru el. Insemnarile egotiste
ale lui Camil Petrescu dau unul dintre
cele mai pudice jurnale roménesti,
mai pudic chiar decat al lui Maiores-
cu. Este limpede ca autorul transferd
personajelor sale propriul eros, ca si
celelalte experiente revelatoare. In
jurnal pastreaza doar ramasitele scri-
sului, partile nefolositoare. lar
personajului care-si spune eu nu-i
acorda sansa minunata pe care o0 au
personajele care-si spun eu in
romanele si piesele sale: aceea a unei
imagini multiple, fluide, rezultate din
opinii diferite si contradictorii. Cu
toate acestea ai senzatia, la sfarsitul
jurnalului, ca autorul insemnérilor are,
ca Fred Vasilescu, o enigma. Sunt
prea multe lucruri esentiale trecute
sub tacere de acest eu. Nu e fericit,
desi nu se stie exact de ce. Dar cine
ar putea spune daca taina trece de la
Camil Petrescu la Fred Vasilescu sau
daca nu cumva Fred Vasilescu i-0
imprumuta, el, lui Camil Petrescu?

loana PARVULESCU

Roménia literara
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