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INFERNUL
FAMILIAL

Impunandu-se printre cei mai
reprezentativi exponenti ai
dramaturgiei napoletane dupa
Eduardo De Filippo, Manlio Santanelli
duce mai departe cu originalitatate
tematica si intensitate expresiva unul
dintre subiectele dragi ,maestrului”
Eduardo, familia. La Santanelli, insa, e
vorba de familii reduse la relatia de
cuplu, uneori extravagant, in orice caz
steril din toate punctele de vedere,
generator numai de ganduri (si uneori
de actiuni) distructive sau
autodistructive. De la cei doi colocatari
din IN CAZ DE PERICOL, la veninoasa
convietuire din REGINA MAMA,
BELLAVITA CAROLINA sau ABERATIA
STELELOR FIXE - se succed o suita de
wtablouri” casnice grotesti, hilare si
nelinistitoare, in care apar deopotriva
de chinuitoare - si singuratatea, si
conviefuirea.

O structura aparent cotidiana, nu
lipsita de tuse suprarealiste, in
echilibru intre dialect si limba literara,
face si mai sinistru amalgamul de
situatii si intamplari cu o puternica
conotatie italiana si mediteraneeana,
care au, totusi, o incarcatura de
semnificatii general umane. Printre
textele mai putin importante ale lui
Santanelli se numara cateva scrise la
comanda, precum INSULA LUI
SANCHO (inspirata vag din Cervantes)
sau PULCINELLA, dupa o idee de
Roberto Rosselhnl Personajele sale ce
mafl;e : a, toate, 1

existenl,xal" al‘bmulm in plma cﬁu\ .
E cazul cuplului frate-sora
din IN TIMPUL VIETI! NAT o
legati morbid unul de celalalt, gata st
se sfasie in situatiile-tip ale operqiorzJl
» e lui Sah'tanelll fnfernul familial.
g -y @ .. ™% Carmen VELCU
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MANLIO SANTANELLI
s-a nascut in 1938 la Neapole. Si-a
incheiat studiile de drept cu o
disertatie asupra filezofici dreptului.
Apoi, timp de mai multi ani, a lucrat la
departamentl dé cultura al
televiziunii italiene. Dupa ce, in 1980,
prima lui piesa de teatru, Uscita di
emergenza / lesire:in caz de pericol a fost
reprezentata cu mare succes, la
Neapole si distinsa cu Premiul
Institutului de Dramaturgie Italiana, el
a parasit RAI si s-a stabilit la Neapole
ca scriitor liber profesionist.

Piese: Uscita di emergenza/lesire in caz
de pericol: turnee, printre altele, la
JRoma, Milano.si Florenta; Théatre
“Malakgff, Paris; 1990; tugneu in Frania.

Isola di Sancho/Tnsula lni Sancho;
premiera la Festivalul Teatral de la

“'-..:'m'.

Benevento, 1983; turnee la Neapole si
Roma.

Regina Madre/Regina Mama: premiera
la teatrul din Asti, 1985; turnee la
Napoli si Roma; Théatre de Poche,
Paris, 1987; premiera germana la
Teatrul de Camera din Munchen,
1990; Teatrul din Sankt Petersburg.

Pulcinella: turnee in SUA si Canada,
1987 (printre altele la Montreal, New
York, Houston, Los Angeles).

Bellavita Carolina: premiera la
Festivalgl Teatrului de la Benevento,
L987; turnee la Neapole, Florénta si
Roma, 1987:

Camera con racconti affittasi/Femeia de
la casa de amanet: premiera la Festivalul
de la Spoleto, 1989.

Aberratione delle stelle fisse/Aberatia
stelelor fixe: premiera la Reggio Emilia;
1990; turnee la Mitano st Roma; Paris,
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INTOARCEREA
ACASA

Comedie a zilelor noastre, cu doua
personaje, REGINA MAMA capata
infatisarea unei clasice ,intoarceri
acasa’.

Alfredo, grizonatul cincuagenar,
purtand amprenta dubla a unui esec
matrimonial, care il framanta inca, si a
unei activitati jurnalistice in care nu a
reusit sa se distinga, isi face aparitia
intr-o zi in casa mamei sale bolnave,
hotarat sa ramana pentru a o ingriji.
De fapt, el are intentia ascunsa si
lipsita de scrupule de a realiza o
documentare: povestea ultimelor luni
si moartea batranei doamne.

Dar batrana doamna, pe nume
Regina, desi sufera de tot felul de boli,
apartine acelei specii de matroane
indestructibile. Intre cele doua
personaje incepe astfel un duel purtat
printr-un schimb neintrerupt de
santaje si contrasantaje, de minciuni
si fabulatii.

Pornind de la cadrul intamplarilor
din interiorul ariei domestice si sigure,
oferind un perimetru precis determinat
fantasmelor mentale ale
protagonistilor, se ajunge la crearea
unor tonuri si nuante de un realism
halucinant. In acest microcosmos de
granite invocate si negate permanent,
mama si fiu se studiaza, se cauta si se
resping, furandu-si unul celuilalt
prezentul trecutul si viitorul, intr- o

Aplauze sonore la Teatrul
din Lindau

.Napoletanul Manlio Santanelli a
scris in 1985 Regina Mama ca pe o
comedie si a obtinut pentru ea multe
distinctii culturale italiene.

Un permanent schimb de sentimente
intre mama si fiu, in legatura cu
convietuirea lor niciodata armonioasa,
il tine captiv pe spectator timp de doua
acte. Arareori este permis rasul (chiar
voit), dar adesea tendinta spre veselie
se intrerupe la muwvﬁ‘azei.

(Lindauer thung Schwiébische
Zeitung, 1'4 octombrie 1992)
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Oedip moare Iafrapole
de un banal infarct

g 1L ta ‘11:‘ imm% ‘a-e-,, reme de doua org“am vazut
gasesc o gped tated - e(l ciuni false, prabusiri adevarate,
domihanta. ¢ 4

Cel.care va muri la s(drsu va h fiul.
Dar, cum se‘thtampla de oﬂggﬂn A
cuplurile legate pe viata si pe moarte,
nici aici nu va fi‘posibila. si niei &,
le z,nm‘i"i (hstmcgla&tre
inyiABator si invins.
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am auzit zornaitul ﬂ§ sabie al
exagerarilor grotesti, -simularilor

teatrale si al adevaru
neputincioase. Adeval %cg*a jost

adevardt si ce a %ggag

(FN

it

15 octombrle 1990)
e et amn




ALATURI, DAR SI IMPOTRIVA

Veti asista asta seara la o
~capodopera inca necunoscuta ... una
dintre cele mai frumoase piese”, Regina
Mamai - observa Eugen lonescu, cu
prilejul spectacolului in limba
franceza, de pe scena teatrului Poche-
Montparnasse din Paris.

Autorul ei, Manlio Santanelli, este
astazi unul dintre reprezentantii de
seama ai noului teatru napoletan. A
debutat in 1980 ®u | Ppiésa lesire in caz de
pericol, bine apreciata de insusi
Eduardo De Filippo si incununata cu
prestigiosul premiu DI (Institutul de
Dramaturgie Italian

Regina Mama, de
premiu IDI, a fost pr
rasunator succes(ag..riimneroase scene:
in Franta, Spania, Germania,
Danemarca. Primul gpectacol in limba
a_'T eatrul National
din Cluj, in regia Monei Chirila si

‘oarea aceluiasi
tata cu un

romana a avut lo. 7

avandu-i ca interprelﬁi pe Silvia Ghelan
si Marius Bodochi. '

Piesa este un dialog captivant si
alert, intre marﬁé ; hééina si fiul ei -
Alfredo, dlalogcq debuteaza in nota
comica. Mama este o batrana avara,
nevrotica si l’idli‘d, fiul - un ziarist in
declin. N r

Intre cei doi pfdtagoniﬂi exista un
raport ciudat, de a.parenta animozitate
de agresivitate BRER1A un raport
initial tensionat care, insa. treptat, se
destinde sub povam%hﬂntirﬂor.
pentru ca in final $ ‘capete

easteplate ﬁéen%é'iragl( e.
,'P“ Relﬁoafc,a\mm m&
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ceasta plesa.

s!‘mbolul rmtologjlc aYrHamel
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ambivalente, datatoare de viata, dar si
de moarte? Caci, daca mama
inseamna siguranta adapostului, a
dragostei si a caldurii, ea poate deveni
totodata si devoratoare; prin
prelungirea exagerata a functiei sale de
calauzire si ocrotire, va aparea si riscul
sufocarii. Isis (Egipt), Kali (India),
Artemis din Efes (Asia Mica) sunt doar
cateva exemple de zeife ambivalente,
ale vietii si ale mortii deopotriva, din
mitologia lumii.

Pe de alta parte, motivul venirii
fiului este, aparent, dorinta de a
veghea ultimele zile ale mamei -
bolnava de leucemie - dar, in realitate,
intentia de a se inspira din aceasta
situatie limita pentru un eventual
reportaj ce l-ar relansa ca ziarist si
scriitor.

Sugestiile textului, de-o remarcabila
suculenta verbala, il invita pe
spectator la o profunda meditatie
asupra conditiei general umane, atat
de precare: moralitate, ipocrizie,
oportunism, iubire, gelozie, egoism,
aluzii oedipiene discrete la ,tatal
geniu”
subiacente textului, ce pune in
discutie insasi institutia familiei.

Este o partitura dificila, cu o ;
.pufernm‘jncﬁrca‘(ura emqﬁo
dozat#, pentru care traducatorul,
regretatul om de teatru Florian Potra,
a gagkecﬁiyaiénte roﬁ&éﬁ%sﬁ‘dc mare
subuhtat(,

, iata cateva din temele
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,,O0 PIESA
XXTRAORDINARA”

Judecata de valoare e a lui Eugen

lonescu si cred ca trebuie considerata
atat in sensul de .foarte buna”, cat si
in cel etimologic, de ,iesita din
comun”. Dar nu de la Eugen lonescu
am aflat de existenta Reginei Mame si a
autorului ei, Manlio Santanelli, ci de la
Aldo Nicelaj, el insusi comediograf de
frunte al“teatrului italian. poate c®l
mai reprezentat in strainatate. (inelusiv
in Romania), pe care l-am intalnit la
Roma, in 1986, si care - intrebat de
.starea” literaturii dramatice din {ara
lui, laséra aceed - mi-a vorbit pe loc de

cele doua ,varfuri” ale-generatiei

tinere, adicd urmatoare propriei sale
generatii, Annibale Ruccello si Manlio
Santanelli. Cel dintai, nascut la
Castellammare di Stabia, langa
Neapole, in 1956, si, din nefericire,
mort intr-un accident de automobil, in
1986, un mare talent si o mare
promisiune, lasand o urma nestearsa
in teatrul contemporan prin
Ferdinando, opera de o surprinzatoare
maturitate, distinsa cu Premiul IDI
(Institutul de Dramaturgie Italiana); cel
de al doilea, nascut la bgapole. in
1938, debutant de succes cu lesire in
caz de pericol, Premiul IDI, in 1980,
socotit un continuator direct al lui
Eduardo De Filippo; ¥nai ales al
filonului dedicat famgiliei, ca loc de
conflicte si cuib (lz.lzevroze. In 1985,
apare Regina Mamd, Premiul IDI, cu
.toata bufoneria tragicara teatrului
nou”, cum prea bine zicea Eugen
Ionescu, cu inwniﬁaf‘&l\e ei ,sodalitii”
ale traiului in comun. Seriitura lui
Santanelli - intr-o limba ce tine
dreapta cumpana intre dialect si
vorbirea culta - e, aparent,
~morocanoasa” si cetidiana, dar
presarata de izbucnigi Suprarealiste,
intr-un interior domeésticyahde
solitudinea si anturajul s& dovedesc la
fel de apasatoare. Plecand;de la aceste
elemente, cititorul sau spectatorul va
retine caracterul puternic italienesc,
napoletan, al piesei; ¢are, in acelasi
timp, dispune de o incarcatura mai
generala de semnificatii...

« Florian POTRA

[articol rcprudug din programul
spectacolulutide la ¥Featwul Naﬁonul
dint Cluj Napoca, 1996)



FITI, DECI, CURIOSI!

»,De ce nu se frecventeaza mai des
micile sali de teatru, ca Teatrul de
Poche, in care se joaca noi capodopere
inca necunoscute? Piesa Regina Mama
care se reprezinta acum la Teatrul de
Poche este una din cele mai frumoase
piese pe care am vazut-o in ultimul
timp. O afirm, dar oamenii prefera sa
mearga sa vada Jasirii deja cunoscuti
Si care nu mai au sa-i invete nimic
nou, in afara de unele viclesuguri ale
pretentioaselor regii asa zis ,moderne”
si care li se prezinta i)l teatrele
subventionate. Pentru ea aceste piese
se monteaza cu résurse financiare
modeste, nu inseam,na\(';‘l nu sunt mai
bune decat altele. f9dca va place sa
descoperiti, mergeti §ﬁ vedeti, mergeti
sa vedeti Regina Mamii care este o
piesa captivanta, tragi-comica si
subtila totodata.

Aceasta pigsd gré toata tragi
comedia noului featru.

f
Subiectul piesei €ste urmatorul:

contrar luptei oedipiene dintre tata si

fiu, fiul sfarsind prin a-si omori tatal, e

o
vorba aici de o lupta pe viata si pe

moarte intre mama si fiu. Fiul va muri.

Tsilla Chelton, care joaca rolul

-5
jprincipal cu gdnteligenta si uimitoare

nostimada,.creste valoarea acestei

piése extraordinare. E"foarte corect

i |

ceea ce afirm, aceasta piesa
extraordinara. Cunoscatorii, iubitori de
teatru si cei care inca nu sunt
cunoscatori luminati, dar care vor
deveni dupa ce vor vedea cum se face
teatru de calitate, trebuie in mod
absolut, daca sunt in cautarea rarului
si frumosului, sa mearga si sa vada
acest spectacol, la Teatrul de Poche, a
carui adresa v-o recomand:

75, boulevard Montparnasse.

Nu trebuie sa uit numele lui Claude
Nicot, interpretul meu de altadata, pe
care nu-l vezi prea des la teatru si pe
care vei merge de fiecare data sa-1 vezi
cand apare pe scena in Regina Mama."

Eugen IONESCU

(Le Figaro, 16 noiembrie 1987)
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L — Coordonator Sala Amfiteatru
ADRIAN NEGRU |
Editor coordonator Redactor Fotografii
LIVIU DORNEANU CARMEN MOCANU PAUL ANTONIU, IOAN OPREA

Viad Sténescu (sef regizorat), ing.Corneliu Ciolac (inginer sef), ing. Vetuta Gavrila (sef serviciu energetic),
ing. lonel Pascu (sef serviciu electronic), Nicolae loan (sef atelier tamplarie), Vasile Mateiag (sef atelier mecanic),
Tudor Vasile (sef atelier croitorie barbati), Rodica Sandu (sef atelier croitorie femei), Constantin Alexandru (sef
atelier tapiterie), Teodora Telea (sef atelier mode-flori), llie Preda (sef atelier boiangerie), Matei Florea (sef atelier
cizmarie), Gheorghe Mihai (sef atelier pictura), Viorel Pater (sef atelier sculptura-butaforie), Andrei Bathori (sef
machiaj), Victoria Voinea (peruci-coafura), Eugenia Radu (broderie), Gheorghe lonescu (sef masinist).

In spectacol muzica de Antonio Vivalc
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MAMA,

Simbolismul mamei se leaga de
acela al marii, ca si de cel al
pamantului, al gliei, in sensul ca toate
sunt receptacule si matrice ale vietii.
Marea si pamantul sunt simboluri ale
trupului matern.

Toate marile Zeite Mame au fost
zeite ale fertilitatii: Geea, Rhea, Hera,
Demeter la greci, Isis la egipteni si in
religiile elenistice, Istar la asiro-
babilonieni, Astarte la fenicieni, Kali la
hindusi.

Gasim in simbolul mamei aceeasi
ambivalenta ca si in cele ale marii si
pamantului: viata si moartea sunt
corelative. Nasterea inseamna iesirea
din pantecul mamei, moartea
Inseamna reintoarcerea in pamant.
Mama este siguranta adapostului,
caldurii, dragostei si hranei; dar si
riscul apasarii prin stramtimea
mediului si al sufocarii prin
prelungirea exagerata a functiei ei de
hranire si de calauzire: nascatoare
(genitrix) ea il devoreaza pe viitorul
genitor (datator de viata), generozitatea
devine acaparatoare si castratoare.

Potrivit transpunerii mistice din
crestinism, Mama este Biserica,
inteleasa ca obste si de la care crestinii
primesc viata si har, dar pot si suferi
din pricina strambatatii omenesti, o
tiranie spirituala abuziva.

Pe d\ vﬁvem faptul iﬂo&
existénta Maicii Domnului, carey
exprima realitatea spirituala a
intruparii, pe dﬁﬂlh,a parte, av »
pur simbol, Mama divina ekﬂqn tﬁy
realitatea spirituala a Principiului
feminim. Notiumea (caci pot exista™
notiuni sub forma we simple simboluri)

-
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MUMA

de Mama divina este, in India, o
sinteza intre (...) Mitologie, Teologie,
Filosofie, Metafizica. Aceste patru
unghiuri de vedere sunt reprezentate
prin simboluri (...) Asa, de pilda,
simbolul lui Kali. In'arta indiana, Kali
este o femeie cu infatisare hidoasa, cu
limba atarnand. plina de sange si care
danseaza pe un caﬂ%(’lum sa o
simbolizeze ea pe Mama divina? In
acest simbol al Grozaviei, explica
Swami Siddheswarananda, noi nu
veneram violenta, nigi distrugerea, ci
surprindem, intr-o vi2ziune sinoptica,
cele trei miscari p ctate impreuna si
care alcatuiesc creagia, mentinerea,
nimicirea. Acesteasunt diferitele
aspecte ale experientei _Unice a vietii.
Mama divina apare astfel ca Forta
Vitala Universala ce e manifesta, iar
aceasta Forta este P&ipiul spiritual
exprimat sub o forma feminina. Alte
aspecte apar sub alte simboluri decat
Kali: Durga Lakshmi, Sarasvati,
Ganesha etc. Toaté presupun o
gandire cosmocentrica, tinzand a
include intr-o v 1/1unearﬂ.cq micro si
macro-cosmosul, atamicul si
universalul. Mama
de continuum ce l8aga si\ ustine
Universul, Prakriti si May#, unitatea a
tot ce este manifestat, 1a orice nivel de
existenta, de la simpla aza?enta si
péna la iluzia pura. Ea este constiinta
ifestarii, a eului l;.ﬁ Shiva,

«m;mfestat in mfmxtatea aparentelor, a

acelor curenti de energie care sunt
fiintele, a materiei p ipitate in

scaparari fugare. Ea1 te constiinta
Totalitatii manifesta e li o
invoca astfel: O, Mama diving, Pu, in

chip de Energie & T b
p g “\Wﬁﬁ

ingenuné¢hez!. 9 S ¥




In psihanaliza moderna. simbolul
mamei capata valoarea unuj arhetip.
Mama este prima forma pe‘care o ia,
pentru individ, experienta laturii
anima, adica a inconstientului.
Aceasta prezinta doua aspecte, unul
constructiv, celalalt distructiv. El este
distructiv, caci este sursa tuturor
instinctelor (...), totalitatea
arhetipurilor (...), reziduul a tot ceea ce
au trait oamenii din cele mai vechi
timpuri si pana azi, locul experientei
supraindividuale. Dar el are nevoie,
spre a se putea realiza, de constiinta,
caci el nu exista decat in corelatie cu
ea: asta il deosebgstépe om de animal.
Despre acesta din urma vom spune ca
are instincte, nu inconstient. Tocmai in
aceasta relatie, se poate instala si
manifesta forta incogstientului. Din
pricina relativei sale superioritati, care
provine din natura lu
impersonala, el se podite intoarce
impotriva constientulul izvorat
din el si 1l poate distruge; rolul
sau este atunci cel al unei mame
devoratoare, indiferente fata de
individ si absorbite/mumai de
ciclul orb al creatiei.

Putem descoperi, la copii, o
imagine deformata a mamei si o
atitudine involutiva, sub forma
unei fixatii asupra;mamei. In
acest caz, mama continua sa
exercite o fascinatie inconstienta,
(care) amening.8a paralizeze
dezvoltarea euldi.... propria mama
acopera arhetiptl mamei, simbol
al inconstientulyi, adica al non-
eului. Acest non-eu este resimtit
ca ostil din pricina temerii pe care
0 inspira mama si-a’/dominatiei
inconstiente pe care
0 exercita ea.

»_‘#2_._

: . Jean CHEVALIER,

%0 2Alain GHEERBRANT
Dictionar de simboliiri
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Kali devoratoarea, India de Nord, sec. XVII - XVIII
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Elias CANETTI

PORUMBELUL PACII

Mama a sosit si de la prima discutie
am observat ca tinea sa evite o
confruntare: voia sa-si pastreze
nestirbita imaginea dezgustatoare pe
care si-o facuse despre ,dusmanca”.
Simtea ca aceasta imagine nu s-ar
putea dizolva in nimic, dac-ar vedea-o
pe Veza in persoana chiar si numai o
data. Din scrisorile mele, pe care le
citise la Paris una dupa alta, deducea
ca nu voi parasi in nici un caz Viena.
Dupa parerea ei, din ele reiesea ca ma
intereseaza in primul rand Karl Kraus
si dupa aceea Veza. La Menton, unde
se simtea izolata, pentru ca nu
cunostea pe nimeni, i se parea firesc
ca o vedeam zilnic pe Veza. La Paris,
unde-si avea rudele si multe
cunostinte, acest lucru nu i se mai
parea atat de sigur. Neincrederea ei se
amplificase, devenise mai subtila,
interpreta din scrisori tot felul de

lucruri pe care inainte nu le observase.

li scrisesem despre vecina mea de
laborator care-mi amintea de
Dostoievski. Era o adevarata desfatare
sa vorbesti cu ea despre Dostoievski,
datorita ei mergeam cu placere la
laborator. Acum li sarea in ochi__._
expres&':qdeﬂiﬁa desftare’ 'pe'lare
la Menton:-cand A primit scrisodrea,

n-o bagase in scama Se gmdea ca.
stau toatizmifn Bhorator Avand—
vedere anevoioasele proceduri de s
analiz& cantitafiva, cmsta infinit de
mult ﬁmp pentra dlscfﬁn.

o ‘j
i ,A.J
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.0 intalnesti uneori pe Eva?”,
intreba ea acum, .rusoaica ta din
laborator?”

.Desigur, mergem aproape
totdeauna impreuna la masa. Vezi,
daca tocmai discutam despre Ivan
Karamazov, pe care ea il uraste, nu
putem termina brusé. A#unci mergem
impreuna la beraria yRegina” si
discutam mai departe, apoi pe
Wahringerstrabe inaQoi la institut, si
nu incetam o clipa, gi apoi, ajunsi din
nou in fata baloan"ezr noastre de
sticla, despre ce (&zl ca discutam?”

L,Despre Ivan Karafntatiov! Asta vi se
potriveste! Ea e cursﬁﬁanta de partea
lui Aliosa! Am inceputsa-1 inteleg pe
Ivan, de cativa ani il cofisider ca fiind
cel mai interesant di,ﬁ"tre frati.”

Era atat de muléurnita de existenta
acestei colege, 1mat mcepu sa ia parte
la o discutie despre persenaje literare,
ca in vremurile noastre . Isi
amintea de hepaufél mea}ie pe cand
locuiam in Radetzkystrabe, in urma cu
gurul lucru
la care ma gandeam cu placere, am

mai bine de un an. Era.

t?l cateva saptaman"m pat si l-am
intregime, toate

itura Piper, de la

inceput pana la sfa ..Atuncl trebuie

sa fii recunoscaton pe?ﬁ:n.\ @aw}.
spuse ea, .altfel ngai'Wmﬁgu

ta” am simtit un

citit pe Dostoievskis
volumele rosii din e

cu Eva ta La ace

e TR R
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junghi, parca voia sa mii-o zu'}'mce—n
brate cu propriile-i maini. E)Va imi
placea cu-adevarat, asta imi produsese
conflicte. Dar am lasat-o moarta, am
luat deodata o alura vicleana, simtind
cat de insistent ma observa. Ba chiar
am spus:

.Da, e adevarat. E o discutie
minunata. Traieste prin Dostoievski si
ia totul foarte in serios. in toata sala
nu mai exista nimeni cu care sa poata
purta astfel de dlscutu

Indata ce-am @m‘gg'iar la literatura,
mama imi placea. Era hmpede cu ce
intentie daduse aceasta intorsatura
conversatiei. Voia safﬂ( ceva, voia sa
determine ponderea ¢ tragatoarei colege
emna ea, oare,
ceva pentru mine? V @semna ea,
oare, mai mult pentru mine? Mama
reveni la Dostoievski 8i vru sa stie

daca Eva, colega, arg¢ ceva comun cu
vreun personaj ferf njn din
Dostoievski. Asta preVestc a deja o
noua grija, dar am putut o linisti,
pentru ca situatia era exa(t invers.
Eva era o persoana excepu()nal de
desteapta, adevaratﬁ éi vocatie era
matematica, lﬁ.&]iimxe-ﬁu( a se
pricepea mai bifle decat toti studentii
de sex barbatesd: Avea - in contradictie
cu predlspozitiﬁk ei intelectuale - o
foarte bogata Viata sentimentala, dar
sentimentele ei isiai)}strau directia,

gandise mama prin ?’:trebdrea ei ii
parea straina. 2ef

Al

Esti atat de ?%, spuse mama,
Laici te-.pdt} nsela gTo ic. Te-aisfi,
"L'gkéndnf W ma vej uri

" Vreodata?”
e Al L W e e T O
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Am sarit peste aceasta prima
observatie agresiva de dupa sosirea ei
la Viena si am ramas mai bucuros la
obiectul propriu-zis al discutiei
noastre.

+Natural ca sunt sigur”, spusei eu,
~imi petrec zi de zi multe ore cu ea.
Asta se repeta de aproape un an. Crezi
ca exista ceva despre care sa nu fi
discutat?”

,Credeam ca e numai Dostoievski."

.El e de regula, despre el vorbim cu
cea mai mare placere. Poti sa-ti
inchipui un fel mai bun de a cunoaste
un om, decat discutand cu el tot ce
apare la Dostoievski?”

Ne cramponam amandoi de acest
porumbel al pacii. Eva Reichmann ar fi
ramas mirata daca ar fi stiut ce rol ii
atribuia mama. Nu i-ar fi convenit
deloc sa serveasca in felul acesta ca
subiect de discutie, deoarece amandoi
eram preocupati doar de evitarea
celuilalt subiect. Dar n-am spus nimic
care sa nu aiba acoperire si, prin
cuvintele mele, imi devenea tot mai
draga. Desi mama insista atat de mult
asupra ei, n-am fost cuprins de
aversiune fata de ea. Pentru noi, ea era
intr-adevar porumbelul pacii. Ma
asteptasem, dupa o jumatate de an de
absenta a mamei. dupa aventuL'OSul

iR ﬁd!ﬂmt'g&ﬂson dintre noi. W/

rasturnarea convingenlor la care se l| 1

cioc nh‘e tan( end. Se simtea elar ca’
amandpi ne descarcam de repulsie gi
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