
DESPRE TIPOLOGIA PORTULUI POPULAR DIN JUDEŢUL 
OARA Ş-SEVERIN 

Cînd privim costumul popular românesc, ne impresionează în pri
mul rînd frumuseţea sa, care se înscrie într-o armonie de linii şi 
culoare, ce se ,acoroă perf.eot cu formele corpului omenesc şi cu întreg 
peisajul în oare este purtat. 

Abia în urma acestei puternice impresii de ,,frumos" avem răgazul 
s.ă conitemplăm şi celelate msuşiri oe le deţine costumul popular, care 
legat de viaţa omului, ca îmbrăcăminJte, reflectă condiţiile de trai din 
lungul şir de veacuri, prin care a trecut poporul român şi din răspîndite 
locuri, ce le cuprinde ţara românească. Vom înţelege că portul popular, 
care a pornit de la cele mai simple forme de îmbrăcăminte pmctică, 
ce ocroteşte omul de intemperiile climei, s-a dezvoltat triepta.:t, acumulînd 
valori arUs.tice şi dev,eni.Jnd domeniul oel mai complex al antei populare 
româneşti. Aspectul funcţionJal al vestimentaţiei, trebuie să ne preocupe 
însă pe tot parcursul studiului, ce încercăm să-l întreprindem asupra 
portului popular, ·c.aI'e a criescut în <toaite formele ,sale - ·oa de altfel 
fiecare creaţie de artă popuforă - în primul rînd, - din ruevoile de 
ordin utili.tar, pe care s-au supl'C11pus în timp, 1cele ar,tistke. 

Inmănunchind aceste două importanJte coordonate ale costumului: 
utilul cu frumosul, vom pu1tea 1aprecia va1oarea sa documentară, care 
se1rveşte la duci.darea unor primordi1ale probleme de etnogeneză. Pentru 
a răspunde însă ace;tui deziderat, 1trebuie să încercăm - cu mijloacele 
ce ne stau la îndemînă - o privtre în spaţiul geografic, i.ISltoric şi spiri
tual, în care b .l dezvolta•t costumul popular românesc, pînă a pr1mit 
forma sa de astăzi. 

De la bun început este oazul să subliniem locul pe care îl deţine 
costumul, derrumiit „popular" în ,cultura neamului nostru, acest oostum 
servind astăzi şi în itrecutul apropi1at, ca îmbrăcăminte, I11Umai ţărănimii. 
Numai ea a păstrat forma tradiţională a vestimentaţiei, în rare şi-a 
avut rădă·cina şi costumul feudal, purtat de dase1e dominante. Pînă 
cînd aceste dase sociale, s-au orientat înspre costumul universal - occi
dental - ţărănimea ia rămas fidelă viesitimerutaţiei or:i:gioore, crescute 
din necesi,tăţile practiice ale modului său de viaţă şi fundamenta,te pe 
un puternk substrat autohton. 

De aceea valoarea documentară a costumului popular românesc, 
legat de vi.ava ţăranului, este niemăriginită şi prin personalitatea sa etnică, 
bine conturată, el reprezintă un part:rimoruiu naţ1onal. 

Despre portul popular din treC'Ult avem puţine documente istorice, 
i·ar din materialul real, care să ne ajute la munca de urmări.Te a etapelor 
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de evoluţie, prin care a trecut costumul ţărănesc, nu s-a păs:rat decît 
puţin. din secolul al XVIII-lea şi ceva mai mult din secolul al XIX-lea. 
Astfel, ne lipseşte veriga de legătură între multe secole din trecut. ceea 
ce face rr.ai anevoios studiul portului popular sub aspect istoric. 

Totuşi, ne sînt de mare folos vestigiile arheologice scoase la lumină, 
care atestă prezenţa unor forme de îmbrăcăminte din depărtate epoci 
pe pămîntul patriei noastre, ca şi monumentele istorice cunoscute: Co
lumna lui Traian din Roma şi Tropheum Traiani de la Adamclisi, cu 
înfăţişări în care surprindem originea dacică a pontului popular românesc. 

Valoroase documente deţin: scri1erile cronicarilor, actele de proprie
tate, de vînzări şi vamale, foile de zestre, dar mai ales notele călătorilor 
străini, care au trecut prin ţara noastră. De aserr:enea picturile murale 
ale bisericilor cu ctitori ţărnni, oa şi unele stampe ne învaţă, carie 
sînt elementele de bază ale pontulu.i popular românesc, ce s-au păstrat 
- ca un puternic filon - în toate etapele de dezvoltare a acestuia, 
fiind şi astăzi prezente în îmbrăcămintea ţărănească. 

Dar pentru o mai bună cunoaştere a portului popular, ·trebuie să 
mergem la el acasă. Să-l vedem îmbrăcat, purtat în satul său de tineri 
şi bătrîni, la muncă şi la sărbătoare, să-l prindem în mîini, să-i pipăim 
ţesătura, să-i urmărim croiala, să descifrăm punctele de clllSătură şi să 
ne adîncim în lumea izvoadelor care-l împodobesc. Abia art;unci vom 
înţelege rostul anumitor forme şi respectul ce-l poartă creatorul popular 
anumiitor „canoane", legi sttăivechi, oare stau la baza compoziţiilor orna
mentale, căd în arta populară nimic nu este fă.cut la întîmplare. Abia 
atunci vom înţelege unitatea portului popular românesc, purtat de aceeaşi 
populaţie pe un teritoriu, .care i-a aparţinut de milenii. Dar vom mai 
înţelege şi altceva: că ,din această puternică unitate s-au desprins, în 
cursul Vl'emii, forme diferi~, legate de anumi1te locuri, forme, care au 
răspuns 1arrunni·tor condiţii de trai locale: tipuri de costume ce s-au 
structurat pe anumite date de stil şi s-.au perpetuat în zonele constituite 
etnografic. Alt aspeat are costumul de Năsăud faţă de cel din Gorj şi 
altul este ·cel de Marnmureş, faţă de cel de Banat. 

Din ·timpuri necun10scute, portul popular s-a cristalizat în arruunite 
forme de stil, t0ipuri, proprii anumitor regiuni de pe teritoriul ţărr'ii noas
tre; fie că acestea enau consti1tuitoe în „Ţări", „Cnezatoe" sau în mari 
provincii i,storioe (care au UI'mat). In cadrul uniităţilor teritoriale mai 
mari, ·costumul se diferenţi1ază pe z·one etnografice mai restrînse, unde 
crea·torul popular perpetuează elementele tradiţionale locale. Un feno
men fiiresc, pe oare îl găsim şi în Baniat, ·O distinotă şi iz.o1aită provincie 
istorică, oare ne va preocupa în cele ce U·rmează. 

Inică de la începutul .temei „Despre tipologia portului popular din 
judeţul Cariaş-Severin" este locul să încercăm a stabili ·trăsătura generală 
a culturii populare bănăţene, reflectată în arta populară din acesit loc, 
care păstrează în toate domeniile sale moştenirea unei puternice roma
nităţi. Pe de o parte legăturile ·cu 'teritoriul sud-dunărean, balcanic, i·ar 
pe de al'a interferenţele puternice ou teritoriul Olteniei de azi - mai 
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ales a zonei de vest, aria ocupaţiei romane, cea mai bine consolidată 
au dat Balliltului un ·caracter specific, care îl desprinde de unele regiuni 
învecinate şi îl leagă de ·cultura spaţiu}ui dunărean. 

Ne oprim asupra spaţiului dunărean, dat fiindcă Dunărea apare de-a 
lungul veacurilor - începînd cu perioada traco-ilirică şi apoi a romani
tăţii - ca ·o axă a cărei fenomene culturale, care apar şi continuă să 
se stratifice pe teritoriul Banatului, şi în vremea constituirii imperiului 
roman în noile sale forme orientale, cristalizate în cultura bizantină. 
Prezenţa · unor elemente de cultură ori,en talo-bizantină mai tînie, care 
apar în măsură mai pregrnantă în arta populară a BaI118Jtului, decît a altor 
riegiuni din ţară - refleotă un permanent contact al acestei provincii 
cu Balcanul, prin intermediul căruia au pătruns în Baniat forme de 
cultură din Orient şi Bizanţ perpetuate pînă astăzi în arta populară 
bănăţeană. Un factor pozitiv în vehicularea culturii orientale a fost ocu
paţia turcească. Timp de peste 150 de ani populaţia Banatului a avut 
o directă şi continuă legătură cu provinciile turceşti de peste Dunăre. 

Astfel, Banatul a trecut - într-o îndelungată perioadă - prinrtr-un 
proces de asimilare a elementelor de cultură bizantină şi otomană -
ca filieră a culturii orierutale, pe carie turc:ii o vehiculau - şi care făcea 
un prim popas pe teritoriul Banatului. Balliltul primeşte şi păs.trează 
numai aici anurnirte forme de cultură, care altoite pe trunchiul vigu{"os 
autohton, au contribuit La cristaliza11ea unei creaţii 1artistice populare 
cu o puternică personalitate istorică şi spirituală, pe car,e o surprindem 
în toate domeniile sale de manifestare. Portul popular bănăţean oglin
deşte cu prisosinţă cele menţionate. 

La prima vedere a costumului femeiesc, ne surprinde caracterul 
distinct al acestuia, faţă de alte costume româneşti. Este opregul cu 
ciucuri de străveche tradiţie locală şi ceapsa (sau oonrciul) puritate pe cap 
de femeie - specifice numai Banatului - care, morfologic - desprind 
costumul bănăţean de alte tipuri de porit femeiesc. 

Structural, costumul bănăţean se încadrează în tipologia costumului 
cu 2 catrinţe - ce are o mare frecvenţă în portul rorr:ânesc - acestea 
fiind însă înlocuite aici, cu opregul. Piesă de port neobişnui1tă, opregul, 
se tCiompune dintr-o porţiune ţesuită „petecul", de care atîrnă un strat 
de ciucuri lungi. 

Opregul ou ciucuri este marca ·cnstumului bănăţean. Prezenţa opre
gului numai în Banat (şi o mică parte din zona limitriofă a Haţegului) 
ridică interesante probleme de origine şi inter:Lerienţe cu lumea sud
dunăreană, probleme, ce sperăm că vor constitui o temă de cercetare 
etnografică pentru muzeografii din Banat, în viitor. 

In baza descoperirilor arheologiice a unor figurine din epoca bron
zului, în Jugoslavia, la Vinea şi Klisevac, în vestimenrta:ţia cărora se 
poarte descifra forma opregului cu ciucuri, prezenţa opregului în portul 
popular al albanezilor (desoendenţi direcţi ad ilirrilor), de aisremenea, 
opregul existînd şi în anumi,te zone din vestul Ba1canilor, ne faoe să 
presupunem originea ilirică a acestei pi1ese de costum. Iniţial, opregul 
a avut porţiunea ţesută mult mai Lată. Transformările prin car,e a .treClllt 
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opregul pe teritoriuil BanaituLui siînt diferite, de la o zonă la alta; ten
dinţa generală însă, apare pentru reducerea porţiunei ţesute, în favoarea 
ducurilor care cresc. Privind fazele de .transformare, remarcăm un 
fenomen important în zona Oraviţei, unde opregul îşi menţine dimen
siunile mari ale ţesăturii. 

Al doilea element oaraieteristic costumului din Banat este „ceapsa" 
(sau conciul) purtată pe cap de bănăţeancă, spre deosebire de ştergarul, 
mamma, sau brob8ada, ·cu care îşi leagă capul femeia în alte regiuni 
ale ţării. 

Acoperirea capului, la femeia căsătorită, semnalează trecerea ei de 
la o stare ·civilă la alta şi sub acest aspect are un rial de simbol social. 
Femeia supunîndu-se unei străvechi cutume, oare nu-i îngăduie să-şi 
arate părul după căsă•torie, şi-a acoperit ·capul cu o ţesăltură care pe 
parC'Urs, a luat diferite forme. 

Ceapsa (sau conciul) purtate de femeie în Banat are diverse în
făţişări, da!r pretutindeni este confecţion01tă într-o formă fixă şi aşezată 
pe cap pentru a cuprinde sub ea părul împletit, procedeu cunoscut şi 
in Balcani, de unde presupunem că a pătruns pe teritoriul Banatului. 

Costumul bărbătesc, cu o structură uniformă pe întreaga suprafaţă 
a României, nu prezintă elemente locale atit de distincte ca şi cel 
femeiesc; doar cămaşa lungă, ne semnalează apartenenţa .aioestui costum 
spaţiului dunărean. 

Nu pUJtem, în această scurtă comunicare, să facem o prezentare 
descriptivă a costumului bănăţean, ci selectînd oele 2 elemente esen
ţiale - opregul şi ceapsa - semnalăm faptul că în Banat ne aflăm 
în faţa unui tip de costum cu o puternică personaliitate, .oare reflectă 

altă filieră în trecutul îndepărtat, faţă de celelalte tipuri de costume 
din ţara noastră şi deţine o tradiţie locală, ce leagă portul popular de 
aici cu străvechile forme de îmbrăcăminte traco-ilirice, pătrunse în 
spaţiul dacic, numai pe teriitoriul Banatului (de 1azi) şi oprite la margi
nea Ţării Haţegului. 

Uni1taitea portului popular este evidentă pe toată suprafaţa Banatu
lui, care reprezintă o mare şi unitară regiune etnografică, giraniţele 
admini•strati.v·e ale judeţelor neavînd nimic comun cu delimitarea etno
grafică. Totuşi, realităţile de pe .teren ne araită une1e particularităţi 
locale, care aparţin unor zone mai restrînse, ce se scindeam de la sine. 

In practica etnografilor contemporani, clasificarea costumului bănă
ţean s-a făcUJt în linii largi, peI11tru prim foceput în două ma:ri categorii: 
costumul zone1or de cimpie care ar aparţine judeţului Timiş şi costu
mul zonelor de munte, ce se încadrează în judeţul Caraş-Severin. Bine
înţeles că aceste două mari categorii sînt supuse, la rîndul lor, altor 
subdiviziuni, determinate de multiplele variaillte subzonale. 

întreaga suprafiaţă a Banatului - privind costumul popular - se 
po~ · - delimita în 16 zone etnografice. Dintre acestea, cele mai intere-

www.cimec.ro / www.muzeul-caransebes.ro



TIPOLOGIA PORTULUI POPULAR 101 

sante, sub raportul autenticităţii şi al tradiţiei, apairţin jude~ului Caraş
Severin şi anume: 

1. zooo Caransebeşului, cu prolifica Valea Bistrei 
2. Valea Cernei (cu Cornereva) 
3. Almăjul 
4. Clisura (CÎJlnpia Dunării) 
5. Zona Oraviţei 
6. Zona Bocşelor şi a Reşiţei 
7. Zona limitrofă cu judeţul Timiş 
8. Restrînsa zonă a cărbunarilor. 

Alături de aceste zone cu populaţie pur românească, menţionăm citeva 
enclav·e unde costumul unor naţionalităţi conlocuitoare rieprezintă o tipo
logi·e bine conturată: zona Moldova Veche şi zona Caraşova. 

în definirea tipului şi varLantelor de costum - alături de opreg 
şi ceapsă - deţine un rol important şi cămaşa, care în Banat este or
namentată în si·stemul de „tablă", pe mînecă, care reprezintă un drept
lll1lghi, ce se întinde în mod compact pe braţul mînecii, de la umăr, pînă 
la încheieitura mîinii. Sînt nenumăriate variantele acestui ornament pe 
suprafaţa Banatului, dar ceea ce putem preciza este faptul că în zonele 
de cîmpie, această itablă apare în col1oritul de alb (ou unele accente de 
culoare şi fiir de aur) iar în Z1onele de munte tabla este realizată în negru, 
avînd o consistenţă robustă, într-o cusătură compactă. 

Nu este în intenţia noastră de a prezenta fiecare variantă a costu
mului de Caraş Severin, ci vom înoerea prin conturarea a kei tipuri 
zonale de costum: unul din est „Valea Bistrei" unul din ·centru „Almăjul" 
şi unul din vest „Zona Oraviţei'' să punem [n lumină cele mai caracte
ristice elemente, care definesc tipul principal, ·cu variantele zonale ale 
costumuJui popular din a·cest judeţ. 

,, * 

* 

1 Costumul zonei Caransebeş, pur·tart pe vialea B~strei şi alte vai m
vecinate, se încadrează în tipologia portului bănăţiean de munte, repre
zentînd prin echilibrul valorilor estetice ce deţine, una dintre cele mai 
i:zJburtite .areaţii ale aritei populare bănăţene. In contrast cu tipul costu
mului de cîmpie, acest costum impresionează - de la prima vedere -
prin aspectul său viguros şi sobru. Nu-i lipseşte ornamentaţia bogată, 
dar aoesit decor robust şi compact este fă·ră lumini şi fără strălucire. 

Pînm groasă de cinepă, dă cămăşii volwn şi asprime. Pe mînecă 
apare ornamerutul de „tablă", care se desfăşoară dens, în moti.ve de linii 
drepte, în care surprindem strărvechi semne ale credinţelor dispărute. 
Cusă•tma păstrează punctele unei tehnici legate organic de motivele ·orna
mentale ca:iie moşten.irtă din generaţii în generaţii, îilltregeşte caracterul 
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specific al acestui costum. „Tabla" neagră, (sau vînătă) acopere, ca un 
strat greu faţa mînecii, ca şi „foile" la gura cămăşii. Printre motivele 
îndesate, cusute cu reliefuri, apare din loc în loc albul pînzei sub formă 
de contur, sau într-o reţea de „tăietură" sau „ciurărtură" proprie cămă
şilor bănăţene. 

Un alt element, legait de •tipul acestei cămăşi este „brăţara", o cusă
tură, care susţine creţurile de sub guler şi pe •acelea de la volan ul mînecii 
şi ca:e executată peste muchiile creţurilor în motive variaite, a primit pe 
lingă funcţia practică ce o deţinea iniţial, valoroase atribute artistice. 
Alternanţa culorilor, roşu şi negru, care se succed pe lungimea brăţării, 
reprezintă de asemenea un element specific costumului de aici. Mîneca 
strînsă în:tr-un volan „fodor", în paritea de jos, 1reflectă (după cum con
firmă şi denumiirea locală) penetrare.a unei forme pe care o găsim numai 
în Transilvania. 

Poalele prinse în talie de „ciupag" (paritea superioară a cămăşii) croite 
în foi drepte şi din1, abundă de asemenea rn decor, care este plasat pe 
şolduri în sens vertical şi la tivul de jos în sens orizontal. Spre deose
bire ce ornamentul geometric al ciupagului, decorul poalelor înclină în
spre stilizări florale şi zoomorfe. 

Brîul, în colorit sobru, ce încinge mijlocul femeii, peste cămaşă, este 
înfăşurat pe deasup:ria cu „brăci.ra", opregul, sau catrinţa prinzîndu-se 
peste acestea, ceea ce refleotă modul de a pur.ta cingăt-0rile în Banat. 
Opregele (care se pu:ritaiu perechi, uruul în faţă şi altul la spate, mai de 
mult) sînt prinse peste brîu şi brăciră, cu petecul întins, ca o „platoşă" 
pe trupul femeii. Ciucurii lungi atknă în mănunchiuri de 1culori alterna
tive, în aceleaşi nuanţe sobre. In decorul opregului, aşezat în registre, pe 
petecul ţesut, puţinul fir metalic este înecat de a1esă•turile din lînă, ce 
apar în reliefuri groase într-un colori1t de mozaic patinat de vr·eme. 

,.Catrinţa", care pe parcurs a înlocuit opregul din faţă, compensează 
prin opulenţa decorului, sobrietatea costumului din aceste locuri. Aleasă 
cu fir argintiu, fie în romburi mari „orjane", fie în mai mici „roate" 
acestea din urmă aşezate într-o ţesătură învrîstată în „bece" în niuanţe 
de curcubeu, impresionează prin armonia caldă a culorilor şi prin echi
librul decorului. 

Piepta·rul, den•umit „cojoc" este mai voluminos la munte, <lecit în 
cîmpie. De asemenea despicat în faţă, este împrejmuit cu o bordură de 
blană neagră. Suprafaţa cojocului este acoperită de o broderie compactă, 
lăsînd Yizibilă o porţiune din spate, „luna din cîrcă"' (în formă de semi
lună) a pielii albe. 

Femeia poartă pe oap „ceapsa", mică, în formă de tichie dreptun
ghiulară, care, 1Spr~ deosebire de „condu!" costumului de cîmpie, se 
aşează pe creştet, peste părul împletit în „curmi", 2 cozi groase, ce se 
încolăoesic în jurul urechilor. Cusătura îndesată 1a cepsei, (remarcăm de
canul ousut şi nu a1es în război) se încadrează în acelaşi stil viguros, cu 
ornamentaţia compactă, specifi.că acestui tip de oostum. 

„Şuba" albă cu „şînioare" negre aplicate bogat, în „tablă" pe piept, 
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1a „poznari" şi „pumnaşi", oompletează costumul prin .caracterul său ro
bust şi monumental. 

Astfol ne apare costumul femeiesc al Banatului de munte conturat 
într-o puternkă personalitate, ::11ubli.niată de duritatea materialului, ce-i 
asigură rezistenţa, de opulenţa decorului, care se desfăşoară compact şi 
dens într-un aolorit sobru, ca şi de întreg complexul de elemente speci
fioe, care îi ·oonf.eră valoarea de tip caracteristic al portului popular fe
mt>iesc din zoneLe de murute ale Banatului. 

CostUJmul bărbătesc, făaut deasemenea din materiale groase, (pînză 
de cînepă, îndoită ou bumbac) „doareoul" şi „fundacul" (pieptarul în
fundat) iarna şi „lairbărul" (din „cioarec" negru) vara, ca şi brîul cu bră
cira ţesute din părul aspru, asigură acestei vestimentaţii calitatea de re
zistenţă în purta!'e. Deşi cu orientări practice, cootumul bărbăitesc nu este 
lipsit de atribute arit:istioe. Cămaşa are foile unite cu „cheie" lucrată 
măiestrH cu acul - o specialitaite a femeHor din aceste locuri - oa şi 
„ciurătura" (decor perforat) ousUJtă pe pieptul cămăşii. Brîiele în motive 
a1ese, de „ocheţi" şi „cooori" înviorează, prin coloritul lor, albul cămăşii 
şi negrul laibărului. 

Dar aici gă.siln o piesă de port „clăbăţul" (căciula) carie merită o 
atenţie specială. F-orma sa (făcut din bliană ou pielea în afară) oa şi felul 
de a se purta, ne ·aminteşite înfăţişarea dacilor nobili „tarabostes" imor
talizaţi pe Columna lui Traian. 

* 

2. Costumul de Almăj, înrudit cu costumul din zona Ca:ransebeşului, 
îl putem considera ca o variantă a acestui itip principal, specific zonelor 
de munte din Caraş-Severin. Costumul de Almăj însă păstrează, în mod 
firesc, anumite elemente strict locale, pe ear·e le surprindem - în afară 
de ceapsa complet diferită şi în detaliile sistemului ·de ornamentaţie. Ace
eaşi „tablă" apare şi aici pe mîneca cămăşii, dar într-o compoziţie mai 
aerată şi într-un col·oriit mai puţin întunecat. Caracteristic acestui decor 
sînt intervalele albe („alburi·u·") printre motivele negre, sau vinete ale ta
blei. Un ornament specific din Almăj este „tabla nisipită" în care cusă
tura mai puţin îndesată conturează uşor motivele mărunte, ce acoperă 
în mod omogen suprafaţa mînecii. 

Ră·scroitura mare la gît - caz unic în pontul popular românesc -
aparţine de asemenea caracterului speoific al ·cămăşii ide aici. 

Opregul („chiţele") confecţionat din lînă aspră, eu fondul petecului 
brăzdat pe margini de „vîrste" sau „mărgini" verticale (într-un colorit 
pronunţat) şi peste care trec alesăturile orizontale, prezintă un joc de cu
lori, distincte, care se topesc într-o tonalitate de „vînăt afumat". In aşe
zarea motivelor, almăjanca înclină înspre ornamentul „costiş", orientat în 
linii oblice. O altă notă caracteristică de iaici este gruparea ciucurilor de 
la opreg, răsuciţi în „1umănări" prirutre oare străba:te a1bul poalelor. 
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Cojocul de Almăj, foarte asemănător ou cel de Caransebeş, prezintă 
totuşi o notă locală prin cusătura mai rară, spa-tele cu o mai mare por
ţiune de piele albă şi un colorit, ce are nuanţa de „viorint". Cojoacele mari 
ornamentate bogat au dispărut de mult. 

Şuba albă a femeii, ornamentată cu bîrnaş negru, se apropie mult 
de şuba Văii Bistrei, dar şi aici observăm o reţinere, decoriul fiind apli
c.art mai aerat, mai redus, bordînd numai marginile şubei, şi lipsind „ta
bla" de pe piept, care dă şubei de Caransebeş aspeotul monumental. 

Dar elementul specific numai coS!tumului de Almăj este „ceapsa" 
triunghiulară, pe care femeia o poartă - legată cu o cureluşă pe frunte 
- sub creştetul capului, cuprinzînd sub ea capetele „dîrlogilor" (părul 
împletit în două cozi groase, ce acoperă urechile, la fel oa şi „curmii" 
din zona Caransebeşului). Peste această minusculă ceapsă, ce reprezintă 
un petec triunghiular, femeia îşi lega „fruntarul'", o îndoitură din pînză 
de casă, legată drept pe frunrte şi înodată la spate. 

In raport cu costumul de Oaransebeş, costumul femeiesc de Almăj 
prezintă o variantă a acestuia, deşi prin nota locală a unor elemente, el 
poate constitui şi un rtip independent. Se încadrează în aceeaşi mare fa
milie a costumului de munte din Banat (căreia îi aparţine şi costumul de 
Valea Cernei - Cornereva) şi se distinge prin elementul specific local 
ceapsa t1iunghiulară. Prin ornamentaţia mai aertartă şi mai diluată acest 
costum se deosebeşte de personalitatea puternică şi robuSltă a costumului 
din zona Ca-ransebeşului. 

Costumul bărrbătesc, mai puţin vari,at, prezintă aceeaşi formă. Orna
mentul de „cheie" îl găsim şi aici, unde femeile sînt familiarizate cu 
tehnica acestei cusă·turi complic.arte. Brîul ales din neveditură înviorează 
costumul prin colorit, „laibărul" (vesta) fiind negru (mai rar sur) ca şi 
în zona Caransebeşului. 

In vestul judeţului Cwaş-Severin, în zona Oraviţei, ne aflăm în faţa 
unui costum, care ne surprinde prin unele elemente, păstrate aici în mod 
izolat. Acest costum se desprinde prin „cămaşa ,albă", (fără tablă co
lorată) de tipul costumului de munrte şi consUtuie o altă formă de portt, 
ce se leagă, mai de grabă, de costumul din Clisura-Dunării, C'U care este 
de altfel în strînsă vecină·tate. Cămaşa ornamentată în alb, fie că are 
un simulacru de tablă, fie că această tablă (specifică Banatului) se reduoe 
la un singur rînd de „cheie" care uneşte foile de pînză ale mînecii (une
ori delimitată de o „ciură,tură" deasemenea în alb), reprezintă tipul că
măşii din sud-vestul Banatului, unde decorul alb al cămăşii este specific. 
O notă caracteristică al acestui tip de cămaşă apare şi în tehnica de 
încreţire a volanului mînecii „creţul cu trei ace" de asemenea în alb, 
deosebit de acela al „brăţării" colorate. frecvenrtă la cămăşile din zona 
de munte. 

Virituozitatea tehnică ne surrprinde şi aici prin măiestria, cu care sînt 
lucrate „cheile pe mînecă", „ciurărt:w-ile" şi „creţul la fodor". 

Opreg,ul, chiţelele, prezintă o formă unică prin „pertecul" foarte lat, 
ca o moştenire a vechilor dimensiuni de opreg, ou porţiunea ţesută sim-
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22. Costum femeiesG din zona Oravi/a. 
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ZJ. Costum bărbătesc din zona Oravi/a. 
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24. Femeie cu „munună'" din zona Oraviţa. 
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25. „Munună" văzută din spate, 
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26. Mîneci de cămaşă femeiască cu „creţul cu trei ace". 

27. Opreg cu „petecul" lat din zona Oraviţa . 
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28. Şubă din zona „Oravi/a' . 
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30. Br!ie din zona Oraviţa. 

www.cimec.ro / www.muzeul-caransebes.ro



31. Brăciri din zona Oraviţa. 
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32. Costum femeiesc cu „prăsliuc" (vesl<l) din zona Oraviţa. 
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33. Costume populare din zona Oraviţa . 
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ţitor mai dezvoltată, <lecit al opregelor de astăzi. ln decOI'ul peteculJUi de 
opreg intervine ca element distinct şi ,compoziţia ornamentală, -care se 
intinde în mod omogen peste întreaga suprafaţă a petecului, eliminînd 
uneori sistemul de alesătură în registre orizontale, frecvent în decorul 
opregului din Baruat. 

Şi aici, cum de altfel în întreg Banatul, opregele se prind de talie 
peste brîul şi brăcire, încinse (suprapuse) peste ·cămaşă. 

Pieptaml, die muH dispărut din ţinuta de să:ribătoare, a fost înloouirt 
cu „prăsliucul", o v·estă din „cioarec" (dimie) alb, cu dini. Lung, pînă la 
şolduri, acest „prăsliuc", ne aminteşte de „giubeaua" purtată în Cîmpia 
Dunării, piesă de port inexistenită în alte zone ale Banatului. 

„Şuba" albă şi aici, diferă în decor de şubele din ce1'elalte zone ale 
Caraş-Sewrinului, aceasta fiind ornamentată prin aplicaţii de postav co
lorat, ceea ce reflectă de asemenea o filieră cu spaţiul dunărean. 

Dar cel mai interesanrt elemernt, al costumului din această zonă izo
lată, este „mununa" purtată de neveste pe cap. Compusă din „ceapsa" 
în formă de disc, bordată cu o cusătură artistică (aceasta fiind singura 
piesă din ţesătură în componenţa mununei) mununa este confecţionată 
din mărgele şi monede. Benzi împleti<te din mărgele împrejmuiesc creş
tetul şi itîmplele capului, iar la spate pe ceafă, se aşează un stra't din mo
nede de argint. 

Acest tip de îmbrăcăminte a capului, unic în Banat, cu origini încă 
necunoscute, se înscrie, de asemenea între elementele cu caracter strict 
local al oosrtu:mului din zona Oraviţa. 

Costumul bărbă1esc, care păstrează o st:riuotură uniformă în toate 
zonele Banatului, se remarcă aid prin decorul preţios al cămăşii de 
„cheie", care apare pe mînecă, guler şi la gura cămăşii într-o mare bogă
ţie. Ca un element inedit, găsim aici decorul de „cicuri" nişte colţişori 
lucraţi cu acul la tivuri, similari cu „bibilurile" din Cîmpia dunăreană. 
De asemenea creţurile mînecii ne arată aceeaşi tehnică folosi1tă şi la că
măşile femeieşti, specifică acestei zone. 

Brîul, roşu în vechime, a fost înlocuit ou birul verde, sau albastru 
de astăzi. Brăcira îngustă, care se leagă peste brîu, este aleasă în motive 
din neveditură. 

Cioarecii, ornaanentaţi redus ou „şînooare", se poartă la g,er mare şi 
la muncă, dat fiind că aici şi iarna se îmbracă izmenele în ţinuta de săr
bătoare. 

Vesta („prăsliucul") întregeşte costumul. Confecţionată din dimie 
(„cioarec") într-o mare varietate de culori, este ornamenfa'tă bogat cu 
„şineoare" în diverse motive. 

Costumul bărbătesc de Oraviţa prezintă o mare preţiozitate prin ele
mentele sale decorative, între care coloritul are •Un rol definitoriu. 

„ „ 
„ 
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Deşi unitar, costumul femeiesc al judeţului Caraş-Severin se des
prinde în mai multe ,;tipwi" de port local, de lia o zonă etnografică la 
alta, fiecare itip ref1ectînd condiţiile de viaţă specifice ale locului res
pectiv. 

Ponderea celui mai caracteristic costum al judeţului Caraş-Severin, 
o deţine însă tipul „cootumului de murnte", care a atins apogeul în zona 
Caransebeşului, cu prolifica Vale a Bistrei. De aici cunoaştem ramificaţii 
subzonale, pînă pe vialea Cernei, 'CU „cetatea munţilor" Oornereva şi 
pînă în Almăj, zonă, oare şi...,a păstrat o personalitate istorică şi spirituală 
unică în Banat. 

Puterea de a se impune, a acestui tip de costum, o emană monu
mentalitatea sa, cu aspeatul său robust, susţinut de materialul aspru, 
din care este confecţionat costumul şi de ornamentaţia compactă, ce aco
peră suprafeţe mari în reliefuri gI"oase, care nu cunosc strălucirea cu
lorii. Neagră este culoarea tablei de pe mîneca cămăşii şi chiar şi petecul 
opregului, sau al ceapsei este înăbuşit de accentele culorilor închise. Ast
fel apare caraaterul sever, care 'conturează tipul puternic al costumului 
de munte, ce domină tipologia portului popular al Caraş-Severinului. 

Izolat în colţul de sud~est al judeţului, a crescut un 1alt itip de costum 
femeiesc - cu o frecvenţă mai redusă - acela al colinelor din zona Ora
viţei şi a Clisurii Dunării. 

Es~c costwnul cu „cămaşa albă", lucrată în „chei" şi „ciurătură", cu 
petecul opregului lat păstrînd ·o preţioasă moştenire a formei sale ini
ţiale. Este costumul „mununei" din mărgele, purtată de femei numai aici, 
ca şi şuba şi „prăsliucul", care se leagă prin croială şi ornamerut de portul 
Cîmpiei dunărene. 

Tipul de costum al Bocşelor şi Reşiţei, ca şi acela al zonelor limi1:rofe 
cu judeţul Timiş, sînt de aproape înrudite cu forma costumului din cîm
pie, avînd mul1te afinităţi cu portul popular strălucitor al judeţului Timiş. 
De ·aceea, preocuparea noastră s-a îndreptat înspr·e tipurile de costum 
prezentate, oare constituie esenţa tipologică a pomului popular din Ca
raş-Severin. 

Pentru porl:n.11 popular bărbătesc avem mai puţine cuvinte, dat fiind 
uniformitatea ca şi o mai redusă difer.enţiere între ,tipurile locale. O re
marcă generală evidenţiază însă decorul cămăşii, bo~t în „chei" (o cu
sătură de dantelă specifică aici), varietatea vesitei în colori,t şi decor, 
c.:a şi frumuseţe.a brîielor şi a brăcirilor alese în nevedituri. Dar un 
lucru de căpetenie, pe care îl remarcăm este forma „clăbăţului", a căciu
lei, purtat de bărbaţi pe V,alea Bis trei, care evocă boneta dacilor „ tara
bostes'". înfăţişaţi pe Columna lui Traian. 

Astfel ne duce portul popular al Cara-5...,Severinului la origini stră
vechi, păstrate prin formă şi prin semnele decorului pînă astăzi în con
şitiinţa creatorului popu1ar de aici. 

Studiul tipologiei portului popular din judeţul Cariaş-Severin, cu
prinde multiple probleme de origine, iruterpretare, stil şi creaţie artistică, 
acumulate într-o vas·tă cultură a spaţiului sud-est european, în care Ba-
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na'1:ul cu adînca sa filieră în fondul au'1:ohton daco-roman, pe care s-a 
suprapus - prin intermediul Balcanului - civilizaţia bizantină, repre
zinită un nucleu bine conturat al culturii popul.are româneşti. 

ELEN A SECOŞAN 

ON THE TYPOLOGY OF FOLK COSTUME FROM JUDEŢUL CARAŞ-SEVERIN 

(Su mm ar y) 

A folk costume represents a document of life; by analyzing and decifering 
the pieces of wich it is composed, we can elucidate important problems oi 
ethnogenesis. In studying folk costume, we must first consider the function of 
the costume piece, upon which its artistic aspect is then superimposed. So, using 
all means which lie at hand, we will attempt an examination of the geographical, 
historical and spiritual framework within which Romanian folk costume developed 
up to its contemporary form. In Romania today folk costumes are still worn by 
peasants, who alone have preserved native dress as part of the tradition ancient 
to Romanian territory. 

We have few historical documents about folk costume in the past. Archeolo
gical remains, however, have proved very useful, as have historical monuments 
- for example, depictions on the Column of Traian in Rome and on the „Tro
pheum Traiani" at Adamclisi illustrate the Dacian origin of Romanian folk costu
me. Important documents include the writings of croniclers, property deeds, mar
riage contracts, commercial transactions and customs records, as well as journals 
of foreign travellers passing through the country. Similarly, church murals repre
senting their peasant founders, along with a few engravings, show us which ele
ments are most basic to Romanian folk costume, having been preserved as a 
vigorous lifeline to appear in present-day peasant dress. 

However, we must undertake research in the rural milieu for better understan
ding of folk costume, since today's peasants wear the costumes, and particularly 
since they preserve some authentic pieces which help us to understand both the 
practica! purpose of the materials cmployed and of their cut, and the respect born 
by the folk creator for tradition and for certain „canons" (ancient laws) which lay 
at thc base of ornamental composition. 

In its composition and în the manner of dress, Romanian costume exhibits 
a strong uniformity throughout Romanian territory. The same „cămaşă" (long shirt) 
worn flush against the body îs girded tightly at the waist with a wide „brîul" 
(belt) and a narrow „brăciră" (waistband). The woman drapes one or two rectan
gular pieces woven from wool from her waist, which hang over the white ends 
of thc „cămaşă" and which - of various dimensions - are worn either close 
arounrl the body, gathered in the fonn of a skirt, or in pairs (like two aprons), 
onc în front and the other in back. 

The man's costume cxhibits a more marked uniformity throughout Romania. 
It is composed of the same pieces: a „căciulă" (fur cap) or hat on the head, 
„cămaşă", pants, „brîul" with „brăciră" or „chimir" (a type of wide belt with a 
pouch, with which the man girds his waist) and vest of peasant cloth or a fur 
vest. During the cald seasons, the costume is completed with clothes made from 
peasant cloth („dimie", rough homespun) and with sheepskin coats which exhibit 
a similar cut across the whole country. 
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Within this general uniformity of Romanian folk costume, however, we dis
cover considerable variety. Since times unknown, folk costume has crystallized int 
specific stylistic forms, „types", which result from the conditions of if peculia· 
to the territorial units in which the forms developed. Each type of costume reflects 
its own life conditions. Within the larger territorial units in the area of Romania, 
such as those which have been „countries" or „principalities" and then historical 
provinces, folk costume differentiates into more restricted ethnographic zones in 
which folk creators perpetuated strictly local traditional elements. This is a natu
ral phenomenon which we also see in the Banat, a distinct and isolated Romanian 
historical province which includes two „judeţe" (districts), Timiş and Caraş-Se
verin, with which we will deal in this paper. 

The purpose of this paper is to setablish the general characteristics of Banat 
folk culture, the Banatean territory representing in the past the area best conso
l1dated by the Roman occupation. Heir to a powerful Roman influence on the 
one hand, and uninterrupted connections with the sud-Danubian Balkan terri
tory on the other, the Banat has a particular character which binds it into 
Danubian area. The later appearance of occidental-byzantine cultural elements, 
which are more conspicuous in folk art of the Banat than that of other Romanian 
rcgions, shows us that the Banat accepted and preserved only certain specific cul
tural forms which, when grafted into the vigorous, autochthonous, Daco-roman 
trunk, served to crystallize the powerful personality of folk art creativity which 
we see mirrored in local folk dress. 

At first glance the distinctive character of feminine costume is surprising. 
Two unique pieces are peculiar to it: he tassled „opreg", and the „ceapsă" or 
„conci" (bonnets) worn on the woman's head. 

Structurally, the Banatean women's costume falls within the typology of the 
costume with two „catrinţe" (peasant homespun aprons), which are here replaced 
by the „opreg". An unusual piece of dress, the „opreg" consists of a woven portion 
(called the „petec") from which hangs a row of long tassles. In past times, it 

was worn in the form of an apron, one caught in front and the other in back, 
in pairs (today this „opreg" has been replaced by the „catrinţă"). ln its original 
form, the woven portion of the „opreg" was wider, and its tassles shorter than 
today. 

The origin of the „opreg" seems to he Illyric, since archeological discoverics 
m western Yugoslavia - the former territory of the lllyrians - show it to have 
also belonged to the costume of the Albanians, direct descendants of the Illyrians. 

The second characteristic element in the Banatean women's costume is its 
bonnet, which contrasts with costumes of other regions where women bind their 
heads with a „ştergar" or „năframă" (kinds of kerchiefs). 

The uniformity in Banatean folk costume is obvious; however, differences can 
he detected from one place to another which, along with local peculiarities, iden
tify the costumes of more restricted ethnographic zones. Banatean costume is 
classified by current ethnographic practice into two main categories: a. the costume 
of the plains zones, which would belong to judeţul Timiş, and b. the costume 
of the mountainous zones, which would encompass judeţul Caraş-Severin. Among 
the ethnographic zones crystallized within these two judeţe, Caraş-Severin has the 
most interesting distinct territorial units with regards to authenticity and tradi
tion. Of these, we select for examination the complex of the mountainous zones 
in south-east Banat, with its center at Caransebeş and its irradiations along Valea 
Cernei and Almăj, and the hill zones of south-west Banat, beginning with the 
zone of Oraviţă and continuing to the Danubian plain. The zones in the north of 
Caraş-Severin exhibit marked affinity with folk costume în neighboring Timiş. 

The importance of the women's costwne type from the mountainous zones, as 
well as isolated peculiarities of dress from the Oraviţean hill zones, amply justi
fies our present preoccupation with costume types from these areas. The Caranse
beş costume type, with widespread frequency in diverse water valleys (the most 
prolific being Valea Bistrei) is characterized by its sturdy appearance, due to the 
consistent use of cloth thickened with hemp, rough wool, and the robust character 
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of the ornamentation, which is arranged on a broad surface into a compact com
position în sober hue. The „cămaşă" is decorated with a rectangular „tablă" (pa
nel) on the sleeve, composed of dense geometrica! motifs which cover the surface 
of the sleeve în the shape of a wide band. The ornamental motifs, as well as the 
sewing technique, preserve old traditional features. Over the waist, gathered with 
„briul" and „betele" (belt and waistband), the two decorated „opreg" are caught 
by the woven portion into horizontal bands, strung în the loom with multi-colored 
wol. The long tassles are also spun from wool and hang în alternate colors from 
the „petec" of the „opreg". More recently this opreg has been replaced by a „ca
trinţă" decorated in rhomboid motifs strung in the loom. 

A characteristic element of this costume is the „ceapsă", a rectangular bonnet 
worn by married women. The hair is plaited into two braids which are wound 
around the ears. The „şubă", a white cloth peasant coat, îs decorated with appli
qued black cord. 

A variant of this costume is the women's dress from Almăj, a central zone 
also in the mountains, which exhibits a few special features - for example, a 
triangular form for the bonnet, and a less dense treatment of the sleeve panel, 
within which wite spaces appear în the composition of the decoration. 

The mountain costume, although easily differentiated from one zone to anot
her, nevertheless exhibits considerable stylistic uniformity, the prototype for which 
shows up în the women's costume from Valea Bistrei to Caransebeş. 

Another distinct and special type of costume comes from the south-west of Caraş
Severin, which includes Oraviţa and Clisura Dunării. Here we find some remote fea
tures of folk dress; for example, the „munună" worn on the woman's head îs roade 
up of beads and coins (a phenomenon not found in other parts of the Banat). Also 
the „opreg" has unusual dimensions, with a very wide woven portion - a legacy 
of the initial form of this dress piece. Other elements of a local character appear 
în the „cămaşă", which îs decorated only în white, and whose sleeve panel is re
placed with a white „cheia" („key") - Iace sewn on with a needle - which joins 
the sleeve pieces. The „cojoc" (sheepskin vest), long disappeared from holiday garb, 
has been replaced by a vest roade from white peasant fabric decorated with co
lored cloth. Similarly, the „şubă" - a coat made from the same type of cloth -
has the same appliqued decoration, which is similar to native dress în the Da
nubian area. 

The man's costume, which îs so uniform across the whole of Romania, allso 
exhibits fewer differences from one zone to another in judeţul Caraş-Severin. We 
observe the same costume composition, including the vest of peasant cloth, which, 
however, varies în color and în ornamental scheme. A common and quite valuable 
decorative element is the „key" which unites the widths of cloth and which consti
tutes the principal decorative element în the man's shirt. In winter, men wear 
a „căciulă" (fur cap). It is interesting to note that the form of the „căciulă" from 
the zone of Caransebeş is identica! with the hat worn by Dacian nobles, „tarabostes", 
depicted on the Column of Traian in Rome. 
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