CCLECTIA ,LEO HAAS“

Plastica religioasd din Insula Nias

In articolul de fatd publicim citeva piese de interes etnografic,
recuperate dintr-o colectie particulara care si-a pierdut unitatea, o parte
fiind cert distrusa, o alta nefiind inca identificata.

Colectia ,Leo Haas“, ramasd pind acum ineditd, poate fi studiata
sub mai multe aspecte, acoperind o arie geografici mai largd, motiv
pentru care socotim wutild o delimitare sistematicd si prezentarea cu
acest prilej doar a pieselor ce vin sa completeze repertoriul tezauru-
lui Nias.

Cu sumarele date pe care le detinem vom incerca sd intocmim fisa
biograficA a lui Leo Haas, necesarda stabilirii ocadrului general in care
a fost recoltat materialul de care ne ocupam si a modului in care ne-a
parvenit.

De nationalitate austriac, Leo Haas a urmat Scoala de ofiteri din
Caransebes, apoi in preajma primului razboi mondial, in conditii necu-
noscute, prin intermediul unei firme olandeze, pardseste Imperiul austro-
ungar si se stabileste in Sumatra (1914—1931). In acest sens cele mai
multe date (corespondentd, fotografii) indicd localitatea Manggani In
special si regiunea centrald de vest a insulei Sumatra, in general, deter-
minindu-ne sa credem ca aici a indeplinit functii in administratia sau
conducerea unei intreprinderi miniere. Se pare cd in prima perioadd a
sederii sale in Sumatra, Leo Haas a intreprins o calatorie in Nias,
cu care ocazie a adunat obiecte reprezentative din regiunea respectivd si
a realizat o serie de fotografii. Dupa 1931 il regdsim pe Leo Haas in
Romaénia in localitatea Ofelul Rosu (fost Ferdinand) pentru ca apoi sa
se stabileascd in Austria. Cu acest prilej colecfia sa se dezmembreazi;
o parte dintre piese sint transportate in Austria, restul rdminind in voia
hazardului, noi reusind sd identificim dintre acestea doar 4 statuete
Add si 5 fotografii.

Insula Nias, in limba autohtonid Ono Niha!, Hoela Niha sau Tano
Niha? (padmint al oamenilor) este situatd in Oceanul Indian la vest de
Sumatra (Pl. III, fig. 3).

In 1864 insula intrd sub administrajie olandezad, desi inci din a
doua jumaéitate a secolului al XVII-lea Compania Indiilor de Est stabi-
lise deja contacte cu populafia Niasului.

1Schneider, A, Ono Niha: Niasser erzihlen in Bericht und Gleichnis,
Wuppertal, 1952.

2 Chatelin, LN.HA. Godsdienst en bijgeloof der Nigssers, in Tijdschroft
voor undisch Taal —, Land- en Volkenkunde, XXVI, [Batavia], 1881.
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484 TRAIAN POPESCU

Primele stiri competente despre insula Nias le avem din 1863 de
la J. T. Nieuwenhuisen si H. C. B. von Rosenberg3, iar un studiu detaliat
din 1890, prin lucrarea monograficd a lui Modigliani‘.

Sub aspeot cultural Niasul este izolat, formind un grup distinct;
desi intre nordul si sudul insulei se constatd diferente evidente, acest
grup cultural ramine unitar. Se pare ci, asa cum ne sugereazid Schréderd,
unele legdturi sau influente se pot totusi stabili pornind spre est (I. Flo-
res). Deoarece s-au constatat similitudini dar si deosebiri fundamentale,
nu s-a putut stabili cert raportul niasilor cu batacii (Sumatra), populatia
fiind incadratia generic malaezienilor vechi®.

Sistemul religios se bazeazd pe antagonismul dintre Lowalangi, zeul
Binelui si Lature Dand, zeul Raului, dar aspectul de bazi il reprezintd
animismul.

Cultul stramosilor isi giseste expresie in multitudinea de reprezen-
tari sculpturale care abundd in nordul insulei, unde sint executate
superficial si neingrijit, si sint din ce in ce mai rare in sud, unde se
constatd o tratare mai pretentioasa si cu mai mult sim{ artistic.

Statueta din Pl I, fig. 1 a—b, 2, (h = 0,317 m) este posibil si fie
imaginea unui stramos®. Executia relativ ingrijita este evidentd in reda-
rea detaliilor somatice. Personajul este surprins in pozitie dreaptad fara
o flexare evidenta a picioarelor cum se intilneste de obicei. Ca o carac-
teristici se poate aminti redarea unei mimici sugestive, solemne si
patrunzatoare. Ochii alungifi si arcuifi in sus, dublu incercdnafi sint
pusi in evidentd cu o vopsea de culoare neagrd. Nasul masiv, parfial
deteriorat, continud linia arcadelor proeminente pe care sprincenele sint
redate sinusoidal cu negru. Gura este indicatd prin buze puternice,
intredeschise paralel, lasind sd se intrevadd un sir de dinti delimitati
prin pictarea, tot cu negru, a patru linii verticale in spatiul respectiv.
Barbia este rotunjitd. Urechea dreaptd prezinti un pavilion cu lobul
mult alungit de greutatea podoabei ce se sprijind pe umdr, anterior.
,,Caderea® urechii drepte, reprezentatd cu un nivel mai jos decit urechea
stingd poate fi expresia unei viziuni realiste, dar mai degrabd ea se
incadreazd intr-o defecfiune generald de executie (umdarul drept lisat
in jos, axa de simetrie a capului deplasatd in plan frontal, spre stinga
cu 10 mm fatd de axa corpului, piciorul drept mai gros decit piciorul

3Nieuwenhuisen, JT.,; HCB. von Rosenberg, Verslag omtrent het
Eiland Nias en deszelfs Bewonders, in Verhandelingen van het Bataviaasch Ge-
nootschap van Kunst en Wetenschapen, 1863.

1 Modigliani, E, Un viaggio a Nias, Milano, 1890.

5Schréder, EEW.Gs., Nias: ethnographische, geographische, en historische
aanteekeningen en studin, I—II, Leiden, 1917.

8 Horsky, R., Religidse Holzplastik auf Nias, in Annalen des Naturhisto-
rischen Museums in Wien, 53, I, p. 376.

* Nu ni s-a péastrat nici-un fel de insemndri facute de Leo Haas, referi-
toare la conditiile recoltdrii materialului si nici alte observatii proprii, ceea ce
ne determind s3 interpretim piesele respective doar prin analogie cu alte piese
care ne-au fost comunicate sau pe baza bibliografiei existente la care am avut
acces.
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sting). Fringerea axului longitudinal al capului, in partea superioara
este corectatd printr-o usoard orientare spre dreapta a fefei personajului.
Gitul este lung si viguros, iar trunchiul cilindric. Bratele lipsesc fiind
retezate la nivelul umerilor, in schimb picioarele sint redate oarecum
anatomic (bazinul, fesele, jar la nivelul gambei muschiul triceps sural-
volumul acestuia dind iluzia flexiei) desi laba piciorului este tratata
sumar (nu se indicd degetele). Sexul birbitesc este pus in evidentd si
nu lasd nici-un dubiu in ceea ce-l1 priveste. Semnificatia podoabelor
determina figurarea lor prin canon. Cercelul pentru ureche, de forma
amigdaloidd, este purtat in partea dreaptd, caracter intilnit in exclusi-
vitate la personajele de gen masculin, spre 'deosebire de reprezentdrile
feminine care poartd aceastd podoabd in ambele urechi. Colierul eviden-
tiat prin pictare cu negru pare mulat pe baza gitului. In ceea ce
priveste vesmintele este de presupus existenta lor initiala, fapt demon-
strat de portiunile rdmase neinegrite de uz, pe corpul statuetei (regiunea
abdomenului, bazinului si coapselor pe un segment limitat, baza dia-
demei). Este foarte posibil, in acelasi timp, ca o parte din aceste urme
sd provind si de la fibrele vegetale cu care a fost legatd statueta, in
manunchi, impreund cu alte statuete, cum se constatd adesea. Posterior
si lateral statueta prezintd crapdturi adineci.

Statueta din Pl. I, fig. 3 a—b, 4 (h = 0,300 m) reprezintd imaginea
unui strdmos. Se pastreazda majoritatea caracterelor descrise la prima
statuetd, dar se inregistreazd o seama de elemente asupra cirora ne
vom opri.

Este foarte evidentd, in cazul de fa{d, o reducere proporfionald a
dimensiunilor pe verticald de sus in jos, intocmai cum ne-ar sugera
acest lucru o imagine aeriana.

Atitudinea rituald surprinde personajul intr-o pozitie simetrica. Ma-
terialul lemnos, dur, care a stat la baza confectiondrii statuetei, a facut
ca acesta si se preteze la o tratare in planuri ce se intretaie dupa muchii
care genereazd spre exemplu arcadele, birbia, fesele, genunchii etc.
Poate pe aceeasi linie se incadreazd si redarea owvalului fetei, trapezoidal.
Timplele sint punctate prin cite o bandd scurtd de culocare neagrd, arca-
dele subtiri se termind in viziunea artistului la extremitatea superjoard
a pavilionului urechilor. In ceea ce priveste sprincenele, redarea lor prin
doud benzi scurte spre rdddcina nasului, dau privirii o expresie concen-
tratd, mustratoare. Mai amintim barbia care este dreaptd si deosebit de
latd si urechile ce au o orientare in plan frontal. Bratele indoite din
coate spre inainte este de presupus sa fii tinut inifial un obiect (vas
pentru betel?)?, care insd nu a fost conceput monolit cu corpul statuetei
si s-a pierdut. O bratard sub forma a trei inele aldturate este indicatd
numai la incheietura miinii drepte. Desi nu se mai pdstreazid nici-un
element, aspectul vestimentar il intuim: posterior se evidentiaza o re-

7 Bodrogi, Tibor, Arta Indoneziei si a insulelor din sud-estul asiatic, Ed. Me-
ridiane, Bucuresti, 1974, p. 32.
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giune pe suprafata lemmnului, mai deschisd la culoare de forma literei
T, cu bara orizontald pe talie.

Aproape cd nici nu mai trebuie s8 amintim cd si aceastd statuetd
prezinti crapaturi, pentru ca intr-un fel ele simbolizeazi insdsi o nece-
sitate ce mdsoard limitele imaginii in care omul incearcd si creada.
Statueta are o functionalitate limitatd; sufletul defunctului este integrat
ritual statuetei, dar o paraseste in momentul cind in lemn apar fisuri.

Statueta din Pl. II, fig. 1 a—b si Pl III, fig. 1 (h. max. = 0,500 m)
am putea sd o interpretdm ca fiind un zeu al apdrarii care sd dea la
o parte nenorocirea si sd facd mai puternici pe locuitorii casei. Semni-
ficatiile protectoare ale acestui zeu rdzboinic trebuie sa fi fost multiple,
dar atitudinea apostolicd cel caracterizeazd poate fi o expresie de sintezi
a luptei binelui impotriva rdului. Interpretdm aici arta ca pe o posi-
bilitate de a glorifica spiritul mereu treaz al aceluia care vegheazid spre
binele comunitatii. In cele mai multe cazuri aceste imagini se gaseau
in casa unui conducétor**.

Forma generald a capului este mai aproape de ronde-bose-ul real.
Elementele fetei sint redate stilizat prin arce de cere, care de altfel
constituie linia de bazd pentru intreaga statueta.

De remarcat la aceastd piesd este faptul cad este conceputd din mai
multe bucati asamblate ulterior prin intermediul a cite unui cui de lemn.
Acest sistem este folosit la prinderea spadei de braf, care la rindul
lui este prins de trunchi in acelasi fel, cit si in doud locuri la constructia
suportului statuetei.

Bratul drept ridicat acumuleazd parcd intreaga tensiune launtrici
a corpului. Picioarele se sprijind in unghi deschis, pozitie naturald de
maximi stabilitate. Organele sexuale sint redate pind la detaliu.

Armele cu care este inzestrat personajul reprezentat sint redate
realist (minerul si profilul spadei, ornamentul tecii prinse la briu, forma
scutului-baldse?®).

Suportul statuetei pare sa sugereze elementele unei diademe, iar
decorul pictat, intr-o maniera stilizata, coarnele unui cerb®.

Sub diadem3 si la briu se pastreazd cite o panglicd dintr-o pinza
cu tesdtura rard, de culoare rosie.

Patina de funingine sau fum, eventual provenitd chiar de la singele
animalelor jertfite cu care era atinsa statuetal?, in mod evident ne face
sd credem cd a fost intens folositi. Inegrirea puternici a statuetei nu
lasd sd se intrevadd prea clar urmele de picturd. Distingem totusi din
punct de vedere al picturii trei aspecte: redarea ornamentatiei sau tecto-
nicii obiectelor accesorii personajului reprezentat (teacd, scut, diadema),

#** Aceastd informatie ne-a fost transmisi in 1973 de céatre conserv. adj.
A. B. Brommer de la Koninklijk Instituut voor de Tropen din Amsterdam.
8 Modigliani, Dr. E, Les boucliers des Nias, in Internationales Archiv
fiir Ethnographie, 11, Leiden, p. 214.
9 Horsky, R, op. cit.,, p. 383.
10 Ibidem, p. 380.
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Pl I. 1a — b, 2: Imaginea unui_strdmos al _miasilor.
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COLECTIA LEO HAAS 487

conturarea unor anumite elemente anatomice (sprincene, pupila ochilor,
dintii) si decorarea ansamblului ca un tot umitar (suport).

Ne surprinde in cazul acestei splendide statuete modul in care artis-
tul a reusit si surprindd imaginea plind de dinamism si de necrufdtoare
autoritate a rdzboinicului nias.

Spre comparatie prezentim tipul locuitorului insulei Nias asa cum
l-a surprins Leo Haas se pare la o demonstratie a riazboinicilor!! (Pl. IV),
Nu lipsita de interes ne apare imaginea dansatoarei, in vesminte de
sarbitoare, imortalizatd cu acelasi prilej (Pl V), a cdrei atitudine este
identicd cu a statuetei sarambia publicata de Fischeri2,

Piesa din PL II, fig. 2 a si Pl III, fig. 2 (L = 0,275 m; h = 0,095 m),
reprezentind mai multe figurine legate la un loc poate fi un aparator
contra bolilor. Pastrat pind la noi incomplet, setul de figurine miniatu-
rale (15 din cca. 25) se remarcad printr-o tratare sumard si neglijenta.

Prin simpld incizie sau punctare, se redau dupd caz, doar ochii,
gura si sexul.

Din studiul formelor stilizate distingem trei tipuri schematice de
redare a intruchipdrilor antropomorfe care de fapt reprezinti fiecare
in parte cite un spirit (Pl. II, fig. 2 b).

Reprezentdrile antropomorfe, ca aspecte aici ale gindirii magico-
religioase, reprezintd tipice elemente de suprastructurd pentru comuni-
tatile primitive din Insula Nias. Cu implicatii pe plan artistic ele nu
au fost concepute ca opere de artd, ci dintr-o necesitate ce reiese din
insdsi folosirea lor temporard, dupd care, semnificativ devin fard vreo
valoare practica.

Sculptorul popular a reusit si redea valoarea plastici a corpului
omenesc, dar in mintea artistului a existat permanent un conflict de
creatie, generat pe de-o parte de dorinta de redare a formelor intr-o
viziune naturalistd, punindu-si in valoare spiritul de observatie si pe
de altd parte schematismul impus de o serie de canocane ce trebuie si
fi existat. Este de remarcat totusi cd procesul de creatie a oscilat in
jurul realului si nu a fantasticului.

Desi se poate vorbi de o adevdratd productie in ceea ce priveste
realizarea statuetelor cuprinse sub denumirea generica de add-uri, sculp-
torul si-a impus de fiecare datd personalitatea, incit nu este greu si
gdsim piese identice, desi recunoagtem o linie stilisticA bine definita.
In cazul imaginilor strdmosilor credem cd ceea ce @ permis miinii exer-
sate a specialistului sd iasa din tipare, chiar si limitat, a fost insdsi
sensul fabricdrii in conceptul de redare a caracteristicilor personajului

1 Bernatzik, Dr. Hugo A. Die Grosse Vilkerkunde, II, Leipzig, 1939,
p. 270, fig. 193.

2 Fischer, H W. Mitteilungen iiber die Nias-Sammlung des Ethnographi-
schen Reichsmuseums zu Leiden, in Internationales Archiv fiir Etnographie, XVIII,
Leiden, 1908, p. 86, fig. 5, pl. VIL. '
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490 TRAIAN POPESCU

ce se impunea reanimat, aceasta bineinfeles indirect printr-o punte de
legaturd ce o reprezenta insasi statueta.

In ceea ce priveste caracterul execufiei este de remarcat acuratetea
si atentia pentru detalii, atentie ce descreste de sus in jos (modelarea cu
ingrijire a deniveldrilor pavilionului urechii, evidenfierea cu negru a
sprincenelor, redarea dinfilor etec., ca in registrul inferior si se con-
state o tratare schematicd si chiar omiterea unor elemente) sau este
generald pentru piesele care se impun astfel.

Materialul dur in care este executati efigia impune o tratare a
lemnului de-a lungul fibrei si o modelare in planuri, care este evident
necesard umei incadriri init{iale, geometrice a elementelor, inainte de
redarea propriu-zisi, incizare sau fisare. Astfel planurile se imbind in
muchii si unghiuri care ulterior suferd sau nu o usoard retusare. Ca
tehnica auxiliard de lucru este folositd pictarea cu negru in scopul unei
evidentieri anatomice sau cu funcfie decorativa.

Privit sub aspectul proportiilor corpul omenesc suferd o deformare
de perspectivd pe verticald. Macrocefalia opusd clar unei atrofieri a
picioarelor duce spre o accentuare a expresiei figurii.

Statuetele pot fi incadrate spatial; fie cd erau valorificate ca atare,
fie cd erau pastrate in rafturil® sau casetel4, existd posibilitatea de a
fi privite din orice unghi.

In ccea ce priveste pozitiile in care este surprins personajul, pro-
punem pozitia ortostaticd, fird flexarea evidenti a picioarelor, ce poate
fi doar sugeratd de o eventuald redare deformati care ar suplini prin
comprimare disproporiiile pe verticald, pozitia fleratd sau ,pe vine* si
pozitia sezind, acestea din urmd fiind deja bine definite in literatura
de specialitate. Credem cd redarea fird exceptie a tuturor gradelor de
flexie al picioarelor poate avea ca limitd pozitia ortostaticd, care chiar
daca este lipsitd de semnificatie tradifionald, reprezintid un element nou,
semnificind la un moment dat o libertate de expresie iesitd din cadrul
canonului.

In general nu se redd miscarea, intruchipirile sint statice, adoptind
atitudini sugestive dictate de practicile magico-religioase.

Studiind reprezentarea forimelor ne vom opri doar asupra citorva
aspecte care ni se par mai semnificative. De remarcat este hipercefalia
accentuatd a statuetelor, fird a vedea insd ceva patologic in redarea
volumului cranian. Neomiterea sexului si pozifia sa erectild la barbati
reprezintd conceptul forfei virile a creatiei transpus pe plan plastic.
Credem cd acest element reprezintd un cult care a degenerat in cele din
urmd doar intr-o mentiune la adresa personajului. Podoabele sint repre-
zentate monolit cu corpul statuetei spre deosebire de vesminte care sint
aplicate ulterior.

3 Horsky, R, op. cit.,, p. 383.
4 Mihdilescu, Plutarh-Antoniu, Arta primitivi un univers fascinant,
Ed. enciclopedicd, Bucuresti, 1970, p. 79.
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In concluzie, ca piese de cult, hieratismul ce decurge inevitabil din
acest domeniu, a contribuit la repetarea acelorasi pozifii, atitudini si
forme impuse prin canon.

TRAIAN POPESCU

DIE SAMMLUNG ,LEO HAAS*"
DIE RELIGIOSE PLASTIK AUF DER INSEL NIAS

(Zusammenfassung)

In vorliegender Arbeit werden einige Gegenstinde (4 Statueten und 2 Photo-
graphien) presentiert, die Teile der Sammlung des &sterreichers Leo Haas, welcher
einige Zeit in Ofelu Rosu (Kreis Caras-Severin) verbrachte, darstellen. Der grofSte
Teil der Sammlung ist vernichtet, die anderen Gegenstinde wurden noch nicht
aufgefunden.

Die vorgelegien Stiicke stellen Kultgegenstinde die den Einwohnern der Insel
Nias (Indischer Ozean, westseits von Sumatra) angehorten, dar.
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