
CO~ECŢIA „LEO HAAS'• 

Plastica religioasă din Insula Nias 

ln articolul de faţă publicăm cîteva piese de interes ·etnografic, 
recuperate dintr-o colecţie partioulară oaire şi-a pierdut unitatea, o parte 
fiind cert distrusă, o a1ta nefiind îrucă identifioată. 

Colecţia „Leo Haas", rămasă pînă acum inecHtă, poate fi studiată 
sub mai mu1te aspecte, acoperind o arie geografică mai largă, motiv 
pentru care socotim utilă o delimitare sistematică şi prezentarea cu 
acest prilej doar a pieselor ce vin să completeze repertoriul ·tezauru
lui Nias. 

Cu sumarele date pe care le deţinem vom încerca să întocmim fişa 
biografică a lui Leo Haias, necesară stabilirii ·cadrului general în care 
a fost recoLta:t materialul de care ne ocupăm şi a modului în care ne-a 
parvenit. 

De naţionalitate austriac, Leo Ha.as a urmat Şcoala de ofiţeri din 
Caransebeş, apoi în preajma primului război mondial, în condiţii necu
noscute, prin intermediul unei firme olaindeze, părăseşte Imperiul austro
ungar şi se stabileşte în Sumatra (1914-1931). In racest sens cele mai 
multe date (corespondenţă, fotografii) indică localitatea Manggani în 
special şi regiunea centrală de vest a 1nsrulei Sumatra, în general, deter
minîndu-ne să credem că aici a îndeplinit funcţii în administraţia sau 
conducerea unei întreprinderi miniere. Se pare că în prima perioadă a 
şederii sale în Sumatra, Leo Haas a întreprins o călătorie î:n Nias, 
cu car.e ocazie a aidunait obiecte reprezentative din regiunea r·espeotivă şi 
a realizat o seri·e de fotografii. După 1931 îl regăsim pe Leo Haas în 
România în localitatea Oţelul Roşu (fost Ferdinand) pentru ca apoi să 
se stabilească în Austria. Cu aoest prilej colecţia sa se d~membrează; 
o parte dintre piese sînt transportate în Austria, restul rămînînd în voia 
hazardului, noi reuşind să identificăm diilltre acestea doar 4 statuete 
Adu şi 5 fotografii. 

Insula Nias, în limba autohtonă Ono Niha 1, Hoela Niha sau Tano 
Niha2 (pămînt al oamenilor) este situa.tă în Oceanul Indialll la vest de 
Sumatra (Pl. III, fig. 3). 

In 1864 insula intră sub administraţie olandeză, deşi încă din a 
doua jumătate a secolului al XVII-lea Compania fodiilor de Est stabi
lise deja contacte cu populaţia Niasului. 

1 S c h n e i de r, A., Ono Niha: Niasser erzăhlen in Bericht und Gleichnis, 
Wuppertal, 1952. 

2 Chat e 1 i n, L.N.H.A., Godsdienst en bijgeloof der Nigssers, în Tijdschroft 
voor undisch Taal -, Land- en Volkenkunde, XXVI, [Batavia], 1881. 
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Primele ştiri competente despre insula Nias le avem din 1863 de 
la J. T. Nieuwenhuisen şi H. C. B. von Rosenberg3, i·ar un studiu detaliat 
din 1890, prin lucriarea monografică a lui ModigHani4• 

Sub aspeot cultural Niasul este izolat, formînd un grup distinct; 
deşi între nordul şi sudul insulei se constată diferenţe evidente, acest 
grup cultural rămîne unitar. Se pa•re că, aşa cum ne sugerează Schroders, 
unele legături sau influenţe se pot totuşi stabili pornind spre est (I. Flo
res). Deoarece s-au cons·tatat similitudini dar şi deosebiri fundamentale, 
nu s-a putut stabili cert raportul niaşilor cu batacii (Sumatra), populaţia 
fiind încadrată generic malaezienilor vechi 6• 

Sistemul religios se bazează pe an.tagonismul dintre Lowalangi, zeul 
Binelui şi Lature Dană, zeul Răului, dar aspectul de bază îl reprezintă 
animismul. 

Cultul strămoşilor îşi găseşte expresie în multitudinea de reprezen
tări sculpturale car-e abundă în nordul insulei, unde sînt executate 
superficial şi neîngrijit, şi sînrt din ce în ce mai rare în sud, unde se 
constată o tratare mai pretenţioasă şi cu mai mult simţ artistic. 

Statueta din Pl. I, fig. 1 a-b, 2, (h = 0,317 m) este posibil să fie 
imaginea unui strămoş''". Execuţia relativ îngrijită este evidentă în reda
rea detaliilor somaitice. Personajul este surprins în poziţie dreaptă fără 
o flexare evidentă a picioarelor cum se întîlneşte de obicei. Ca o carac
teristică se poate aminti redarea unei mimici sugestive, solemne şi 
pătrunzătoare. Ochii alungiţi şi arcuiţi în sus, dublu încercăniaţi sînt 
puşi în evidenţă cu o vopsea de culoare neagră. Nasul masiv, parţial 
deteriorat, continuă lini•a arcadelor proeminente pe care sprîncenele sînt 
redate sinusoidal cu negru. Guria este indicată prin buze puternice, 
întredeschise paralel, lăsînd să se întrevadă un şir de dinţi delimitaţi 
prin pic.tarea, tot cu negru, a patru linii verticale în spaţiul respectiv. 
Bărbia este rotunjită. Urechea drieaptă pr·ezintă un pavilion cu lobul 
mult alulilgit de greutatea podoabei ce se sprijină pe umăr, aniteri·or. 
„Căder·ea" ur·echii drepte, reprezentată cu un nivel mai jos decît urechea 
stîngă poate fi expre-sta unei viziuni realiste, dar mai degrabă ea se 
încadrează într-o defecţiune generală de .execuţie (umărul drept lăsat 
în jos, ax;a de simetrie a capului deplasată în plan frontal, spre stînga 
cu 10 mm faţă de axa corpului, piciorul drept mai gros decît piciorul 

a Ni eu w e n huise n, J.T.,; H.C.B. von Rose n b erg, Verslag omtrent het 
Eiland Nias en deszelfs Bewonders, în Verhandelingen van het Bataviaasch Ge
nootschap van Kunst en W etenschapen, 1863. 

4 Mod i g 1 ian i, E., Un viaggio a Nias, Milano, 1890. 
s S c h rod e r, E.E.W.Gs., Nias: ethnographische, geographische, en historische 

aanteekeningen en studin, I-II, Leiden, 1917. 
e Ho r s k y, R., ReligiOse Holzplastik auf Nias, în Annalen des Naturhisto

rischen Museums in Wien, 53, I, p. 376. 
* Nu ni s-a păstrat nici-un fel de însemnări făcute de Leo Haas, referi

toare la condiţiile recoltării materialului şi nici alte observaţii proprii, ceea ce 
ne determină să interpretăm piesele respective doar prin analogie cu alte piese 
care ne-au fost comunicate sau pe baza bibliografiei existente la care am avut 
acces. 
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s:tîng). Frîngerea axului longitudinal al capului, în partea superioară 
este corectată printr~o ·uşoară orierutare spre dreapta a feţei personajului. 
Gîtul este lung şi viguros, iar trunchiul cilindric. Braţ.ele lipsesc fiind 
retezate la nivelul umerilor, în schimb picioar:ele sînit !'eda.te oarecwn 
anatomic (bazinul, fesele, iar la nivelul gambei muşchiul triceps surial
volumul acestuia dînd iluzia flexiei) deşi laba piciorului este tratată 
sumar (nu se indkă degetele). Sexul bărbăitesc este pus în evidenţă şi 
nu lasă nici-un dubiu în ceea ce-l priveşte. Semnificaţi1a podoabelor 
dete11mină figurarea lor prin canon. Cercelul pentru ureche, de formă 
amigdaloidă, este purtat în partea dreaptă, caracter întîlnit în exdusi
vitate la personaj·ele de gen masculin, spre 'deosebire de reprezentările 
fe:ninine care poartă acearstă podoabă în ambele urechi. Colierul eviden
ţiat prin pictare cu negru pare mulat pe baza gîtului. În ceea ce 
priveşte veşmintele es.te de presupus existenţa lor iniţială, fapt demon
strat de porţiunile rămase neînegrite de uz, pe corpul statuetei (regiunea 
abdomenului, bazinului şi coapselor pe un segment limitat, baza dia
demei). Este foarte posibil, în acelaşi timp, ca o parite din aceste urme 
să -provină şi de la fibrele vegetale cu care a fost legată statueta, în 
mănunchi, împreună cu alte statuete, cum se constată adesea. Posterior 
şi laiteral staitueta prezintă crăpături adînci. 

StaAJueta din PI. I, fig. 3 a-b, 4 (h = 0,300 m) reprezintă imaginea 
unui strămoş. Se păstrează maj•orifatea camcterelor descrise la prima 
statuetă, dar se înregistr·ează o searr:ă de elemente asupra ·cărora ne 
vom opri. 

Este foarte evidenită, în cazul de faţă, o reducere proporţională a 
dimensiunilor pe verticală de sus în jos, întocmai cum ne--ar sugera 
acest lucru o imagine aeriană. 

Ati.bud1nea rituală surprinde personajul într-o poziţie simetrică. Ma
terialul lemnos, dur, care a stat la baza confecţionării statuetei, a făcut 
ca acesta să se preteze la o tratare în planuri ce se întretaie după muchii 
care generează spre exemplu arcadele, bărbia, fesele, genunchii •etc. 
Poate pe aceeaşi linie se încadrează şi redarea ovialului feţei, trapezoidal. 
Tîmplele sînt punctate prin cîite o bandă scurtă de culoare neagră, arca
dele subţiri se termină în viziunea aritistului la extremitatea superioară 
a pavilionului urechilor. in ceea ce priveşte sprîncenele, redarea lor prin 
două benzi scur.te spre rădăcina na.JSului, dau privirii o expresie cioncen
trată, mustrătoare. Mai ·amintim bărbia care este dreaptă şi deosebit de 
lată şi urechile 1ce au o orientare în plan frontal. Braţele îndoite din 
coate spre înainte este d~ presupus să fii ţinut iniţial un obiecit (vas 
pentru betel?)7, oare însă nu a fost conceput monolit cu corpul statuetei 
şi s~a pierdut. O brăţară sub forma a trei inele alăturate este indicată 
numai la înicheietm;.a mîinii drepte. Deşi nu se mai păstrează ni.ci-un 
element, aspectul vestimentar îl intuim: posterior se evidenţiază o re-

1 Bod rogi, Tibor, Arta Indoneziei şi a insulelor din sud-estul asiatic, Ed. Me
ridiane, Bucureşti, 1974, p. 32. 
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giune pe suprafaţa lemnului, mai deschisă la culoare de forma literei 
T, cu bara orizontală pe talie. 

Aproape că nici nu mai trebuie să amintim că şi această statuetă 
prezintă crăpături, pentm că într-un fel ele simbolizează însăşi o nece
si,ta.te ce măsoară limitele imaginii în care omul încearcă să creadă. 
Statueta are o funcţionali.tate limitată; sufletul defunctului este integrat 
ritual statuetei, dar o părăseşte în momentul cînd în lemn apar fisuri. 

Sta.tueta din Pl. II, fig. 1 a-b şi Pl. III, fig. 1 (h. max. = 0,500 m) 
am putea să o interpretăm ca fiind un zeu al apărării care să dea la 
o parte nenorocirea şi să facă mai puternici pe locuitorii casei. Semni
ficaţiile protectoare ale aicestui zeu războinic trebuie să fi fost :multiple, 
dar atitudinea apostolică cel caracterizează poate fi o expresie de sinteză 
a luptei binelui împotriva răului. Interpretăm aici arta ca pe o posi
bilitate de a glorifica spiritul mereu treaz 1al aceluia care veghează spre 
binele comunităţii. In cele mai mul.te cazuri aceste imagini se găseau 
în casa lllilUi conducător''·•·. 

Forma generală a capului este mai aproape de ronde-bose-ul real. 
Elemerutele feţei sînt redate stilizat prin ·arce de cerc, care de altfel 
constituie linia de bază pentru întreaga statuetă. 

De remarcat la această piesă este faptul că este concepută din mai 
multe bucăţi asamblate ulterior prin intermediul a cîte unui cui de lemn. 
Acest sistem este folosit la prinderea spadei de braţ, care la rîndul 
lui este prins de trunchi în acelaşi fel, cît şi în două locuri la construcţia 
suportului statuetei. 

Braţul drept ridicat acumulează parcă întreaga tensiune lăuntrică 
a corpului. Picioarele se sprijină în unghi deschis, poziţie I11aturală de 
maximă stabilitate. Organele sexuale sînt redate pînă la detaliu. 

Armele cu care este înzestrat personajul reprezentat sînt redate 
realist (minerul şi profilul spadei, ornamentul tecii prinse la brîu, forma 
scutului-baluses). 

Suportul &tatuetei pare să sugereze elementele unei diademe, iar 
decorul pictat, într-o manieră stilizată, coarnele unui cerb9• 

Sub dialdemă şi la brîu se păstrează cite o panglică dintr-o pînză 
cu ţesătura rară, de culoare roşie. 

Patina de funingine sau fum, eventual provenită chiiar de la sîngele 
animalelor jertfite cu ·care era atinsă s.tatueta10, în mod evident ne fare 
să credem că a fost intens folosită. Inegrirea puternică a statuetei nu 
lasă să se întrevadă prea dar urmele de pictură. Distingem .totuşi din 
punct de vedere al pioturii trei aspecte: redarea ornamentaţiei sau tecto
nicii obiectelor accesorii personajului reprezentat (teacă, scut, diademă), 

<·<· Această informaţie ne-e fost transmisă în 1973 c;le către conserv. adj. 
A. B. Brommer de la Koninklijk Instituut voor de Tropen din Amsterdam. 

B Mod i g Ii ani, Dr. E„ Les boucliers des Nias, în lnternationales Archiv 
filr Ethnographie, II, Leiden, p. 214. 

9 H or s k y, R., op. cit., p. 383. 
10 Ibidem, p. 380. 
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conturarea unor anumite elemente anaitomice (sprîncene, pupila ochilor, 
dinţii) şi decorarea ansamblului ca un tot ,Uln.Î,tJar (supor,t). 

Ne surprinde în cazul acestei splendide statuete modul în care artis
tul a reuştt să surprindă imaginea plină de dinamism şi de necruţătoare 
autoritate ia războinicului nias. 

Spre comparaţie prezentăm rtipul locuitorului insulei Nias aşa cum 
l....a surprins Leo Haas se pare la o demonstraţie a războinicilor11 (Pl. IV). 
Nu lipsită de interes ne apare imaginea dansatoarei, în veşminte de 
sărbătoore, imortalizartă ·CU acelaşi prilej (Pl. V), a cărei 1atitudine este 
identică cu a statuetei sarambia publicată de Fischer12. 

Pi,esa din Pl. II, fig. 2 a şi Pl. III, fig. 2 (L = 0,275 m; h = 0,095 m), 
reprezentînd mai multe figurine legaite la nn loc poate fi un apărător 
cont:ria bolilor. Păstrat pînă la noi incomplet, setul de figurine miniatu
rale (15 din ,cca. 25) sie remarcă printr-o itra:tare sumară şi neglijentă. 

Prin simplă incizie sau puniciare, se redau după caz, doar ochii, 
gura şi sexul. 

Din studiul formelor stili:ziarte distingem trei tipuri schematice de 
redare a întmchipărilor antropomorfe care de fopt reprezintă fiecare 
în parte cîte un spirit (Pl. II, fig. 2 b). 

Reprezentările antropomorfe, ca 1aspecte aici ale gîndkii magico
religiioase, reprezintă ,tipice ·elen:ente de suprastructură pentru oomuni
tă.ţile primitive din Irusula Niais. Cu implicaţii pe plan artistic ele nu 
au fost concepute ca opere de artă, ci dintr-o necesitate ce reiese din 
însăşi folosirea lor temporară, după care, semnificativ devin fără vreo 
valoare proJOtică. 

Sculptorul popular a r·euşit să redea valoaTea plastică a corpului 
omenesc, dar în mintea artistului a existat permanent un confHot de 
creaţie, generat pe de-o parte de dorinţa de redare a formelor într-o 
viziune naturalistă, punindu-şi în valoare spiritul de obs&vaţie şi pe 
de altă parte schematismul impus de o serie de camoane ce trebuie să 
fi existat. Este de rema:ricat ,totuşi că procesul de creaţie a oscilat în 
jurul realului şi nu a fantasticului. 

Deşi se poate vorbi de o adevărată producţie în oeea .oe priveşte 

realizarea statuetelor cuprinse sub denumirea generică de adu-uri, sculp
torul şi-a impus de fiecare dată personalitatea, încît nu este greu' să 
găsim piese identice, deşi recunoaştem o linie stilistică bine definită. 

In cazul imaginilor strămoşilor credem că ceeia 1ce a permis mîinii exer
sa te a speiciialisitului să i,asă din tipare, ·chiar şi limitat, a fost însăşi 

sensul fabriicării în conceptul de redia.Te a caracteristkilor personajului 

11 Berna t zi k, Dr. Hugo A., Die Grosse Volkerkunde, II, Leipzig, 1939, 
p. 2i0, fig. 193. 

12 Fischer, H. W., Mitteilungen ilber die Nias-Sammlung des Ethnographi
schen Reichsmuseums zu Leiden, în Internationales Archiv fur Etnographie, XVIII, 
Leiden, 1908, p. 86, fig. 5, pl. VII. 
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ce se impunea reanimat, aceasta bineînţeles indirect printr-o punte de 
legătură ce o reprezenta însăşi statueta. 

In ceea ce priveşte caracterul execuţiei este de remarcat acurateţea 
şi atenţia pentru detalii, atenţie ce descreşte de sus în jos (modelarea cu 
îngrijire a denivelărilor pavilionului urechii, evidenţierea cu negru a 
sprîncenelor, redarea dinţilor etc., ca în :riegistI'ul inierior să se con
state o tratare schematică şi chiar omiterea unor elemente) sau este 
generală pentru piesele .care se impun astfel. 

Materialul dur în care este executată efigia impune o tratare a 
lemnului de-a lungul fibrei şi o modelare în planuri, care este evident 
necesară unei încadrări iniţiale, geometrice a elementelor, înainte de 
redarea propriu-ziJSă, inciz;are sau fisare. Astf.el p1anurile se îmbină în 
muchii şi unghiuri care ulterior suferă sau nu o uşoară retuşare. Ca 
tehnică auxiliară de lucru este folosită pictarea cu negru în scopul unei 
evidenţieri anato:nice sau cu funcţie deool'ativă. 

Privit sub aspectul proporţiHor corpul omenesc suferă o deformare 
de pernpectivă pe verticală. Macmcefalia opusă dar unei atrofieri a 
picioarelor dure spre o accentuare a expresiei figurii. 

Statuetele pot fi încadrate spaţial; fie că erau valorificate ca art:.are, 
fie că erau păstrate în rafturi13 sau casetei4, există posibilitatea de a 
fi privite din ori-ce unghi. 

In ceea ce priveşte poziţiile în care este surprins personajul, pro
punem poziţia ortostatică, fără flexarea evidentă a picioarelor, ce poate 
fi doar sugerată de o eventuală redare defurmată care ar suplini prin 
comprimare disproporţiile pe verticală, poziţia flexată sau „pe vine" şi 
poziţia şezînd, acestea din urmă fiind dej,a bine definite în literatura 
de specialitate. Credem că redarea fără excepţie a tuturor gradelor de 
flexie al picioarelor poate avea oa limită poziţia ortostatică, care chiar 
dacă este lipsită de semnificaţie tradiţională, reprezintă un elemeillt nou, 
semnificînd la un moment dat o liber.tate de expresi·e ieşită din cadrul 
canionului. 

In general n:u se redă mişcarea, întrnchipările sînt statice, adoptînd 
atitudini sugestive dictate de practicile magico-religioase. 

Studiind reprez;erutarea formelor ne vom opri doar asupria dtorva 
aspecte care ni se par mai semnificative. De remarcat este hiipercefalia 
accentua:tă a statuetelor, fără a vedea însă ceva patologic în ~edarea 
volumului cranian. Neomiterea sexului şi poziţia sa erectilă la bărbaţi 
reprezintă conceptul forţei virile a creaţiei transpus pe plan plastic. 
Credem că ace:sit element reprezintă un cult oare a degenerat în cele din 
urmă doar într-o menţiune la ia.dresa personaju1ui. Podoabele sînt repre
zentate monolit cu corpul statuetei spre deosebire de veşminte care sînt 
aplicate uliterior. 

1a Ho r s k y, R., op. cit., p. 383. 
14 Mi hăi le s cu, Plutarh-Antoniu, Arta primitivă un univers fascinant, 

Ed. enciclopedică, Bucureşti, 1970, p. 79. 
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In concluzie, ca piese de cult, hieratiSl!llul ce decurge inevitabil din 
acest domeni:u, a contri:butt La repetarea aioeloraşi poziţii, atitudini şi 
forme impuse prin canon. 

TRAIAN POPESCU 

DIE SAMMLUNG „LEO HAAS• 
DIE RELIGIOSE PLASTIK AUF DER INSEL NIAS 

(Z u s a m m e n f a s s u n g) 

ln vorliegender Arbeit werden einige Gegenstănde (4 Statueten und 2 Photo
graphien) presentiert, die Teile der Sanunlung des osterreichers Leo Haas, welcher 
einige Zeit in Oţelu Roşu (Kreis Caraş-Severin) verbrachte, darstellen. Der grol3te 
Teil der Sammlung ist vernichtet, die anderen Gegenstănde wurden noch nicht 
aufgefunden. 

Die vorgelegten Stiicke stellen Kultgegenstănde die den Einwohnern der Insel 
Nias (Indischer Ozean, westseits von Sumatra) angehorten, dar. 
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