BALADA ,IOVAN IORGOVAN“ — VARIANTE, DELIMITARI

In mod curent se admit ca variante ale baladei lovan Iorgovan cite-
va zeci de texte!, caracterizate indeosebi printr-o oarecare diversitate
formald, uneori structurald, criteriul estetic fiind aproape intotdeauna
absent la consiliul de investitura.

Consecin{a directd a acestei lipse de exigentd, asistdm la publicarea,
sub titlul de ,,variante%, a unor texte lipsite de valoare artistica, simple
compuneri scolaresti?, religioase’, didactice sau contrafaceri evidente?,
prezentate de un autor sau altul drept ,,balade din popor®. _

Nu odatd, se publicd in ,culegeri* particulare texte publicate ante-
rior in colectii consacrate®, acestea intrind si ele in constiinta posteritatii
tot ca ,variante® originale, intrucit operatiunea colationdrii textelor
implicd numeroase dificultiti, nefiind nici ea la indemina oricui. Adesea
se prezinti publicului larg, in tiraje de masa, simple copii ale unor
variante preexistente, doar cu omisiuni masive de versuri, chiar de
pasaje intregi, urmate — fireste — de adaptari flexionare fortate sau
de punctuatie ale textelor ramase, E drept cid unele fenomene secun-
dare — la diverse nivele ale limbajului poetic — insotesc aceste ,,de-
moldri“ (in fond, explicabile mnemotehnic) dar ele sting mai mult
forma decit substanta poemelor. Modelul structural al variantei-tip ra-
minind intact, forma e constrinsd sa facad fatd unei crize de adaptare ce
tine mai mult de resursele limbajului decit de ideea poeticd. Numdirul
si ordinea secventelor epice raminind aceeasi, consideram ci aceste feno-
mene secundare, de adaptare a formei, sint insuficiente in sine pentru
a conferi statut de independentd tipologicd unor simple copii degra-
date®, ale cdror traumatisme interne fac s paleasca invelisul fraged al
poemelor, impregnindu-le adinc pecetea degenerescentei.

! Gheorghe Vrabie, Balada populard romdnd, Bucuresti, 1966, p. 159 (subsol,
nota 22).

2 ,Varianta* Balgurul, in Lucian Costin, Mdrgdritarele Banatului. Timisoara,
1925, p. 39.

3 Tosif Popovici, Poezii populare romdne, vol. 1. Oravita, 1909, p. 1, (inceputul
lui Torgovan).

4 At. M. Marienescu, Ion Iorgovan i serpele negru, in Familia, an, X (1874),
p. 109—111; C. S. Nicoldescu-Plopsor, Balade oltenegti, Bucuresti, 1960.

5 Alessandru Popoviciu, Iovan lorgovan i gserpele, in ,Biile lui Ercule sau
Scaldele de la Meedia“, Pesta, 1872, p. 41—51, (de fapt, o retipdrire a variantei
Marienescu de la 1867!); Petru Crina Domaschin, Jovan Iorgovan gsi gerpele, in
Balade populare. Sibiu, 1907, p. 8—18 (tot varianta Marienescu de la 1867);
Coriolan I. Buracu, Heracle, Hercules, Iovan Iorgovan si Bdile Herculane, Mituri,
traditii, balade, legende i povestiri. Turnu Severin, 1924, (varianta Marienescu).

§ Iovan Iorgovan, in Folclor literar, I, Timisoara, (1967), volum care apare
editat de Facultatea de Filologie a Universititii din Timisoara, p. 293—295; Petru
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In urma unei analize comparative la care am supus 17 texte tipa-
rite, apartinind, mai mult sau mai putfin, tipului bandtean de varianta
Tovan lorgovan — texte admise, in general, ca variante — am retinut
doar 5 variante propriu-zise, dar si din acestea — trei cu numeroase
»indreptari“ culte, tridind pana ,,culegdtorilor® sau a alcituitorilor de
edifii”.

Am acordat un credit mai mare doar celor doud variante din colec-
t{ia Alexici®, date fiind rigoarea transcrierii fonetice a textelor, caracterul
stiintific al colectiei si temeinica orientare a principiilor sale in materie
de culegeri. Fidelitatea sa fa{d de autenticitatea literaturii populare
transpare si programatic intr-un pasaj introductiv: , Materialul adunat
de mine l-am descris intocmai cum il rosteste poporul. N-am adaus nici
un cuvint citra el, dar nici nu l-am dres, precum faceau unii in trecut.

Textele adunate de mine nu le-am atins; nu-s aur topit si fara
margini, din poporul roman*“?,

Cu Alexici, sintem insi la sfirsitul secolului al XIX-lea, cind proce-
sul de cristalizare a variantelor banidtene lua sfirsit, iar al celor munte-
nesti abia incepuse.

Cronologic, prima valorificare a ideii poetice Iovan Iorgovan pare
a fi enigmaticul Erculean: ,In urma vizitelor sale la Biile Herculane,
V. Alecsandri scrie poezia Erculean, culeasi din zona Cerna—Hercu-
lene“lo_

E greu de priceput cum poti sd ,,scrii* o poezie ,,culeasd“ de undeva.
Sa o transcrii, sd o tipdresti, e cu totul altceva!l

Cind a vizitat Alecsandri Herculanele, cind a ,scris“ (,,cules*) ,,poe-
zia* Erculean, dr. Ilie Cristescu nu ne mai spune, creind — astfel — un
»Suspense“ in plus, menit parcd si sporeascd nota de mister a si asa
misterioasei statiuni. Destul cd, in deplind necunostiintd de cauza, el
plaseaza ,,poezia® Erculean, dupd varianta Iovan Iorgovan $§i serpele a
lui Marienescu, din 1867.

Dar dacad ,surprinzele¢ acestea din ,Tezaurul Cernei* nu ne mird
prea mult, autorul pitorescului ,,Tezaur® nefiind — de fapt — in mate-
rie, sintem mai degrabd contrariati de faptul cd folcloristii insisi, cind

Oallde, Flori de pe Cdras. Resita, 1973, p. 147—151. , Culegerile® de acest fel sint,
de fapt, extractii partiale din varianta Gh. Citana — 1895, variantd preferatd si
de actualii editori de balade; Al I. Amzulescu, Balade populare romdnesti. Bucu-
resti, vol. 1, 1964, p. 311, balada 7 (6); Ibidem, In colectia BPT (nr. 366), 1967,
vol. I, p. 27. |

7 At. M. Marienescu, Poesia poporald, Balade. Culese §i corese de..., II,
Viena, 1867, p. 9—22, balada Iovan lorgovan si serpele, 239 4 25 = 264 versuri;
Gheorghe Citanid, Balade poporale din gura poporului bdndfean. Brasov, 1895,
p. 45—56, balada Iovan Iorgovan, 325 versuri; E. Hodos, Poezii poporale din Banat,
II, Balade. Sibiu, 1906, p. 16—24, balada Iovan Jorgovan si serpele, 243 versuri.

8 G. Alexici, Texte din literatura poporand romdnd, 1. Budapesta, 1899,
balada Iovan lorgovan, (varianta) I, p. 103—109, 191 vers.; (varianta) II, p. 109—111,
54 vers,

9 Ibidem, p. IX.

10 Tlie Cristescu, Tezaurul Cernei. Bucuresti, 1978, p. 125.
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vorbesc de Erculean, se referd, majoritatea, la varianta din Poezii popu-
lare ale romdnilor, de la 186611,

Or, nu-i lipsit de interes — credem — si precizdm ci Erculean apa-
re pentru prima datd in primul volum de balade al lui V. Alecsandril2,
unde totalizeaza numeai 83 de versuri, nu 90, cite vom intilni in editiile
ulterioare. Dar diferenta cantitativdi nu este deloc singura, intre cele
doud variante. Asa cum apare in prima sa versiune, Erculean e mai
vizibil localizat in valea Cermei si mai puiin un simbol national, dezi-
derat de cdpetenie al artei lui Alecsandri, de care se apropie simftitor
Erculean-ul celei de-a doua variante, Astfel, ,Sora cea mai mare“ se
deplaseaza ,, Pe Cerna, la vale* (in varianta I), nu ,,S-a dus inspre mare¥,
ca in varianta a doua. Versul 20 (varianta I) este: ,— Cerno limpezie¥,
nu ,,Nerd limpezie¥, ca in varianta din 1866.

Pe de altd parte, caracterul national al eroului este si el mai putin
pregnant in varianta I (,,Mindru capitan“), devenind apoi ,,Ciapitan Ram-
lean¥, stiut fiind cd noi ,,de la Rim ne tragem*“!d.

In sfirsit, un val de poetizare intensd il intimpini pe Erculean in
varianta a doua, si mai ales pe eroina, incit:

,»Cit o si zdreste
Soarele s-opreste
Si fata-i s-aprinde
Si raza-i se-ntinde,
Ca un sirutat
I.ung si infocat*,

Versuri admirabile, dar care in prima redactie lipsesc!

A cules Alecsandri doua variante Erculean din zona Cerna—Hercu-
lane? Greu de admis, oricit l-ar fi impresionat vizitele sale — banuim
cd nu prea dese — in legendara vale a Cernei.

La o analizd cantitativd amanuntitd a celor doud variante Erculean,
rezultd urmdtoarele: 19 versuri modificate, transformate; un vers inla-
turat complet; 8 versuri nou create, ceea ce inseamnd cd Alecsandri a
operat modificdri in proportie de 33,70/ variantei I, pentru a obtine
varianta a doua, o creatie a sa, pe drept cuvint originali.

Spre aceeasi concluzie ne duce si analiza elementelor formale, care,
in imaginile-cheie, stau sub scutul imperial al artei lui Alecsandri. Céci
— fard indoialda — sintagme ca ,,umbrd adincd® (v. 35; 61), ,stinca cu
dor“ (v. 1) etc., asociind un epitet abstract unui termen desemnind un

11 Vasile Alecsandri, Poesii populare ale romdnilor, adunate si intocmite
de..., Bucuresti, 1866, p. 14, balada V; Aceastd primd sursd (pentru Erculean-ul
reeditat de Alecsandri) trebuia citatd de Ilie Cristescu, nu Poezii populare ale
romdnilor. Sibiu, 1914, o editie ulterioara...

12 1dem, Poezii poporale. Balade (cintice bdtrinesti) adunate gi indreptate
de..., I, Iasi, Tipografia Buciumului Roméan, 1852, balada XIV; Erculean, p. 81—84,‘
83 vers. |

13 Gr. Ureche, Letopiseful Tdrii Moldovei. Bucuresti, 1978, p. 11, 84.
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obiect fizic concret, {in de apanajul imagistic al artei poetice culte. To-
pica savantd, cu epitet ante-pus, nu lipseste nici ea: ,mindru c3pitan®
(v. 65; 75); ,, mindrd fata“ (v. 68). Iatd si obisnuitele epitete diminutivale,
,dulci¥, care strdlucesc si mingiie la tot pasul, pe pajistile smaltate, de
0 prospetime romanticd, ale bardului de la Mircesti: sdlbaticd (v. 8, 33);
limpezie (v. 20); drdgulitd (v. 57); dulce (v. 71; 83). Deosebit de relevanta,
in spiritul amntei poetice culte a epocii, ni se pare a fi si multipla deter-
minare afectivd, cu segmente coordonate conjunctional si paratactic:

v. 68: ,Esi-o mindrd fata
Alba, goald toata!
Albd si frumoasd
Dulce, ricoroasd.

La nivelul determindrilor afective, in arta poetici populard, este
cu totul nespecific acest ,baroc* al imaginii, dar mai ales coordonarea
paratactica, adevérati probda de virtuozitate pentru poeti, care cu greu
se pot sluji de ea in poezie. Coordonarea paratactici duce, de reguli,
la constructii greoaie, repetitii de structuri sintactice si — in ultim§
instantd — la ratarea imaginii.

In general, mai stim cite ceva despre fenomenul de interferenta
dintre poezia cultd si poezia populard din secolul trecut. A cistigat insa
un credit exagerat teza dupid care numai poezia populari este aceea
care il influen{eazi pe Vasile Alecsandri. In ordine cronologica si sti-
listicd, observdm cd nu atit Erculean va fi influentat de poezia populara,
cit va influenta el insusi in special acele variante muntenesti si oltenesti
ale baladei Iovan lorgovan, care astizi ar fi de neconceput fird roman-
tica ,,fatd sdlbdticd® inventatd de Alecsandri!

Si in planul semnificatiilor, balada Erculean rdmine ceea ce Umberto
Eco ar numi o ,operd deschisa“, dind nastere la interpretiri diverse, ca
dovadd a desavirsirii sale, dobindita — cum am vizut — la finele unui
proces laborios si indelungat al prelucrarii succesive, conditie indispen-
sabila a operei de artd, mai ales de facturd clasica.

O interpretare mai recentd aparfine — si ea — lui Ilie Cristescu!’,
dupd care: ,Sora cea mai micid «§$i mai silbaticd», ce std ascunsa si
plinge, «in umbrd adincd», reprezintd, negresit, sub formi alegoricd, un
izvor limpede si datdtor de viatd. Temerea fetei de a fi «sorbiti de soare»
si cuibul sau de floricele asezat la racoare infitiseaza imaginea unui
piriu de munte ce curge la umbra péadurilor*, Alegorie cam transparenta,
dacd ea se poate ,,descifra“ atit de lesne si indeniabil. Citind mai atent
poema, ai surpriza sd constali ca, de fapt, ,fata salbaticd“ se rasfata
puiin, catind cu coada ochiului la o oglindda imaginari, cind apare
Erculean. Atitudinea ei este aceea de cochetirie feminini, in spiritul
feminitdtii autentice, mai ales cid Alecsandri n-a prea uzat de ,alegorie

14 1lic Cristescu, loc. cit.
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in realizarea imaginilor sale poetice relevind feminitatea. S-a liasat mai
mult ,furat“ de subiect decit crede Ilie Cristescu, si incd cu ochi de
cunoscator! Am mai adduga doar ca aceasti cochetirie de salon e si ea
straina de spiritul literaturii populare, fata din piatrd fiind o frumoasa
creatie lirica a poetului. Balada unitara, topind intr-o plasmd omogena
elemente de mitologie si istorie, pe care le transfigureazd poetic in mod
stralucit, Erculean-ul lui Alecsandri si-ar avea locul — dupd parerea
noastra — intr-o antologie a baladei culte romanesti, din care am
inceput si noi deja sd avem!5, nicidecit printre variantele populare ale
baladei lui JTovan Iorgovan!

Ca autorul lui s-a gindit si incheie cu acest poem intijul sdu volum
de Balade din 1852, si asa destul de suplu, n-avem temei si i-o ludm
in nume de rau. Era in spiritul epocii aceastd constiintid integratoare a
eutui subiectiv in sufletul vast §i etern al poporului.

Marile constiinte ale neamului roméanesc s-au simtit dintotdeauna
,una cu Tara¥, jar Vasile Alecsandri mai mult decit altii.

Si St. O. Iosif — ca sd mai addugdm un exemplu — isi subtitra
al sau Gruia drept ,,Baladd din popor“. Cu toate acestea niciunui folelo-
rist serios nu i-a trecut prin cap si includd aceastd piesd printre varian-
tele haiducesti ale literaturii populare!

Cu aceastd delimitare incheiati, ne putem opri la varianta lui Marie-
nescu din 1867, intitulatd lovan Iorgovan si serpele, adevirat ,,cap de
serie” pentru variantele banatene.

E si aceasta o ,.prelucrare® de mari proportii, care-si propune —
dupi madrturisirea lui Marienescu insusil® — sd topeasci intr-un mare
tot cel putin sase variante pe care le avea la indemina. Acest proiect
romantic insumeazd 239 de versuri, la care se adaugd — fird nici o
justificare — un grupaj de alte 25, reprezentind episodul incestului
dintre frati, inserat periferic la subsolul paginilor 20 si 21 din opera
citatd a lui Marienescu. Acest grupaj de versuri provine din ,,exempla-
rul unic din Bocsa Montana®, celelalte cinci nu-l aveau.

Curios ni se pare cd mai toate variantele ulterioare care versifica,
cu mici diferente, ,,proiectul¥, arhetipul Marienescu, preiau acest episod,
si incd in corpul baladelor, nu la subsol.

Daca Marienescu a intuit cid acest pasaj este neaderent la substanta
baladei, cd este respins de ideea poeticd in desfasurarea ei imagistica,
toti ceilalti pierd acest spirit de discerndmint si preiau fiara rezerve mo-
tivul incestului, ca ficind parte din balada propriu-zisi. Datd fiind una-
nimitatea de conceptii si actiune in acest sens, ne incumba de la sine
sarcina de a demonstra contrariul.

Se cunoaste indeobste cd motivul incestului e la locul lui in unele
tipuri de balade cosmogonice (tip ,,Soarele si Luna“), in baladele fami-
liale (,,Fiii Banului din Tara Ardealului“), unde ne apare pe deplin mo-

15 Vezi Zburdtorul. Balade culte romdnesti, (editat de Iordan Datcu). Bucu-
resti, 1973, p. 518.
18 At, M. Marienescu, op. cit.,, p. 9 subsol.
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tivat. In balada Iovan Iorgovan episodul incestului, imas — de altfel
— in stadiul de ,tentativd“, contravine desfisurdrii logice a actiunii,
dat fiind cd fata este aceea care-l imbie pe erou cu dragostea sa (,,Ci
ti-oi fi sotie, / Pind voi fi vie¥), si tot ea apoi, fara nici o motivatie prea-
labila, ii reteazd elanul, cind el se aratd dispus sa treaci la aci{iune
(,,Nu grabi cu mine, / Poate ci nu-i bine, [ Cici {i-a fi pdcat / CA m-ai
sdrutat*). Aferim logici feminind! In variantele Soarele §i Luna, dimpo-
triva, motivul incestului e fundamental si actiunea sa este cu desdvir-
sire unitard, necunoscind sensuri contradictorii.

Asistdm, aici, la un spectacol tragic, de esentd lucifericd, relevind
naturi unice, singulare in univers. Soarele, de piidd, nu are de ales alt-
ceva, Intre iubirea incestucasi si singuritatea eternd, Ca si Hyperion,
Soarele prefera iubirea, in singura alternativd care-i mai ramine, dupa
periplul sdu zadarnic de ,,noud ani / — pe noud cai.

La o lectura atenta a textelor, observim ca geniul anonim a investit
in portretul Ianei Sinziana nu atributele casnice, domestice ale ,,surorii¥,
ci a realizat mai degraba un ideal feminin de perfectiune, o fiintd de
exceptie, un destin exemplar.

Sint suficiente elemente care trddeazd natura cosmicd a acestei de-
savirsite frumuseti. S-ar putea scrie o intreagi literaturd, la rascrucea
dintre mitologie, filozofie, cosmogonie si folclor, pentru a ,descifra%
complexul de taine care invéluie ,insula“ din mijlocul mérii, de unde
se contureazd ceresc, la orizont, chipul venusian al Ianei. Si, totusi,
destinul ei e teribil de mediocru.

Dacd Soarele ramine simbolul pasiunii excepiionale, imperative si
constante pind in marginile tragicului, Iana Sinziana este destinatd doan
sd ilustreze un fel de morala crestina, lipsiti de duh, seacid si conventio-
nald, ivitd in umbra lui Dumnezeu, decoratd cu figurine de ceari, ca
»Adam si Eva“, ori trecind fira sd lase urme printr-un ,Rai“ tot atit
de anost, de plicticos ca si ,,Jadul¥ prin care va trece, cu ticerea lui
metafizica si plind de semnificatii, insusi Soarele.

Nu stim dacd, in ordine poeticd, Iovan lorgovan se va fi ndscut din
Soare sau invers. Cert este cd Soarele, ca si Iovan Iorgovan, isi urmeaza
cu consecventd, pind la capdt, destinul lui exceptional, de naturd tragica.
Iovan Iorgovan in raport cu superstifia, cu mitul, Soarele in raport cu
dogma crestind, nu fac parte dintre cei ,,ascultitori®, Ei se caracterizeaza
deopotrivd prin refuzul ordinii prestabilite, de unde caracterul ,,deschis*
spre neprevazut al destinului lor. $i mitul si dogma sanctioneaza irevo-
cabil. Eroul piere spre a se naste din nou; mai precis, pentru o deplina
si definitivd inseratie in mit. Ordinea profanid este schimbati cu ordinea
sacrd, in care eroii redobindesc investitura eternitatii.

Numai asa se explici aceasti majestuoasd neasoultare, superbia ei,
cu si fara riscuri, pe axa destinului. Soarele nu ,jasculti* nici de Iana,
nici de Dumnezeu, si cu atit mai putin de fetele palide ale strdmosilor
bibilici, realizati atit de schematic. Iana, Dumnezeu si aceste fantose fac
parte din aceeasi plasma3, simbolizind o lume inumand, care refuzi sansa
fericirii, fara sa ofere altd compensatie decit un ,rai* hilar. Indirect,
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aceste balade cosmogonice, parodiazd din interior o asemenea ,,morald%,
cireia si soarele i se opune fird sanse! Exponentd a acestei morale ste-
rile, vetuste, dar consecventi cu sine insfsi, Iana Sinziana — personajul
teluric al dnamei cosmogonice — refuzi dintru inceput propunerile prea
stralucitul ,,petitor, cu aerul ca si dacd nu i-ar fi fost ,sord%, l-ar fi
tratat la fel.

Deci ea va ramine consecventi in atitudinea ei, pe care infelege sa
o apere chiar cu preful vietii, dovedind astfel o barbateasca tadrie de
caracter,

Si e lesne de-nfeles de ce acest sublim altoi de substant{i tragica
n-are nici o sansd intr-o compozitie subredd ca lovan Iorgovan, montata
tn subansambluri imagistice luate aiurea, neasimilate artistic si in care
se mai zdresc impresionante capiteluri si portaluri ale unor temple de
odinioard. Acest imprumut de substantid iragicd se dovedeste lipsit de
fertilitate in balada Iovan Iorgovan, asa cum lipsiti de strialucire ar fi
o stalactitd adusad la suprafafa pamintului, Nu-i gisim altd explicatie
mai buna, afardi de acea observatie a lui Alexici, dupd care ,,Geniul
roman... din firea lui tacut si contemplativ, in toiul melancoliei aces-
teila molatice se inclind mai mult spre subiectele tragice“!”’. Iar acolo
unde tragicul lipseste — am adduga noi — cautd si-1 inventeze.

Dar motivul incestului nu este singurul transplant poetic ratat din
balada Iovan Iorgovan, varianta (I) Marienescu. Trebuie si-i punem ala-
turi — oricit de surprinzdtoare poate parea aceastd noud delimitare —
chiar primele doud cinturi in intregime (notate de Marienescu insusi cu
cifre romane: I si II), care nu—s altceva decit tot o ,prelucrare®, insa
cit se poate de anosti, a cunoscutei balade muntenesti ,Fata si cucul®.
Singurul element ,novator® il constituie ,portretele celor trei fete,
care primesc ,botezul® autorului cu nume populare si mitologice, insotite
de niste determindri conventionale, bune si mai incarce imaginile. In
rest, stil carturdresc, intortocheat, dres cu mitologicale inventate sau
luate din carti, toate fara ,,prizd“ in substanta poemului:

,2S0Tra cea mai mare,

Dreasd-n sdrutare,

Mindra Garafina

Se-ntrecea cu-o zina

De-i cauti albu-i sin

"Si pdru-i de crin!* (vezi V. Alecsandri!)

Cit despre ,,paru-i de crin®, in loc de ,Fata-i de crin% — nefericita
,,me.tvafosrﬁ“ si de mirare la un tributar al muzelor, cum pare a fi Marie-
nescu!18,

17 Zburdtorul. .., p. 275.
18 Marienescu colaboreazi cu poezii originale In ,Foaje pentru minte, inimi

$i literaturd®, 1859, p. 231 si urm.
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Amintim in treacit ci, in variantele sale originale, ,Fata si cucul%
(sau ,,Trei surori la flori“) este o mica bijuterie a literaturii populare,
aparind si-n antologii de folclor romanesc pentru strainatate!®., Acolo
zbuciumul fetei raticite capdtd accente dramatice de maxima intensitate,
care la Marienesou abia de se mai deslugesc. Fata rdticitd se adreseazi
cucului cu o deznddejde tragicd, comparabild doar cu aceea intilniti in
bocetele feminine dupd cei morti:

.,Fata iar plingea
si iar {i zicea:
~~ Cucu, cucule,
cuculetule,
mititelule,
vineciorule,
pestriciorule,
porumbelule,
mititel

de trup,

cu cuvintu’

scump,
ia-md-n aripioara
scoate-ma la tara,
ti-oi fi surioari“?e,

Cit de stearsi devine insd colomatura afectivd a acestui pasaj la
Marienescu!

,»— Cucule! cucule!
Auzi [,] voiniculel
Scoate-mai la tard“ etc.

In surprinzitoarea sa ,obiectivare“, contrastind evident cu sibuatia
critici in care se afld fata raticitd, ai impresia cd aceasta ii porunceste
cucului, ca unui argat oarecare, obligat sd-i vind in ajutor. La rindul
sdu, raspunsul cucului, constant negativ, pare nefirese, lipsit cu totul
de umanism, ca raspunsul unei brute insensibile la suferinta (,,Ba eu,
fata, ba!“),

Se simte de departe mina unui ,regizor* inabil, care lasi — astfel
— loc intrarii in scend eroului salvator. Dimpotrivd, in variantele mun-
tenegti, la a treia rugdminte a fetei cucul cedeaza, el insusi nefiind

19 Ovid Densusianu, Florilege des chants populaires. Traduit par mlle M, Ilol-
ban. Paris—Bucuresti. 1934, p. 93, cu titlul: ,La belle et le coucou“.

20 Ridulescu Codin, Din Muscel. Cintece poporane, 1. Bucuresti, 1896, p. 176—
177. Asemenea diminutive patetice apar doar in bocete., Vezi in acest sens Teodor
T. Burada, Datinele poporului romdn la inmormintdri. Iasi, 1882, p. 117 (,Sofio-
rule, /| Bunisorule, / Unde tu te duci / Si-ncotro apuci,...“).
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—

altceva decit un fecior frumos, metamoifozat in pasare, probabil unor
Hfarmece% sau in urma vreunui ,blestem”. Numai iubirea curati a unei
fecioare este in masurd sd-1 absolve de blestem, pasdrea avind astfel
sansa sd redevind om?!.

Motivul pdsarii care redevine om e frecvent in mitologia populara,
de unde il preiau si marii scriitori, valorificindu-1 beletristic, cum face
— de pildd — Lucian Blaga in drama ,,Avram lancu“??. Deci in varian-
tele muntenesti, cucul accepta ,,oferta“ fetei (,,Scoate-ma la tara, / Ti-oi
fi sotioara...“), care-i vine tocmai la momentul oportun, si-l scape de
blestem, sd-1 reintegreze in sfera umanului. Primele doud refuzuri se
explicid tocmai prin faptul cd pasdrea asteaptd a treia propunere, singurg
care posedid efecte magice. In pddurea aceea abstractd, terifianta, vida
de orice urmd sau sunet omenesc, modelatd dupd o inimitabila acustica
a tacerii®3, se intilnesc — in fond — doua fiinte napdstuite de soartd
si care au imperios nevoie una de cealalta.

In varianta Marienescu, ca de obicei, asistim la pierderea semnifi-
catiilor dialogului dintre fati si cuc, prezenta cucului devenind astfel
de prisos, bund doar si mai lungeasca firul epic, si asa exagerat de
lung.

Departajind si acest subansamblu imagistic, se pune intrebarea ce
mai rdmine din balada lovan Iorgovan varianta (I) Marienescu?

Ramine foarte pufin si foarte mult, in acelasi timp!

Daci putin poate fi dialogul eroului cu Cerna, dacd mult poate in-
semna o mare idee poeticid ratatd. Am intilnit intre variantele bdnitene
si un exemplar care contine numai ceea ce — dupd noi — apartine cu
adevarat baladei Iovan Iorgovan, asa cum va fi ardtind aceasta in faza
ei initiald, ,neprelucratd% atit de artificial?4,

In sfirsit, daci pind acum am privit numai balada in sine sau am
studiat-e companrativ cu baladele vecine de la care a incercat si ,impru-
mute“ unele teme, motive sau mijloace imagistice, credem ca nu-i lipsit
de interes sd aruncam o scurtd privire si in laboratorul de creatie al
celui ce ne-a ldsat o prima asamblare completd a acestui tip de balada.
Putem afirma fdrd riscuri ci ,,proiectul“ acestei balade dateazd incda din
1859, cind Marienescu face o viziti in valea Cernei, fiind adinc impre-
sionat de asa-zisele ,,urme” legendare de la podul Topletului®>, urme care
graviteazd — cum era si firesc — in jurul unui imens abrupt calecaros,
care face parte dintr-un ansamblu natural menit prin natura sa sa im-
presioneze.

% Gr. G. Tocilescu, Cele trei surori la flori, in Materialuri folcloristice, I,
Partea a II-a, Bucuresti, 1900, p. 1234,

22 Lucian Blaga, Avram Iancu. Dramd in zece tablouri. Sibiu, S.A., 1942,
p. 5—10.

2 Ridulescu Codin, op. cit., p. 174—175, 181—182.

% G. Alexici, op. cit., varianta II.

% Marienescu, op. cit., p. 235—236.

www.cimec.ro / www.muzeul-caransebes.ro



2924 G. C. RUSU

El va scrie un fel de ,reportaj“ curios, dar foarte aminuntit, cu-
prinzind intregul material legendar pe care se va indlfa, peste cifiva
ani, edificiul improvizat al baladei. O ,localizare“ naivd a personajelor
si actiunii viitoarei balade are loc aici, in acest reportaj al fanteziei,
unde realitatea se amestecd cu basmul, in absenta oricdrui spirit critic:
,,Trecind puntea, ne scoborirdm, si Traili Iepurean, cocierul, ne arati
in stincd o gaurd, «Vedefi — zise — aceea e groapa unde a locuit ser-
pele. Deasupra, pe stincd, a locuit Iovan Iorgovan, viteazul roman, si
indarat in codru, a ratacit fata»“.

Nimic mai simplu: la parter sarpele; la etaj Iovan Iorgovan; iar
pe-o aripa laterald de la catul de sus, ratacita din codru! Odatd stabilit
,»Cu precizie® locul actiunii si al personajelor, nu mai lipsea decit ,tal-
maécirea% in versuri a povestii, ceea ce harnicul poet nu va intirzia sa
faca. Altfel, ni se pare curios cd, desi a explorat minutios toati valea
Cemei de la Orgova la Biile Herculane si inapoi, Marienescu n-a cules
de pe teren nici o varianti ini versuri a baladei. S-a intors doar cu tolba
plind de povesti.

Si mai curios ni se pare faptul ci in Toplet — leaginul legendar
al baladei — n-a rédmas nici urmd din aceastd baladi in versuri, care

sd fie ,,cunoscutd de tot poporul din Banat®, cum se sus{ine indeobste?s.

Toate versurile care se §tiu, se stiu exclusiv din carti.

Cu legenda e altceva, aceasta fiind generald si activdi in mediul
din ce In ce mai putin ,folcloric® de aici. Vreo variantd de.-baladi
Iovan lorgovan nu stim insd sd fi publicat cineva din Toplet.

Asadar, toate cédile, toate directiile cercetdrii noastre converg spre
un adevar care ni se pare acum de domeniul evidentei: At. Marienescu
a ,,construit“ el insusi, cu mijloacele artei sale poetice, o suprastructurd
imagisticA de mare anvergurd, care, intrind apoi in circulatie publica,
avea si genereze noi ,variante® — unele ceva mai realizate artistic,
dar caracterizate — in majoritatea lor — printr-o consecventi unitate
structuralad si compozitionala.

2% D, A. Olaru, in Curierul bdilor, 1 (1923). Cluj, p. 10, ,Totusi versurile:
«Scoate-md le tard, / La drumul de card» au darul si ne pund pe ginduri. Unde
se afld acest {inut (,la {ard, / La drumul de card“) si dincotro e privit el?
Expresii ca: ,ii de (pe) la tard“, ,iese (urcd) la tard“, ,taran® ,tardni“ etc., sint
generale, curente §i frecvente in Valea Cernei, desemnind, exclusiv topografic
(deci fara alte sensuri sau nuante), tinuturile (respectiv locuitorii) versantilor
estici ai Mehedintilor, directia de orientare fiind cea de la vest la est, cu com-
plementul ascensiunii.

Odinioard, culmile si vdile aferente Cernei fiind impaturite masiv, nu era de
loc usor, pentru cine se ratdcea, si fie ,scos“ ,la {ard, / La drumul de car3d“
pind ,la tard“ nefiind, ca si astdzi dealtfel, decit poteci de munte, usor de raticit.
Deci versurile acestea numai aici, in valea Cernei, au (cum au avut de cind existd
Tara Romaneascd in istorie) un conginut concret, precis. Oriunde, In alti parte,
acest continut dispare, rdminind doar vagi sensuri figurative.

Probabil cd versurile respective (nu si baladal!) vor fi izvorit cindva din acest
perimetru geografic sirict delimitat®.
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Marienescu a avut modele stilistice destule si influenta acestora asu-
pra ,prelucrarilor* sale se resimte din plin.

Nu incape indoiald ca el privea cu admiratie §i cu o secretd invidie
pana maestrului Alecsandri lunecind sprintend pe hirtie, de unde curg
spontan, in strilucirea lor artificiald, acele ,nestemate“ poleite??” ce vor
incinta lumea sub numele — oarecum impropriu — de ,Poesii po-
porale¥. Va fi, desigur, tentat si-5i pund de-ndati el insusi pana la
incercare, contribuind pe alocuri la ornamentarea in spirit eroic, eu o
gesticulatie teatrald, superflud, a baladei, pe un fond acustic multi-
decibelic, foarte obisnuit la personajele lui Alecsandri, dar mareori in-
tilnit in poezia populara:

,Apoi se minia,

Calu-si pieptenea,

Cumplit il lovea

De ca leu rdcnea, (Cine, calul?!..))
Acrul fringea* etc.

Iatd o concentrare apreciabild de elemente formale alecsandriene
(,,cumplit¥, ,,ca (un) leu“, ,rdcnea” etc.).

Lasind la o parte epitetul ,,cumplit sau banala comparatie ,,ca (un)
leu“, observdm cid lirica patriotici a poebtului Alecsandri nu e lipsita
— in general — de o anumiti acusticd hiperbolica.

Daci nu ,racnesc* tot timpul, — ca-n ciclul ,,Ostagii nostri¢ —
atunci personajele sale ,strigd“, ,tipd"®, ,zic din gurd“, ca-n Andrii-
Popa, unde toati suflarea e pusid si strige ,ura% din toate partile, de
prea entuziastul ,,regizor®:

»«Urab vulturul din nori
Rdcni falnic de trei ori“Zs,

La un examen stilistic mai exigent, se poate observa cd aceasta
impudicd logoree eroi-comicd, gen ,Tiganiada“, care individualizeazi
considerabil un anumit sector al liricii lui Alecsandri, nu apart{ine —
in egald misurd — si poeziei populare, adicd fondului ei cu adevarat
autentic.

Observatie din care derivd, la o descindere fari prejudecati in com-
plexitatea fenomenelor, noi criterii de delimitare.

G. C. RUSU

27 M. Schwarzfeld, Poesiile populare, colecfia Alecsandri san Cum trebuie
culese gi publicate cintecele poporului. lasi, 1889, p. 44.
28 Vasile Alecsandri, Poezii. Bucuresti, 1974, p. 33.

15 — Studii ¢! comunicdri de etnografie — istorle vol. III
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DIE BALLADE ,IOVAN IORGOVAN“ — VARIANTEN, BEGRENZUNGEN
(Zusammenfassung)

Diese Abhandlung ist das Ergebnis einer Vergleichsanalyse welcher der
Verfasser 17 Texte, die den banater Typ der Ballade Iovan lorgovan behandeln,
unterzieht.

Aufgrund dieser Forschungen kommt der Verfasser zur Schlussfolgerung, dass
die ,Ballade“ Erculean, von Vasile Alecsandri im Jahre 1852 verdéffentlicht, eine
eigene Schépfung des Dichters ist, widhrend die Ballade Iovan Iorgovan und
die Schlange (eine Bearbeitung von At. M. Marienescu, im Jahre 1867 vertffent-
licht) ein episches Werk von grossem Umfang darstellt, in welchem verschiede-
nartige Themen und Motive, aus anderen (kosmogonischen, familialen usw.)
Balladen iUbernommen und — zu einemn geringeren Niveau — verwertet werden.
Im Grunde, wird selbst die Echtheit der banater Art der Ballade Iovan lorgovan,
besprochen, aufgrund einer mehrfachen stillistischen, historischen und mytholo-
gischen Analyse, als eine programmaissige Erscheinung der halbwegs gebildeten
Poetisierung eines besonderst wertvollen legendenhaften Materials, von einem
eindrucksvollen Alter, dessen Ursprung sich im Altertum verliert.

Uberzeugt, dass man keine genauen Grenzen ziehen kann, zwischen dem was
der Volkskultur in Wirklichkeit angehdrt und dem was der gewollte ,,anonyme*®
Beitrag einiger bekannter Dichter darstellt (Alecsandri, Marienescu), schligt der
Verfasser — durch die in sich angewandte Methode — einige Kriterien der
Begrenzung vor, mit welchen man, ohne Zweifel, zu positiven Ergebnissen gelangt.

Eine Begrenzung versuchte man auch bezliglich der Angehorigkeit oder
Nichtangehorigkeit einiger Episoden zum epischen Leitfaden der Ballade.

Die Probe der Nichtangehérigkeit wurde insbesondere auf Grund des funk-
tionellen Kriteriums dieser Episoden durchgefiihrt, es wurde ihre Bestindigkeit,
ihre vollkommene innere Logik in den urspriinglichen Balladen bewiesen und
gleichzeitig den Verlust oder die Degradierung einiger Hauptbedeutungen in der
Ballade Iovan lorgovan.

So wic er verfasst wurde, stellt der vorliegende Beitrag den ersten Versuch
dieser Art, die dem banater Typ der Ballade Iovan Iorgovan, gewidmet ist, dar.
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