TESUTUL ,,CU OGLINDA“ LA OHABA — FORGACI
(JUD. TIMIS)

Tesutul ,,cu oglinda* s-a practicat foarte mult in zona de cimpie a
Banatului. Unul din centrele cele mai importante din punct de vedere
etnografic, sub aspectul amintit este Ohaba — Forgaci*. Satul este age-
zat in Lunca Timisului, pe partea stingd a cursului mijlociu. Este atestat
documentar incid din scolul al XV-lea, cind apare sub numele de Csev
Ohaba, ca apartindtor districtului Lugoj!. Numele satului derivd de la
faptul ca ohabd semnificd ,,mosie (ereditard) inalienabild, scutitd de im-
pozite si de prestatii“2. A doua parte a toponimicului a luat nastere
prin addugarea numelui consilierului districtual pe nume Anton Forgacs,
spre a se distinge de alte ,,Ohabe“ din judetele limitrofe (Arad, Caras-
Severin si Hunedoara).

Este o agsezare de tip geometric, probabil ,sistematizata® in secolul
al XVIII-lea, epocd in care alte multe asezidri banitene si transilvanene
au fost ,trase la linie®, astizi cu o structurd bine definitd: cinci strazi
pe directia est-vest, intersectate de patru strazi orientate pe directia nord-
sud. In mijloc se afla edificiile si unititile publice, respectiv scoala (con-
struitd la 1750), biserica ortodoxi (ridicata in anul 1853), biserica fosta greco-
catolica (ridicatd in anul 1907), cdminul cultural, sediul cooperativei de
consum si sediul C.A.P.

Din punct de vedere etnografic, localitatea este cunoscuta in zona
etnograficd a Lugojului si datorita marii diversitati a tesaturilor si por-
tului, dar si prin specificul tesutului ,,cu oglinda“.

Tesutul ,,cu oglinda“ este legat de tesutul in doua ite. Trebuie, insa,
retinut faptul cd acest sistem de tesut imbind doud tehnici de alesatura
care se folosesc concomitent — ,,alesul in degete« si ,alesul cu speteaza“.

La tesut, pentru aceastd modalitate se utilizeazd o ,spatd mai desa¥.
Urzeala este ,,neveditad“, ,,un fir in ita, un fir in spatd“ la piesele vechi,
iar la piesele mai noi ,,doua fire in ite, doua in spatda“. Cele douda modali-
titi decurg din abundenta sau raritatea firelor de bumbac; in vechime
bumbacul era cu mult mai greu de procurat si, deci, mai scump, mai
tirziu prin posibilitatile sporite de procurare a acestei materii prime nu
mai era necesard folosirea cu economie a acestor fire. Alesdtura se ficea
concomitent ,in degete si cu speteaza“. Oglinda se folosea doar in mo-

* Pentru studierea tehnicii de tesut ,cu oglinda“ autoarea a facut cercetari
repetate mai ales in localitatea Ohaba-Forgaci, fiind chestionate mai multe infor-
matoare. Pentru exactitatea informatiilor din prezentul studiu vezi mai ales rela-
iarile tesdtoarelor Mioc Alexandra, Ohaba-Forgaci nr. 320, Cioba Maria, Ohaba-
Forgaci nr. 240, Ana Ruja, Ohaba-Forgaci nr. 232.

! 1. Lotreanu, Monografia Banatului, Timisoara, 1935, p. 299.

2 DEX, Bucuresti, 1975, p. 623.
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mentul cind intre motivele ,alese®“ interveneau fire colorate. Tesitura
respectivd, spre deosebire de altele, are ,fatd si dos«. In razboi, tipul
acesta de alesdtura se realiza ,pe dosé, ,fata® tesaturii fiind dedesubt.
Oglinda avea menirea de a ajuta tesidtoarea in respectarea modelului fara
un efort fizic deosebit. Alesdtura fiind facutd ,,in degete%, , pe numérat
de fire%, mai cu seama cd pe dos rdmineau capetele de fire anterior
folosite, care de multe ori se puteau incilci, s-ar fi putut gresi, urmarirea
respectirii modelului fiind iminentd. Desfasurarea operatiunii propriu-
zisa este astfel relatatd de {esatoare: ,,in momentul cind trebuie verificat
modelul se pune o mind pe locul respectiv, iar cu cealalti se introduce
oglinda dedesubt, verificindu-se exactitatea introducerii firului (sau fire-
lor) de bateald coloratd. Tehnica este cunoscutd si sub denumirea de
,.prea marunt¥. Tesdtoarele de aici lucrau pentru ele, cit si pentru satul
respectiv sau pentru satele invecinate. Dar, cele mai frumoase tesaturi
iesite din miinile lor sint trei piese de port executate cu migald nein-
trecuta: opregul, conciul si cdtrinta. Femeile, care o buni parte din an
puteau practica tesutul, valorificau produsele muncii lor si la tirgurile
saptaminale din Lugoj si Faget. In felul acesta arta lor a fost apreciati
in toata zona la care ne referim. Piesele de port amintite puteau fi execu-
tate pentru tirg sau ,la comanda“. Comenzile erau luate acasid sau la
tirg. La preluarea comenzii intotdeauna se percepea o arvuna (,,cadparda%).

Opregul si conciul sint specifice intregului Banat ca §i pentru o mica
parte din tinutul Hunedoarei. Ele au format obiectul cercetirii multor
lucrarid. In lucrarea prezenti ne vom ocupa numai de piesele confectio-
nate Iin localitatea Ohaba-Forgaci. exclusiv a pieselor executate in teh-
nica tesutului ,,cu oglinda“ (numita, asa cum ardtam si mai sus ,tesutul
prea marunt).

Banatul, spre deosebire de alte tinuturi ale tarii, a cunoscut o dez-
voltare istoricd specifica si datoritd asezarii sale geografice, pamint de
contact intre centrul, estul si sud-estul european. Se remarca aici imple-
tirea elementelor de indelungatd obirsie si traditie locala, cu influentele
venite din centrul Europei, aria sud-dundreana, elementele de cultura
datorate imprumutului contopindu-se in stratul local, generind o sin-
tezd proprie intre Orient si Occident, o culturd populard cu adinci si
semnificative trasaturi etno-culturale, integrate apoi in ansamblul civili-
zatiei populare traditionale romanesti. Dincolo de notele definitorii ale
culturii populare din Banat nu pot fi trecute cu vederea legaturile strinse
cu Oltenia. De aici numeroasele interferente care se pot constata cu usu-
rintd in genurile de creatie intilnite in respectivele arii de cultura si
cu deosebire a acelora din categoria tesaturilor de casd si a portului.

Existenta numai in Banat a opregului si cepsei presupune strinse
legaturi, interferente, cu aria culturald sud-dundreand. Opregul este o
piesd principald de port in costumul popular din Albania, Macedonia si

3 T. Banateanu, Portul popular romdnesc, Bucuresti, 1965; G. Oprescu, Tdrile
Romféne vdzute de artisti francezi (sec. XVIII §i XIX), Bucuresti, 1926; R. Vuia,
Portul popular din Tara Hategului, Bucuresti, 1962; P. Petrescu, Costumul popular
romdnesc din Transilvania si Banat, Bucuresti, 1959; E. Secosan, P. Petrescu, Arta
populard. Indrepter metodic, Bucuresti, 1966; Maria Bocse, Contributii le studiul
opregului bdndfean, in AMET pe anii 1969—1970, 1971; Arta populard romdneascd,
Bucuresti, 1969.
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TFig. 1. Rizboiul de fesut orizontal — tesutnl , cu oglinda™. Le métier A tisser horizontal —
le tissage ,,a l'aide du miroir”.

Pie. 2. Tesutul ,,cut oglinda™ al unci ealrinte.
Le tissage ,,4 I'aide du wmiroir"” <'une ,,catrinta’,
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Fig. 3. Opreg. ,,Opreg”.

Fig, 4, Dosul unui opreg. Le revers d'un ,,opreg”.

www.cimec.ro / www.muzeul-caransebes.ro



Fig. 5. Catrin{d. ,,Catriglgriv.cimec.ro / www.muzeul-cEirfsdProglreptrintel. Le revers d'une ,,catrinta.



Fig. 7. Conci. ,,Congiyrw.cimec.ro / www.muzeul-caransebedlifo 8- Conci. , Conci”.
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Serbia. De aici concluzia mai multor cercetatori ca piesa respectiva este
de origina illird%. Prezenta opregului in portul popular bdnatean a fost
remarcati de mai multi calatori strdini care au ajuns pe meleagurile
romanesti. In secolul al XVIII-lea este descris de citre germanul Fried-
rich Sulzer, iar in secolul al XIX-lea (pe la 1837) de catre pictorul fran-
cez Auguste Raffet ca si de prietenul sdu printul rus Anatol Demidoff.
Intre anii 1851—1852 Theodore Valerio, pictor francez, reda in acuarelele
sale portul din Lugoj, respectind forma s§i cromatica opregului. In anul
1860 pictorul si litograful francez Dieudoune Auguste, trecind prin Me-
hadia, Lugoj si Timisoara, a vazut un tirg de tard ce va constitui subiectul
unei gravuri pe care ne-a ldsat-o. In portul femeilor se observa distinct
existenta opreguluid.

La inceputul secolului nostru o serie de cercetdri prezintd portul
popular femeiesc cu opreg din Banat. Ei semnaleazid substratul comun
al acestui tip de costum cu acela purtat in sudul Dunérii. Confirmarea
se gaseste si In textele de specialitate strdaine care atestd existenta
opregului in portul femeiesc al sirbilor si croatilor din localitatile Bosniei
si Hertegovinei orientale pind la sfirsitul secolului al XIX-lea si incepu-
tul celui de al XX-lea® In a doua jumaitate a secolului nostru alti cerce-
tatori se vor ocupa de aceasti piesd operind diferite clasificari’.

Opregul purtat la Ohaba-Forgaci este cel specific zonei de cimpie.
Este format din ,,petecul de opreg sau ,,obiala de opreg, o tesdturd lata
de aproximativ 25 cm si franjuri de 1ind (,,ciucuri®) foarte lungi. Specific
acestui opreg sint ciucurii laterali. ,,Petecul de opreg® este tesut in razboi,
in doud sau patru ite, cu urzeald de cinepa, cele mai vechi, cu urzeala
de bumbac cele mai noi, bdteala fiind din lini (,,birs%) sau maditase
(,.ardmiz“), Urzeala a fost si este de culoare albi. La inceputul seco-
[ului nostru, cam pe la 1920, a inceput sid se foloseasca la tesutul oprege-
lor firul metalic alb sau galben. La inceput foarte discret folosit, din
loc in loc, cu fir foarte subtire, apoi din ce in ce mai mult pinid cind
firul de bateald, de lind sau matase a fost inlocuit aproape cu totul de
firul metalic. Ornamentatia este realizati in virste de culoare. Atunci
cind fondul opregului era mai inchis la culoare, virstele erau mai deschise.
A treia sau a patra virstd de pe opreg era cea mai interesanti. Aici se
realiza alesdtura in degete, in tehnica mai sus descrisi a tesutului ,,cu
oglinda“. Aceasta fisie de ornamente, de obicei romburi, este numita de
catre tesdtoare ,pui in batd“. Denumirea provine probabil de la faptul
cd tesatura este foarte maruntd. Privind dosul tesdturii, unde firele de
bateala rdmin libere, cu aparentd de incilceald, di impresia unei tesituri
neglijent lucratd. Dar fata tesdturii te uimeste prin finetea, ingeniozita-
tea, exactitatea si strdlucirea motivelor. Se poate afirma cid nici o altd
tesdturd iesitd din miinile bandtencei nu poate fi comparatd, nu poate

4 Maria Bocse, in Tibiscus — Etnografie, 1974, p. 79—91.

5 Ibidem, p. 80.

¢ Arta populard romdneascd, Bucuresti, 1969.

7 Maria Bocse, Contribufii la studiul opregului bdndfean, in AMET pe anii
1969—1970, 1971; Emilia Pavel, Formele opregului in Clisura Dundrii (mss), co-
municare lz sesiunea a VI-a muzeelor, Bucuresti, 1970; N. Dunire (sub redactie),
Arta popular@ din Valea Jiului, Bucuresti, 1963; P. Petrescu, Motive decorative
celebre, Bucuresti, 1971, p. 35.

5 — Studii si comunigiRzAg gipaebiero iftafisvwMuzeul-caransebes.ro
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intrece in migald, in finete, aceastd relativ destul de mica, bucati de
tesdturd. Sintem de pdrere cd tesdturile mai vechi realizate din ,birs¢
sau ,,aramiz“ in mai multe culori erau mult mai migiloase, implicit mult
mai greu de realizat, necesitau mai multi atentie, decit cele realizate
din fir metalic. La categoria celor din urma pentru alesul motivelor orna-
mentale era folosita ,speteaza“. Alesdtura respectivd cu ,,speteaza“ mai
poartd §i denumirea de ,alesdturd cu cilcdturi“. Elementul esential in
cimpul ornamental realizat prin tesdtura cu oglinda este ,rombul¢, mo-
tiv solar, care atit in Banat cit si in alte arii si zone etnografice din tara
imbraca din punct de vedere grafic nu o formd circulard ci numai in
romb®. Rombul in numeroase compozitii, mai mari (caz in care se nu-
meste in Banat ,,cdrigd“), mai mici (numite ,,carigute®) apoi romburi.
alterninde, mari cu mici, romburi concentrice, jumatati de romburi, rom-
buri care inchid in ele motivul numit ,,zdlutd%, Denumirea de ,ciriga“
este incd un argument al semnificatiei avind in vedere faptul ca acest
cuvint de origine slavd inseamna de fapt roata de car.

Imbinarile de romburi compuneau un motiv numit ,,scimnas® (adica
scaunul). Toate aceste combinatii nesfirsite erau inchise in chenar de
s»covirlac*, o impletiturd din fir sau matase. Nu putem incheia descrierea
motivelor si ornamentelor fara a ne opri si asupra cromaticii ce le carac-
terizeazi. La piesele vechi (,,batrinesti®) coloritul este mai sobru, bazat
pe combinatii de negru si bleumarin dar ornamentele erau, de obicei,
»alese® in culori mai deschise, in special utilizindu-se galbenul, dind o
notd de luminozitate intregului cimp cromatic. La opregele care au fost
tesute aproximativ in jurul anului 1920 si care erau acoperite de fir
galben sau alb, aceastad stralucire a firului metalic este atenuata de nuan-
tele de fir de ,,ardmiz¢ mai inchise la culoare (negru, maro, albastru,
visiniu, mov). Frumusetea era intregitd de ciucurii lungi din 1ind colo-
rata ori din fir metalic (auriu sau argintiu).

Opregul nu s-a purtat singur. Era asociat cu un alt opreg sau cu
,catrinta®. Catrinta de forma dreptunghiulard, care se purta peste poale,
pare a fi fost initial o catrintd cu ciucuri céreia i s-au inladturat treptat
ciucurii. Ipoteza ne este sugeratd de o forma mai veche de opreg, care
s-a pastrat in zonele muntoase, la care ,petecul de opreg4 este foarte
lung, iar ciucurii foarte scurti. Ne aldturam pdarerii unor cercetatori care
afirma, cd de fapt catrinta este o piesi de port anterioara ca aparitie
opregului. In sprijinul acestei afirmatii trebuie aridtat ci aceastd piesa
— catrinta, era mult mai functionald decit opregul care poate fi doar o
piesi de podoabd, ocazionald. Pe lingd faptul cd avea rol decorativ prin
excelentd, opregul, in timpul lucrului, chiar incomoda, femeile fiind ne-
voite sd-si lege ciucurii. Probabil, initial ciucurii au avut menirea infru-
musetarii catrintei. Catrinta a ramas insd in portul popular din Banat
ca una din cele mai frumoase piese. Este tesuti si ea in doud ite si
»aleasd“ in tehnica tesutului ,,cu oglinda“ La fel ca si la ,petecul de
opreg¥, la catrintd motivul predominant este rombul. Combinatiile de
romburi pe suprafata catrintei, care evident este mai mare, sint si mai
numeroase decit in cazul opregului. Romburile legate intre ele formeaza
cimpuri ornamentale ,,deschise®, romburi mari alternind cu romburi mai

8 Eutimiu Lapadus, in Tibiscus — Etnografie, 1978, p. 71—108.
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mici, romburi in siruri orizontale sau verticale. $i aici frumusetea com-
binarii motivelor este potentiatd de un colorit adecvat. Fard culoare,
oricit de armonioase si de fin executate ar fi tesdturile ar fi lipsite de
stralucire. Sint neintrecute tesitoarele in dozarea nuantelor: atunci cind
fondul este de culoare mai inchisd motivele sint de culori deschise, iar
cind predomina galbenul si albul firului metalic motivele sint ,alese®
invers, adicd in culori inchise. Deoarece, prin faptul ca sint tesute in teh-
nica ,,cu oglinda¥ iar firele de bidteald rdmin pe dos libere, catrinta este
cdptusitd in intregime.

Ultima piesa de port popular de care ne ocupim, la fel de frumoasa
ca primele si care aduce un plus de somptuozitate si noblete portului
popular din Banat este ,,conciul“’. Este de fapt o variantd a cepsei, piesa
specificd portului femeiesc bindtean si e specific zonei de cimpie. Spre
deosebire de alte zone etnografice in care femeile incepind cu momentul
cadsdtoriei erau obligate si-si acopere péarul, se imbrobodeau cu baticuri
din diferite materiale, care de fapt nu aveau menirea a le infrumu-
seta ci dimpotrivd, in Banat ceapsa, conciul si cealma parcd sint anume
facute a le infrumuseta. La Ohaba-Forgaci conciul este realizat pe un
suport format dintr-o fisie latd de jur-imprejurul capului, fisie care
acoperd timplele si o bucatd de material dreptunghiular ce acopera cres-
tetul si ceafa. Acest suport este imbracat intr-o tesdtura cu fir metalic
argintiu sau auriu cu o ,alesituri de maéitase coloratd. De partea de
jos a conciului este prinsd o bucatd de tesdturd plisatd, ornamentatd di-
ferit de restul conciului. La imbinarea celor doud pirti se pun flori arti-
ficiale, panglici sau salbe de monede. Tesdtura ce imbraca conciul este
facutd tot in razboi, in ,doud ite“ urzeala de bumbac si bateala din fir
si matase iar ,alesatura“ realizatd in tehnica ,,tesutului cu oglinda¥.

Tehnica tesutului ,,cu oglinda“ se aseamand cu ,,tehnica goblenului
in ambele cazuri obtinindu-se o tesdturd compacti, foarte deasd, fini si
stralucitoare. , Existd insd mari asemanari de tehnica si de stil ale orna-
mentelor care, accentuez, sint deosebite de toate celelalte ce apar la noi,
in afard de mici exceptii In anume broderii din jurul Hunedoarei si
Sibiului cu anume stofe ce se fabricau in Europa Occidentald dupa anul
1200, adicd in plind perioadd a artei romanice pind catre finele evului
mediu“1% Aceastd tehnicd este recunoscutd in broderia secolului al XIII-
lea si al XIV-lea in regiunea Halberstadt din Germania!l. George Opres-
cu presupunea cd aceasta ar fi fost o modad ordseneascd, care a ajuns
in Ardeal si apoi in Banat: ,mai conservatoare tirdncile au mentinut
o tehnicd si un sistem ornamental care disparuse de mult in jurul lor,
le-au pastrat cu modificirile de material si stil... in ele supravietuiesc
un sistem ornamental si o atitudine care erau destul de comune in Euro-
pa apuseand evului mediu¥.

Imprejurarile au favorizat femeile din Banat, punindu-le la inde-
mind un mijloc de a face din portul femeiesc un ansamblu deosebit de
celelalte. La aceasta a contribuit atit tehnica de tesut ,,cu oglinda¥, cit
si folosirea la inceputul secolului al XIX-lea a firului de maitase si fir

9 G. Oprescu, Scrieri despre artd, Bucuresti, 1968, p. 228.
10 Ibidem, p. 229.
11 Ibidem, p. 229—230.
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metalic pentru alesdturi. Toate acestea, aldturate dragostei de podoaba
si culoare, au dat ansamblului bdnatean individualitate si somptuozitate.
Lucian Blaga remarca o caracteristicd deosebitd a poporului nostru: ,,po-
porul romanesc e fara indoiald indrumat dintru adincul sau spre pito-
resc. El pune totusi in aceastd patimd a lui o masura, un ritm i un
duh atit de degajat, cum nici unul dintre toate neamurile inconjura-
toare“12. Acest lucru il ilustreazid chiar portul femeiesc bdnitean. Cele
trei piese prezentate aici au fost realizate prin tesutul ,,cu oglinda«.
Acordul de tehnicd se continud in ornamenticd si in cromatica. Dar
asemdnarea acestor trei piese nu face decit si scoatd in evidenta celelalte
din ansamblu — camasa, poala, pieptarul. Ele parcid au fost create pen-
tru a atenua excesul de bogitie de fir metalic, astfel cid intregul ansam-
blu formeazd un tot echilibrat. El se integreazid prin toate caracteristi-
cile sale, portului popular roméanesc, ilustrind incd o datd o caracteristica
specifica artei noastre populare, — varietate in unitate.

ELENA GRIGORESCU

LE TISSAGE , A L’AIDE DU MIROIR" A
OHABA — FORGACI (DEP. TIMIS)

(Résumé)

e tissage ,a l'aide du miroir* c’est une technique particuliére Qui consiste
en l'utilisatin a la foix de deux modalités de départager les fils: ,en doigts“ et
,Speteaza“.

C’est une technique employée pour confectionner trois piéces caracteristiques
du costume populaire de Banat: ,conci“, ,,opreg“, ,catrinta“.

12 Joan Serb, Florica Serb, Frumosul romdnesc in conceptia §i viziunea po-
porului, Bucuresti, 1977, p. 23.
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