DIN ISTORIA MUZEOGRAFIEI ETNOGRAFICE
ROMANESTI. TEMATICA EXPOZITIONALA

Una din manifestirile importante ale Muzeului Satului si de Arta
Populara a fost si expozitia ,,Din istoria muzeografiei etnografice roma-
nesti, a cidrei tema a fost mai putin abordati pind acum, fapt pentru
care ne-am propus sd punctdm, in linii mari, atit inceputurile muzeogra-
fiei etnografice romaénesti, premisele creérii primelor muzee etnografice
si de arti populard si infiintarea acestora, datoritd muncii sustinute a
unor mari personalitdti ale vremii, cit si dezvoltarea muzeelor de profil
pe domenii de activitate (cresterea patrimoniului, cercetarile in teren, stu-
diile si publicatiile, activitatea cultural-educationald si expozitionald).

Expozitia a fost axatd deci pe doud idei tematice principale. Prima
dinire ele s-a referit la inceputurile muzeografiei etnografice, la premi-
sele crearii primelor institutii de acest profil si la dezvoltarea acestora
de-a lungul timpului, iar cea de-a doua a ilustrat situatia actuald a
muzeisticii roméanesti.

In consecintd, organizarea materialului ce a fost expus a avut urma-
toarele sectiuni:

1. Inceputurile muzeografiei etnografice in Romania:

a) Premisele constituirii ideii de muzeu etnografic ca urmare a afir-
marii constiintei nationale;

b) Muzeele etnografice infiintate pind in 1944 si personalitdti initia-
toare si promotoare ale actiunii de constituire a colectiilor.

II. Situatia muzeisticd astdzi si dezvoltarea muzeelor de etnografie
pe domenii de activitate in perioada 1944—1980: cercetari de teren, cres-
terea colectiilor si sistemul de evidentd, conservare si restaurare, studii
si publicatii, activitate cultural-educationald si expozitionald, ICOM.

In prima parte, expunerea s-a axat pe un continut documentar-is-
toric, care a cuprins: premisele crearii primelor muzee, bazindu-se pe
o exprimare grafici a problemelor; documente si acte originale; foto-
copii dupd manuscrise; obiecte, fotografii, schite, grafice, planuri din pe-
rioada de inceput a organizirii muzeelor; texte; citate; fise bio-biblio-
grafice a unor personalititi ale vremii; aparaturd de cercetare si prac-
ticdA muzeograficd apartinind institutiilor si personalitatilor respective;
toate acestea fiind punctate atit prin exponate ce au apartinut acestor
personalititi, cit si prin obiecte etnografice din pericada respectiva.

In partea a doua a expozitiel expunerea s-a bazat pe hirti (harta
Romaniei cu marcarea muzeelor pavilionare, in aer liber si sectiilor; harta
planiglobului cu marcarea expozitiilor organizate in strainitate); grafice
pe domenii de activitati (grafice de crestere a patrimoniului; grafice cu
publicatiile muzeelor); fotografii cu aspecte din muzee si activitatea lor;
toate ilustrind problematica activitatilor muzeale din tard, pind in zilele
noastre.
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98 SILVIA PADURARU

I. Inceputurile muzeografiei etnografice in Romania

»De-a lungul existentei sale, poporul
roman a creat o artd care exprimad preg-
nant modul sdu de viatd si munca, gin-
direa si sensibilitatea sa, setea de liberta-
te, vointa de a-si fauri un trai mai bun,
optimismul, increderea in fortele proprii,
in viitor«.

NICOLAE CEAUSESCU

Constituitd odatid cu formarea poporului si a limbii roméane, cultura
populard romaneascd s-a imbogatit necontenit in conditiile permanentei
si continuitatii de viatd a poporului roman pe intreg teritoriul pe care il
poseda astazi.

Inca din sec. al XVIII-lea, in lumea europeani, se ivesc noi posibi-
litati de cunoastere; apar acum noi ramuri stiintifice, intre care si acea
activitate cu caracter muzeal, muzeografia. Incep sid aparid acum muzee
din ce in ce mai numeroase, dintre care unele isi vor propune scoate-
rea la lumind a caracterului descriptiv-cultural specific fiecdrui popor
in parte.

In tara noastra, spre sfirgitul sec. al XVIII-lea si primele decenii ale
sec. al XIX-lea, au loc importante prefaceri si in domeniul culturii, iar
ca urmare a redesteptarii constiintei nationale, izvorite din ideile gene-
rcase ale revolutiei de la 1848, ia nastere un puternic curent de promo-
vare a valorilor culturii si traditiilor populare specific etnice.

Putem spune ci deceniul al IV-lea al sec. al XIX-lea marcheazi nu
numai salvarea, conservarea si pastrarea pentru generatiile viitoare a
resurselor inepuizabile de monumente naturale si istorice, ci si crearea
unei stari propice dezvoltdrii culturii populare.

a) Premisele constituirii ideii de muzeu ca urmare a con§tiinfei na-
tionale.

Numeroase personalitati progresiste din diferite perioade istorice au
o inaltd pretuire folclorului si artei populare pronuntindu-se deschis
pentru cercetarea, adunarea, conservarea si valorificarea lor intr-un mu-
zeu, cici ,,abia atunci ne vom da seama ce importantd are un muzeu etno-
grafic, care va fi sufletul si gustul artistic al acestui popor«!.

Astfel, putem enumera pe: C-tin Cantacuzino (1650—1716), D. Can-
temir (1673—1723), G. Asachi (1788—1869), G. Baritiu (1812—1893), N.
Balcescu (1819—1852), V. Alecsandri (1821—1890), A. Odobescu (1834—
1895), S. F. Marian (1847—1907), M. Eminescu (1850—1889), E. Raco-
vitd (1868—1947), S. Mehedinti (1869—1962), N. Jorga (1871—1940), V.
Parvan (1882—1927), T. Pamfile (1883-——1921) etc.

Prin munca lor neistovitd pusa in slujba cunoasterii, aceste perso-
nalititi au dezvdluit importanta stiintifici a materialului etnografic in
cercetarea istoriei patriei. Remarcabil in acest sens este cuvintul lui

1 Val. Pugcariu, Contributia lui Emil Racovifd la intemeierea §i sustinerea
Muzeului etnografic al Transilvaniei din Cluj, in RevMuz, 3/1966.
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Emil Racovitd in care se ardta rostul etnografiei: , Etnografia este disci-
plina popoarelor, este o disciplind foarte tindrd care abia a inceput sa-si
culeagd zestrea de documente si observatii pe care trebuie si se rezime
orice stiintd ... Etnografia se afld abia la contactul acestei ere de matu-
ritate stiintificd; ... cu toate acestea nu incape indoiald cid Etnografia,
astfel privitd si cercetatd, se va arata ca cel mai pretios izvor de docu-
mentare sigurd pentru reconstituirea omenirii primitive“2,

Pentru concretizare, in expozitie a fost expus un panou cu:

— friza portretelor celor mai importante personalitdti ale acelor
timpuri;

— texte si citate apartinind acestora privitoare la ideea tematica
mai sus amintita.

b) Muzee etnografice infiintate pind in 1944 si personulitdti initia-
toare §i promotoare ale actiunii de constituire a colectiilor.

Preocuparile pentru stringerea materialelor etnografice, pentru pro-
gresul etnografiei romanesti, se afirma concomitent in cele trei tari ro-
mane, scopul lor fiind incd de pe atunci acela de a salva, conserva
si valorifica marturiile civilizatiei autohtone populare sortite pieirii sub
influenta covirsitoare a civilizatiei urbane.

Una din primele masuri privind legiferarea infiintirii de muzee este
documentul din 1864 a domnitorului Alexandru Ioan Cuza ,Regulamen-
tul pentru administrarea si organizarea Muzeului de antichitdti din Bu-
curesti care urma sa functioneze cu urmatoarele sectii: numismatica si

7 Ibidem.
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heraldicd, sectia istoricA generald, sectia de istorie roméneasci cu sub-
sectia ecleziasticd si sectia curiozitdgilor. O concretizare in aceastid pri-
vintd o constituie ,,Muzeul Papazoglu®.

Lt. col. Dimitrie Papazoglu (1811—1892) a efectuat incid din 1856
numeroase cilatorii de cercetare si excursii arheologice, cu prilejul cirora
a colectionat si obiecte de artd populari. In 1864 face, timp de patru
luni, cercetdri in judetele Romanati, Dolj, Arges, si Ialomita colectio-
nind obiecte de artd populard care aveau si formeze baza sectiunii de
~rarititi a muzeului sdu. Se poate afirma cid asupra culturii populare
el a avut o conceptie stiintificd, conceptie fundamentali pe o cercetare
riguroasd pe teren. fapt ce reiese chiar din cuvintele sale: ,am alcituit
o micd hartd geograficid. unde sint insemnate de mine toate locurile si
satele pe unde se gdsesc... pe unele le-am strins. neldsind pe locuitori
a le vinde stridinilor ce necontenit le cumpird pentru colectii particu-
lare si muzeele lor striine«3.

Dimitrie Papazoglu a avut o conceptie inaintatd in privinta valori-
ficarii muncii sale. publicind in 1864 in Monitorul statului o brosuri
ce reprezintd catalogul colectiei muzeale, ,,judecindu-mi a vid explica
chiar eu, pentru fiecare obiect, unde s-a gisit, cind s-a gisit, cum s-a
c¢asit si de unde le-am luat“4,

In anul 1874 Dimitrie Papazoglu oferd statului spre vinzare bogata
si valoroasa sa colectie arheologicd cit si obiectele de arti populara.

Ideea infiintirii unui muzeu cu caracter pur national nu este noui;
pentru prima datd ea a fost emisd de Titu Maiorescu, care, in calitatea
sa de ministru al cultelor, a decretat, la 30 decembrie 1875, infiintarea
sectiunii ,,porturilor nationale: Deciziune: .se va infiinta la Muzeul na-
tional din Bucuresti o sectie deosebitd in care si se expuni lucrarile de
artd textild. facute in tard: imbridcdminte, covoare, pinzirii, postavuri
etc. Obiectele de imbriacdminte se vor aseza dupid districte, asa incit
sd formeze o expozitie complectd si permanenti a porturilor roméine
in deosebite parti ale tarei«5.

Tn 1901 Spiru Haret hotiriste ca, ,in legiturd cu infiintarea unei
scoli speciale consacrate artei nationale, si se infiinteze un ,Muzeu de
arte nationale“s. Scopul acestei institutii trebuie si fie acela de a aduna
si conserva toate ridmisitele ce se mai gisesc . din productiile artistice
din trecut ale tirei noastre.

Tn 1906, Ipolit Strimbulescu (1871—1934) este numit directorul ,,Mu-
zeului de etnografie, de artd nationald, artd decorativd si indusriald®
(datd la care muzeul devine institutie de sine statatoare).

La 1 octombrie 1906 se inaugureazi Muzeul de artd nationald a ca-
rui conducere a fost incredintatid lui A. Tzigara Samurcas (1872—1952).
Pentru Al. Tzigara Samurcas pasiunea studiului artei populare si a co-
lectiondrii de obiecte este concretizatd in 1906 cind i se incredinteaza
selectionarea ,materialului artistic si orinduirea lui¢ in Palatul Arte-
lor, din Parcul Filaret, cu prilejul organizirii Expozitiei jubiliare de

3 Dim. Papazoglu, Muzeul Papazoglu, Bucuresti, 1864, p. 4.

4 Ibidem, p. 82.

5 ArhSt Bucuresti. fond Ministerul Cultelor si Instructiunii, dos. 28461875,
f. 96.

8 Al. Tzigara Samurcas, Muzeografia romdneascd, Bucuresti, 1936, p. 68.
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la Bucuregti (1.393 de obiecte care reprezinti toate tara — unul din
principale fonduri de piese intrate apoi in patrimoniul fostului Mu-
zeu de Artd Populard al RS.R. — azi in Muzeul Satului si de Arti
Populara).

Al. Tzigara Samurcas apare pentru muzeografie intr-o perioada in
care ideea credrii unui Muzeu de artd nationald, dovediti la Muzeul
de Antichitati (infiintat in 1864) incepe sid se popularizeze si si de-
vind o necesitate pentru natiune: ,,acum ori niciodati, mai este vreme
sd infiintdm acel muzeu national, in care si se oglindeascid in mod demn
trecutul artistic si cultural al poporului romanesc*?; , Un muzeu de et-
nografie §i artd romaéaneascd, oricum ar fi el injghebat, va avea intot-
deauna un caracter propriu, o originalitate a sa, prin natura colectiilor
chiar... de aceia numai un asemenea muzeu poate da nota caracte-
risticd a poporului nostru, ardtind gradul sdu de culturda“s.

La 1 octombrie 1906, prin decret, Al. Tzigara Samurcas este numit
directorul Muzeului de artd nationald (muzeu care in 1907 se va numi
»Muzeul de etnografie si artd nationald“; in 1912 ,Muzeul de artd na-
tionald“ cind se pune si piatra fundamentald a noii cladiri; In 1951
»Muzeul national de artd popularda“; in 1953 ,,Muzeul de artd populara
al R.S.R.).

Neobosit cercetdtor, intrunind calitatile de adevidrat muzeograf, asa
cum o dovedesc desenele, schitele, fotografiile, precum si principiile sale
muzeografice, Al. Tzigara Samurcag a fost un bun inovator teoretician
in privinta cercetidrii, achizitiondrii, salvarii si valorificarii viitorului
patrimoniu cultural national.

Militind pentru salvarea obiectelor de artd populara, el afirma: , Tre-
buje neapdrat sa salvam ramasitele ce au mai rdmas din arta de odinioa-
rd. Fie numai ca document al unor vremi mai bune si al unor insusiri
sufletesti mai inalte, pe care le-a avut, §i desigur cd le mai are inca
poporul roméan... sd ne ferim de blestemul generatiilor viitoare, care
nu ne-ar ierta greseala de a nu fi salvat la timp asemenea rdmasite.
Cici nepasarea de azi, nu se va mai putea indrepta miine: obiectele
dispdrute sau distruse nu se mai gasesc?.

In scopul popularizirii creatiei artistice in intreaga lume Al Tzi-
gara Samurcas a organizat o serie de expozitii in strdindtate (Berlin,
Amsterdam, Viena, Roma, Oslo, Paris, Miinchen, Geneva, Barcelona,
Helsinki, Bruxelles).

Al Tzigara Samurcas intrevede caracterul cultural-educativ al mu-
zeului: ,,...puterea de educatie a muzeelor asupra maselor mai cu sea-
mi este incredibila. Ele intregesc invitdmintul la scoli si universitati,
caci orice invatdmint care pleacd de la obiecte chiar este mult mai
persuasiv si mai real decit teoria purd. S$i in méasura datd chiar un mu-
zeu local ca al nostru ar fi putut exercita misiunea sa. El ar fi trebuit,
in primul rind, sa fie expresia civilizatiei tarii si un fel de pazitor
al traditiei pamintene. Dar pe lingd aceastd menire curat nationald, el
ar trebui sd satisfaca gi cerintele estetice si printr-o orinduire placuta

7 Idem, Sintem vrednici de un Muzeu National?, Iasi, 1908, p. 5.
¥ Idem, Muzeografia romdneascd, Bucuresti, 1936, p. 56.
9 Ibidem, p. 35.
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si punerea in valoare a obiectelor in adevar frumoase, si dezvolte gus-
tul vizitatorilor. O a treia viziune a muzeului ar fi fost si aceea pur
teoreticd, de a servi drept baza studiilor si cercetirilor istorice si cul-
turale, adunind si expunind in mod stiintific materialele din tard«1o,

Infiintarea Muzeului de artad nationald a dus la intensificarea migca-
rii de infiinfare a muzeelor cu caracter etnografic.

La temelia infiintirii Muzeului national secuiesc din Sf. Gheorghe
a stat colectia Emiliei Zathureczky. Colectia in perioada 1875—1879 a
ramas pe acelasi statut pind in momentul transformaérii in orasul Sf.
Gheorghe, devenind, prin donatie, nucleul acestui muzeu. Sectia de et-
nografie era deosebit de bogatd si interesantd, ea cuprinzind in afara
de unelte si ceramicd, broderii, covoare de Ciuc, costume ete.

In 1908 a fost fondat ,,Muzeul sdsesc din Tara Birsei® prin reuni-
rea colectiilor particulare ale lui: Iuliu Teutsch, Frederic Deubal, Gustav
Treiber, Ed. Tuliu Lehmann si Frederic Podec, care cuprindeau un nu-
mar important de obiecte etnografice si de artd populari siseascd. Mu-
zeul se va deschide publicului spre vizitare in 1908 cu titlul de ,Museum
der Vereinigung Kronstidter Sammler¢.

Muzeul de la Cimpulung Moldovenesc se datoreste eforturilor de-
puse de Joan Stefureac (1871—1920), om de stiintd, etnograf si muzeograf
cu o conceptie completa si foarte actuald. Bogatd si valoroasa sa colec-
tie de artd populara de cca 400 de obiecte va forma nucleul unui muzeu
si anume ,,Muzeul de la Cimpulung Moldovenesc¥, ,infiintat in 1910 (din
care peste 300 de piese vor sta la baza viitorului Muzeu etnografic de
la Cimpulung Moldovenesc, din 1936).

Incd din 1901, 1. Stefureac avea sd adune obiecte destinate orga-
nizarii acestui muzeu, dovedindu-se a fi un pasionat colectionar: ,,avem
comori intregi de artd tdrdneasca ... pe care numai un popor cu inalte
insusiri de cultura a putut-o produce. Dar toate aceste marturii scumpe
ale culturii noastre n-avem voie si le 1dsdm, ca sd se piarda, caci trebuie
sd le pastrdm, ca pe niste relicvii sfinte ce sint pin ce vom avea un
muzeu romanesc, in care se va aduna aceste odoare“1l,

In ceea ce primeste conceptia sa aceasta cunoaste aspecte diferite,
imbracind ciclul complet al muncii muzeografului, Ioan Stefureac da
dovada de o conceptie lucidad si stiintificd privind fenomenul artei popu-
lare si al etnografiei, adoptind o cercetare perseverentd, riguros stiinti-
ficA si tehnicd pe teren, avind dezvoltatd conceptia necesitdtii urgente
a salvarii patrimoniului artei populare traditionale si a wvalorificarii
acesteia pe planuri superioare, contribuind in acelasi timp la un amplu
proces educational. Deosebit de important este ,,Albumul de arti na-
tionalda® cu 10 planse, apreciat si premiat in 1906 la Expozitia generala
romaneasci de la Bucuresti.

Personalitate cu adevarat remarcabila, Romulus Vuia (1887—1963),
figureazd printre cei mai insemnati pioneri ai etnografiei si muzeo-
grafiei roméanesti. Unul dintre succesele pretioase ale activititii sale stiin-
tifice, muzeografice si didactice, a fost emanciparea etnografiei noastre

10 Ibidem, p. 10.
11 Tancred Binidteanu, Conceptia muzeograficd a etnografului Ion Stefureac,
in Rev MuzMon, 3/1979, p. 41.
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de sub tutela altor stiinte si fundamentarea ei ca disciplind indepen-
dentd, cu domeniul si metoda sa proprie de cercetare. El a creat ,,Muzeul
etnografic al transilvaniei®, achizitionind personal sau prin colabora-
torii sdi, printr-o muncd stiintificd si tehnica la teren, numeroase si va-
riate obiecte din toatd Transilvania.

Problema urgentarii actiunii de salvare atit a materialului etnogra-
fic, serios amenintat prin pdtrunderea tot mai intensd a culturii urbane
in modul de trai al tdranului nostru, cit si a caselor vechi caracteristice
ce sint inlocuite cu altele noi, care nu tin seamd de bogatele traditii
ale arhitecturii populare (aceeasi soartd avind-o si bisericile din lemn
si instalatiile tehnice), va duce la nasterea ideii de organizare a unui
muzeu etnografic in aer liber.

Ideea conservarii autentice ale acestora prin infiintarea unei sectii
in aer liber, in cadrul Muzeului etnografic al Transilvaniei (cea dintii
unitate de acest gen initiatd in Romania), dateazi incad din 1922. De
mare ajutor i-a fost in aceastd perioadd mai ales in problema cercetirii
stiintifice, Societatea etnograficd roméana (infiintatd in octombrie 1922),
avind ca presedinte pe prof. G. Vilsan.

Scopul initial al infiintarii sectiei in aer liber decurge din necesita-
tea fireascd de a se reda o imagine cit mai completd a culturii materiale
si spirituale populare, lucru care nu era posibil numai prin intermediul
colectiilor de obiecte din muzeul pavilionar.

In toamna anului 1928 apare perspectiva obtinerii unui teren pe
Dealul Hoia, ,teritoriu parcd predestinat de la naturd pentru acest scop¥,
obtinerea acestuia realizindu-se in 12 aprilie 1929 (cind se reconstruiesc
trei unitdti: casa din Tara Motilor, stina din Poiana Sibiului, gospodiria
din Teleciu, Nasaud).

Frumoasa colectie cu obiecte de artd populard a profesorilor Sa-
muel si Eugenia Ionet, a format nucleul Muzeului de etnografie din
Rddduti, infiintat de acestia in 1933. Ideea wvalorificdrii bogatei co-
Jectii incepe in 1926 prin ogranizarea ei in casa proprie din Radauti.
In 1933 muzeul a fost instalat la Camera de agricultura ,sala cea ma-
re“ si deschis pentru public spre vizitare. In 1935 acesta mutindu-se
in localul pe care 1l ocupd si astadzi, colectia fiind organizati in trei
sali.

Dimitrie Gusti (1880—1955) este unul din marii ginditori ai tarii
noastre, care a rdmas cunoscut in istoria sociologiel roméanesti si in-
ternationale, atit ca intemeietor de sistem sociologic, cit si ca ini-
tiatorul si organizatorul actiunii de cercetare directa a realitdtii so-
ciale.

Figura lui Dimitrie Gusti ne apare astazi ca a unui savant militant,
a carui viatd si activitate il plaseazi la loc de cinste in cultura roma-
neascd, integrindu-i opera in dircuitul valorilor mondiale si consacrin-
du-l ca o personalitate de mare prestigiu in lumea sociologiei si (de ce
nu) in cea a muzeografiei etnografice nationale si internationale.

Dimitrie Gusti este initiatorul Muzeului satului, actiune cunoscuta
ca cea mai mare realizare pe tirim etnografic de pina atunci. Infiinta-
rea acestuia in 1936 a fost rezultatul unor vaste cercetdri sociologice
complexe in diferite sate ale tarii, cercetari care au luat o mare amploare
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in perioada 1925—1936 (efectuate din initiativa lui si a Scolii de socio-
logie din Bucuresti).

La inceput el a inteles conceptul de muzeu ca teren de aplicare a so-
ciologiei, atribuindu-i totusi rolul de indrumétor cultural-educativ de
masa. Renuntind la termenul de ,,muzeu sociologicé Dimitrie Gusti afir-
ma cid ,,scopul muncii noastre“ este acela de infiintare a , muzeului satu-
lui roménesc¥.

Infiintarea Muzeului satului era conceputd nu atit ca un muzeu,
ca o expozitie de arhitecturd romaneasca, ci trebuia sa se serveascd drept
laborator de sociologie experimentald. Acesta, pe baza vestigiilor §i in-
formatiilor culese, sistematizate, urma sa furnizeze material fundamen-
tal pentru experimentarea unor solutii rationale de modernizare a sa-
telor.

Cercetari sociologice cu caracter etnografic s-au concretizat in cele
din urmd prin infiintarea Muzeului satului in 1936, socotit de D. Gusti
drept ,creatia cea mai de seamid a echipelor“!2. In discursul inaugu-
ral din 10 mai D. Gusti afirma: ,cd aceasta nu inseamnd cd ne afldm
in fata unui simplu depozit in care colectiile stau la pastrare si la
indemina oricdrui cercetdtor care ar vrea sd le cunoascd mai indeaproa-
pe. Un muzeu este, dimpotrivd un mijloc de a infatisa cercetarile pentru
ca din ele sd se desprindd o invatdtura plicutd si foarte sugestivd pen-
tru marele public vizitator. In vedere deci de o valoare pur stiintifica,
Muzeul Satului Roménesc trebuie si fie un adevdrat muzeu modern,
adicd o permanentid luare aminte a opiniei publice si sa arunce in circu-
lati o serie de ginduri, de probleme si de ldmuri cu privire la viata
noastrd sociald“13. Astfel, poarta pentru o cercetare etnograficd planifi-
cati, sistematicd si pasionata fusese deschisa.

In munca de identificare si selectionare a monumentelor si colec-
tiilor de obiecte efectuate in cadrul cercetdrilor complexe de teren, Gusti
nu a parasit niciodatd principiul autenticitatii si tipicitatii, ,,astfel ca o
caldtorie pe toate drumurile tirii nu poate da atit de puternic strins
laolalti, toate regiunile ei si nu te poate face sid intelegi, usor si limpede,
ca in Muzeul satului, chipul intreg al Romaniei“14,

Tot Gusti ne aratd rostul acestui muzeu, cu finalitatea sa cultural-
educativa: ,,un mijloc de a infiinta astfel colectiile pentru ca din ele
sd se desprindd o invatatura placutd si foarte sugestivd pentru marele
public vizitator. In afarad deci de o valoare pur stiintifici, Muzeul Satului
Romaénesc tinde si fie si un adevdrat muzeu modern, adicdA o perma-
nentd lectie vie si intuitivd, menitd sd atragd luarea aminte a opiniei
publice si sd arunce in circulatie o serie de ginduri, de probleme si de
lamuriri la viata noastrd sociald«is,

In seria eforturilor pentru dezvoltarea etnografiei din Moldova, se
cuvine si fie mentionatd infiintarea Muyzeului etnografic al Moldovei,
1934 (pe lingd Universitatea ieseand). Ideea organizirii acestui muzeu

12 Traian Herseni, Muzee sociologice, in RevMuz, 2/1967, p. 151.

13 Dimitrie Gusti, Muzeul satului romdnesc, in Opere, vol. 111, Bucuresti, Edit.
Academiei R.S.R., 1970, p. 89.

14 Ibidem, p. 917.

15 0. Bidina, O. Neamju, Dimitrie Gusti — viata §i personalitatea, Bucuresti,
Edit. Tineretului, p. 128.
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a fost priviti cu simpatie intrucit ,Moldova istoricd si etnografica,
spre deosebire de celelalte provincii locuite de roméani, nu are un Mu-
zeu central regional — etnografic care sd-i oglindeascd existenta“16.

Incd de la inceput scopul muzeului era acela: de salvare a marturii-
lor de civilizatie si culturd populard, pindite la tot pasul de desfiintarea
si pieirea lor fird urmaé; de a avea un caracter pur stiintific in urmari-
rea evolutiei fenomenului etnografic, cdci ,,urmarindu-l ne urmarim pe
noi, cercetindu-1 ne cunoastem pe noi%17,

Invingind greutitile, inerente ale acelor vremuri, unei activitati de-
dicate pastrarii si valorificirii creatiei populare romanesti, acesti pre-
cursori ai etnografiei au pus bazele cercetdrii si metodelor stiintifice
in domeniu, deschizind astfel calea spre o noua stiintd, asigurindu-se
dezvoltarea ulterioara a unei puternice retele de muzee §i sectii pavilio-
nare si muzee in aer liber.

Pentru a ilustra cele afirmate mai sus au fost expuse:

— fotografii cu portretele personalitdtilor amintite;

— fise bio-bibliografice ale acestora;

— citate si texte apartinind atit acestor personalitdfi cit si docu-
mente si acte in original din momentul infiintdrii muzeului;

— fotografii reprezentind cercetdri de teren, schite, grafice, pla-
nuri, caiete de teren (din perioada de inceput a organizidrii muzeelor sus
amintite);

— fotografii cu interioare din perioada de inceput, apartinind per-
scnalitatilor si institutiilor respective;

— obiecte personale ale marilor personalitati;

— obiecte etnografice din perioada respectiva.

II. Situatia muzeistica astazi si dezvoltarea muzeclor de etnografie
pe ramuri de activitate in perioada 1944—1980; cercetiri de teren, cres-
terea colectiilor si sistemul de evidenti, conservare si restaurare, studii
si publicatii, activitate cultural-educationald si expozifionala, I.C.O.M.

Avind vechi traditii, miscarea muzeald din tara noastrd a cunoscut
in societatea contemporand un mare avint. Dovada concretd o constituie
vasta retea de institutii muzeale de pe tot cuprinsul tarii, retea ce a
fost infiintata, dezvoltatd si aprofundatd in ultimii 20—30 de ani.

Necesitatea stringentd pentru cercetarea, salvarea, conservarea si
popularizarea la nivel stiintific a celor mai pretioase dovezi ale culturii
materiale si spirituale a poporului a determinat, in perioada actuald, ela-
borarea unui vast program pentru infiintarea si dezvoltarea de noi mu-
zee etnografice. Urmadrit si sprijinit indeaproape de organele de partid
si de stat, acest program capatd cu fiecare an contur, se desivirseste,
tinzind la cuprinderea teritoriald echilibratd a problematicii specifice.
Actiunea de constituire de noi muzee cu profil etnografic si de arta
populara s-a desfasurat concomitent cu cea de consolidare si dezvol-
tare a vechilor unititi, care au cdpatat in ultimii ani o noua infatisare
si menire.

16 I. Chelcea, Menirea muzeului etnografic al Moldovei, Iasi, 1943, p. 5.
17 Ibidem.
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Activitatea stiintifica

a) Cercetdri de teren

Aceste cercetdri stiintifice se desfisoara prin campanii periodice, pe
profilul fiecidrui muzeu, acoperind toate zonele si subzonele de interes
etnografic din tara noastrd. Campaniile de cercetare nu se fac numai
cu scopul imbogatirii patrimoniului muzeal §i al materialului de expu-
nere, ci mai ales pentru elucidarea unor probleme de ordin larg stiinti-
fic, care vor mari ulterior sfera de cunoastere a fenomenelor etnografice
in rindul maselor.

Astfel putem afirma cd toate celelalte activitdti sint conditionate si
subordonate cercetarii.

In zilele ncastre dispunem de mijloace moderne stiintifice, de o
tehnica adecvatia, muzeele desfdsurind o activitate de depistare, salvare
si catalogare a obiectelor vizate de a intra in patrimoniul national.

»Cercetarea trebuie si pund puternic in evidentd continuitatea po-
porului roman, procesul de implinire organicad a vechii civilizatiei mos-
tenite de la daci si romani, care a determinat o noua inflorire econo-
mico-sociald a acestor meleaguri... Din studierea trecutului istoric,
cercetarea trebuie sd desprindd concluzii si invdtiminte pentru pre-
zent, de care trebuie si tinem seama in dezvoltarea generald a socie-
tagii«1s,

b) Cresterea colectiilor §i sistemul de evidentd

Scopul urmarit de muzeele de etnografie si cresterea patrimoniului
este acela de a conserva, incadra (intr-un sistem de evidentd centralizat)
si valorifica pentru generatiile viitoare cit mai multe obiecte de artad
populara de diferite genuri care sa ilustreze traditia si evolutia in timp
a artei populare romanesti.

Numirul mare de date existente la care pe viitor se vor adauga
altele noi, reclami insd un efort deosebit si o mare cheltuiald de timp
din partea cercetitorilor etnografi in munca de inventariere, clasifi-
care si prelucrare a materialelor depozitate. De aceea s-a studiat po-
sibilitatea folosirii unor metode moderne de tratare a fiselor, in spe-
td prelucrarea automatd a datelor cu ajutorul calculatorului electronic.

In acest fel s-ar constitui o banci de date in domeniul etnogra-
fiei, care nu numai cid ar usura enorm munca de inventariere si cata-
logare dar ar deschide frumoase posibilitati de realizare a unor interesante
cercetari.

In urma unei activititi intense in domeniul achizitionarii, conserva-
rii si valorificirii, s-a ajuns sd dispunem astdzi de un patrimoniu natio-
nal cuprinzind 601.250 obiecte de toate genurile de artd populara.

Conform Legii nr. 63 din patrimoniul cultural national fac parte
,bunurile care apartin, prin valoare si semnificatia lor social-culturald,
intregului popor“.

18  Scinteia”, anul 48, nr. 11.481, din 21 iulie 1979, p. 3, col. 3—5.
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c) Conservarea $i restaurared

Prin dotarea muzeelor de etnografie cu laboratoare ce dispun de
cele mai inalte mijloace ale stiintei si tehnicii moderne, s-a creat posi-
bilitatea restaurdrii si tratdrii obiectelor de mare valoare muzeistica
afectate de vicisitudinile trecerii timpului, precum si asigurarea unei
longevitati sporite. Pe lingd laboratoarele proprii fieccirui muzeu, in
scopul coordondrii §i urmadririi pe baze cit mai stiintifice a acestei ac-
tivitati s-a creat in anul 1974, la Muzeul satului si de artd populari, la-
boratorul zonal de conservare si restaurare.

Conform Legii nr. 63 din patrimoniul cultural-national se desprinde
scopul final ,,...toate madsurile necesare pentru ocrotirea si conserva-
rea lor, evitarea instrdindrii sau deteriordrii pentru pastrarea, apararea
si folosirea lor in interesul intregii natiuni«.

d) Studii si publicatii

Publicatiile muzeale constituie o form3 moderni de valorificare (cu
mare putere de penetrare si larg accesibild) in scopul cunoasterii, atit de
catre marele public cit si de specialistii interesati, a patrimoniului exis-
tent si a cercetédrilor efectuate.

Astfel toate muzeele de etnografie din tard pun la indemina publi-
cului larg: pliante, diapozitive, ghiduri, albume, cataloage, ilustrate, carti
postale. Specialistilor si amatorilor interesati le sint puse la dispozitie de
catre anumite muzee publicatii proprii de specialitate.
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e) Activitatea cultural-educativd §i expozifionald

Constituie scopul final al cercetirii si valorificarii patrimoniului cul-
tural national. Astfel in viziunea modernd muzeul se caracterizeaza prin-
tr-o dublid naturd, ce {ine insdsi de existenta sa, fiind concomitent atit
o institutie stiintificd cit §i una cultural-educativa. ,,Caracterul stiinti-
fic si finalitatea cultural-educativd definesc esenta muzeului ca insti-
tutie dindu-i caracterul si ratiunca de existenta“19,

Activitatea cultural-educationald a muzeelor de etnografie din tara
noastrd se materializeazd prin diferite forme si mijloace, din care enu-
meram:

— conferinte, colocvii, mese rotunde si lectorate;

— simpozioane si sesiuni stiintifice;

— seri muzeale; gale cu proiectii de filme si diapozitive;

— sezatori si spectacole folcloristice;

—- demonstratii cu mesteri;

— festivaluri folclorice;

— organizarea de standuri cu publicatii;

— organizarea de standuri cu obiecte de artd populari;

— organizarea de expozitii tematice temporare la sedii,;

—- organizarea de expozitii itinerate in tard si in strdindtate, care
au constituit intotdeauna un mesaj de pace si prietenie cu toate popoarele

19 Boris Zderciuc, Functia muzeului i societatea contemporand, in RevMuzMon,
2/1974, p. 3.

20 M. Bacescu. Tendinte actuale in muzeografie modernd, in RevMuz, 2/1966.
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lumii, contribuind la cunoasterea poporului nostru si afirmarea creatiei
sale pe toate meridianele lumii.

f) 1.C.O.M. este organizatia neguvernamentald din cadrul ONU pentru
educatie, stiinta si culturd (UNESCO).

Rolul ICOM-ului este ,sd inlesneascd cooperarea dintre muzeele
lumii, s& promoveze interesele muzeelor §i ale profesionistilor muzeo-
logi, sd arate rolul muzeelor si muzeografilor in propagarea stiintei, cul-
turii si intelegerii intre oameni, ca institutii adaptate nevoilor timpurilor
noastre«20,

Activitatea muzeisticA din tara noastrd este afiliatd la miscarea
ICOM-ului aducindu-si aportul specific la activitatea internationali de
dezvoltare a muzeelor. ,

Spre concretizare, in expozitie au fost expuse:

— harta Romaéaniei cu marcarea muzeelor si sectiilor de etnografie
si artd populari;

— harta planiglobului cu marcarea expozitiilor organizate de Mu-
zeul satului si de artd populari;

— grafice cu cresterea patrimoniului;

— grafice cu publicatiile muzeelor;

— fotografii cu aspecte din muzee si activitatea lor;

— obiecte etnografice din patrimoniul diferitelor muzee.

Din cele prezentate, se poate afirma ci muzeele de etnografie, prin
forme si mijloce specifice, isi aduc o importantd contributie la activitatea
partidului si statului in vederea educdrii si formarii omului nou, pentru
ridicarea constiintei socialiste a maselor.

SILVIA PADURARU

AUS DER GESCHICHTE DER RUMANISCHEN ETNOGRAPHISCHEN
MUSEUMSKUNDE. DIE THEMATIK DER AUSSTELLUNGEN

(Zusammenfassung)

Die Arbeit behandelt die Analyse einer Ausstellung die vom Museum des
Dorfes und der Volkskunst organisiert wurde. Die Ausstellung verfolgte zwei the-
matische Hauptideen: 1) den Beginn der ethnograpischen Museumskunde in Ru-
minien und 2) die heutige Lage der Museumskunde und die Entwicklung der
Volkerkundemuseen in den verschiedenen Fachbereichen in der Zeitspanne 1944—
1980.

Der erste Teil beinhaltet: a) die Voraussetzungen zur Herausbildung der Idee
eines Museums als Folge des Nationalbewuftseins; b) Voélkerkundemuseen die bis
1944 gegriindet wurden und Personlichkeiten die Griinder und Férderer der Aktion
zur Bildung von Sammlungen waren.

Im zweiten Teil wird die heutige Lage der Museumskunde behandelt mit
Berlicksichtigung der Terrainforschungen, dem Anwachsen der Sammlungen, dem
Evidenz— System, die Konservierung und Restaurierung, Studien und Veréffent-
lichungen, kulturell — erzieherische Tiatigkeiten und Ausstellungen, ICOM.
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