
ClTEVA ASPECTE PRIVIND LOCUL ŞI ROLUL ŞTERGARULUI 
IN CADRUL ŢESATURJILOR DE INTERIOR DIN JUDEŢUL 

CARAŞ-SEVERIN 

Textilele, purtătoare ale unui mesaj artistic de o mare diversitate şi 
bogăţie, ocupă un loc însemnat în cuprinsul creaţiei noastre ,populare. 

In arta noastră textilă populara se întîlnesc trei categorii sau genuri 
principale de ţesături: 

a) ţesături mari din lină şi cinepă realizate în patru iţe 
.b) chilime şi gigime 
c) ţesături de pînză. , 
Din ultima mare categorie, cea a ţesăturilor de pînză, fac parte: 

lepedeul, ştergarul, şervetul şi faţa de masă1 • 

Deoarece în contextul modurilor de e:ioprimare artistică a valenţelor 
culturii noastre populare tradiţionale, ca şi în ansamblul problematicii 
etnografice, ştergarele ocupă un rol important, loc ce nu a fost întot­
deauna îndeajuns de bine subliniat şi oare nu este remarcat la prima 
aparenţă, vom încerca să abordăm cu acest prilej cîteva dintre aspectele 
esenţiale prin care se caracterizează aceste piese de interior realizate din 
pînză, prezente şi fa gospodăriile ţărăneşti de pe teritoriul judeţului 
Caraş-Severin. 

Din punct de vedere documentar, lucrarea de faţă are ca bază de 
pornire studierea sistematică a colecţiei de ştergare a Muzeului din Ca­
ransebeş2, valorifidnd - în acelaşi timp - şi cercetările de teren efec­
tuate pe această temă în judeţul Caraş-Severin, în perioada 1975-1980. 

1. TIPOLOGIA 

Se ştie că ştergarele au apărut ca urmare a nevoii satisfacerii unor 
necesităţi gospodăreşti. De-a lungul timpului ştergarelor li s-au atribuit 
o serie de funcţii. Astfel, privite sub raportul funcţionalităţii, distingem 
următoarele tipuri de ştergare3 : 

a) ştergare de uz casnic 
b) ştergare pentru împodobirea interiorului 
c) ştergare - piese de port 
d) ştergare folosite la diferite ceremonialuri, obiceiuri şi rituri. 
ln cele ce urmează, vom încerca să analizăm - în cîteva cuvinte -

ştergarele existente în colecţia muzeului caransebeşan, pornind de la 
această clasificare. 

1 Gh. Nistoroaia, Ştergare populare, Bucureşti, 1975, p. 29 şi urm. 
2 Această colecţie cuprinde un număr de 71 de ştergare, marea majoritate 

din partea dP sucl-est a Banatului. 
" Gh. Ni~toroaia, op. cit„ p. 29. 
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a) Ştergarele de uz casnic se întîlnesc ca ş1 m restul ţării, în toate 
zonele Banatului, în fiecare casă. Ele sînt - in general - de dimensiuni 
mai mici <lecit celelaae categorii de ~tergare. dar se întîlnesc !;>i ştergare 
de dimensiuni asemănătoare cu acestea. Sînt lucrate fie din cînepă, fie · 
din bumbac şi cînepă, fie numai din bumbac, ţesute în două iţe. ~i foarte 
rar decorate. Atunci cînd există totuşi or.nament, acesta se reducL~ la 
cîte\·a „bece" (benzi). 

b) Ştergare pentru împodobiren interiorului. Acestea au apărut ca 
rezultat al dezvoltării simţului artistic, al sensibilităţii şi fanteziei ţesă­
toarelo:·. Ele satisfac r:cYoia ele frumos, de intimitate, de a da o notă cît 
mc;.i \·eselă încăperii, fiind - în acelaşi timp - şi ·o carte de vizită 9-
oric'ărei gospodine, \·orbindu-ne de talentul, fantezia şi personalitatea 
creatoarei. Ii1 aceste condiţii ştergarul poate fi considerat, pe bună drep­
tate o ţesătură cu rol decorativ dintre cele mai importante. Aceasta ca 
urmare a faptului că se poate foarte uşor asocia cu alte obiecte: un, blid, 
un tablou, o icoană, etc. Ele au o formă dreptunghiulară. După locul pe. 
care-l ocupă în cadrul interiorului locuinţei ţărăneşti şi clupă rolul lor 
în decorarea interiorului, distingem două tipuri de ştergare cu destinaţie 
ornamentală: 

1. Ştergar de .culme sau de rudă 
2. Ştergare de perete sau de cui 
Ştergarele de culme sau de rudă au, în general, laturile aproape egale 

şi sînt decorate la un singur capăt. Ruda sau culmea se aşează de obicei 
în dreptul pereţilor ce formează colţul unde se află patul. Decorul este 
dispus la un singur capăt în trei, patru sau cinci registre despărţite între 
ele prin vîrste simple sau zimţate. Culoarea dominantă a decorului este 
roşu şi negru. Se întîlnesc destul de des ştergare de rudă decorate la 
ambele capete, cu deosebirea ră la un capăt decorul este realizat pe 
faţă iar la celălalt pe dos, pentru ca atunci cînd se aşează pe rudă să se 
vadă ambele părţi ornamentate. 

Ştergarele de perete sau de cui au o răspîndire la fel de mare. Acolo 
unde ruda sau culmea au dispărut, ştergarele de perete au luat o am­
ploare deosebită; motivele şi tehnicile se diversifică iar cromatica devine 
uneori mai vie. 

c) Ştergarul - piesă de port. Este folosit de femei pentru a-şi aco­
peri capul, de fetele care-l purtau pe mină sau de bărbaţi care-l foloseau 
pentru pus la brîu sau ca batistă. în colecţia de ştergare a muzeului din 
Caransebeş nu se întîlneşte un asemenea tip de ştergar. 

d) Ştergarul folosit la diferite ceremonialuri, obiceiuri şi rituri. La 
fel ca şi în restul ţării, şi în Banat se întîlneşte acest tip de ştergar, 
folosit cu prilejul princtpalelor evenimente ale vieţii: naştere, nuntă, 
înmormîntare. Uneori ele au un rol direct în ceremonial, iar alteori sînt 
dăruite sau date de pomană . 

. tn colecţia de ştergare a Muzeului din Caransebeş se întîlnesc dom· 
ştergare de nuntă („ştergare de givăr") ce se legau pe după umerii che­
mătorilor la nuntă. 

Raritatea acestui tip de ştergare ne determină să le considerăm ca 
fiind printre cele mai valoroase din colecţie. 
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2. MATERIALUL 

Materialcie din care sînt confecţionate ştergarele sînt: fuiorul dar în 
special bumbacul şi inul. La acestea se adaugă niatcrialclc folosite la 
omamenţare: aţa, arniciul, lina, lînica, mătasea, firul metalic, mărgelele 
si fluturii. · · 
· .t\şa cwn o atestă şi mărturiile ~st.orice, cele mai vechi ţesături au 
fost confecţionate din cinepă şi in, bumbacul impunîndu-sc abia pe la 
sfîrşitul secolului al XIX-lea, astăzi fiind materialul cel mai folosit. 

In colecţia de ştergare pe care ne bazăm în această lucrare cele mai 
vechi piese sînt confecţionate din cînepă. Multe di:h ştergarele din această 
cokcţie au urzeala din cînepă, băfrala cîmpului tot din cinepă iar băteala 
decorului din bumbac. Se întilnesc ştergare cu urzeala din cinepă şi bă­
teala în întregime din bumbac sau invers. De asem<mea, se întîlnesc şter­
gare la care atît urzeala cit şi băteala sînt din bumbac. Unica şi lina 
o întîlnim doar la realizarea decorului şi la confecţionarea ciucurilor, dar 
aceasta destul de rar. De asemenea, foarte rar sînt folosite la decorare 
mărgelele, fluturi şi firul metalic. 

3. TEHNICA DE LUCRU 

In general, ca şi la celelalte ţesături clin fibre vegetale, celP ·mai 
vechi ştergare sînt ţesute în două sau în patru iţe, excepţie făcind doar 
ştergarele năvădite în trei sau mai multe iţe. Ţesutul în mai mult de 
trei iţe s-a răspîndit în Banat doar în al doilea pătrar al secolului nostru. 

Dacă metodele de ţesut sînt relativ puţine, metodele cit' decorar·c a 
ştergarelor au cunoscut o mare diversificare pc cuprinsul ţării. Princi:­
palele tehnici folosite pentru realizarea motivelor ornamentale sînt alesul 
şi brodatul, acesta din urmă răspîndinclu-sc doar la sfîrşitul secolului al 
XIX-lea. Foarte des am întîlnit cusătura numită astăzi .,în cruci" sau „pe 
scris - după scris", cit şi brodatul „în şînioriu". 

Procedeele de ales cunoscute astăzi sînt: alesul printre fire, alesul 
peste fire şi alesul în tehnica chililmului. în colecţia amintită, foarte 
frecvente sînt ştergarele ţesute în tehnica alesului printre fire şi peste 
fire. 

4. ORNAMENTICA 

!n cadrul ţesăturilor de interior ştergarele se situează printre cele 
mai reuşite realizări artistice şi decorative, acest lucru datorindu-se fap­
tului că ele sînt create, în majoritatea cazurilor, pentru a f:i expuse. Pe 
de altă parte, folosirea lor în asociaţie cu alte piese de decor (blide, căni, 
icoane) le sporeşte frumuseţea, le scot in evidenţă calităţile, le încadrează 
armonios într-un tot unitar. 

Privind în ansamblu ţesMurile româneşti, se observă cu uşurinţă 
că stilul geometric este predominant. Acest stil a fost favorizat de pro­
cedeele tehnice de ales şi ţesut. 1In cadrul sistemelor ornamentale geo­
metrice, sistemul ornamental bazat pe romb este unul dintre cele mai 
importante. Rombul apare în foarte multe variante: romb simplu, romb 
cu creste, romb cu cîrlige, romb cu coarnele berbecului, romb înjumă..: 
tăţit, etc. 
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Spre sfirşitul secolului al XIX-lea, la fel ca şi în alte părţi ale ţării, 
şi în Banat „în diferitele compoziţii ornamentale o serie de motive fito­
morfe simbolice, cosmice şi figurale sînt asociate cu motivele geometrice. 
Printre cele mai frecvente sînt motivele stelare şi cruciforme, rozeta, 
vrejul, motivul în patru foi, vasul cu fiori şi pomişorul ... Intotdeatina 
stilizate, aceste motive sînt subordonate decorului geometric predomi­
nant"4. Exemplele de acest gen sînt numeroase în colecţia noastră. Mo­
tivele sînt alese printre fire sau peste fire. 

Un alt sistem ornamental important este „cel al motivelor fitomorfe 
şi figurale realizate într-o tehnică oarecum naturalistă ... Ca elemente 
ornamentale ale ţesăturilor ele sînt executate fie în tehnica alesului, fie 
în broderie"5. 

Privind colecţia care stă la baza discuţiei noastre sub aspectul com­
poziţiei ornamentale, se pot distinge trei categorii de ştergare: 

1. Ştergare la care decorul este concentrat în anumite porţiuni, ele 
obicei la capetele lor. Această categorie este cea mai numeroasă; 

2. Ştergare la care decorul este organizat pe toată suprafaţa, fiind 
însă mai dezvoltat la capete; 

:~. Ştergare la oare decorul este concentrat la un singur capăt. 
Elementele ornamentale principale sînt varga şi rîndul de motivP. 

De cele mai multe ori, cîmpul ştergarului este alb. Posibilităţile de com­
binare a vergilor sînt nelimitate. 

5. CROMATICA 

Posibilităţile de a combina culorile pe pînză cunosc astăzi o extrem 
de mare diversitate. Acestea au fost mult mai reduse în trecut, pînă la 
apariţia culorilor cumpărate din comerţ. Vopsitul cu roşu şi negru era 
cel mai icftinG, de aceea majoritatea ţesă.turilor vechi sînt decorate cu 
aceste culori. 

Din studierea colecţiei existente la Muzeul din Caransebeş, am ob­
servat că la unele piese mai vechi predomină tricromia alb-nPgru-roşu, 
iar la altele bicromia alb-roşu. 

Spre sfîrşitul secolului al XIX-lea coloritul se îmbogăţeşte. Alături 
de galben şi portocaliu pătrund celelalte culori: verde, albastru închis, 
albastru deschis, violet. Totuşi, culorile dominante în secolul trecut le 
intîlnim ·şi astăzi pe multe şergare. 

Majoritatea ştergarelor din raza judeţului Caraş-Severin au un co­
lorit bogat, vesel, roşul rămînînd însă culoarea dominantă. 

Odată cu dezvoltarea decorului compoz;iţia cromatică evoluează. Co­
loritul devine mai variată datorită folosirii unor fire procurate din co­
merţ. Posibilităţile de combinare a culorilor şi motivelor sînt infinite. 
Deşi coloritul apare unitar în toată ţara, el continuă să prezinte particu­
larităţi în fiecare zonă. 

4 Arta populară românească, Bucureşti, 1969, p. 268. 
5 Ibidem. 
0 N. Dunăre, Textile populare din Munţii Bihorului, Bu:::ureşti, 1959, p. 57. 
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Un aspect important este şi acela legat de creşterea valorii artistice 
a ţesăturilor o dată cu dezvoltarea gustului pentru frumos. Deşi există 
şi cazuri cînd, folosindu-se culori .prea stridente, au fost lucrate ştergare 
de> o valoare îndoielnică, aceste situaţii sînt rare. 

* 
* * 

Desigur, colecţia de ştergare a Muzeului din Caransebeş, pe ('are s-a 
bazat în mare măsură analiza noastră, cuprinde un număr foarte mic 
faţă de piesele de acest gen existente pe plan naţional. Totuşi, studierea 
ei în detaliu poate ofeii multe elemente de comparaţie pentru cercetă­
rile viitoare în acest domeniu al creaţiei populare încă prea puţin cu­
noscut. 

Colecţia menţionată nu acoperă însă, pînă în prezent, toate zonele 
etnografice ale judeţului Caraş-Severin, în acest sens impunîndu-se cu 
stringenţă desfăşurarea unei activităţi de cercetare şi achiziţionare în te­
ren mai intense şi sistematice, care să ducă la completarea substanţială 
a acestei colecţii. 

Cu acest prilej am căutat să .prezentăm - fără îndoială - doar 
dteva probleme legate de acest important aspect al creaţiei populare 
din judeţul Caraş-Severin, seoţînd în evidenţă şi demonstrînd varietatea 
şi bogăţia de inspiraţie a artistului popular, subiectul necesitînd însă 
aprofundări mai serioase în viitor. 

NICOLETA GUMA 

QUELQUES ASPECTS RELATIF A LA PLACE ET A LA RAISON DU 
ESSULE-MAIN („ŞTERGARUL") DANS LE CADRE DES TISS'AGES 

D'INT!:RIEUR DU DISTRICT CARAŞ-SEVERIN 

(Resume) 

Dans l'intention de l'auteur cet ouvrage prescnte un type de creation populaire 
ethnographique: l'essule-main („Ştergarul) de la zone .du district Caraş-Severin. 

Nous savons que l'art populaire a un profond caractere collectif par la con­
tribution de cha:une generation; ce qui confirme l'existence d'une culture mi!le­
naire. 

En precisant le domaine de notre investigation: l'ess.ule-main („Ştergarul"), 
nous pouvons etablir quelques etapes en re qui concerne la fonctionnalite, la forme, 
le material utilise et la chromatique. 

Dans cette region, â !'origine l'essule-main („Ştergarul") a en une ton:tion 
menagere; puis il devient un objet d'ornament des intereurs des habitations rusti­
ques. II est range dans la „grande chambre", habituellement autour des peintures 
saintes - i:onographiques -, aux fenetres, sur Ies mures et:, en imprimant ah1si 
un rythme A dessein de la developpement du tout entier ensemble de:orattf du 
interieur. 
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