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.1· DOMNOSIE STANCIONI. CH\fPOIERUL-PAPUŞAR 
DIN CORNIŞOR (BANAT) 

: : In anul 1972, G(>ttfried Habenicht de la Institutul de Cer.cetări Etno­
logice şi Dialectologice din Bucureşti a dedicat un studiu amplu cimpoie­
rului .bănăţean Nicolae Nemeş-Munteanu din Cornereva, judeţul Caraş­
Severin1. Materialul amintit se vrea, şi este, „un cap de serie" al ciclului 
de· articole pri Vi.toate la cele şase tipuri de cimpoaie româneşti. Autorul 
a găsit nimerit ca, de la început să noteze principalele preocupări· în 
direcţia cercetării pe plan european a acestui instrument muzical de sor­
ginte populară.· 

'·mn aceeaşi raţiune considerăm că, nu poate fi lipsit de interes faptul 
de. ? oferi cititorilor noştri, înainte de toate, cîteva menţiuni despre cim­
poiul bănăţean consemnate în perioada premergătoare stadiului actual 
de .c~rcetare. 

Prima şi cea mai veche atestare documentară a cimpoiului, îri Banat, 
din informaţiile ce le deţinem în prezent, este o inscripţie care datează 
din, epoca romană, descoperită la Marga, aşezare situată în Valea Bistrei, 
nu departe de Cornişor (satul de obîrşie al lui Domnosie Stăncioni). Aici 
fiinţa în aceea vreme aşazisul „COLLEGIO V(t)RICLARIORVM", după 
unii arheologi, colegiul constructorilor de cimpoaie"!!. 

Mai bine de un mileniu şi jumătate de la acea dată, colbul vremii 
s-a• aşternut peste tot ceea ce ar fi putut să confinme permanenţa cîn­
tatului la acest instrument muzical străvechi. 

Abia în secolul al XVII-iea, noţiunea „ciurnpoi" este menţionată în 
Dicţionarium valachico-latinum între cele cinci mii de cuvinte-titlu şi 
('Xplicată prin „Lysipipium" (lat.)3. 

Instrumentul muzical de care ne ocupăm, înzestrat cu o însemnată 
val bare artistică şi etnografică a fost semnalat· de Francesco Griselini în 
a doua jumătate a veacului al XVIII-lea4• · 

In Banat, cimpoierii erau nelipsiţi din ceata de căluşari. De pildă, 
la Măidan, doi dintre realizatorii acestui dans, care poseda pe atunci o 

1 Gottfried Habenicht, Un cimpoier bănăţean, ln REF, Bucureşti, t. 17, 1972, 
nr. 4, p. 261-299. 

· .'. 2 Vasile Tomescu, Musica Daco-Romana, vol. II, Bucureşti, 1972, p. 79-SO. 
3 Anonimus Caransebesiensis, Dictionarium valachico-latinum, t. 1, aproxi­

mativ 1700 (neterminat). 
• Vezi „Dr. R.", Timişoara, XXXII, 1975, nr. 9.388, p. 2. 
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118 DUMITRU JOMPAN 

funcţie magică evidentă, îndeplineau rolul de cirnpoieri5 , iar la Răcăjdia. 
al nouălea căluşer era „cărăbuş" (cîntăreţ din cimpoi)6 . 

Din Cronica Banatului desprindem informaţia că la nunţile din 
această provincie românească se intonau la cimpoi, de către „cimpone­
riu", jocurile „Pră loc" şi „CăluţU."7 • Cite alte melodii de joc nu fac aluzie 
la cimpoierii satelor bănăţene, prin titlul lor, la aceşti instrumentişti 
direct angajaţi în realizarea celei mai sincretice genuri ale folclorului -
dansul popular. 

Alte docwnente confirmă frecvenţa şi larga răspîndire a cimpoiului 
în zona sud-vestică a ţării noastre în acelaşi secol XIX. Astfel, Arthur 
şi Robert Schott, pasionaţi culegători de basme populare notau la 1830: 
„cimpoiul valahului şi vioara ( ... ) formează ( ... ) acompaniamentul mu:­
zical caracteristic C"are cel mai adesea este vioi cum o cer figurile core­
grafice8." 

Cu unsprezece ani mai tîrziu (1841), lui Hans Christian Andersen, 
C'unoscut scriitor danez, i-a fost. dat să vadă, la Orşova, un cimpoier ~re 
cînta la hora de duminică9• . 

Revista „Familia" t'l' apărea .încă din anul 1865, mai întîi la Pesta 
iar apoi la Oradl'a, îi semnalează prezenţa cu ocazia nunţilor ce se orga­
nizau în localităţile din împrejurimile Timişorii1°. 

Simion Mangiul'a şi-a îndreptat atenţia asupra familiei de cuvinte 
de care ne ocupăm, într-o lucrare de interes lexicografic, găsind pentru 
termenul „căra bă", corrspondenţi şi în alte limbi: „fistula" (lat.), „siflet" 
(fr.) şi „pfeife" (germ.)11. 

Cele mai importante documente privitoare la frecvenţa cimpoiului în 
Banat rărnîn deocamdată răspunsurile la Chestionarul lingvistic a lui 
13. P. Ha"ideu. ln aceste „răspunsuri", unsprezece din treisprezece loca~ 
lităţi de aici îl păstrează încă la finele veacului trecut confirmîndu·-i 
existenţa. Singw- fluiernl dt>păşeşte ca frecvenţă acest instrument muzic-al 
pe cale de dispariţie 1 2. 

5 Ni::o:ae Stoi::a de Haţrg, Scrieri, Timişoara, 1984, p. 152. Croni:arul mai 
arată că, în dansul „Crăiţele", pe lingă cei patru a::tanţi: trei crăiţe -:;i u::i :rai. 
se află şi cimpoierul. Pentru această informaţie vezi: Sofronie Liuba, Jocuri sau 
dansuri populare, în Tin. rom., Bucureşti, 1898, p. 3. Despre prezenţa „:arăbilor" 
şi :impoiului la Măida::i, vezi şi: Sofronie Liuba şi Aurel !ana, Topografia satuh1.i 
.~i hotarului Măidan, CaransebPş, 1895, p. 7 şi 63. 

~ Emilia;i Nova:ovici, Colecţie folcloristicii românii din Răcăşdia şi jur, Ora~ 
viţa., 1900, p. 17. 

7 Damas:hin Mio:, Elemente de etnografie şi folclor la cronicarul Stoica de 
Haţeg, în REF, Bu:ureşti, t. 18, 1973, nr. 3, p. 182. 

e Arthur und A;bert S::-hott, Rumiinische Volkserziihlungen aus aem Banat; 
Mărchen, Schwănke, Sagen, Bu:ureşti, 1971, p. 231. 

9 N. A. Ni1colescu, Hans Christian Andersen în România, în Mag. ist., Bucu­
reşti, I, 1967, nr. 6, p. 88. 

1° Cf. Fam., Pesta, III, 1867, nr. 10, p. 445. 
11 Simion Mangiuca, Cinci-{teci de eti11Wlogii, în Fam., Oradea, XX, 1884, nr. 7. 

p. 79. In alt loc, avocatul orăviţean arată oum primeşte Păcală în dar de Ia Dumnezeu 
a:est instrument, ceea ce :o:itrazi:e originea sa diabolică atestată de unelP legende 
~i credinţe ale poporului român. (Cf. Simion Mangl.u:a, Păcală de origine din Italia, 
în Călindariu julian(u), gregogrian(u), poporal(u) român(u) . .. , Braşov, .1882, p. 72. 

12 Ion Muşlea, Ovidiu Bîrlea, Tipologia folclorului din răspunsurile la Chestio­
narul lui B. P. Haşdeu, Bu:ureşti, 1970, p. 574. 
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Termenul „cimpoi", cu suita de cuvinte ce derivă din el, a pătruns 
şi în onomastica provinciei. Sînt familii care poartă ca blazon, patronimul 
„Cimpoieru" şi „Cimponerescu"•3 . 

In sfîrşit, poeziat4 şi prozat5 păstrează destule dovezi despre o prac­
tică folclorica-etnografică îndepărtată cu o largă deschidere înspre arta 
modelatoare de sunete muzicale. 

L-am cunoscut din spusele şi scrierile altora, pînă într-o zi (13.12. 
191l5) c:ind am descins la domiciliul său împreună cu Nicolae Preda, sub­
inginer, din Marga, care venise nu numai din curiozitatea de a-l cu­
noaşte ci şi din dorinţa de a se întîlni cu un „ortac" mai în vîrstă. Am 
revenit din nou, în aceiaşi formaţie, la numai două zile ,de la data mai 
sus menţionată (22.12.1985). Aşadar, 1-aJffi cunoscut ... , dar, să-l lăsăm 
pe Domnosie Stăncioni din satul Cornii.~or (Strîmba), comuna Băuţar, ju­
deţul Caraş-Severin să-şi „redacteze" singur Fişa de inforrrw.tor pe baza 
citorva item-uri formulate de etnomuzicologul D. Jompan: „Am optdzăşi 
gie ani ... Prie mult! ... La şcoală am făcut doauă clasă i[rîde] ... Am 
fost: păcurar(i), fierar(i), rotar(i), minier(i) (douădzăşi şî tri gie ani la 
MICA - Voisloava şi doi ani la Marga) ... Armata? La Lugoj ... Insurat 
la noauăsprieşie ani, jinierie ... Acu' fac lucruri măi mişi: pi la fierărie, 
pi la liemnărie ... leu n-am băjiocură [poreclă, supra nume] ... tot or 
vrut săm' pună ... ". Şi totuşi am aflat că baci Domnosie este poreclit 
de consătenii săi „Nosu' a lu Miai a Lenii", „ ... a lu' Miai ăl mic", 
„ ... a Văcariului". 

Domnosie Stăncioni a fost, şi este, aşa cUJffi îl portretizează scriitoa­
rea Maia Belciu, originară din Valea Bis trei: „. . . un om mărunt, cu 
faţa stelată ca o icoană spartă cu praştia de un copil poznaş"w. 

Dar sufletul? „Pă minie - încercare de autocunoaştere prin opinia 
membrilor confreriei săteşti - m-o ţinut toată lumea, om bun, om glu­
mieţ" (v. fotografia nr. 1). Aşa şi este, uşor la vorbă, voios, moşu Dom-

13 Patronimele .,Careba" şi „Cără'bâş" derivă, dl.llpă N. Corustantinescu, nu din 
„r:arăbă-cimpol" ci din termenul . turcesc „karaba" ceea ce înseamnă „ploscă" (?). 
(Cf.: N. A. Constantines::u, Dicţionar onomastic românesc, Bucureşti, 1953, p. 230. 

14 Iată doar trei exemple de a::est fel: 1) „Nu 1voi prindge pr-amindoi / Să 
va jupoi ca pră oi I Sî să-m' fac din voi cimpoi", Sofronie Liuba, Aurel Iana, 
Folclor cules de .. „ în Fam. Oradea, XXXIV, 1898, nr. ,1, p. 4-7; 2) „Nu mai 
plînge fă I Că nu te-oi lua / De soţia mea I Cînd se va afla ; Lupul ::u cimpoi / 
Păstor după oi ... ", Ion Epure, Poezii şi cîntece poporalP din Banat, f. 1, 1913, 
p. 2-:l şi 3) „Pă coastă cu florile / Mi-am pierdut cimponile", • • •, Trandafir 
cn creanga-n apă, folclor poetic din Caraş-Severin, Reşiţa, 1975, p. 111. 

15 Iată. pe scurt, conţinutul legendei „Fîntîna lui Măria:i" de la l\T<lidari. Ma­
rian Mer~ovilă, fost cărăbaş (cimpoier) în ::\1.ăidan este purtat de „miluite" (zîne) 
prin văzduh ca „să le cî::tte în cărăbi (cimpoi). După ce le fa::e hatîrul, Marian se 
îmbolnăveşte. O zînii i se arată în somn şi-i spune că, nu se va însănătoşi pînă 
nu va slpa o fintlnl pe Faţa Natrii, ceea ce şi face. Se tămăduieşte spălîndu-se pe 
faţă şi picioare cu apa ce izvorăşte din puţ dar rămîne orb de un ochi. „ ... se 
crede că, cărăbiile lui Mărian cîntau şi singure. Piş::oanea tiriuzul şi butea acelor 
cărăbi le am eu, şi azi sînt ale mele" mărturisesc Sofronie Liuba şi Aurel Iana 
în op. cit., 

1s Maia Belciu, Drumu,l unui talentat colectiv teatral, în Se. Bucureşti, XL VIII, 
1979, nr. 11.492, p. 4. Despre acelaşi „om mic de statură cu o privire pătrunzătoare" 
scrie şi Ion Crişan în reportajul Cimpoiul cintă, păpuşile joacă, în „FI.", Reşiţa, 
XlX, 1972, nr. 2.450, p. 3. 
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1. „Pă minie ( ... ) m-o ţinut toată lumea om bun, om glumeţ". 

nosie te întîmpină cu un surîs ademenitor gata parcă să te îmbrăţişeze 
chiar dacă îi treci pragul pentru întîia oară. Acesta este omul pe care 
încercăm să îl prezentăm în acest studiu monografic. 

Artistul popular însă stîrneşte în jurui, curiozitate şi mister datorită 
cimpoiului şi păpuşilor sale ce constituie astăzi o raritate· organologică 
şi teatrologică nu numai pentru Banat ci şi pentru întreaga ţară. 

„Cîn' ieram copil gie patrusprieşie ani - aşa îşi începe povestea 
Domnosie Stăncioni din Cornişor - m-o pus tata la oi . . . Şi cin' o 
fost să mă duc la oi, am dat păstă un moş, gin Mierea, făşie la stînjăni; 
acolo, la Păduri~ni. Ş-am vădzut la :i.el un şimponi, şi m-am uitat la 
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OOMN6SiE ST ĂNCIONI i21 

iel că, cum ar fi şimponiu, şî m-am dus acasă. Am furat sculilie gi la 
tata, ş-am ieşît la muncie ş-am făcut şî ieu, cin' cîn' cîcie şieva, ş-am 
făcut şimpoiu". 

Dar, bătrînul acela necunoscut, nu i-a vîndut „patentul" pe degeaba: 
„mult m-am uitat ieu la moşu ăla. M-o măi înfugat şî cu toporu gie­
ac6 ... Pînă nu i-r.m dus o găleată gie lapcie şî vo tri-patru chilie gie 
caş, atunşia abil~ m-o lăsat să mă uit la iel ... Şie vriei, mă? - işie -
vriei să faşi şimponi? Cin' m-am dus cu ielie făcucie, cam aşă ... 
cam :.:işă ... Măi - işic - tu ieşci dracu' gol!" 

Deşi întrebarea: de ce nu a învăţat meşteşugul şi arta mînuirii cim­
poiului? i-am adresat-o fiului său, Ilie, muncitor la întreprinderea din 
Oţelu Roşu, ne-a răspuns tatăl: „pă' dacă n-o fost la oi, gie uni să şcie 
în fluieră că, dacă nu şeii in fluieră, nu şeii nişi în şimpoi, nişi în 
clăniet ... ". 

Domnosie Stăncioni înainte de toate este constructor de cimpoaie. 
Instrumentele muzicale construite de el se compun din: 

I. Burduf, 
II. „Piscoane gie suflarie", 
III. Carabă, 
IV. „Dîrloni", 
V. Pă1mşi. 

I. Burduful (v. planşa nr. I şi fotografia nr. 2)17, cunoscut aici sub de­
numirea de „foi"rn este elementul constitutiv care îl interesează pe meş­
terul-cimpoier abia la sfîrşit: „dacă am toacie făcucie; căraba, piscoanilie, 
b<lsu, atunşia, apăi trăbă să mă interesădz. gie foi că(-i) argăsit-îi sau nu?". 
PLANŞA I + Fig. 2. 

„Doar pielea gie ied este folosită la confecţionarea burdufului: „ied 
gie primovara şî toamna să-l tai". De capră, nu. De oaie sau de miel 
nu-i bună că-i prie rnarie", şi nici nu e prea rezistentă"l!l. 

Asemenea lui Nicolae Nemeş-Munteanu din Comereva (Banat), Stăn­
doni nu-şi argăseşte singur pieile20. „Pielea nu să mureadză .... să-ntă­
ricşcie pric tarie. Trăbă argăsită binie [altfel] să <Teapă . . . trăbă să 
fie moalie ... ". Dacă e bine preparată, burduful nu trebuie uns pentru 
a rezista în timp. „Foiul" cimpoiului său este plin de pellice dar, ~i aşa, 
zice el: „douădzăşi gie ani îl poţ ţînie". 

Acest rezervor de aer în care se montează ţevile instrumentului ali­
mcnit'ază în permanenţă cele tr·ei ancii ale „cărabei;.. (2) ~i „dîrl6niu­
lui" (1). 

n Plan~Ple şi fotografiile sînt executate de subinginerul Preda Nicolae clin 
Marga. .. 

18 La Titus Cerne intîlnim termenul: „rezervoriu·· de aer. (Cf. Titus Cerne. 
Dicţionar de muzică, voci şi instrum<'nt<', biserică, con~:ert, teatru, compoziţie .5i 
istorie, vol. I (A-D), Iaşi 1896, p. 188). 

19 Etnomuzicologul Adrian Vicol a fixat pe peliculă foto un „cimpoi cu burduf 
de cauciuc din camPră auto", vezi Florin Georgescu, D<'.~pre unel<' asp<'cte inova­
toare în practica muzicii populare instrumentale, în REF, Bucureşti, t. 15, 1970, 
nr. 3, p. 201 (fig. l). 

20 Gottfried Habenirht, op. cit., p. 269. 
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• I 

SIMPONI 

b 

\ o 

Planşa I 

a - „ f 6i u"; b - „ pişcoonea gie suf !arie"; 
„ I b li c - „ cara a ; d- „ dîrl6niu" (.,basu -ăl ,marie"J • 
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2. Cimpoiul lui D. Stăncioni. 

Dacă în stare de repaus, burduful de la cimpoiul lui Domnosie Stăn­
cioni măsoară 530 X 330 mm., în timpul interpretării ia forma ovoidală. 
Această parte a cimpoiului unui adult, ca mărime, nu diferă de aceea 
a unui copil. De pildă pentru fiul lui Tărnăşilă Trandafir-„Băzămacu", din 
Marga, el a confecţionat un instrument al cărui burduf se încadrează 
între dimensiunile: 600 X 245 mm. 

Peste pielea întoarsă cu părul înăuntru, nepoatele cimpoierului, 
atunci cînd se pregătea pentru plecarea la festivalul de la Nancy, 
asupra căruia vom reveni mai jos, au potrivit o pînză înflorată ~i „şi6coţ" 
(c-iucuri) ca să fie - aşa cum ne asigură fiul său, Ilie: - „măi gie faţă, 
măi fălos". 

II. „Piscoănea gie suflărie"21 (v. planşa nr. II şi fotografia nr. 3). Ţeava 
prin care instrumentistul introduce aerul în burdul se compune din două 
părţi: „bucia" şi „piscocinea gie suflcirie" propriu-zisă. 

21 Iată ;epertoriu'. termenilor :::unos:::uţi la români :-u referire la a:·pastri :-om­
ponentă a cimpoiului: pentru „:::lupă", (Dobrogea de Nord), „:::omprimator" (Ploie')ti, 
„muştiuc" (Buzău, Dobrogea de Nord), „suflaci" (Craiova, Ploieşti), „Suflătoare" 
(Hunedoara, Moldova), „suflător" (Ploieşti), „suf!eare" (Hunedoara), „sutle:::i" (Bu:::u­
reşti, Craiova, Dobrogea de Nord), „suLeţi" (Bu:::ureşti), „sufloi" (Dobrogea de Nord, 
Hunedoara), „sufloni" (Banat), „ţavă" (Bucureşti, Galaţi), vezi Tiberiu Alexandru, 
Instrumentele muzi::ale ale poporu.lui român, Bucureşti, 1956, p. 78; „sufleri" (Hu­
nedoara), vezi Gottfried Haben.i:::ht, Cimpoiul hunedorean, în REF, t. lll, 1973, nr. !'>, 
p. 370; „tub", vezi Titus Cerne, op. cit., p. 188; „ţeve", vezi Timotei Popovici, Di~-
1ionar de muzică cu mai multe ilustraţiuni, Sibiu, 1905, p. :12. 
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, . Plan~a II,- „ Piscoanea gie suflar:ie 
ci .. bJc1a "; b-„p:scoanea gie sutlor1e" prcpnu-z1să (I.supapa ~e 

piele I 

3. „Piscocinea gie suflârie". 

' ' 
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„Bucia" se obţine din lemn de soc uscat „la soarie, da', nu prie \<loa­
rie", şi este montată în „f6iul" cimpoiului, în locul piciorului drept al 
animalului sacrificat. 

Cealaltă bucată, lucrată din lemn de frasin, este de formă tronconică 
şi prezintă în partea inferioară o supapă de piele care nu permite aeru­
lui introdus în burduf să se întoarcă prin acelaşi loc. 

Etanşarea celor două segmente de ţeavă se face pdn adaus de fuior 
pentru ca „să nu răsflie, să nu scăpie aeru'". 

III. „Căraba" (v. planşa nr. III şi fotografia nr. 4) Lucrul cel mai greu 
de făcut la un cimpoi este ,,căraba". Aceasta se compune din trei frag­
mente: „bucia", „căraba" propriu-zisă şi „pipa gie fală". 

Procurarea şi prelucrarea materiei prime - lemnul de prun - ca şi 
atenţia sporită faţă de funcţia utilitar-estetică, sînt cerinţe necesare pen­
tru realizarea fiecărei părţi din întreg. 

Pe de altă parte: forma acestora.; sistemul de dimensionare; tehnicile 
folosite, diferă de la o piesă la alta după cum se va putea vedea mai jos. 

„Bucia" se montează în burduf printr-o legătură interioară, ca şi ventilul 
de aer. 

Infăţişarea zoomorfă, „cap ca la capră, cu coarnie", se obţine prin 
sculptarea unui „drui gie prun" (lemn gros, masiv). L-am întrebat pe 
meşter de ce foloseşte tocmai această formă de reprezentare animalieră 
şi nu o alta? „Nu-i voaie - ne-a răspuns - că [cimpoiul] miaună ca 
capra [rîde]22. 

Capul caprei este străbătut de un canal în formă de ,,L" al cărui 
diametru este mai mare înspre rezervorul de aer şi mai mic înspre ca­
raba propriu-zisă. 

Frumuseţea butiei stă în: forma capului de capră realizat în tehnica 
sculpturii în lemn; cei doi ochi strălucitori (două pioneze chinezeşti)23 ; 
tot atîţia motocei (ciucuri) din lînică roşie prinşi în vîrful corniţelor; 
oglinjoara aplicată pe fruntea animalului (aluzie la versurile populare 
din Cîntecul caprei: „Vine capra de la munte I C-.o steluţă albă-n 'frun­
te ... "); argintolul şi aurolacul folosit la spoirea acestei piese a carabei. 

„Căr6.ba" propriu-zisă. Aceasta este piesa „cheie" a oricărui cimpoi, cea 
mai dificilă de executat, prin riscurilP pe care le presupune: „Asta să 

22 Pre::izarea fă::ută de bătrinul rapsod îi dă prilejul fiului său Ilie să rosteas::ă 
povestirea cimpoiului pe care o redăm pe scurt în cele ce urmcaz{1. Un :::impoier, 
odată, s-a întî!Jnit cu Satana, aici pe pămînt ~i ha cîntat din instrumentul său. 
Diavolului i-a plăcut nespus şi l-a rugat să continuie. „Da - i-a răspuns cimpoierul 
- în schimb îţi cer să-ţi bagi mîinile în crăpătura asta de copa:: şi să le ţii a:::olo 
cîtă vreme îţi cînt eu". Diavolul se învoieşte. Dar, în timp ce îşi zice melodia, 
cimpoierul profitînd de un moment de neatenţie a Necuratului, scoate din despi­
cătură pana (icul) ce o ţinea aşa şi Satana îşi prinde mîinile ca într-un cleşte de 
oţel. Urlînd de durere, îl roagă pe cîntăreţ să-l elibereze din a:::eastă strînsoare 
diaboli:::ă. Hitrul din poveste se învoieşte :::u rnndiţia :a Dracul cel prost să dan­
spzc după cî:lte:::ul cimpoiului său. Cel păcălit nu are în::otro ... Şi vezi aşa, s-a 
î:Jtimplat ... 

:i:i A:::um, pionezele capului de capră de la cimpoiul lui Stăn:::ioni au ruginit 
clt• bătrîneţe, :a şi el. 
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faşie şia măi asîlă ... Pot să fac şi şasă-şapcie, apoi zgogiesc [nimer'esc] 
A o " c1cie una ... 

Caraba poate fi simplă ori dublă, şi Domnosie Stăncioni a confecţio­
nat cimpoaie de ambele tipuri, căci, zice el: ,;oot atîta cîntă". 

Pentru confecţionarea unei carabe duble m~terul îşi taie o bucată 
de lemn de prun uscat „numa' atîta cit 'i caraba". O fasonează la exte­
rior cu cuţitul ori cu un briceag dindu-i o formă „lunguiuşă". „lătăreaţă", 
„cam împătrată". Suprafaţa obiectului se lustrueşte cu glanspapir. 

Nu e suficient ca lemnul să fie uscat, ci tulpina de prun „bistriţ" 
de culoare maron-roşcat trebuie să aibe fibrele (meşul) crescute în aceiaşi 
direcţie pentru ca burghiul să nu devieze de la linia dreaptă a celor două 
canale de ison şi melodie. Această condiţie este esenţială deoarece „pri­
miedzu" (peretele despărţitor) dintre cele două tuburi, chiar şi exteriorul 
carabei, ar putea fi străpunse în momentul perforării celui de al doilea 
conduct. Cu ajutorul unei sîrme mai groase se raşchetează aşchiile din 
interiorul celor două canale ceea ce e posibil de realizat şi cu ajutorul 
unei vergele înroşite în foc. 

Am încercat să exprimăm un neadevăr referitor la mărimea găuri­
lor ţevii de melodie, deşi sînt de aceiaşi formă, căci altfel „nu schimbă" 
înălţimea sunetelor, nu coincid ca mărime: „ ... nu-s una ca alta, nu ... 
Acie, asta abie o viedz '[6). Asta-i măi mică [5], asta-i măi marie (4], 
asta-i şi măi marie [3] . . . Aşcea doauă îs una ca al ta [2, 1]. [ rîde, rîde 
mereu]". 

Orificiile pentru degete se fac „cu sîmşi~ua, numa' cu sîmşi~ua('. 
Sistemul de dimensionare este empiric căci m~terul nu uzează de 

un şablon, ci fixează locul găurilor după un exemplar mai vechi. Aşadar, 
carabele lui Domnosie Stăncioni nu pot da scări muzicale identice, aşa 
cum, de pildă, nici fluierele construite de I. Gh. Arsene din localitatea 
Jugur (Muscel) nu ar fi indicate pentru intonarea unui cîntec la unison 
(primă perfectă), din acelaşi motiv2'. 

Orificiile longitudinale ale carabei sînt repartizate astfel: cel din 
stînga interpretului, pentru melodie şi cel din dreapta pentru ison. 

Cite găurele are caraba cimpoiului stuldiat de noi? Care este mate­
rialul sonor al scării muzicale şi a celor două pedale a instrumentului 
construit de Stăncioni? Ce digitaţie foloseşte interpretul? lată citeva în­
trebări la care trebuie să dăm tot atîtea răspunsuri, importante pentru 
cunoaşterea monografică a acestui instrument popular. 

Fluierul de melodie !Prezintă şase orificii pentru degete perforate în 
partea de deasupra a tubului, numerotate in ordine crescîndă, de jos în 
sus (1-6) ,şi una ( + 1) dispusă pe partea posterioară, vis-a-vis de ultima 
din grupul celor şase (6)25. 

Fluierul de ison are o singură gaură (ii 1), plasată puţin mai jos <lecit 
primul orificiu (1) al tubului de melodie. 

2 4 Adrian Vicol, Un constructor muscelean de fluiere, în REF, Bucure~ti, 
t. 9, 1964, nr. 3, p. 302. 

25 Pe a::eastă gaură, zice D. Stăn::ioni, „ ... bacie ghiejetu' mi:: on fieli gie tic­
ta~ ... ăla numa' pişcă ... " 
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Iată scara muzicală a fluierului purtător de discurs muzical (a); su­
netele emise de ţeava de ison (b) şi „dirl6ni" sau „basu-ăl marie" şi digi­
taţia folosită de instrumentist: 

, .... • .. - - -a I - 'li"- -
' - -

'" î 

' 
Jl 

I 
.'I . ~ 

b I ~ . - -----' -.-~ . 
1 

' 
I 

i .·-:::-a-
c py-'1'---_-_-_-_-______ 9 

Exemplul A 

Mina stingă - degetul mare calcă gaura + 1 (posterioară) 
Mina stîngă - degetul arătător calcă gaura 6 
Mina stingă - degetul mijlociu calcă gaura 5 
Mîna stingă - degetul inelar calcă gaura 4 

Mina dreaptă - degetul arătător calcă gaura 3 
Mina dreaptă - degetul mijlociu calcă gaura 2 
Mina dreaptă - degetul inelar calcă gaura 1 
Mina dreaptă - degetul mic calcă gaura !I 1 (pe ţeava de ison) 

Acordajul instrumentului se face astfel: interipretul calcă toate cele 
şapte găuri de pe ţeava de melodie (1 - 6 şi + 1), lăsînd neacoperit pe 
cea a fluierului de ison fi 1). un acest moment sunetele emise de cele 
două ancii „ ... trăbă să fie totuna, să sunie amîndoauă odată, ca una", 
la unison deci. Numai că, instrumentul lui Stăncioni, fiind dezacordat, nu 
a putut să sune astfel în momentul înregistrării, ci aşa ca în exemplul A. 

Obţinerea unei suprapuneri sonore disonante, în acea.stă situaţie, 
îl determină pe cimpoier să adauge la găurile carabei, ceară de albine. 
I.a întrelbă.rile noastre: „Cită ceară?" şi „în ce găuri pune acest adaus·!~, 
Domnosie Stăncioni ne răspunde: „ ... giecum îs piscoanilie ... Odată pun 
într-a patra gaură, altădată într-a :şi~ia ... altădată astup măi mulcie, 
... altădată una o las, una o astup ... ". 

Instrumentul popular descris aici se încadrează în tipul II.5 de Cim­
poi românesc, caracterizat prin: caraba dublă şi 6+1 ii 1 găuri ,pentru 
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degete. Aria de răspîndire a acestuia corespunde cu zonele geografice: 
Arad (într-o oarecare măsură), Banat, Bihor şi Hunedoara. Era firesc să 
sP întîmple aşa căci, după cum am arătat, Stăncioni a preluat acest tip 
dintr-un sat aparţinător Ţinutului Pădurenilor hunedoreni26 • 

„Piscocinilie" (anciile). Cele două ancii simple2î ale carabei se încas­
trPază în extremitatea superioară a tubului pentru ison şi a celui pentru 
melodie. 

Despre materi1a primă - socul - necesar la confecţionarea anciilor 
producătoare de vibraţii sonore, aflăm că SC' procură foarte anevoios, 
~i că îl găseşte: „numa' [acolo] unie nu s-augie cocoş cîntîn'". Ideea ne 
trimite cu gîndul la un spaţiu nemărginit, tot aşa ca într-un descîntec 
în care agentul magic (descîntătorul) „porunceşte(' bolii să plece acolo 
,,Unie cocoşu' nu cîntă I Fată marie cosîţă nu-mpliecie! ... "28. 

Pentru constructor, tulpina de trestie ar fi un material cu mult mai 
bun de cît su~l: „Ei! Ar fi bun, gie trestie, să am, numa' nu-i ... , nu 
găsîm aişia gie~aia". 

Din lenmul arbustului de mici dimensiuni, se foloseşte doar vîrful 
,nlădiţelor care se decojesc şi se curăţă de măduvă. După ce se taie ancia 
la mărimea corespunzătoare, se acoperă orificiul superior al tubului cu 
un dop de plută şi se face, .cu „sîmşieua" (cuţitaşul). în peretele cilin­
dru:ui, „ferestuica" (lama). 

Cele două ancii ale carabei avînd „limbilie" (lamele) orientate înspre 
burduf, diferă ca dimensiuni :aşa incit cea pentru ţeava de ison este mai 
mare <lecit aceia a ţevii de melodie şi în acelaşi timp mai mică, în com­
paraţie cu cea a „dirl6niului". 

Se întîmplă uneori ca anciile să se blocheze, mai ales atunci cînd 
sînt uscate şi necîntate mai multă vreme. Pentru înlăturarea acestui ne­
ajuns se „cască" (se depărtează puţin) lama de cor.pul anciei pentru a-şi 
redobindi elasticitatea vibratorie. 

Confecţionarea anciilor şi a carabei nu e un lucru prea uşor. E ne­
voie de răbdare, meticulozitate, precizie. lată ce ne-a mărturisit Domnosie 
Stăncioni despre acest aspect al muncii lui: „Tot lucru' carie-i migălos, 
ăla să spunie că-i gingaş ca şimponiu'. Şiel măi gingaş pă lurnie-i şim­
poniu ... , nu-l faşie fieşinie!('. 

„Pipa gie fâlă" sau „fala" se fixează dn ieşitura din partea inferioa!'ă a 
ţevii de ison. Şi această piesă a carabei este străbătută parţial de un tub 
avînd diametrul asemănător cu cel al hangului mic a cărui deschidere 
se face în partea de jos a pipei, înainte de prima: curbură. , 

„Pipei" („ci6ca" sau „cioâca" în Hunedoara şi Moldova; „lulă" sau 
„lulea" în Banat şi Oltenia)29 este o anexă a carabei' :înzestrată doar cu o 
funcţie estetică. Stăncioni ne asigură că se poate cînta la cimpoi şi 
fără ea. 

2a Gottfried Habenicht, op. cit., t. 18, 1973, nr. 5, p. 366. 
27 Titus Cerne, op. cit., p. 189 (vezi o referire la un tip de cimpoi cu ancii 

duble). 
28 Dumitru Jornpan, Folclor din Marga, Reşiţa, 1979, p. 365. 
21 Tiberiu Alexandru, op. cit., p. 80. www.cimec.ro / www.muzeul-caransebes.ro
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„Fcila" lipseşte la unele exemplare din inventarul instrumentelor 
populare româneşti de acest fel, fiind înlocuită cu un pavilion pentru 
amplificarea sunetului3°. 

Legată de baza carabei cu un lănţişor metalic auriu; vopsită pe în­
treaga suprafaţă cu argintol (se vede că această materie colorantă cores­
punde conceptului de frumos al constructorului); „pipa gie fală" mai 
ales prin forma ei, atrage atenţia. 

Etanşarea celor trei segmente ale carabei se rezolvă ca şi în cazul 
ventilului de aer analizat mai sus, şi a „dîrl6niului" despre care vom 
trata în cele ce urmează, cu ajutorul fibrelor textile. 

IV. „Dîrloniu'" sau „basu-ăl marie"31 (v. planşele IV', IV" şi fotografia 
nr. 5), depăşeşte ca lungime şi număr de segmente32 celelalte două tuburi 
ale cimpoiului. 

Cele cinci elemente care compun „dîrl6niu" sînt: „bucia", „ţciva cu 
piscoanea", „miljocu", „ ?" (ţeava pentru acorda.j)33 şi „c6rnu". 

„Bucia", ca şi la „piscoanea gie suflarie" se introduce în „foi" şi se 
leagă strîns pe dinăuntru cu aţă pescărească. Pentru o mai perfectă etan­
şietate meşterul taie un canal exterior, jur-împrejurul butiei. Astfel bur­
duful nu pierde aer în timp ce braţul instrumentistului exercită presiunea 
necesară punerii în vibraţie a celor trei ancii. 

„Ţava cup piscoanea" este segmentul cel mai important al „dîrloniu­
lui". Fără ea, „basu-ăl marie" nu-şi justifică prezenţa ca piesă compo­
nentă a ansamblului. Aici se află ancia căutată anume, ca să emită un 
sunet fundamental „adînc"34 . Este pedala continuă35 susţinătoare a triso­
nurilor ce se fo>mează în timpul interpretării melodiilor la acest instru­
ment prin excelenţă anmonic. „Piscoanea" se introduce în capătul supe­
rior al ţevii şi se ataşează părţii inferioare a butiei „dîrl6niului". 

„Miljocu"' are, ca şi segmentul precedent, o formă cilindrică şi pre­
zintă reducţia necesară cuplajului cu tubul următor pe distanţa de aproxi­
mativ o treime, la capătul inferior. Are rolul de alungire a butiei „dîr­
l6niului" şi deci de obţinere a unui sunet mai grav, de mică frecvenţă. 

30 Titus Cerne, op. cit., p. 188; Timotei Popovi::i, op. cit., p. 32. 
01 Termenul „dîrloni" este cunoscut şi in diale::tul folclori:: hunedorean (vezi 

Gottfried Habeni::ht, op. cit., t. 18, 1973, nr. 5, p. 370). In Banat la Cornereva, 
acesta se numeşte „tarauz" (vezi idem, op. cit., t. 17, 1972, nr. 4, p. 275. Alte ::ărţi 
şi dicţionare dau pentru obie::tul respectiv noţiunea de „hang" (Cf. Teodor Burada, 
Cercetări asupra danţurilor şi instrumentelor de muzică ale românilor, în Almanah 
mustcal, Iaşi, 1877, nr. 3, p. 42-108, apud Teodor T. Burada, Opere, vol. I, par­
tea I, Bucureşti, 1974, p. 106; Titus Cerne, op. cit., p. 189; Timotei Popovici. op. 
cit., p, 32. Pentru sinonimul „bîzoi" vezi • • •, Dicţionar de termeni muzicali, Bucu­
reşti, 1984, p. 92. 

~2 Titus Cerne, op. cit., p. 189 (în acest lo::: autorul arată că, î:i vremea· sa, 
au existat cimpoaie la care „hangul" era lucrat dintr-o singură ţeavă nesegmentată. 

33 La realizarea acordajului, lungirile şi scurtările se realizează pe toată întin­
derea „dirl6niului". 

3• Timotei Popovici, op. cit., p. 32. 
35 Titus Cerne, op. cit., p. 189. 
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„?" (Ţeava de acordaj). A patra por-ţiun0 a „dirloniului" se deosebeşte de 
cele descrise anterior prin aceea că, jumătatea extremităţii inferioare, 
prin fasonare, ia forma unui trunchi de piramidă pentagonală. Insprc 
baza mică a corpului geometdc amintit se observă două ieşituri scurte 
ce ajută la fixarea pavilionului cu care se termină „basu-ăl marie". 

E de ajuns ca unul dintre cele patru tuburi să lipsească pentru ea 
„dîrloniu" să nu mai emită sunetul de ison şi deci să fie de prisos. 

Două sînt modalităţile de aplicare a elementelor ornamentale pe cele 
patru ţevi: cea a desenului incizat şi a tratării cromatice. Zig-zagul, 
triunghiul şi rombul sînt decoraţHle încrustate pe suprafaţa tuburilor. 
Peste ele meşterul aşterne, în benzi, circulare, un strat subţire de lunar 
şi aurolac. 

„Cornu"' posedă deopotrivă atlt funcţia utilitară aît şi cea estetică. 
Este ceva mai scurt <lecit instrumentul muzical popular propriu-zis, de 
semnalizare şi ţine locul, în acest caz;, de pavilion în scopul amplificării 
sunetului de ison. 

Frumuseţea lui stă în cele cîteva clemente adăugate: lănţişorul din 
metal galben-auriu ce leagă „cornul" de ţeava de acordaj; „gălbeni6rii 
falş''~ şi „şi6coţî" (ciucurii) din lînică roşie, galbenă şi albastră. 

V. „Păpuşîlie" (v. planşa nr. V şi fotografia nr. 6). Nici „satul străjuit 
de Retezat"36, nici „stelele"37, nici „singurătatea"38 , nici mornîile din lut 
aşezate în coşul cu darurile de nuntă pentru a stîrni hazul celor prezenţi, 
nu l-au determinat pe Dornnosie Stăncioni ·să dea viaţă aşchiilor de lemn 
de tei străpunse de un fir de păr (subtHă aluzie la parimia „viaţă legată 
cu aţă~'), ci toate laolaltă căci Taica Nasu încă din ropilărie a dispus 
de multă îndernînare şi ingeniozitate. Ni s-a destăinuit cum şi-a populat 
microcosmosul ludic: construindu-şi pe cursul unu'Î' firişor de apă, obiec­
tive de industrie ţă·rănească, în miniatură: moară, „firez" (gater), „pii" 
(teasc); modelînd din argilă o întreagă garnitură de tren şi confecţionînd 
singur fluiere, cimpoaie, clarinete, drîmbe, pentru sine şi pentru toţi cei 
care l-au convins de ataşamentul lor faţă de această nobilă artă. 

Domnosie Stăncioni n-e fost mai întîi păpuşar, ci cîntăreţ din cim­
poi. Ideia de a zămisli o pereche de dansatori îmbrăcaţi în portul popular 
specific zonei etnografice pe care Romulus Vuia o interpreta ca pe un 
„trium confinium"39, i-a venit după douăzeci de ani de la deprinderea 
cîntatului la acest instrument muzical popular (1939) aşa cum spune 
chiar el: „uicie-aşă!" 

Cu o sinceritate demnă de individat, interlocutorul nostru ne-a măr­
turisit: „Cu păpuşîlie nu şcie nimie, numa' ieu . . . Gi la minie am fă-
cut ... Am căznit ieu aşă ... am făcut gin liemn gie chei, uşor ... Am 
făcut una, după aia,, alta ... pînă cîn' le-em [terminat]". El nu i-a cu-
noscut, căci n-a avut de unde pe Dumitru D. Vulpe din satul ValPa 

36 Maia Belciu, art. cit. 
37 Ibidem. 
3M Ibidem. 
·39 Romulus Vuia, Portul popular din Ţara Haţegului, Bu:ure~ti, 1962, p. 25. 
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Mare - Runcu, judeţul Gorj care în 1931 a stat „în bătaia" fonografului 
etnomuzicologului român de renume mondial, Constantin Brăiloiu, şi nici 
pe Bucur Ştefan din satul Dămuc - judeţul Neamţ, foşti cimpoieri-pă­
puşari cu o bogată activitate artistică. Ştie în schimb că un cimpoier 
din Ţinutul Pădurenilor şi-a însuşit de la el această manieră artistică 
a cărei sincretism rezidă idn contopirea într-un singur dat folcloric a 
elementelor de etnografie, coregrafie, folclor muzical, coregrafie şi teatru 
popular. 

Să fie oare Vlaicu Ion (Plăeş) din Lunca Cernii (Ţinutul Pădureni­
lor), astăzi mutat în comuna Belinţ, judeţul Timiş, „plagiatorul" la care 
se referă Domnosie Stăncioni?4°. 

Aşa cum arătam mai sus, cele două păpuşi, după ţinuta vestimentară, 
femeie şi bărbat, sînt confecţionate din lemn de tei. Meşterul preferă 
teiul pentru că este moale şi U!ŞOr iar „cele două vieţi" atîrnă doar de 
W1 fir de păr. Deoarece figurinele antropomorfe prezentate în desenul 
ce însoţeşte studiul etnomuzicologului Iosif Herţea cu multă cxactitate41 

(v. planşa nr. V), sînt aceleaşi, nu le mai descriem aici pentru a evita 
unele repetări inutile. 

Dacă la vestimentaţia „păpuşii-femeie" din 1974: „cirpa" (năframa), 
„şiupagu" (cămaşa), „brau" (brîul) şi „poalilie" (fusta), Stăncioni a adău­
gat „cătrinţ6niu" (catrinţa) şi „opregu", ac-easta din urmă fiind cea de 
a doua piesă definitorie (prima fiind ceapsa) a costumului bănăţencei; 
„fantoşă-bărbat" a rămas la acelaşi inventar: „clăb<iţ" (căciulă de blană), 
cămaşă, izmană şi „laibăr" (vestă) dovedind conservatorismul bărbaţilor 
în ceea ce priveşte portul popular42 . Incălţămintea păpuşilor dansatoare: 
pantofi albi la femeie şi cizme negre la bărbat, ,a fost realizată prin 
vopsirea acestor părţi ale membrelor inferioare în culorile respective. 

Cuplul oamenilor de lemn este ţinut în poziţia „stînd în picioare" 
prin petrecerea „căluşului" (fir de păr negru din coadă de cal), prin to­
racele celor două marionete şi legarea la un capăt de „pilonul" fixat 
în masă cu un cui, iar la celălalt de degetul ~nelar al mîinii drepte. 

Pentru „mersul", „dansul", „sărutul", „dragostea(; şi celelalte elc­
IDl'nte coreice şi de pantomimă obţinute de cimpoierul-păpuşar prin 
schimbarea poziţiei carabei şi mişcarea degetului inelar al mîinii dr~pte, 
trimitem pe cei inte'.·esaţi la studiul aceluiaşi cercetător C'lujean, Iosif 
Herţea43 • 

Aria de răspîndire a cimpoaielor lu~rate de D. Stăncioni cuprinde 
zona Văii Bistrei (Băuţar, Glimboca, Marga, Rusca Montană) şi Ţinutul 
Pădurenilor (Lunca Cernii). 

Preţul de vînzare? „Pă cum îs banii ... , şinşi-şasă sucie gie lei. Fără 
foi, şinşi sucie. La Lunca Şiernii am vindut unu' cu două mii gie lei". 

4-0 Iosif Herţea, Cimpoiprul-păpuşar, în Anuarul de folclor, III-IV, Cluj-Na­
po::a, 1983, p. 142, nota 11. 

41 Ibidem. 
42 In zona etnografi:ă a Văii Bistrei, femei'e au fost a:e'.ea care au aba;'ldonat 

mai întîi costumul tradiţional, 5i tot Ple, înaiate de a-l părăsi, l-au supus unei 
permanente s:himbări şi înnoiri. Aşadar Stăncioni se inspiră dintr-o realitate a 
portului popular tradiţion'11. 

4a Iosif Herţea, op. cit., p. 136-137. 
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6. Păpuşile lui D. Stăncioni. 

Am reluat întrebarea dacă descendenţii i-au moştenit meşteşugul 
şi arta interpretării la cimpoi. Bătrînul ne-a răspuns cu adînc regret: „Da 
gie unie, că gie-aia mi-i şiudă - (că) nu faşie nimic. Vai gie capu lor 
(sic!) Nu cîntă nimie-n liernnie făcucie, da să mai facă!" 

Instrumentarul folosit (v. fotografia nr. 7) este destul de sărăcăcios. 
In afară de burghiu îi mai sînt necesare doar ferestrăul de mină, cleştele, 
pila şi „sîmşieua'' (cuţitaş cu tăişul scurt 'ii îngust, tăiat din lama unei 
coase vechi). 

· In tehnicile folosite la zămislirea unor astfel de instrumente muzi­
cale ·nu este nimic neobişnuit. De la procurarea lemnului de paltin, prun 
şi soc, la uscarea lui, apoi la fasonarea, găurirea şi ornarea prin inci­
zare şi culoare, totul se desfăşoară normal între limitele firescului fără 
vreo urmă de spectaculos. 

Interpretul· D. Stăndoni s-a afirmat în viaţa artistică a satului şi 
împrejurimilor acestuia, atît cu prilejul obiceiurilor de familie cit şi a 
celor din ciclul anului calendaristic, în diverse ipostaze: viorist, fluieraş, 
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7. l'neltele fo'.osite la confecţionarea cimpoaielor (în dreapta) şi piesele lucrate 
pentru ansamblarea unor noi exemplare (în stînga) 

cimpoier, taragotbt, cîntărcţ din frunză, drîmbă şi solist vocal. Rderin­
du-se, de pildă, la participarea rapsodului popular la spectacolul nunţilor, 
nora sa Veronica, a ţinut să adauge: „[Pe] cîţ' n-o-nsurat ici [cu fluierul, 
cimpoiul, clarinetul ... ] ! ?" 

Prin arta sa interpretativă, cimpoipr·ul-păpuşar s-a făcut cunoscut 
şi înafara limitei subzonei folclo11ice a Văii BistrC'i şi judeţului Camş­
SC'vC'rin. Integrat total în mişcarea artistică ide amatori a comunei Băuţar 
de care aparţine satul Cornişor începînd cu 1971, anul înfiinţării Ansam­
blului de cîntece şi dansuri „Ciobănaşul" i-a încîntat pe iubitorii melo­
sului popular şi ai artei păpuşereşti din mai toate oraşele ţărH. 

în zilele de 12-13 octombrie 1974 a fost invitat de conducerea MUr­
zeului satului şi Teatrului „Ţăndărică'', în capitală, pentru a-şi da con­
cursul la realizarea spectacolului Jocuri populare cu păpuşi din toată ţara, 
alătud de interpreţi din Paşcani, Piatra Neamţ, Sălaşul de Sus (Hune­
doara) şi Tîrguil Nearmţ (v. fotografia nr. 8)44. Prezenţa sa la acest festival, 
aşa cum menţi'Onează cronicarul cotidianului „Informaţia Buicureştiului", 
a fost „ ... una din cele mai frumoase surprize"45, finalizată prin reali­
zarea unei pelicule de către teatrologul Mi!hai Crişan de Ia Centrul de 

44 Scrisoarea - invitaţie adresatA lui D. Stăncioni de căt·re Di.recţiunea Teatrului 
Ţăndărică din Bu::ureşti, înregistrată sub numărul 1942 din 05.10. 1974. 

45 Apud, Ion Crişan, Păpuşarul din Cornişor, în „FI.", Reşiţa, XXX, 1978, 
Df. 3.173, p. 2. 
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8. Domnosie Stăncioni la Muzeul Satului din Bucureşti 

1ndrumarP a Creaţiei Populare şi a Mişcării Artistice de Mase46 . Domnosie 
Stăncioni a w·mărit filmul transmis doar o singură dată47 , fapt pentru 
care a dobîndit convingerea, că acesta nu mai există în cinemateca Tele­
viziunii Române exprimîndu-şi astfel amărădunea: „Apă' nu şciu gi şie 
m-or sciers ! ?" 

1'~ primăvara lui 1977, mai exact între 28.04-08.05 a participat la 
FesLivalul mondial de teatru de la Nancy (Franţa). După cum reiese din 
scurta convor·birc avută cu scriitoarea Maia Belciu, după întoarcerea sa, 
drumul i s-a părut destul de scurt: 

.,- ... dt c de la Bău ţar pînă la Nancy ... ?" 
„- ... Cu avionul nu-i mult, nici nu te sui bine la icapitală că te 
treze~ti lCJ Pariz (Parizu-i Pariz, da' .capitală e una singură, a noas­
tră!)((4~. 

Mult mai lungă e calea desăvîrşirii în artă, chiar şi în cea populară. 
lntrebat fiind de aceiaşi peosoană, autoarea romanelor Blana de focă, La 
cules de vipere, D'ionys sărmanul: 

„- Da' cu meşteşugul păpuşăresc cit îţi trebuie să ajungi de la 
Băuţar la Festivalul mondial de la Nancy şi să 1ei prnmiu?", 

Stăncioni răspunde: 
„- O viaţă nu-i destul ... "49. 

40 Noua titulatură a instituţiei este: Institutul de Cercetări Etnologi:::e şi Dia-
le:::to:ogi:::e (I.C.E.D.) Bu:::ureşti. 

41 Filmul a apărut pe micul e:::ran, duminecă, 27.10.1974, programul I, orele 14. 
48 Maia Bel:::iu, art. cit. 
•~ Ibidem. 
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CARABllJ 

Exemplul B 

~G 4585 !j Arh.!CED 
'Cupă: I. HerteG 

05.10. 1974) 

Impresionat de marele succes al interpretului român, Frac;ois Griind, 
organizatorul unei alte manifestări artistice asemănătoare Festivalului ar­
telor tradiţionale de la Rennes (Franţa), programat pentru luna martie 
1979, doreşte să-l aibe şi pe interpretul român printre protagoniştii săi. 
Invitaţia ce i-a fost adresată50 nu a mai putut fi onorată căci festivalul 
ce urma să aibe loc în frumosul oraş din nord-vestul Franţei a fost 
suspendat51. 

In ultimii ani, Stăncioni n-a mai cîntat decît pentru ai săi, membrii 
familiei „Stănşionilor". La vîrsta lui îi vine greu să mai sufle în cim­
poi52. Din fluier mai zice şi acum. 

so Scrisoare-jnvitaţie semnată de Francois Gri.ind, datată: 05. 06. 1978. 
51 Vezi scrisoarea muzicologului Iosif Herţea, datată: ?. 07.1984. (Ca şi :::ele­

lalte. scrisori şi aceasta se află în posesia lui D. Stăncioni). 
52 In stare de repaus, cimpoiul său are burduful păturit şi cele trei ţevi 

demontate. Momentul pregăti:-ii pentru actul artistic constă în desfacerea rezer­
vorului de aer; ansamblarea ti.1burilor prin cuplarea elementelor componente în 
cele trei sisteme inţiale şi um;J!erea „f6iului" cu aer. Informatorul găseşte că, 
răsucirea burdufului în zona butiilor ca:-abei şi „dîrl6niului" (excepţie face - fi­
reşte - cea a ventilului prin ::are se introjuce aerul în rezervor), pentru evitarea 
unor sunete nedorite, stri':inC' de cînte:::ul ce urmează a fi interpretat, nu e indi­
cată deoarece du:::e la uzura prematură a „f6iului". Poziţia normală a interpretului 
- după Stăn:::ioni - este stînd în picioare cu cimpoiul sub braţul sting, în a~a 
fel în:::it tubul de alimentare cu aer să fie în apropierea gurii; :::araba perpendi­
cular, în faţă, iar ţeavă de ison între :::orniţele caprei sau pe umărul drept. 
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Exemplul C 

139 

Cu toate că a cunoscut şi mai posedă încă un repertoriu bogat de 
cîntece şi dansuri pentru fluier şi clarinet, la cimpoi nu interpretează 
<lecit o singură melodie: „Cărăbiu". (v. exemplul B). „Alţ' şimponi~ri 
pot să cîncie şi alcilie, ieu dacă mis cu păpuşîlie, atîta-i: Cărăbiu, numa' 
cu asta pot să lie jioc". 

Stăncioni e bătrîn şi bolnav. Atunci cînd emoţiile pun stăpîniTe pe 
sint' manifestă o hiperkinezie a membrelor superioare. Pe de altă parte, 
cimpoiul a fost dat uitării, anciile fiind necîntate cu mare dificultate a 
reuşit să intoneze scara muzicală ce stă la baza posibilităţilor sonore ale 
instrumentului. muzical nu însă şi melodia dansului „Cărăbiu" pe care 
a preferat să o interpreteze vocal (v. exemplul C). 

Rapsodul din Cornişor este de părere că: „Numa' jiocuri să cîntă 
la şimpoi, doinie, nu!", ceea ce nu este adevărat. De pildă, între cele 22 
de piese instrumentale ce alcătuiesc repertoriul lui Nicolae Nemeş-Mun­
teanu din Cornereva (Banat), patru se desfăşoară într-un tempo rubato 
(doinit). 

La cei optzeci de ani ai săi, Taica Nosu priveşte cu mîhnire, dar 
şi cu o oarecare mîndrie, la cimpoiul şi păpuşile care se .pierd printre 
obiectele de uz casnic şi aparatura: mass-media de ultimă invenţie (v. fo­
tografia nr. 9). Doar, cîteodată, cînd îl încearcă aducerile aminte, Î/i 
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9. „ ... cimpoiul şi păpuşile se pierd 
printre obiectele de uz casnic ( ... ) 

de ultimă invenţie". 

10. Casa lui Domnosie Stăncioni sau 
„ ... palatul unei prea frumoase 

Euterpe născ:ute la sat". 

plimbă ochii înceţoşaţi de vreme peste scrisorile, programcll' de sală şi 
fotografiile primite de la Bucureşti, Reşiţa şi de la Nancy can' ii umplu 
sertarele casei sale de pe malul Micotei (v. fotografia nr. 10). 

DUMITRL.- JOJ\1PAN 

DOMNOSIE STANCIONI, CIMPOIERUL-PAPUŞAH. 
DIN CORNIŞOR (BANAT) 

(Rezumat) 

O::togenarul Domnosie Stăncioni din satul Cornişor, ::omuna Băuţar, judeţul 
Caraş-Severin a fost, pină nu demult, un talentat :::impoier-păpuşar ~i mai este 
încă şi astăzi, u;-i pri:::eput ::onstru::tor de instrumente muzi:::ale populare. 

Stăncioni şi-a confe:::ţionat pentru sine, nu odată: fluier, drîmbă, clarinet, iar 
pentru alţii cimpoate de „tipul IL5" caracterizate prin: caraba dublă şi o+l 1 
găuri pentru degete. 

Cimpoierul-păpuşar a cîntat cu ocazia unor evenimente importante din viaţa 
consătenilor săi şi a obştiei săteşti. In judeţ şi in mai toate oraşele din ţară a 
însoţit Ansamblul de cinte:::e şi dansuri din comuna Băuţar („Ciobănaşul"). iar la 
Nancy (Franţa), arta sa interpretativă s-a bu:::urat de apre::ierea unanimă a iubi­
torilor melosului popular româ:1l'S~. 

Odată cu el dispare un me~te~ug şi un interpret de valoare al fol:::lorului mu­
zical de la noi. Poate că, aşa ::um au renăs:::ut atîtea alte fapte de obştie şi de 
tradiţie, va reînvia şi acest gen al muzi:::ii populare instrumentale din Banat. 
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DOMNOSIE STANCIONI, 
DER PUPPEKDUDEI.:SACKSPIELER VON CORNIŞOR (BANAT) 

(Zusam menfassung) 

Der achtzigjăhrige Domnosie Stăndoni aus dem Dorfe Cornişor, Gemeinde 
Băutar, Kreis Caraş-Swerin, war bis vor kurzer Zeit, ein talentierter Puppendu­
dclsa::kspie:l·:· und ist auch heute no::h ein begabter Erzeuger der Volksinstru­
tnl'ntt•. 

Der PuppPn:ludelsa::kspieler spielte zu wi::htigen Ereignissen im Leben seiner 
Dorfrr und der Dorfgemein~chaft. Im !Kreise wie auch in fast allen Stădte des 
Landes begleitete er das Lieder- und Tănze-Ensemble der Gemeinde Băuţar 
(Ciobănaşul) und bei Nancy (Frankreich) erfreute si::h seine interpretative Kunst 
der allgemeinen Ho::hachtung derjcnigen die die rumănische Volksmusik lieben. 

Mit ihm vers::hwindet ein Handwcrk und ein wertvoller Darsteller unserer 
Volk~musik. Vielleicht wkd auch diese Art der instrumentalen Volksmus.ik des 
Ba:~ats Wif'dc:· auflebf'n. 
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