
RECENZII 
ELENA SECOŞAN, PAUL PETRESCU, Portul popular de s4rbi1toare din 
România, Editura M~idiane, 1984, 195 pagini, numeroase planşe, vignete şi 
fotografii~ ÎIIl. text, 1 hartă + 608 reproduceri (foto alb-negru şi color), re7JU
mate în limbile engleză şi franceză. 

Constituind unul dintre elementele cele mai caracteristice şi, în acelaşi timp, 
.spectaculoase aile culturii noastre populare, portul tradiţionaQ românesc reprezintă 
un domeniu de majoră importanţă şi putern.ică personali'bate al artei noastre popu
lare. 

Cu toate că acestei probleme i-au fost dedicate deja o suită întneagă de lu
crări de mai mică sau mai mare amploare, &ulbiectul nu poate fi considerat nici 
pe departe epuizat, surprinderea cît mai complexă a mul'tiplelor valenţe de
monstrate de creaitivitatea populară în acest domeniu oferind încă numeroaise po
sibilităţi de studiu şi interpretare unei cercetări ştiinţifice atente şi stăruitoare'. 

O elocventă - şi chiar strălucită - expresie a acestei realităţi o constituiP. 
de a!tfel, şi relativ recenta .sinteză dedicată portului popular de sărbătoare al 
poporului român şi al naţionalităţilor conlocuitoare, care-i are drept autor'. pc 
Elena Secoşan şi Paul Petrescu, doi dintre cei mai reputaţi specialişti ai ~r
cetării etnografice contemporane din România•. 

Punînd la tndemîna tuturor celor interesaţi un bogat material documentar, 
rod al unei cercetări ştiinţifice îndelung1ate şi sistematice întreprinise în toate zonele 
etnografice ale ţării, beneficiind de o vastă şi reprezentativă ilustraţie şi de un 
rompetent comentariu de specialitate, această lucrare poate fi apreciată - Iă·ră 
rezerve - ca unul dintre evenimentele editoriale de miare ţinută în domeniul 
etnografiei româneşti. 

Volumul este structurat pe trei mari capitole (Introducere; Tipologia por
tului popular,· Fişe analitice de costume pe zone etnografice şi judeţe), textul fiind 
însoţit de numeroase reproduceri grafice şi fotografice şi compl~at de un glosair 
de termeni zonali, de bilbliografie şi de rezumate în limbile engleză şi fran
ceză. 

In capiltolul introductiv sînt analizate problemele legate de vechimea, unita
tea, diversitatea, funcţionalitatea, mesajul şi estetica portului popular de sărbă
toare din România. 

Pornind de la cele mai vechi mă!'turii iconografice ale îmbrăcăminţii locui
torilor din spaţiul românesc, respectiv figurinele antropomorfe neolitice sau cele 
din epoca bronzului (sînt celebre în acest sens figurinele aparţinînd culturii GLr:a 
Mare - Cîrnao) şi marcînd cu deosebire momentul .realizării complexei sinteze 
daco-romane (ilustrativie fiind aici imaginile C-Olumnei lui Traian şi cele de pe 
monumentul triumfal de la Adamclisi), evoluţia istorică a portului popular este 
privită în strînsă conexiune cu viaţa şi iistoria insăşi a poporului român pe par
cursul ultimelor două milenii de vieţui.re neîntreruptă în străvechea vatră. 

Pe ace.st spaţiu, existenţa şi evoluţia costumului ţărănesc tradiţional apare 
ea tnsăşi ca o constantă a. unităţii culturale, manifestată pregnant prin materia 
primă folosită, prin croiala şi structura diverselor piese, prin ornamentaţia (cu 
tot ce implică aceasta, de Ia repPrtoriul motivelor pînă la compoziţie !'.>i colorit), 
precum şi prin alcătuirea de ansamblu a c06tu.mului. 

Această structură unitară a portului este însă modulată în evoluţia sa isto
rică sub forma unor multiple variante (adăugind aici şi creaţiile specifice naţio
nalităţilor conlocuitoare), dind naştere acelor „zone etnollri!fice" icu particulari-

www.cimec.ro / www.muzeul-caransebes.ro



430 RECE1'Zll 

tăţi specifice, expresie elocventă a diversităţii zonale existente în cadrul marii 
unităţi fundamentale şi în acest domeniu al creaţiei populare. 

Această dive:rsJ.taite în unitate este evidentă şi din punctul de vedere al funcţi
onalităţii şi mesadului specifice costumului popular, diferenţiat în funcţie cte 
sex şi virstă, de poziţia socială, de momentul în care este folosit ('.ucru şi săr
bătoare) sau în funcţie de anumite ocupaţii. 

Este subldni,ată, de asemenea, estetica deoselbită a portului popular româ
nesc, evidenţiată de linia sculpturală a costumului precum şi de armonia orna
mentală şi cromatică, în oare predomină ca motive fundamentale soarele şi omul, 
multiplicate în divense variante şi stHizări geometrice. 

In cuprinsul celui de al doilea mare capitol al lucrării sînt prezentate pe 
larg problemele legate de tipologia portului nostru popular, respectiv structura sa 
tipologică de ansamblu, tipologia costumului feme:esc, cea a costumului bărbătesc, 
precum şi tipologia pieselor comune ambelor costume, inclusiv podoabele. 

Avind în vedere că portul femeiesc preZintă o tipologie mai variată şi o 
mai mare bogăţie a decorului în raport cu cel bărbătesc, şi spaţiul care-i este 
dedicat în cadrul lucrării este - desigur - mai vast. Pornind de la cele trei 
mari tipuri de bază ale costumului felTileiesc (costumul cu catrinţă, costumul cu 
fotă şi costumul cu vtlnic) se acocdă aki un spaţiu larg şi moda:ităţilor dC' aco
peri!°(' a capului, fiind prezentate B(pOi clemente]{' de bază ale acestui gen de 
costum (cămaşa, catrinţa, opregul, fota şi vNnicul) cu referiri la cele mai re
prezentative variante ale acestora, precum şi podoabele adiacente. 

In cazul portului bărbătesc, mai puţin variat oa Structură şi aspect, nu s-a 
putut face o clasificare tipologică tocma~ datorită strînsei sale unităţi. Şi în acest 
caz sînt prezentate modalităţile de acoperire a capului, componentele principale 
(cămaşa, cioairecii şi iţarii), cu variantele acestora, la care se adaugă podoabele, 
evident mai puţin numeroase decît la costumul femeiesc. 

Dintre piesele comune ambelor .genuri de costume sînt discwtaite tipologic: 
cingătorile (brîiele, !betele, chimirele, curelele), hainele de deasupra (cojocul, su
manul, şuba') şi încălţămintea (opinctle, cizmele şi ghetele). 

ln acelaşi context se fuc referări şi la principalele elemente componente ale 
costumului naţionalităţilor conlocuitoare din diversele regiuni ale României (un
guri, secui, saşi, sîrbi, şvabi, turci, tătari, aromâni şi lipoveni). 

Cel de-al treilea capitol cuprinde fişele analitice de costume pe zone· etnogra>
fice şi judeţe, f.iecare tip fiind i1ustrat în cadrul celor 608 reproduceri prin exem
plarele cele mai reprezentative şi autentice şi localizat pe o hartă a României 
(p. 103). 

Toate acestea la un loc încheagă imaginea unei autentice şi deosebit de VJa
Ioroase opere de investigaţie şi analiză ştiinţifică, ce înmfinunchează un adevărat 
teZ.aur de frumuseţe materială şi spirituală, din care reiese cu prisosinţă o da'tă 
mai mult profunda „personalitate" a portului popular românesc. 

Este meritul inconteslta:bil al activităţii laborioase depuse de către autori şi 
- desigur - cel al Ed:tturli Meridiane de a ne fi pus !tuturor fa. dispoziţie, într-o 
prezenta'!'e tipog!'lafică ireproşabilă, un adevărat monument de cultură 'l'omâmească. 

NICOLETA GUMA 

VIOLETA BLAJ, ELE:'ol"A GRIGORESCU, Zona etnografică Fă(wt, Editura 
Sport-Turism, colecţia ,.Zona etnografice", Bucureşti, 1985, 163 p., 18 planşe 
în text ~i 71 fotografii. 

Prin intermediul si strădania pe!'manentă a Edil.urii Sport-Turisrn. dP.ia p;·.~s
tigioasa serie ,,zone etnografice" (coordonată de către prof. dr. Ion Vlăduţiu) s~ 
îmbogăţit recent ou îneă un volum de mare interes ştiinţific şi anume cel de
d i cnt zonei etnografice Făge';, semnat de Violeta Blaj şi Elena Grigorescu. 

· Deeigur, interesul pl'OVocat de apariţia unei asemenea lucrări apare perfect 
jus,tifioat încă de la început, prin însăşi generozitatea şi importanţa subiectul 
nbordat, căci zona C'tnogr;1firă a Fă,ietului SC' face remar::ată nu numai p:·in Jne-
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