UN CINTEC POPULAR CU SENSURI FILOSOFICE MAJORE

Din cele mai vechi timpuri si pinad in zilele noastre, omul a incercat
sd ordoneze aspectele aberante, haotice ale existentei sale, fie subor-
donindu-le unor realitati cu valoare arhetipala si simbolica ca in riturile
si miturile colectivitiatilor arhaice sau In practicile rituale si ceremo-
nale ale ethosului folcloric, fie prelungindu-le dincolo de imediatul exis-
tentei obiectuale, in lumea imaginard a literaturii culte. Asadar, de la
omul culturilor arhaice, trecind prin ethosul folcloric si pind la lite-
ratura culta, o dorintd acerba de armonie — definitorie pentru conditia
sa existentialda — caracterizeazd fiinta umana in principalele mani-
festdri ale vietii sale. Aceastid nevoie de armonie si echilibru a omu-
Jui nu este decit un reflex firesc, o punere de acord a existentei sale
cu marile sistemne naturale, cu ritmurile si desfasurdrile cosmice. $i ina-
inte de a se constitui in valori estetice perene, atit realitatile fictive ale
productiilor folclorice cit si lumea imaginara a literaturii culte sint
stribdtute de numeroase si tulburdtoare intrebari asupra rosturilor
omului in istorie, in lume si in univers, astfel incit finalitatea comuna
a acestor doua ,,realitati ale reflectarii“ este una eticd.

In pofida unor conceptii de exceptie, care mai existd si azi si care
minimalizeaza valoarea productiilor folclorice, lectorul care incearci o
aprofundare a substratului de ideatie si simtire al creatiei populare va
avea parte de revelatii intelectuale nebédnuite. Un punct de sustinere a
acestor afirmatii se vreau rindurile care urmeaza.

De la inceput dorim insa sa precizdm ca demersul nostru analitic
se rezuma la o singurd piesa liricaA din volumul de folclor poetic Tran-
dafir cu creanga-n apd, (Resita, 1976). Intentia este de a releva, in spi-
ritul celor enuntate mai sus, unele idei si sensuri filosofice ce strabat
universul, deseori neobisnuit de tensionat, al creatiei folclorice. Vom
starui, asadar, asupra unui cintec liric cules de folcloristul Nicolae
Cristescu in satul Armenis (Caras-Severin) si publicat in volumul amin-
tit (p. 47—48).

Primele patru versuri servesc ca expozeu pentru introducerea lec-
torului in cimpul ideatic al poeziei:

,Frunzd verde, mdar rotat

Se vorbird junii-n sat,

Se vorbird junii toti

Sd facd finting-n colt”.
De aici insd derularea cintecului se realizeaza in virtutea unui ratio-
nament de naturd mitologicd sau magica. Fintina pe care o fac junii sa-
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tului nu este o fintind obisnuitd, care ar putea servi la potolirea setei
drumetilor. Ea este:

WFintind cu trei izvoard
Cine bea din ea sd moard“.

Este indeobste cunoscut cad gindirea mitica, arhaica e prin exce-
lentd simbolicd. Izvorul nu mai este vazut aici ca simbol al vietii —
,datator de viatd“, ca in basmul romanesc —, nici ca simbol al per-
manentei sau originii lumii, ci este investit cu o dimensiune tragica. El
este datator de moarte.

Numarul trei al izvoarelor acestei fintini ne trimite la mitul lui
Zamolxis din mitologia geto-dacicd. Pentru o intelegere comprehensiva
a ideii ce vrem s-o dezvoltim, trebuie reamintitd credinta geto-dacilor
in nemurirea sufletului si sensul sacrificiului pe care acestia il infap-
tuiau.

Dupi istoricul Herodot getii credeau cd nu mor, ci se duc la Zamol-
xis. La fiecare patru ani se facea tragerea la sorti pentru a vedea pc
cel desemnat sia meargd la Zamolxis: ,, Trimiterea solului se face astfel:
citiva dintre ei, asezindu-se la rind, tin cu virful in sus trei (s.n.) sulite,
iar altii, apucindu-l de miini si de picioare pe cel trimis la Zamolxis,
il leagand de citeva ori si apoi, facindu-i vint, il aruncd in sus peste
virful sulitelor“l. Retinem din rindurile de mai sus nu atit sensul aces-
tui sacrificiu — credinta misticA a getilor in migratia sufletului — cit
modalitatea de infaptuire a circuitului biologic care se realizeazi prin
aruncarea corpului in virful celor trei sulite.

Cifra trei ne trimite, in acelasi timp, la mitul marii treceri din fol-
clorul nostru. In acest mit lumea e conceputd ca o mare unitate cu o
structurd binara: cea de dincoace, ,lJumea cu dor“ si cea de dincolo,
slumea fard dor“. Trecerea ,dalbului pribeag“ din ,lumea cu dor“
in cea ,fard dor“ e conditionata de plata unor daruri ce trebuie facute
»a trei voinicei¥, ,a trei nevestele® si ,,a trei fete mari% Pentru ca
actul acestei treceri sd se sdvirseascd, acestora li se vor darui: ,trei
mahrame negre*, ,trei sovoane noi* si ,trei chiti de flori%2. Asadar,
desprinderea dintr-o stare si integrarea intr-o altid stare e conditionata
de aceastd miscare regizorald in jurul cifrei trei. Ea este simbolul in
jurul cdruia se concentreaza atit poezia cintecului cit si cele doud rituri
amintite.

Cintecul depaseste insd planul credintelor mitico-magice propriu-
zise, relevindu-ne semnificatii mai largi, cu adinci implicatii filosofice.
Analiza lui ne deschide calea spre intelegerea a douid concepte funda-
mentale ale existentei umane: timpul si moartea.

De la Renastere pind in zilele noastre, moartea incepe si fie inte-
leasd ca imanentd vietii. Ea este instalati in devenirea noastrd, in timp.
De altfel, incd din antichitatea latind Manilius, un poet minor din seco-
lul lui Augustus, sublinia intr-un sumbru aforism caracterul imanent

1 Herodot, Istorii, vol. I, Buc., Edit. Stiinfifici, 1961, p. 345.
2 Cf. Mihai Pop, Mitul marii treceri, in vol. Folclor literar, 1I, Timiyoara,
196A, p. 79—90.
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al mortii in viata omului: , Nascentes morimur® (,,Murim cind ne nas-
tem¥“) — spunea el. Spre a-i deslusi intelesul acestui vestit paradox,
insusi autorul a socotit necesar sd precizeze in continuare: ,finique ab
origine pendet“ (,,Sfirsitul atirna de la inceput deasupra noastrd%)’. Adi-
cd din clipa cind intram in viatd devenim muritori.

Angoasa umana in fata mortii este determinati poate si de faptul
ca omul trijeste fard a avea experienta a doud momente cruciale din
eXistenta sa: cea a nasterii si cea a mortii. Caci la nastere constiinta e
in acel moment numit tabula rasa, adica lipsitd de orice facultate ratio-
nald, iar la moarte intrd in declin. Astfel, lipsit de experienta acestor
doud momente capitale din existenta sa, omul a suferit totdeauna de
teroare in fata timpului care aleargd, de angoasa in fata absentei.

La o analizd superficiald a textului am putea fi tentati sa credem
ca cei doi tineri, eroii cintecului, nutresc pasiunea autodesfiintarii, dis-
pretuind existenta terestrd in numele unei dorinte mistice, de disparitic
in absolut, de unire cu neantul:

»Hai, neico, sd bem si noi
Sd murim noi amindoi,

Sd ne-ngroape in zdvoi,

Sd cinte cucul pe noi.
Cucul si privighetoarea
C-asa nc-a fost ursitoarea®.

Intr-adevar cintecul proclamd o jertfd consimtiti, dar mobilul de-
terminativ al dorintei eliberdrii de existentd este cu totul altul:

,Si din noi doi sd rasard
Trandafir si-o mdierand,
Mdierana sd se-ntindd
Trandafirul sd-1 cuprindd@“,

Daca Hyperion al lui M. Eminescu, din poemul Luceafdrul, vrea sa
renunte la nemurire in schimbul unei ore de iubire, subliniind preful
si intensitatea inegalabild a acestui sentiment in ,lumea cu dor¥, cci
doi tineri acceptd o moarte liberd, voluntard, tocmai pentru a trece
uniti in dragoste si dincolo de moarte, in pulsafia elementard a firii.
Aceastd rasturnare a valorilor prin jertfa se face si in numele logodneci
cu imensitatea cosmicd, ce le permite celor doi indragostiti sa triumfec
asupra propriului lor destin, prescris de ursitoare.

Intr-o memorabild formulare, G. Cilinescu afirma: ,JIn afara de
chemarea erotica, poezia populard n-are nici o temd mai esentiald decit
moartea*t Intr-adevdr dorinta aceasta de a prelungi o post-existentd
simbolicd in afard de sat, (in cazul cintecului in zdvoi — z&voiul fiind
prin excelentd un mediu poetic), o intilnim si in Miorita. $Si in timp ce
eroul mioritic a reusit sd gdseascd un sens disparitiei in neant, raspun-

3 Cf, 1. Berg, Dictionar de cuvinte, erpresii, citate celebre, Buc., Edit. Stiin-
tifica, 1968, p. 275.

4 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 11, Buc., Edit. Minerva, 1976,
p- 412.
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zind printr-o adevaratd feerie cosmicd mortii, cufundarea in intimita-
tea substantiald a ciclurilor devenirii, ce-o proclama cintecul, se face
pentru a fonda un nou mod de a fi, in care pulsul vietii este la fel cu
pulsul intregii existente, iar timpul si moartea sint respinse in numele
unei dorinti polemice de wvegnicie.

In celebra sa lucrare De la Zalmoxis la Genghis-Han, Mircea Eliade
ajunge la urmditoarea concluzie: ,,Or, sintem cu totii de acord cd Mesterul
Manole si Miorita constituie pe buna dreptate culmea poeziei populare
romanesti. Este semnificativ cd aceste doua creatii ale geniului poetic
romanesc au ca motiv dramatic o moarte violentd, cu senindtate accep-
tatd. Se poate discuta la infinit daca aceastd conceptie deriva direct sau
nu din faimoasa bucurie de a muri a getilor. Fapt e ca folclorul poetic
romanesc n-a reusit niciodatd sad depdseasca aceste doud capodopere
elaborate in jurul ideii de moarte creatoare si moarte senin acceptata“s.

Chiar dacid nu reflectd decit un motiv popular stravechi, cel al arbo-
rilor impletiti, indraznim sd afirmam ca acest cintec vine sd intregeasca
simbolistica ancestrald a celor doua nestemate din folclorul nostru. Pen-
tru ca instalarea intr-o tihna cosmicad din finalul poeziei, nu e decit o
prefigurare in spatiu a ambitiei umane fundamentale de a stdpini de-
venirea prin repetarea clipelor temporale, de a-1 ,infringe pe Cronos nu
prin figuri si intr-un simbolism static, c¢i operind asupra substantei
timpului, domesticind devenirca“6. Ajungem astfel, la insdsi finalitatea
literaturii si artei in general, la acea ,legdtura imaginara si secretd —
inima constiintei“. Caci dacd ,se traieste si se moare pentru idei“ iatd
poate fi mai inaltator decit ideea de a trai in nemurire, intr-o logodna
ca insisi ,,moartea oamenilor primeste absolvirea prin imagini“’. Si ce
perpetud, dincolo de orice opreliste.

VASILE PISTOLEA

EIN VOLKSLIED MIT TIEFEN PHILOSOPHISCHEN DEUTUNGEN
(Zusammmenfassung)

In dicser Studie analysiert der Autor ein lyrisches Volkslied das von tiefen
philosophischen ldeen und Deutungen durchzogen ist. Das Volkslied erschien in
der Folklore-Sammlung ,Trandafir cu creanga-n apa“ (,Rose mit dem Zweig im
Wasser"), in Reschitza, 1976.

Am Anfang werden die magisch-mythischen Seiten des Liedes unterstrichen.
Das Lied aber iiberschreitet den magisch-mythischen Rahmen und er¢éffnet den
Weg zum Verstehen zweier Grundkonzepte des menschlichen Daseins: die Zeit
und der Tod,

Dadurch vervollstindigt dieses Volkslied die Ur-Symbolistik zweier bekann-
ter rumanischen Volksdichtungen: Mioritza“ und ,,Meister Manole*“.

5 Mircea Eliade, De la Zamolvis la Ghenghis-Har, Buc., Edit. Stiintificd si
Enciclopedica, 1980, p, 192.

6 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Buc. Edit.
Univers, 1977, p. 348.

7 Gilbert Durand, op. cit., p. 535.
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