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(CARAŞ-SEVERIN) 

o stare de neliniŞt:e şi adîncă 
nostalgie te cuprinde atunci dnd îţi 
reapar în minte cuvintele pline de a
devăr şi inţelepciune ale lui Constan
tin Brâncuş~ : „Incepem să murim din 
clipa în care nu mai sîntem copii". 
Tocmai de aceea sînt atît de tămă
duitoare vremelnicele întoarceri 
dureros de imaginare - în spaţiul 
concret al propriei noastre copilării 

atunci cînd nu ne rămîne altceva de 
fl'!cut decît să ne întrebăm odată cu 
po'.!tul : 

Unde-s, joaca mea cu fluturii 
de n~(l -

Şi sania din două scîndu::-i 
paralele -

Şi iernile alunecate-n ele ? 1 

~au, să începem să depănăm firul a
mintirilor : 

Copii eram noi amîndoi 
Frate-meu şi cu mine ... '2 

Dorim să ne întoarcem acum, nu 
în pestriţa, multicolora, „lume a lu
milor mele", aşa cum numeşte scrii
torul Ion Istrati, aria copilăriei 3, ci 
doar în acel orizont limitat al anilor 
micuţi, populat cu sonorităţi venite 
parcă din străfundurile existenţei u
mane. Aceste semnale de intensităţi 
şi culori timbrale atit de felurite 
ţîşnite nestingherit din tot atîtea iz-
voare dătătoare de srmete pe care 
ne-am obişnuit să le numim „1ucării 
muzicale" sau „acustice", „naive" 
sau „sonore", ba, chiar, şi de ce nu 
,.instrumente muzicale ludice"? Cită 
vreme compozitorii de pretutindeni 

Dumitru Jompan 

încă mal. acorda o oarecare importan
ţă sunet~lor emise de maşina de scris 
sau de ciocan, nuca de cocos, talan
gă 4 în scopul descoperirii unor ef ec
te muzicale noi, nemaiauzite, de ce 
nu am accepta, şi noi, pe lîngă cele
lalte denumiri, expresia „instrumen
te muzicale ludice ?" 5 

Deşi problema folclorulU!Î copii
lor, în general, a atras mai demult 
privirile cercetătorilor, organologia 
populară infantilă, ca parte compo
nentă a acestui context, nu i-a inte
resat în aceeaşi măsură pe etnografi, 
etnomuzicologi, pedagogi, psihologi, 
şcl. 8 

Să p'.)posim deci în universul 
muzicii instrumentale al copiilor din 
Marga de ieri şi de azi, gen de> mani
festare a talentului creator al mai 
multor generaţii. 

Aici, grija pentru educaţia este
tică a copilului apare încă din pri
mele săptămîni de viaţă prin „asi
gurarea magică a calităţilor muzica
le". 7 Astfel. mama ori un alt mem
bru al familiei în timpul şi în afara 
locului oficierii botezului, simulează 
o seamă de activităţi pentru a-i h~
răzi noului membru al familiei : hă:;:
nicie, sănătate, şi tot ceea ce are ne
voie ca să devină om între oameni. 
Acestor acţinni însumate tipurilor 
de magie a muncii şi apotropaice 
(vindecătoare) de o impresionantă 
longevitate istorică, li se adaugă şi 

cîntatul din fluier, care poate fi un 
W1 instrument real ori imaginar cu 
scopul de a-i prezice copilului întot
deauna de sex bărbătesc, un tnsem· 
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nat bagaj de priceperi şi deprinderi 
în minuirea instrwnentului amintit. 8 

In cazul dat, fluierul devine un obiect 
sacru în mina actantului, dobîndind 
o încărcătură magică „în stare", chi
purile, de a investi puiul de om cu 
predispoziţii, aptitudini, talent şi 
virtuozitate. Posibil ca, în condiţiile 
comunei Marga, perpetuarea înde
lungată a credinţei acesteia să gă
sească o motivaţie şi în dorinţa pă
rinţilor de a-şi vedea copiii activînd 
în corul „Canon" al şcolii, iar la vîrs
ta maturităţii în formaţia muzicală 
vocală "Mărgana" devenită o perma
nenţă în viaţa artistică a judeţului 
şi a ţării. 

Pentru primele trei luni de via
ţă, problema se impune a fi aborda
tă dintr-un unghi psiho-pedagogic, 
căci „reacţiile de contemplare acti
vă" 9, , sint în cea mai mare parte ge
nerate de acţiw1ile de tip senzorio
motor. 

Afiindu-se doar în fazo. de per
cepere a sunetului nu şi in aceia C:e 
redare, de execuţie a lui, copilul îşi 
satisface „micile plăceri'. muzicale" 
consumind ceea ce îi oferă părinţii, 
bunicii şi toţi cei care îl înconjoară 
cu atîta dragoste. Pentru a-i capta 
atenţia „De Sa Majeste l'Enfont" 10 
şi pentru a da naştere unor stări a
fective puternice care îl vor face să 
arboreze surisul, cîntat atît de fru
mos de poeţi şi zugrăvit atit de mi
nunat de pictori, adulţii uzează de o 
gamă întreagă de posibilităţi, de la 
limba.iul gestual puternic interiorizat 
de legănare ritmică a capului, mii
nilor, părţii superioare a tru..oului, 
continuînd cu acele modalităţi „mu
zical-motorii" ca: bătaia din palme, 
tropotitul picioarelor. pocnetul de
getelor (asociate cu dansul), apoi cu 
şirul lung al onomatopeelor şi in
terjecţiilor care redau: mersul ca
lului, orăcăitul broaştei, cîntatul cu
cului si al sturzului si încheind cu . ' . ~ 

ritmul adormitor al cîntecului de 
leagăn. 

La împlinirea unui an de viaţă, 
chiar şi mai devreme, apar .primele 
forme de conduită lucidă între care 
şi agitarea jucăriilor zornăitoare. 
Iată aşadar că aceste obiecte în a
parenţă neînsemnate, devin pentru 
copil un stimul kinestezic sau cinetic 
"de re:axare". 11 Sînt interşocate: do
uă nuci, două beţe sunătoare, sau 
două pietricele, manieră frecventă 
atît în jocurile copiilor cît şi în ce
remoniile mistice ale adulţilor din 
rîndul ,populaţiilor aflate pe o treap
tă de cultură şi civilizaţie inferioară. 
Deosebirea . constă în funcţia înde
plinită de aceste „instrumente" care 
în primul caz îndeplinesc rolul de 
divertisment şi încîntare, în cea de 
a doua ipostază avind un scop sacro
sanct. Stabilind diverse relaţii între 
artă şi om D'arcy Naymann, direc
torul Sectorului de educaţie artis
tică al UNESCO, arăta cu prilejul 
unei sesiuni ştiinţifice desfăşurate 
la Bucureşti în septembrie 1969 că 
~Fiecare copil, fiecare 0111, fie2are 
cultură îşi găseşte modalitatea şi 
forma sa de exprimare prin artă•',,. 

lntorcindu-ne la ccpiii sătenil0r 
din Marga, la „petrecerile lor ne
vi:novate" 13, cum numea Charles 
Baudelaire, jocurile celor mici, cb
servăm că a~işderea celor de-o şchioa
pă de pretutindeni, ei simt o mare 
revelaţie în faţa „jucăriilor naive" 
din rîndul cărora nu putem omite 
obiectul pe care şi Creangă îl ,pome
neşte în Amintirile sale: 1~ băşica ele 
porc umplută cu grăunţe, boabe ori 
pietricele. Unii vor părea miraţi, 
poate chiar contrariaţi de îndrăz
neala de a aminti în aceeaşi frază a
lături de nwnele marelui Baudelai
re, problema jucăriilor muzicale, 
deşi după D.I. Suchianu „jocul nu-i 
o atitudine frivolă ci una deosebit 
de gravă". 15 Pentru acestia vom 1;1.sa 

• - ? ' 
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să urmeze un extras din „Micile 
poeme în proză" ale scriitorului fran 
cez: „Cînd veţi pleca dimineaţa de 
acasă cu gîndul anulT\e de a bate 
drumurile, umpleţi-vă buzunarele cu 
mici invenţii de un gologan - ca, 
de pildă caraghiosul de mucava („.) 
fierarii care bat nicovala, călăreţul 
şi calul a cărui coadă e un fluier -
şi de-a lungul cîrciumilor, la rădă
cina copacilor, dăruiţi-le copiilor 
necunoscuţi şi săraci pe care îi veţi 
întîlni (.„) Mai întîi nu vor îndrăzni 
să le ia; se vor îndoi de fericirea lor. 
După aceea mîinile lor vor înşfăca a-· 
prig darul. şi vor fugi cum fac pisi
cile care se duc să mănînce departe, 
bucata ce le-aţi dat-o deprinse să nu 
se încreadă în om".16 

Şi iată-l pe copil ajuns la vîrsta 
de trei ani, dornic fiind a-şi însuşi 
acele texte-formule din folclorul 
specific lui, versuri care fac aluzie 
la ,,sunetele de tip instrumental" 17 ca 
de pildă: 

Asta-i curtea bisericii (faţa) 
Astea-s ferestrele (ochii) 
Asta-i uşa (gura) 
Asta-i clopotu ăl mare: bimm, 

bamm! (nasul) 18
• 

în perioada vîrstei preşcolare 
jocul ocupă un loc din ce în ce mai 
important în viaţa copilului. Acum 
descoperă că aerul şi unele ,!Jărţi ale 
corpului său pot servi ca · rezonatori 
la imitarea unor sunete din natuTă. 
Astfel, buzele sub presiunea aerului 
expirat pot îndeplini funcţia de an
cie dublă în redarea timbrului ins
trumentelor de suflat sau aerofone. 
Pentru a se face înţeles mai uşor u
zează de mimă şi pantomimă. 

Simţind nevoia în ioaca sa de 
un instrument de percuţie sau mem
branofon pe care nu-l are la înde
mînă, copilul scandează versurile: 

Bate toba 
la Borlova 

<;-o ~urit. mŞ.tuşa I9v~ '.'.'. 1
9 

lovindu-se cu palmele peste pîntece, 
ritmic şi ostentativ. 

Pentru a imita execuţia unei 
piese muzicale la contrabas, mem
bru al familiei instrumentelor cu 
corzi sau cordofone - îşi aşează mi
na stingă făcută căuş la subţioara 
braţului drept, în aşa fel încît să ob
ţină o cutie de rezonanţă şi ,prin 
mişcare repetată, pe verticală obţine 
o sonoritate asemănătoare cu cea 
dorită. 

La vîrsta cînd copiii încă mai 
speră că se va găsi totuşi cineva să 
ungă şcoala cu slănină ca s-o mă
nînce „halele"2o mai toate obiectele 
şi uneltele din gospodărie ajunse în 
mina lor se preschimbă ca prin mi
nune în ,,jucării acustice". O cheie 
găurită, o sticlă goală sună, căciula 
trîritită de pămînt sună, „Boata" de 
la „piţărăi" numită: „t)iag" la sîrbi, 
,,colindă" la aromâni, „coledarcă" la 
bulgari21 sună şi cînd o izbesc cu 
putere în bătătură şi cînd o lovesc 
cu putere de trunchiul pomilor din 
livadă descîntîndu-i şi ameninţîn
du-i pentru o eventuală nerodnicie: 

O' rodesti 
O' te tai!r2 

Pun în vibraţie şi sapa şi lopata 
şi coasa ruginită atunci cînd îi cîn
tă ariciului ţepos. 

Şi lingura de lemn· sună şi ră
sună în felul ei cu atît mai vîrtos cu 
cit la masa dată întru pomenireD 
morţilor, sînt mai mulţi copii de-o 
samă şi cu toţii într-un „cor al lb
gurilor" îşi manifestă nerăbdarea de 
a-şi vedea umplute odată pîntecele 
rotunde, ca nişte tobe. 

Iată aşadar confirmarea ideii 
Galinei Dain prin care primele ju
cării posibil să fi fost dăruite copii
lor strămoşilor noştri chiar de me
diul ambiant 23 ca şi în cazul tratat 
în articolul „Din jocurile copiilor 
preistorici " 2~ semnat de Nicolăescu 
Plopşor. 
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Odată cu perioada vîrstei şcola
re mici, c0pilul atribuie propriilor 
rechizite rolul de jucării muzicale. 
Cîntă „penarul cu limbă", filele 
cărţilor şi caietelor, şi capacul sti
loului şi creionul rostogolit cu tal.pa 
pantofului pe podea ... 

Şi cînd îşi cîştigă o oarecare in
dependenţă, copilul nu-l abandonea
ză total pe adult din nevoia de ju
cării pe care încă nu şi le poate con
fecţiona singur. Perioada la care ne 
referim se caracterizează tocmai prin 
acceptarea jucăriilor acustice ad-hoc. 

Cu ajutorul părinţilor şi fraţilor 
mai mari, în orice anotimp, copiii 
îşi construiesc din materiale simple 
la îndemîna oricui, instrumente mu
zicale menite să îmbogăţească re
pertoriul impresiilor sonore al lwnii 
înconjurătoare. Această ,petrecere 
plăcută a timpului liber sub aspect 
pedagogic, dezvoltă la copil unele 
aptitudini constrUDtive : creativitatea, 
imaginaţia, deprinderile elementare 
de muncă, sîrguinţa, voinţa, simţul 

estetic, at·:mţia, gîndirea, inteligenţa. 
Intenţionat am lăsat să se înşire a
tîtea calităţi dobîndite de şcolarul 

mic în timpul zămislirii „instrumen
telor muzicale ludice" pentru a a
trage atenţia acelora care au datoria 
de a contribui la instruirea şi edu
carea celor mici asupra pierderilor 
suferite prin renunţarea la jucăria 
muzi::::ală de producţie populară. 

Spaţiul nu ne îngăduie o descri
ere amănunţită a materialelor de 
construcţie, a tehnicilor şi unelte
lor de lucru, a formei, dimensiuni
lor şi ornamentelor celor peste 50 
de jucării muzicale de la IMarga - ceea 
ce ne propunem să rea1izăm cît mai 
curînd. Vom proceda însă la o pre
zentare sumară a acestora în funcţie 
de modul în. care se produce sunetul. 

Familia instrumentelor muzi
cale de percuţie, neacordabile, cu
.prinde exemplare diferite de o mare 

răspîndire în timp şi spaţiu. Astfel, 
sunătoarea făcută dintr-un fruct us
cat umplut cu sîmburi ori pietricele 
care numai . şefului de trib îi era în
găduit să o poarte25

, poate fi văzută 
cu ocazia jocurilor co,pilăreşti 
preschimbată însă într-o cutie de 
creină pentru ghete, „paclă"26 de 
chibrituri sau tub de medicamente 
în a căror cavitate interioară au ră
mas pîrlă în zilele noastre aceleaşi 
particule zornăitoare. 

O jucarie la fel de cunoscută 
pretutindeni este morişca din coajă 
de nucă. Am auzit-o sunînd aici, 
am văzut-o într-o reproducere du-
pă un tablou a unui reprezentant de 
seamă al picturii din Ţările de Jos, 
Pieter Bruegel, intitulat „Jocuri de 
copii", datat: 156027

• 

Menţiuni despre „brand", la 
Marga, „zbîrnel" sau „vuvă", în 
alte localităţi din ţara noastră am 
găsit în cunoscuta lucrare a lui Fran
coys Rabelais, Gatgantua şi Panta
gruel28, şi tot aşa despre fierari, după 
cum am văzut mai sus, la Baudela
ire29. 

Obştea şi tradiţia satului au păs
trat buhaiul pentru preziua Anului 
Nou, amintind de mugetul taurului, 
animal cu un rol deosebit de impor
tant în serbările dionisiace30. Spi
ritul inventiv al copilului a dus la 
confecţionarea acestui instrument 
muzical nu din materialele tradiţio
nale ci dintr-un tub gol de Novolin. 

Intre jucăriile muzicale folosite 
cu prilejul sărbătorilor de iarnă am 
întîlnit: „capra", „clopotele" şi „to
ba" îndeplinind funcţia de auxiliare 
ale obiceiurilor străvechi practic<l
te aici de veacuri. 

Şi „toaca" a fost mult timp u
tilizată de către copii în contextul 
practicilor din ciclul faptelor de 
tradiţie ale primăverii dar şi de a
dulţi ca instrument de semnalizare. 
Stă mărturie în acest sens toponimia 
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aşezaru acesteia ,prin numele „Dea
lu Tocii" dat locului de adunare a 
locuitorilor de pe văile Mînzului şi 
Nermeşului. 

Din repertoriul celor mari, co
piii au preluat odată cu dansul po
pular cunoscut (Căluşeru) şi „zdrăn
gănele"31 şi „scîrăitoarea" sau spe
rietoarea de ciori a cărei funcţie u
tilitar-agrară s-a transformat pe pla
nul divertismental-distractiv. 

Aceeaşi familie a instrumentelor 
muzicale copilăreşti, de ip€rooţie, mai 
cuprinde : „păcănitoarea" cu două 
aripi confecţionată din tulpină de 
porumb, .,pocnitoarea" obţinută prin 
îndoirea hîrtiei, piva realizată prin 
modelarea argilei, jucărie cunoscută 
în Valea Almăjului (Banat) sub nu
mele de „priscopală" 32

• „puşca de 
soc" sau cum i se mai spune în alte 
locuri „·pleafcă" :13. „ oişpacă" ~4 sau 
„.puşcoace cu gloanţe" 35 (cu cîlţi) 1 .,iz
biciu, „căngia" (,,scăngia" sau „cor
baciu), 36 „învîrcitoarea" sau mo
rişca" de hîrtie, „bumbul" cunoscut 
de P. Ispirescu sub numele de ,,sfîr· 
lează". sau cum îi spun copiii mace
doneni ,,vervură" 37, •. uJdorul d 0 lut" 
în miniatură şi zmeul folsit în OcP::i
nia de către pescari în Asia de Est 
pentru determinarea distasţelor greu 
mensurabile, în Thailanda, ca semn 
că reqele se odihneşte şi nu trebuie 
deraniat. fiind socotit peste tot ca 
simbol al vieţii. 

Toate jucăriile muzicale pome
nite pînă aici emit sunete cînd în
chise, dure, brutale, sumbre, melan
colice, stridente. cînd strălucitoare, 
catifelate. deschise, comice îndeph· 
nind fie o funcţie pur ritmică, fie u
na expresivă prin timbrul lor speci
fic. 

In familia instrumentelor muzi
cale copilăreşti, de suflat sau aero
fone, vieţuiesc în bună înţeleger~~ 
toate jucăriile populare care produc 
sunete prin vibraţia unei coloane de 
aer. 

pin prima subgrupă fac ,parte 

jUJcăriile făurite de meşterii olari, cu 
ajutorul cărora copiii imită de minu
ne glasul păsărilor. Acestea sînt : cu
cul", „calul" şi ,,ulcuţa cu fluieră". 

Dintre jucăriile legate de ano
timpul primăverii cea mai îndrăg.it
tă este „duduricea" 38 confecţionată 
de băieţi numele căreia avînldu-şi o
riginea în elementul constructiv 
principal - tubul (,,duda") - din 
coajă de salcie. Se c'Unosc două ti
puri de „dudurice" : „cu dop" ş~ ,.cu 
pat"- Mai nou prin înlocuirea m::i'.:e · 
rialului tradiţional - salcia - n 
tubul de material plac:tic, jucăria 

poate fi confecţionată în oricare ano
timp all anului. 

In „frunza de ceapă" prăjită pu
ţin şi· secţionată aproape de vîri co
piii descoperă o nouă sursă sonoră 
ca deailtfel şi în ,,leza" (tulpina) de 
dO'Vleac. 

„Pana de gîscă" 39 crestată în 
scopul obţinerii unei ancii simple 
este instrumentul cu care copiii i
mită cîntatul cocoşului. 

Dintr-o bucăţică de lemn 1.~
iată într-un anumit fel şi U!1 fir de 
iarbă ori fîşie 1ngµstri de nylon, cc. 
piii îşi construiesc o „muzicuţă" cQ
re emite sunete oarecwn bizare. 

„Tuturezu" sau „duduroniu" 
confecţionat din coajă de salcie .sau 
de alun, mai nou şi din linole!um, a
re o formă conică şi se asea.."llănă cu 
„zurna" sau „zurla" turco-tătarilor 
din Dobrogea prin ancia dublă cu 
care este prevăzută, 40 deosebi•c-1 
constă în lipsa orificilor pentru de-
gete şi deci în modul de obţinerea 
sunetului care, în cazul „tuturezului'' 
sînt armonicele unui sunet genera
tor sau fundamentaL 

Prin „firul părului de cal" care 
îndeptineşte rolul unei „corzi" în ob
ţinerea unei melodii prin tehnkci 
pizzicatto-ului, amplificat în cavita
tea bucală care devine un excelent 
rezonatOT (reţine : firul de păr y;te 
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fixat între dinţi), pătrundem în ul
tima categorie a organologiei ludice, 
subtipul : instrumente cu corzi ciu
pite. Arcul, r-a element de joacă, în
deplineşte două funcţii o1*Jse : a
cea de „armă de luptă" şi cea de ,,ju
cărie acustică". Nu arareori ne-a 
fost dat să-i vedem pe micii arcaşi 
ascultînd cu atenţie unicul sunet 
emis prin pişcarea corzii acestui o
biect, dar şi în ipostaza de ,,război
nici" din clipa în care muzica a în
cetat să mai existe. Să-i îndemnăm 
deci pe copii să preschimbe aceste 
vechi arme de luptă în instrlumente 
mooicale aducătoare de pace căci, 
arcul murzical este cunoscut deopo
trivă : la Marga, în subzonele etno
grafice ale Ardealului ca şi în nor
dul Congoului şi în Africa de Sud u. 
Acestui instrument monocordic i 
se mai adaugă ,,chitarele" şi „man
dolinele" bicordice, tricordice, tetra
cordice în stare să satisfacă plăce
rea de a crea uşoare melodii în ca
drul sistemului oligocordic şi chiar 
a celui tonal. Imaginaţia creatoare 
atinge aici cele mai înalte cote va-

lorice. Să fad cutia de tempera, cea 
de chibrituri, ori cutia de conserve 
să sune, să cînte este ceva cu totul 
deosebit pentru vîrsta celor mai fra
gezi ani. 

Seria jucăriilor muzicale cu 
corzi se încheie cu instrumentul
jucărie cu care marele nostn1 Enes-
cu şi-a croit drum în viaţă, şi anume 
,,lauta de tuleu" la care sunetul se 
produce prin frecare. 

1n practica jocurilor copilăreşti, 
la o vîrstă mai mare pătrund în sfe
ra preocupărilor muzicale şi instru
mentale propriu-zise ale ad\lll.ţilor. 
Dintre acestea, copiii din Marga au 
reţinut doar două : „fluierul cu şa
se găurele" şi „ ţîmbula" (muzicuţa 
de gură).•) 

Aşadar cînd ne amintim de c11-

vintele lui Constantin Brînc'uşi : ,,în 
clipa cînd am încetat de a fi capi~, 
am murit" să ne întoarcem în uP1. 
versul propriei noastre copilirii că
lătorind negreşit şi în minuna:a !11-
me a muzicii care ne-a legăn:!t acei 
ani frumoşi. 

"') Aspectul etnomuzkologic tra-tat mai sus a stat la baza conceptu~ 
rui unui spectacol prezentat de ele vii şcolii din Marga în aprilie 197D 
la Piatra Neamţ intitulat ,,Copii, jo euri, jucării". Autorul a căutat să 
explice prin mimă, pantomimă şi sunet muzical naşterea şi perfecţio
narea jucăriilor acustice. !n timp, juriul acordînd formaţiei locul I pe 
ţară şi titlul de ,,Laiureat" pentru o ri.ginalitatea şi realizarea artistică a 

acestui sp~tacol--doti.unent. 
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GLOSAR 

albiu - tehnică de cusut: 1. Se trece acul d~ jos tn sus, pe sub 
două, peste patru şi din nou, ţe dos. sub alte două 

fire de ţesătură. 2. ln sens invers :o:cul păşeşte deasupra 
a şase fire şi dedesubtul a două. 3. Mişca::-ea se reia de 
jos în sus : şase pe faţă, două pe dos. Operaţiile de sub 
2 şi 3 alcătuiesc un ciclu complet care se repetă de cite 
ori este nevoie. 

armonică 

bâte 

bece 

beceag 

boăşă 

bombardon 

bro:.1ncă 

bucate 

cănură 

căpităn 

cărăb6i 

chişchineu 

chitu~ 

- muzicuţă de gură. 

- a bate cinepa, „a meliţă" a zdrobi tulpinele acestei plaate 
în vedereai obţinerii fibreior textile. 

- „in tecea, in dungi, in benzi paralele. 

- bete"g, bolnav. 

- testicul. 

- instrument de suflat din alamă, component ul fanfarei. 

- contrabas. 

- alimente. 

- lina din care s-a e.n."tras „părul·' (v. păr) p;in pieptăna-
rea in darac. 

- nun, naş. 

- piatră-vînătă (sulfat de cupru) folosită_ la vopsi;-_;a ~cxti-

le1or oe casă. I 

- CÎ!"pă, batic roşu cu ciucuri. 

- bucheţel de flori. 
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ciăteri 

cică 

cimponeări 

clnăr(A) 

cioărecl 

ciupăg 

ciurăturA 

clănet 

cocor 

colăc 

crău 

CllilUnă 

curăstă 

cur mi 

dîrl6gi 
duruţ 

fărbă 

fl6ier 

fluier6ni 
fluieruţ 

fo~ie 

fonfiu 

tmprooră 

incheutoăre 

laibăr 

lăută 

lăteţ 

lăutâş 

măsâi 

m6tcă 

mureălă 

mur6ni 
năvăgi 

ochece 

păr 

pieptăna 

pilc 
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- vioarA. 

- chică. 

- cimpoier. 

- mlre, mireasă 

- pantaloni, iţari din pănură. 

- bluză, i1e, element component de vestimentaţie care îm-
preună cu poălele alcătuieşte cămaşa femeii cărăşene. 

- ornament realizat prin scoaterea firelor orizontale din 
textură (Şi împletirea celor verticale. 

- clarinet. 
- l. ornament în formă de spirală 2. cirlionţ, zuluf. 

- tip de pieptănătură în formă de colac. 

- tău, baltă in care se pune cînepa pentru putrezirea păr-

ţii lemnoase (a tulpinii) şi a obţinerii fibrelor prin nme
liţăre". 

- coroană de flori. 

- colostru. 
- meşe false, adăugate pletelor naturale ln scopul realiză-

' rH pieptănăturii cu clirmi sau c6rml. 

- v. clirmi. 
- haină lungă bărbătească, cusută din postav gros. 

- vopsea. 

- fluier. 

- fluier mare. 
- diminutiv pentru fluier. 

- element de croi. 

- vinca berbacea. 

- a improoră, a împroşca pe cineva cu apă (Obiceiul ţine 

de practicile legate de fertilitate şi rodnicie. 

- incheetură, articulaţie. 

- vestă bărbătească -din pănură. 

- v. ceăteră. 

- stinghie. 

- muzicant, instrumentist diietant. 

- faţă de masă cusută în casă. 

- scul. 

- punerea cinepioi la mureălă, la topit, la putrezit. 

- moroi, strigoi. 

- a năvăgi, a pregăti urzeala pentru ţesutul pinzei. 

- ornament în formă de pătrat ori dreptunghi. 

- fibrele aspre din lină ce rămîn în darace. 

- a pieptănă, a dărăci. 

- turmă, ciurdă, 
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p!rlău 

poneăvă 

p6znari 
pric6iţă 

proc6vită 

pulpă 

pumnaş 

răşchitor 

rîşchiă 

spene 
spurc 
spuză 

strujăc 

şinstă 

şini6r 

şofei 

tăietură 

tănieri 

t6mnă 

topilă 

torogoătă 

ţilţa 

v;orări 

viorin 

vîrtelniţă 

zdrăncănele 

zupă 

Dumitru Jompan 

trunchi gros de copac, gol pe dinăutru folosit de femei 
la spălatul rufelor. 

- I. cearşaf ţesut din pinză de cinepă. 2. pătură de lină. 

- buzunar. 
- pătură groasă. 

- v. pric6iţă. 
- uger. 
- manşetă la mineca cămăşii. 
- unealtă folosită in industri<:1 casnică textilă la a::iU!1:!tul 

firelor in scul uri. 
- a rîşchiă, a aduna pe răşchitor, lina 
- coş din nuiele. 
- inflamarea ugerului la vaci. 
- jăratec. 

- saltea umplută cu foi de porumb. 

- dar, cadou de nuntă. 

- şnur aplicat pe piesele de port în scopul obţinerii de or-
namente puternic reliefate. 

- vas mare de lemn pentru apă., lapte etc. 

- v. ciurătl:iră. 

- farfurie. 

- logodnă, înţelegere între două familii pentru contractarea 
unei căsătorii. 

- v. crău. 

- taragot. 
- onomatopeic pentru sunetele emise de vioară, asociat 

gestului care imită trăsătura arcuşului pe coardă. 

- lăutar, violonist diletant. 

- violet.. 
- unealtă din industria casnicii ţă1·ănească folos: tă p2:1tru 

susţinerea sculului în vederea obţinerii ghemelor. 

- zurgălăi. 

-- ~upă. 

The Ludic Organology at Marga - a Vil'. 1 ge ;'.l thc Caraş-Severi:·. u:str:ct 

(summary) 

The issue presents the „musical'" (accoustic) children's toys at îvI;1rg3 as tlic ;, 
milies there are very attentive to the esţhetical (and specially to musical) educati0ri 
of their children sinee their birth. The author refors to the first chilclren's age 
when they descover how many parts of their bodies can be used as sounds' gene_ 
rators, as well as how to use any object in order to produce sound::;. The family 
are directly involved into children's trying to produce musical toys. The musical 
popular toys are described as belonging to the three great families of the symph')_, 
n~c Qrcllestra stri.n~ed instrwnents~ percusion ;;ind wi~d ~ştrumenUI, 
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