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CUVANT INAINTE

Dr. Nicoleta Guma
Prof. univ. dr. Dumitru Jompan.

Sumarul volumului reuneste laolaltd lucrarile unui numar de 33 de
autori originari din localitatile: Brasov, Bucuresti, Caransebes, Copacele,
Cluj-Napoca, Deva, Lugoj, Marga, Oristie, Resita, Sebes si Timisoara. Un
numadr de cinci colaboratori si-au pus semnatura sub cite doua lucrari.

Cat priveste perioada de redactare a materialelor aceasta este cuprinsa
intre anii 1924-2007.

Cert este ca fiecare autor a cdutat si aducd in atentia celor interesati —
cu metode proprii §i cu priceperea sa — idei interesante prin care sd se faca
mai multd lumind intr-un domeniu atat de framantat i dificil.

Toate articolele, studiile si comunicarile au fost concepute la sugestia
adevarului actual, de necontestat: cdderea in desuetudine a migcarii de
amatori (adulti i copii) de la noi contrar agteptérilor, surprinzétor chiar dupa
Revolutia din decembrie 1989.

Temele abordate inclind mai mult balanta inspre varia aspecte ale
interpretirii cantului coral §i mai putin céitre cele ale creatiei genului
muzical respectiv.

Un numdr restrans de lucrari au un caracter monografic precum cele
semnate de: Inv. Mariana Brebenariu (Resita), prof. Nicolae Icobescu
(Deva), prof. Constantin Popescu (Bucuresti), jumalist Florin Dréghiciu
(Orastie).

Mariana Brebenariu, dirijor al Corului ,,Stelute” a avut sansa de a
participa in anul 2006 la Festivalul International de la Neerpet (Belgia). Ca
urmare a acestei competitii, D-Sa mentioneazi: ,,Am observat in intreaga
atitudine a micilor coristi o schimbare pozitivd in finuta scenicd, implicare
emotionald in momentul evolutiei i incredere sporitd.

Nicolae Icobescu relevd mai intdi |, climatul unei unitdti depline”,
trasaturi importante pe care a reusit sa le implementeze in activitatea sa cu
Corul ,,Orpheu” al Liceului de Artd ,,Sigismund Todutd” din Deva. D-Sa
insistd apoi asupra vietii concertistice deosebit de prodigioasd in spatiul
devean, in tara si peste fruntariile ei.



Constantin Popescu, dirjorul Corului ,,Carmina Tenera” al Palatului
National al Copiilor din Bucuresti, arata printre altele cat de importanti a
fost,pentru formatia sa si cele ale prof. Dumitru Jompan, Corul ,,Canon” din
Marga si Corala ,,Timotei Popovici” a Seminarului Teologic Liceal
,»Episcop lIoan Popasu” din Caransebes, cele 18 editii ale Festivalului la care
a participat.

La 12 ani de la infiintarea Corului ,,Vlistarele Orastiei” instruit gi
dirijat de prof. Petru Androne - Eli, jurnalistul Florin Draghiciu, in finalul
articolului sdu pune intrebarea fireasca: ,, Ce-i indeamnd pe copii, timp de
atdfia ani sd vind la cor?” §i tot D-Sa raspunde: ,, Sfanta Bisericd”, fiindca
. Biserica din Drumul Tdrii, veche de aproape 500 de ani, a fost, aici, la
Orastie intotdeauna locay de credintd, invdtdturd si culturd”.

Cativa autori, convingi de eficienta organizarii festivalurilor de muzica
corald pentru copii, tineri §i adulti, urmand traditia ,, olimpiadelor” din
vremea Asociatiei Corurilor si Fanfarelor Romane din Banat au analizat
acest aspect al problemei.

Astfel, Gheorghe Tunea apreciazd, pe bunad dreptate, cd prin cele 7
festivaluri de muzicd corald organizate anual, judetul Caras-Severin se
situeazi in fruntea celorlalte judete ale tarii.

Florica Boulescu, Dorina Chig-Toia si Cristina Schmaller trateaza pe
scurt ,,istoria”’ nou infiintatului Festival ,, Lia Ponoran” (Resita).

Marcu Mihail Deleanu prin metoda interviului a reusit si afle de la
cativa muzicieni, membrii ai juriului editiei a X- a (1992), parerile asupra
emulatiei corale ,, Timotei Popovici” si a mult disputatului Festival
,, Cantarea Romdniei” (1977-1987).

Studiul prof. Nicolae Bica ,, Foniatria in sprijinul dirijorului de cor”
este o abordare interdisciplinard: medicina (otolaringologie)- muzici (canto
sau vocea cantatd a copiilor). Cercetitorul brasovean pledeazd pentru
cunoagterea aprofundatd cu scopul de a sti cum pot fi menajate vocile
copiilor in practicarea muzicii corale. Astfel se poate ajunge, la ,, disfonii
hipofunctionale” precum ,,foniatria”. Motivatia unei astfel de cercetiri am
descoperit-o in finalul studiului mai-sus amintit: ,, Am iubit mult vocea, acest
<DAR> minunat, vocea cdntatd ca model pentru toate instrumentele
muzicale, vocea cu valenfele expresive infinite, vocea ca enigmd care, cu cdt
intri in tainele ei, il descoperi pe Dumnezeu”.

Prof. univ. Petru Craciun ne-a oferit cu multd amabilitate spre publicare,
varsta nepermitdndu-i participarea la Simpozion, studiul intitulat atat de
sugestiv: ,,Cu ochii larg deschisi spre viitor...”. Mai intai autorul plaseaza
migcarea corald a tinerei generatii ,,/a nivelul pragului de jos al existentei
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sale” datoritd unui numdr ,, extrem de redus’ a formatiilor muzicale vocale de
acest gen. In multitudinea cauzelor generale, presedintele Asociatiei
Nationale a Corurilor din Roméania aminteste: , dezbinarea” si
,,heincrederea” dintre oameni, ,,jefuirea bogdyiilor nafionale”, , sardcirea”,
,,scdderea nivelului de trai”, ,, ingeldciunea” g.a.m.d. D-Sa giseste nefireasca
sciderea interesului general pentru migcarea corald tocmai acum céind, noi,
romanii, ar trebui sd aducem ofrandd Uniunii Europene ,, virtutiile morale §i
culturale autentice” ale poporului nostru.

Ivan Liber si-a propus ca in cadrul Simpozionului s supuni atentiei
participantilor cateva informatii privitoare la originea s§i evolutia
fenomenului coral la populatia ucraineand din Roménia, in general si la
locuitorii comunei Copécele din judetul Carag-Severin, in special. Din
lucrarea Domniei Sale rezultd cu claritate faptul ca ansamblurile vocale ale
etniei cdreia 1i apartine continud sd conserve si chiar si dezvolte traditiile
locurilor de origine ale Maramuresului istoric.

Compozitorul Dan Voiculescu, unul dintre prietenii mai vechi ai
Festivalului de la Marga si Caransebes, va supune atentiei auditoriului ideea
apropierii repertoriului coral al copiillor de |, limbajul muzical
contemporan”. In multimea procedeelor noi de compozitic amintite,
retinem: 1. melodice: ,, abordarea unor scdri modale aparte””; 2. armonice
st polifonice: efectul de ,, cluster”, , complexificarea discursului muzical”
in maniera polifonica, ,, polifonia aleatoare”; 3. ale formei: in ,, deschidere,
de lant”, ,,monobloc”; 4. de scriere: ,,incadrdri in dreptunghiuri”, notatia
»Senza misura’; 5. de acompaniament: folosirea unor instrumente de
percufie noi, nemaiintalnite. Pentru intelegerea tuturor acestor inovatii,
autorul trimite pe cei interesati la lucrérile sale din culegerile mai vechi si
mai noi aparute in Editura Muzicala.

Noile procedee de creatie sunt necesare pentru genul coral si nu numai
dar, autorii contemporani trebuie si {ind seamd de sfatul prof. univ. dr.
Victor Giuleanu, fostul Rector al Conservatorului de Muzica ,,Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti: in iuresul inovdrilor artistice de tot felul
existd insd totdeauna pericolul frangerii echilibrului firesc §i legdtura
dintre arta traditionald — conceputd ca un sumum de valori create §i
transmise de inaintagi §i arta novatoare tinzand spre mijloace cu totul
neobisnuite in realizarea imaginii artistice”'. Acelasi distins muzician
apreciazi ca: ,,... noutatea in artd nu inseamnd abolirea mijloacelor de

% % % Cortari de muzicologie, vol. 3. Bucuresti, 1971, p.23.



expresie deja cunoscute, ci imbogdtirea §i innobilarea lor’”, ceea ce de fapt
sustine §i autorul lucririi amintite mai-sus.

Ne-am propus sd nu comentim alte patru studii, deosebit de
interesante semnate de muzicologii Constantin Catrina (Brasov), Ovidiu
Giulvezan (Timisoara), Constantin Tufan-Stan (Lugoj) si Damian Vulpe
(Timigoara). Si, pentru a stirni curiozitatea cititorilor vom spune precum
Nicolae Ursu, nume cu renume in istoria muzicii roménesti, intr-un cantec
amplu intonat cu prilejul culegerilor de folclor: ,,Mai departe/ Scrie-n
carte!”

Volumul se incheie cu un grupaj de materiale (v. ADDENDA) legate
mai mult ori mai putin de subiectul ,, Migcarea corald pentru copii gi tineret
in actualitate”: ,, O repetifie de cor cu Tata Timotei (Lia Popovici — Delu,
Bucuresti”’) ,, Festivalul coral <Timotei Popovici>, editia a zecea” (Marcu
Mihail Deleanu, Resita), ,, Festivalul Corurilor de Copii <Timotei
Popovici>, edifia a IV-a” (Dumitru Jompan, Marga), ,,Elevii Bandteni ai
lui Gavriil Gusicescu: Ion Vidu §i Timotei Popovici”(Vasile Vasile, Iagi),
., Utilizarea meloterapiei la elevii de ciclu primar” (Elena Carstea,
Caransebeg), ,,Jucdriile folclorice muzicale (colectiv)”.

Urdm succes deplin lucrdrilor celui de-al XXV-lea Simpozon al
Muzicii corale pentru copii si tineret prilejuit de actuala edifie a
Festivalului Coral International ,, Timotei Popovici”!

2 Idem, ib., p-24
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Liceului de Artad din Resita. $1 a mai fost un mesager al cantecului coral
peste hotare sau, asa cum afirma prof. Tudor Deaconu, un deschizitor de
drumuri inspre Europa pentru ci formatiile conduse de ea s-au numdrat
printre cele dintdi care au facut cunoscut céantul coral roméinesc in
Germania, Austria, Franta.

De sapte ani Lia nu mai este printre noi. Ea nu mai existd ca persoani,
insd ddinuie In mintea §i sufletele noastre prin tot ceea ce reprezintd in
calitate de om si prieten.

Este acesta motivul care a determinat colectivul dascélior de la Scoala
cu Clasele I-VIII Nr. 10 din Resita si initieze Festivalul ,,Lia Ponoran”,
unic in felul séu, care, purtdndu-i numele, s o vesniceasca. In acest sens, la
prima editie a festivalului, prof. dr. Dumitru Jompan aprecia in Cartea de
Onoare a Festivalului: ,,Edifia I a Festivalului Coral Lia Ponoran, un
Sestival al celor mai frumoase glasuri; din Regita zilelor noastre, poluatd de
toate cele, avea nevoie de seninul glasurilor copiilor ei, in pridvorul
primaverii. ..

Frumos omagiu adus de cei care I-au temeluit omului §i artistului Lia
Ponoran™®. O apreciere la fel de profunda se desprinde si din cuvintele prof.
Comnel Todea: ,,0 bucurie a cantului coral juvenil, iatd ce este pentru mine
prima edifie a Festivaluilui Lia Ponoran. Felicitdri organizatorilor acestei
manifestdri. Urarea mea este ca acest festival sd ddinuiascd §i sd intre in
traditia festivalurilor. Astfel Lia Ponoran gi-a implinit menirea. Trdieste
prin acest festival in copii §i in noi™®.

Continuand traditia muzicii corale din judeful Caras-Severin, de care
se leagd numele unor festivaluri binecunoscute de acum: Timotei Popovici,
Ion Rominu, Iosif Velceanu, ideea a prins repede riaddcini. Dacd la prima
editie au participat doar formatii corale din municipiu, la urmétoarele am
fost onorati si de reprezentanti ai cantecului coral din judet: Caransebes,
Otelu-Rosu, Oravita. Numarul formatiilor corale prezente in festival a fost
in crestere de la o editie la alta. De la 13 formatii prezente la prima editie, s-
a ajuns la 20 la cea de-a treia editie. Ca urmare a impunerii unor criterii mai
riguroase in regulamentul de participare, la ultimele editii s-au prezentat
cate 11 formatii, dovedindu-se, in timp, ci acesta este numarul optim pentru
buna desfasurare a Festivalului.

Piesele interpretate in festival au fost atent selectate, in functie de
potentialul fiecdrei formatii, atdt din repertoriul roménesc al cantecelor

® Aprecierea apartine prof. dr. Dumitru Jompan, inscrisi in Cartea de Onoare a
Festivalului, 09.03.2002
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pentru copii (Timotei Popovici, Liviu Comes, D.D. Stancu, Gheorghe Cucu,
Anton Scomnea, Alexandru Pascanu, George Enescu, I. D. Chirescu, Felicia
Donceanu, s. a.), cat si din cel universal (Fr. Schubert, W. A. Mozart).

Calitatea interpretativa a evoluat de la o editie la alta. In ton cu
primdvara, anotimpul Festivalului, vocile cristaline ale copiilor s-au impletit
cu timbrul instrumentelor muzicale din acompaniament, cu migcarile
sugerate de ritmul pieselor, cu culorile vesele ale costumatiei purtate.

A treia editie a Festivalului coral Lia Ponoran s-a remarcat printr-o
superioritate netd, atdt din punct de vedere al repertoriului, cdt cdt §i a
interpretdrilor raportate la piesele cu miscare in scend §i a textului. Mai
mentiondm formatii cu piese pregdtite la doud voci, dar in mod deosebit
felicitam formatia Scolii Gen. Nr. 10 — scoala gazdd, care a organizat la un
nivel de cinste aceastd manifestafie. Cinste doamnei director pentru felul in
care prefuieste arta cantului §i pe slujitorii ei inimosi care sunt invdtdtorii™.

Masa rotundd care urmeazi fiecdrei participdri propriu-zise a
formatiilor, desfaguratd sub directa indrumare a profesorilor de muzica, se
bucurd, si ea, de o abordare cu maximd seriozitate a tematicii
propuse:”’Céntul coral in orele de muzici la ciclul primar”, ,,Muzica — liant
al sufletelor si modalitate de afirmare a copiilor”, Rolul profesorului de
muzicd §1 al invatatorului in organizarea activitatilor extrascolare”, ,,Cantul
coral in scoald — valente instructiv-educative”.

Prezenta unor nume consacrate in lumea muzicii corale judefene si
roménesti: Dumitru Jompan, Mana Cristoi, Comel Todea, Rodica Giurgiu,
dar si din sfera culturali: M. M. Deleanu, Octavian Doclin, Gheorghe
Tunea, conferda festivalului prestanta pe care o merita. ,Felicitari
participantilor, invititoarelor inimoase, dirijoare sau doar coriste care mi-au
amintit de frumosii ani cand eram profesoard de muzica la Liceul Pedagogic
din Caransebes. Copiii au fost minunati i ne-au transmis din bucuria lor de
a canta, din entuziasmul si inocenta lor’®.

Dincolo insd de cuvinte, consideram ca realizarea cea mai mare a
acestui festival este aceea cd 1n Regita copiii canta. Si o fac cu dragoste, cu
pasiune, cu dorinta marturisitd de a reveni mereu pe scena amfiteatrului
Scolii cu Clasele I-VIII Nr. 10 Resita pentru a le ardta si celorlalti cd au mai
invitat cateva piese pe care le ddruiesc, cu glasurile lor curate, celor prezenti
spre a-i asculta. $i se bucura.

7 Aprecierea apartine prof. Comel Todea, inscrisa in Cartea de Onoare a Fetivalului,
09.03.2002

% Aprecierea apartine prof. Maria Cristoi, inscrisi in Cartea de Onoare a Festivalului,
20.03.2004
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Iar noi nutrim speranta cd Lia, acolo sus triieste; lacrima ce se prelinge
uneori binecuvantand aceastd modesti a noastrd aducere aminte. ,,Pios
omagiu Liei la a II-a editie a Festivalului coral care-i poartd numele, iar
Scolii Generale Nr. 10, reprezentatd de d-na director prof. Cristiana
Schmaler, sincere felicitdri pentru organizare, $i Dumnezeu si le dea
séndtate s organizeze cdt mai multe editii”(9).

BIBLIOGRAFIE:

1. Petru Oallde, Corul din Grddinari, Resita, 1973, p. 8.

2. Petru Oallde, Lupta pentru limbd romdneascd in Banat, Timisoara, Editura Facla,
1983, p. 256-259.

3 xxx Judetele patriei. Carags-Severin, Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1981, p.278.
4. xxx Cartea de Onoare a Festivalului ,,Lia Ponoran”, Scoala cu Clasele I-VIII
Nr. 10 Regsita.
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MISCAREA CORALA IN ACTUALITATE

inv. Mariana Brebenariu (Resita)

I. Muzica — o componenti a educatiei estetice

»Muzica este o putere

spirituali in stare sa lege

pe toti oamenii intre ei.”
G. Enescu

Stiinta despre frumos — estetica — studiaza legile si categoriile
frumosului. Este o componenta de bazd a educatiei integrale prin care se
urmireste modelarea specificd a personalititii, formand calitdti estetice,
realizabile prin intermediul valorilor estetice din artd, din naturd §i din
societate.

La baza educatiei se afld educafia artistici prin care se urmareste
formarea calitatilor de acest fel cu ajutorul artei.

Muzica, una dintre arte, se regidseste ca disciplind in curriculumul
scolar, recunoscandu-i-se astfel valentele sale instructiv-educative si
estetice. Un element de baza al educatiei muzicale, cantecul, se regiseste la
aceastd varsta si in cadrul altor discipline (ca activitate in completare / joc),
dar si ca mod de exprimare artisticd cu ocazia serbarilor scolare sau a unor
activitdti extracurriculare.

La inceput, cantecele simple, la o singurd voce angajeazd pe micii
interpreti intr-o activitate multilaterala: cantatul in grup, miscarea, gestul,
acompaniamentul ritmic, la care se adaugi participarea intelectului solicitata
de continutul propriu-zis al textelor.

Cultivata de la varsta micii gcolaritdfi, dragostea pentru muzicd se
manifestd pe parcursul intregii vieti, indiferent daca elevul posedd sau nu
abilita{i muzicale (auz muzical, simful ritmic, interpretare vocald), fie printr-
o forma ,,pasiva” — ca §i consumator sau ascultitor de muzica de calitate, fie
printr-o forma activd —, prin interpretarea vocald sau instrumentald
(profesionist sau amator).
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I1. STELUTE muzicale

Sunt 5 ani de cand am infiintat la Scoala cu clasele I — VIII Nr. 2 din
Resita corul ciclului primar, STELUTE. Anual formatia a participat la
Festivalul ,,Lia Ponoran” — Resita si la Festivalul Timotei Popovici —
Caransebes.

In primavara anului 2006, in perioada 28 apriliec — 1 mai, am avut parte
de o experientd inedita, participand la Festivalul de muzicad pentru copii §i
tineret de la Neerpelt — Belgia. Neerpelt a gazduit cea de-a 54 — a editie a
festivalului si a reunit in 99 de formatii corale 4133 de tinen, care au venit
din 22 de tari.

Desi veneau din tari cu culturd diferita, vorbind fiecare propria limba,
legdtura s-a realizat printr-un limbaj universal: muzica.

STELUTELE au participat cu tot interesul la toate activittile
organizate: deschiderea festivd, parada corurilor, focul de artificii, concertul
HAPPENING, concertul aniversar ,,TANTI BACI”, atelier de lucru cu un
renumit profesor de muzicd belgian. Toate manifestirile au marcat anul
aniversar Mozart. La reprezentatia in fata juriului micutii coristi au cantat cu
toatd Insufletirea §i, in urma jurizarii, au obtinut un onorant premiu III. Nu
se poate descrie in cuvinte bucuria care i-a cuprins pe elevi cand au auzit in
difuzoare anuntul: ,,Premiul al Il] — lea, STELUTE, Resita!”

La intoarcerea acasd, corul a fost intampinat cu multa cilduri si flori
de conducerea scolii, reprezentanti ai Primariei, parinti, colegi.

In perioada care a urmat, corul a mai avut citeva iesiri pe sceni cu
diverse ocazii. Am observat in intreaga atitudine a micilor corigti o
schimbare pozitiva: in tinuta scenicd, implicarea emotionald in momentul
evolutiei, concentrare §i incredere sporita.

Odati cu inceperea noului an scolar, nu am intdmpinat dificultdti in
selectionarea de noi membrii in cor, care au respectat programul repetitiilor.
Vechii coristi au venit cu mai mult entuziasm la repetitii, implicandu-se
creativ in invatarea noului repertoriu. Deopotrivd dirijori si corigti am
castigat dinamism in activitatea corala.

Privind in urméd, aduc calde multumiri celor care au contribuit la
devenirea noastra muzicala: domnului prof. univ. dr. Dumitru Jompan,
doamnei prof. dr. Rodica Giurgiu, domnului inspector prof. Comel Todea,
doamnei prof. corepetitor Lucia Ghilea. Implinirea deplini ca invatitor am
simtit-o in urma colaborarii cu fosta mea eleva, astazi profesor de muzica,
Emanuela Moldovan.
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III. ANEXE: Imagini cu corul in Neerpelt
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FESTIVALUL CORAL ,LIA PONORAN” — _
UN NOU INCEPUT IN MISCAREA CORALA
PENTRU COPII SI TINERET

Inv. Florica Bonlescu
Prof.dr. Dorina Chis-Tora
Prof. Cristoina Schmaler

1. Traditia miscérii corale in Banat

Documentele consemneazi existenta, incd din secolul al XIX-lea, a
numeroase modalititi prin care avea sa aibd loc fenomenul de culturalizare a
maselor din Banat. Aceasta cu atdt mai mult cu cat el este evident in randul
celor din mediul rural §i urban deopotrivd. Are loc acum o puternica
dezvoltare a limbii i literaturii, se infiinteazd biblioteci, dar §i migcarea
corala si cea teatrald se evidentiaza din ce 1n ce mai mult in peisajul cultural
al Banatului. Revista Familia consemna in 1883: , Miscarea aceasta
culturald s-au pornit din Banat”, iar dr. Liviu Lemenyi afirma in 1904 ci:
»prin pdrtile Banatului s-a ndscut prima miscare pentru cultivarea
poporului roman si a limbii sale™.

infiintarea corurilor din Banat s-a datorat nu numai bucuriei de a canta, ci
,Prin cor se inroleazd plugarii in scoald sociald, se dd ocasiune plugariului a
se cultiva, se apropie de carte §i invdiaturd. Plugarul fiind corist i se nasc alte
idei in minte™. Cel mai vechi cor din tara este cel din Lugoj, infiintat in 1810.
Numdérul formatiilor corale a crescut an de an, ajungindu-se in situatia ci nu
exista localitate fara cor. Exemplul corurilor bandtene a fost preluat si in alte
pérti ale Transilvaniei, aga cum se menfioneaza in aceeasi publicatie Familia in
1891:”Afldm cu bucurie ca corurile vocale, infiinfate intdiu prin Banat, au
inceput a se rdspdandi §i prin Ardeal 3

3 Petru Oallde, Corul din Gradinari, Resita,1973, p. 8.

* Gazeta poporului, 1886, n1. 9, p. 6 la Petru Oallde, op. Cit., p. 8

5 Petru Oallde, Lupta pentru limba romdneascd in Banat, Timisoara, Editura Facla, 1983, p.
256-259.
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In aceastid perioadi ,.corurile bdndtene au reprezentat factori de
cultivare a limbii romane literare, prin repertoriul lor contribuind la
menfinerea unitdfii limbii romdne literare in spafiul cultural al Banatului,
corigtii §i, in egald mdsurd, spectatorii putind sd-si imbogdfeascd
vocabularul cu expresii §i cuvinte de mai largd circulafie, dar §i a
folclorului local ™™

Migscarea corald din Regita meritd, la randul siu, o cercetare aparte.
Fara a detalia, vom aminti doar ci, in a doua jumaitate a secolului trecut, atat
corul uzinelor resitene, dirijat de lon Roméanu, Adrian Micsa, cat si corul de
camerd Miorifa, dirijjat de Doru Moraru, au abordat un repertoriu variat,
uneori impus sd corespundd realitétii epocii respective, bucurandu-se de
sustinere din partea comunitdfii locale. Dupd 1989, din pécate, formatiile
corale se destrama, din diferite motive.

Este cunoscut, in egald masurd, interesul pe care profesorii de muzica
l-au dovedit, de-a lungul timpului, in alcituirea unor coruri de elevi, la
nivelul gcolilor, in vederea participérii la spectacole, dar, mai ales, la
festivalurile si concursurile corale din tard si striinitate. Din pacate, in
ultima perioadd, numarul acestora este foarte mic, din cauze pe care nu
cadutdm noi sd le mentiondm.

2. Festivalul ,,Lia Ponoran”

Moto: ,,Liei — somn lin
Festivalului — Multi ani !”
(prof. dr. Dumitru Jompan, Cartea de Onoare a Festivalului)

Anul 2002 avea sa aduci in Resita o provocare: inifierea unui festival
al formatiilor corale de la clasele I-IV ale gcolilor din Resita, Festivalul ,,Lia
Ponoran”. Initiativa apartine domnigoarei prof. dr. Dorina Chig Toia si s-a
constituit ca un proiect al comisiei metodice a invitatorilor de la Scoala cu
Clasele I-VIII Nr. 10 Resita, care, incd de la inceput, s-a bucurat de o
participare generoasd, demonstrand bucuria si dorinta de a canta a copiilor
din Resita, dar si implicarea cu daruire a cadrelor didactice in acest demers.

Lia Ponoran — un nume. Este numele unui om care, o viata intreagi,
scurtd din pécate, a trdit prin §i pentru muzica. A cantat in corala Miorifa,
dirijatd de Doru Moraru (cel care , odata cu plecarea sa la lagi, i-a transmis,
cu toatd increderea, bagheta dirijorald) si i-a invidtat pe altii si cante, in
calitatea sa de profesor de muzicad si de dirjor al corului Armonia al
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FONIATRIA IN SPRIJINUL
DIRIJORULUI DE COR

Prof.univ.dr. Nicolae D. Bica (Brasov)

Materialul cu care se opereazda In muzica vocald este vocea umana.
Poate cd imbinarea acestor doi termeni ,,voce” si ,,umand” ar péarea ci
formeazd un pleonasm, stiindu-se cid vocea nu este decit umana, celelalte
viefuitoare neavand facultatea de a vorbi sau de a canta, in sensul in care il
acordim fenomenului vocal. $i totusi, cunoastem expresii ca vocea
privighetoarei, vocea constiintei, a poporului. Tot asa, in randul registrelor
de orgd aflaim termeni ca ,,vox celeste”, ,,vox umana”, iar pe partiturile de
orchestrd vedem scrise vocea de flaut, vioard, de harpa, etc. In scoala de
cant utilizim frecvent expresii ca: ,,vocea cantatd”, ,,vocea vorbitd’, ,vocea
de cap” sau ,,de piept” i altele de felul acesta.

Interesul pentru vocea vorbitd si c@ntati a fost semnalat incd de la
inceputurile existentei noastre. Din indepartata Antichitate au rimas numeroase
izvoare asupra vocii umane §i a disturbérilor sale. Un interes deosebit pentru
vocea vorbitd §i cantatd au manifestat popoarele antichitatii: chinezii, hindusii,
egiptenii, asirienii, evreii, grecii $i romanii. Mai ales de la evrei, greci §i romani
ne parvin izvoare importante §i variante asupra interesului lor pentru elocinti,
cant, tulburiri ale vorbirii §i remedierea acestora.

Perioada Renasterii, epoca unei dezvoltari culturale deosebite, studiaza
ca principaldi bazd a tehnicii de céant, respiratia, datoritd bogatiei
ornamentelor in miscarea lenti. In aceastd perioada apar pentru prima dati
preocupdri pentru menfinerea igienei vocale.

Secolele XVI — XVIII, constituie epoca virtuozitatilor vocale in opera,
concert $i in muzica religioasd. Aparifia castrafilor care au avut un rol hotarator
in inflorirra BELCANTO-ului duce la dezvoltarea unei tehnici vocale
maiestrite, bazatd pe triluri, vocalize si tot felul de inflorituri punand in evidenta
frumusetea tehnica buna respiratorie $1 o intindere neobignuit a vocii.

Secolul XX, prin Manuel Gargia — fiul, care descoperd oglinda
laringologica, cat §i in urma descoperirilor din domeniul fizicii sunetului,
cunoagste o evolufie remarcabila in ceea ce priveste fonatia.
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Iata de ce, pe baza descoperirilor stiintifice cele mai actuale, ne
propunem si vorbim despre Foniatria vocii cantate §i vorbite, ca un
concept absolut necesar de cunoscut pentru toti utiliztorii curenti de ,,voce
vorbitd” si pentru profesionistii ,,vocii cdntate”, in aceasta categorie intrand
si dirjjorii de cor ai ansamblurilor de copii, de tineret sau de adulti.

Vocea reprezinta, pe plan acustic, o serie de vibratii care se propagi de
la vorbitor la ascultétor traversand mediul inconjuritor dintre acestia. Vocea
constituie In mediul nostru actual, un mijloc de actiune privilegiat. Ea
reprezinti totodatd personalitatea individului.

Analiza si sinteza vocii fac astdzi obiectul unor cercetarn din ce in ce
mai perfectionate. Foniatria este o specializare in cadrul sectiunit O.R.L.
care se ocupa cu studiul fiziologiei si patologiei vocii umane vorbite sau
cantate. Cuvantul , foniatrie” derivad din limba greacd ,,phone” = ,;sunet” si
»iatria” = | tratament”. Deci, foniatria se ocupd cu tratarea vocii disfonice
prin mijloace medicale (medicamentatie, chirurgicale, etc.) si prin exercitii
foniatrice de recuperare vocald. Disfonia face obiectul preocuparilor
foniatrului.

Pentru un dirijjor de cor credem cd sunt necesare §i obligatorii
urmaétoarele nofiuni:

1. Cunoagterea §i diferentierea tulburarilor de voce la copii

Tulburirile de voce la copii se observa mai ales la:

* Copiii suprasolicitati vocal sau solicitati gresit (tehnica gresita);

* Copiii in perioada de mutatie a vocii;

* Copiii galagiogi i nervosi, suprasolicitati vocal din cauza
intensitafii si densitafii vorbirii;

* Copiii cu flegma depusa pe laringe in urma practicarii unor sporturi
care necesita o respiratie intensiva (alergiri, fotbal, handbal etc.);

* Copiii ai cdror parinti vorbesc §i canti in acelagi mod ragusit;

* Copiii fara experientd de cant §i fard o reprezentare auditiva corectd
a sunetului vocal;

* Copiii care se balbaie.

2. Semne distincte de manifestare a disfunctiilor la copii

O voce tulburati (disfonicd) se poate manifesta, din punct de vedere
acustic, printr-o multitudine de semne distincte:

* Raguseala (incluzand si vocile voalate si stinse);

* Toate devierile de la miscarile fiziologice ale glotei, in sensul unui
atac vocal cu lovitura glotica sau prea moale;
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* Sciderea capacititii cresterii intensitafii sunetului emis.

3. Gradul de tulburare a vocii

Cu ajutorul acestelor clasificiri se poate alcitui o gradare a tulburirilor
de voce: tulburdri de grad scizut, mediu i inalt.

Vocea este sindtoasid atunci cand se poate miri intensitatea fari
ca sd apara riguseala sau atacuri vocale patologice.

3.1. Tulburare de grad scazut
Cand, odatd cu o capacitate bund de cregtere a intensititii, apare
raguseala si atacurile vocale patologice, sau cel putin una din cele doua.

3.2. Tulburare de grad mediu

Este aceea la care capacitatea de crestere a intensititii este redusa fafa
de situatia anterior prezentati.

Experienfa noastrd ne-a dovedit cd in aceste cazuri apar mereu
riguseala si atacurile vocale patologice. In absenta acestora, o capacitate
redusi de crestere a volumului ar indica §i o voce slabd nativ.

3.3. Tulburare de grad inalt

Se manifestd prin pierderea capacitatii de crestere a intensitatii
sunetului. In aceste situatii, niciodatdi nu vor lipsi riguseala si atacurile
vocale patologice.

Din punctul de vedere al sanitétii vocale este deosebit de important ca
profesorul de muzica, dirjorul de cor de copii sd@ dea mai multd atentie
problemelor tulburirii vocii, atat in vorbire, cat si in cantat, precum si la
tratarea acestora. Este uimitor si constati cé, atdt dascilii, cat si copii nu dau
atentie unor defecte mici, dar care pot deveni cronice §i cu simptome
acustice evidente si, mai ales, cu urmairi grave.

Daci apare o tulburare a vocii acutd, aparent infectioasa sau cauzata de
supralicitarea vocii, este indicat ca tandrul, copilul, profesorul, dirijorul de
cor sd se prezinte imediat la medicul specialist pentru a preveni o eventuala
imbolnadvire mai gravd (formare de edem, nodul, etc.), mai ales daca
tulburarea vocald dureaza mai mult de patru sdptadmani.

4. Particularitdtile tulburdrilor vocii copiilor in cant

Tulburari ale vocii nu apar in egald masura la vorbire si in cant. Toate
tulburirile care rezultd din folosirea gresitd a aparatului fonator (tehnica
gresitd) manifestd, de reguld, o accentuare unilaterald. Din aceastd cauzi
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trebuie testate ambele capacititi ale vocii atat la copii, cat §i la cei ce
practicd vocea ca profesie.

La vocile de copii si de femei se testeaza tot ambitusul, la vocile de
barbati se pot testa numai sunetele care apartin registrului mediu. Cei testafi
sunt pusi s cinte §i sd creascd intensitatea pe diferite sunete din registrul
mediu §i cel marginal (acut si grav). Intensitatea la care se ajunge prin
crescendo se va compara cu cea a strigatului. Volumul redus al vocii in cant
indica ori o lipsd de exercitiu, ori o tulburare vocald de grad mediu spre
inalt.

Tulburérile primare in vorbire au tendinta sd afecteze vocea cantata,
invers se intampld mult mai rar. O constatare frecventd la vocile de copii
este urmatoarea: vorbire fara tulburiri, cantare cu tulburéri de grad scdzut in
registrul mediu §i tulburdri de grad mediu in registrele marginale.

S. Tulburari ale vocii

* Zonele marginale ale ambelor registre sunt sensibile la schimbari
infectioase ale corzilor vocale, dar si la influenta negativa datoritd tehnicii
de cint gresite.

* Semne timpurii ale unei tulburdri sunt de agteptat din cauza masei
vibratoare mici in registrul acut.

* Cel mai bun indicator este trecerea de la registrul mediu bine
accesibil la cel marginal acut.

* Limita superioard a volumului vocii reactioneazad numai la tulburéri
considerabile, si anume cu un efect de glas “spart” s1 “cdderea” sunetului.

* Cantatul in piagno 1in registrul marginal indici mai timpuriu
tulburarile decat atunci cand se canté in registrul mediu.

* Lipsa de exercitiu in registrul marginal inseamna lipsa volumului si
chiar imposibilitatea de a canta.

» Intinderea registrului mediu inspre cel acut ascunde primejdia de a se
“urla” de a se intinde corzile vocale (cu leziuni organice) de ingreunarea
posibilitatii de trecere de la un registru la altul sau poate provoca chiar
abandonul folosirii registrului acut.

* Biietii pot folosi atat inainte, cat si dupad mutatia vocii ambele
registre, dar din diferite motive folosesc, dupd mutatie, mai mult registrul
mediu. Acest lucru se poate schimba antrenandu-se inainte de mutatie toate
registrele.

* Registrul mediu este deja antrenat prin vorbire, acesta in pértile sale
inferioare i mijlocii, cele superioare se impune si fie antrenate.
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* Registrul marginal nu este antrenat in vorbire §i trebuie avut in
vedere in exercitiile de cultura vocala.

6. Recomanddri privind mentinerea sindtatii vocale a profesorului
de muzicd i a dirijorului de cor.

Vorbirea este in toate disciplinele pedagogice principalul mijloc de
comunicare. Cadrul didactic este nevoit sd vorbeascd mult, deseori mai
multe ore pe zi, iar uneori in conditii putin favorabile (gilagie, frig,
umezeald).

Profesorul de muzicé, dirijjorul de cor, trebuie ca pe langa vorbit si si
cante, fiind supus astfel unui efort in plus. De aceea, are nevoie de o voce
clara, puternici si de o articulatie buna. Gilagie usoara (ca stare normald) se
socoteste la 65-80 dB, zgomotul din pauze se aproximeazd la 95 dB.
Cantatul in piano este cotat la 82-85 dB, iar in mezzo forte 87-100 dB. Daca
scidem 9-16 dB (din cauza pierderilor de sald) profesorul trebuie si
vorbeasca sau si cante majoritatea timpului la o intensitate vocala de 80-90
dB, ceea ce e foarte tare!

Vocile ,,mici” ajung la o intensitate normala a vorbirii numai la 70-80
dB, de aceea ele nu rezistd la asemenea eforturi. Predarea muzicii necesitd
din partea profesorului efort vocal mare. Profesorului de muzica, respectiv
dirjjorului de cor, li se cere o bund educare a vocii lor atit din punct de
vedere al cantului cat, si a vorbirii.

La aceste mari eforturi profesorul de muzica, dirijorul de cor, trebuie
sd reziste §i in cazul unei infectii ale cailor respiratorii. O raguseald, care in
alte imprejurdri nici nu este observatd, raguseala de origine infectioasa
creeazd probleme majore. Pericolul este cu atit mai mare cu cat cel in cauzi
stie mai putin despre ce este vocea, cum functioneazd ea, mecanismele de
folosire economicd, de igiend vocala, cat g1 péstrarea sanatafii acesteia.

* Folosirea unei respiratii corecte, fara antrenarea musculaturii gatului
si a muschilor pectorali superiori. Fiecare incordare a mugchilor gatului
(cum este inevitabil la ridicarea toracelui) duce la o influentare a partii
inferioare a laringelui si stinghereste functia vocala a acestuia.

* Articulatie clara cu lejeritate mare in miscirile maxilarelor. Fiecare
silabd necesitd o usoard deschidere a maxilarelor pentru a evita incordarea
muschilor masticatori. Incordarea se transmite ugor partii superioare a
laringelui §i ingreuneaza functia vocala a acestuia.

* Cantatul mintal. Sunetul trebuie gandit mai dinainte de emisia lui,
fiind necesard o formulare clara si precisa.
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* Intensitatea vorbirii trebuie pastratai mica. In cazul gilagiei nu
trebuie fipat sau vorbit mai tare ci gésite mijloace de inlaturare a gélagiei.

* Planificarea unor pauze vocale. Recreatiile, pauzele — pentru a odihni
vocea — dintre repetitii, s nu se foloseasci pentru discutii inutile, sau pentru
fumat, pentru ca sa nu se foloseasca vocea mai multe ore la rind cu maxim
de intensitate §i de a nu inflama mucoasele corzilor vocale si asa solicitate,
cu toxine fierbinti din tigara.

* Folosirea vorbitului si cantatului in mod educativ.

Mai mult de 50% dintre acestea, dacd nu sunt respectate pot duce la
disfoniile hipofunctionale, insid pot fi prevenite sau tratate cu mijloace
simple cum ar fi: vitamine, inhalafii cu musetel, drajeuni care curdta
mucoasele si mati ales dorinta de a se insanétosi.

Alte recomandiri simple de mentinere a sanatatii aparatului vocal:

* O alimentatie corecta, echilibrata (grasimi, zaharuri, legume, fructe)
in proportii corespunzatoare. Ea sa nu fie excesivd, sd nu ducé niciodati la
saturatie.

* S se evite fumatul, consumul de alcool, de droguri.

* S& se realizeze un raport corect intre odihna §i munca.

* S nu se neglijeze cultivarea vocii vorbite §i cantate pe tot timpul
vietil.

* Si se tind un contact permanent cu un medic foniatru sau laringolog.

Iata de ce cunoasterea — care inseamnd patrunderea in tainele
aparatului vocal, cu mijloacele stiintifice — din punct de vedere anatomic si
fiziologic, atat cat le este necesar §i obligatoriu unui dirijor de cor, profesor
de muzica, cultivarea unui cant estetic i sanitos a teoriilor si tehnicilor de
cant si pastrarea sanitifii vocale, prin cunoasterea problemelor foniatrice (a
disfoniilor), a unei terapii vocale (non-medicale) §i a unui antrenament vocal
riguros, conduc la rezultate remarcabile in exploatarea vocii §i la cresterea
longevititii vocale sdnatoase.

Dupid mai bine de doudzeci de ani de activitate corald, in revista
culturala ,,/nterferente” a Inspectoratului pentru Culturd Carag-Severin, din
2 iulie 1999, prof. Dumitru Jompan imi consemna géandul si crezul meu
legat de vocea umana: ,,Am iubit mult vocea, acest ,, DAR"” minunat, vocea
cdntatd ca model pentru toate instrumentele muzicale, vocea cu valentele
expresive infinite, vocea ca enigmd care cu cdat intri in tainele ei, il
descoperi pe Dumnezeu’.
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CATRE CORALA IN GIMNAZIU AZI - INTRE
VOCATIE, DATORIE, IMPLICATIE

Prof. Adriana Comsa — Haber, Sebes

Educafia muzicald ce se cere in scoald este o componentd a educatiei
estetice, educatie care la rindul ei este o componentd a educatiei integrale, a
educatiei spirituale.

Realizarea obiectivelor educatiei spirituale presupune infaptuirea a
ceea ce s-ar putea numi ,,existenfa in culturd”, adica realizarea unui inalt
nivel de existentd pentru tofi copiii nostri. Muzica, credem noi, poate si
contribuie cu excelentd la spiritualizarea fiintei tinere, a fiintei somato-
psihice, adicd a corpului, a mintii, a vointei, a sentimentelor si atitudinilor
tandrului adolescent.

Arta muzicald este o realitate posibild, o lume paralela cu cea
pragmaticad §i raspunde unei necesitdti intrinseci a fiintei umane de
contemplare si de evadare din cotidian.

Scoala trebuie si asigure crearea mediului propice pentru perceperea §i
trairea muzicii, pentru infelegerea ei, sa realizeze la un nivel superior ceea
ce copilul a primit deja in familie, gradinita si ciclul primar. Or, incepand cu
ciclul gimnazial interesul péarintilor, implicit cel al elevilor, se diversifica.
»Mai intdi sa stie copilul meu matematica, limbi straine, sd participe la
olimpiade si, spun pdrintii, mai ales la acele obiecte la care mai tarziu va
sustine testarea nationald” — muzica este un divertisment.

Profesorul de educatie muzicald si dirijor al unei formatii corale se
confruntd in ultimul timp cu dificultiti insurmontabile, trebuie si lupte cu
morile de vant de care se izbeste la tot pasul: alcatuirea orarului in gcoala si
alocarea sdptamanala in orar a unei intalniri a intregului ansamblu coral este
tot mai dificila; folosirea pauzei mari pentru mici repetifii este insuficientd;
sambita, cand copiii sunt chemati la ansamblul coral, se gasesc tot felul de
motive pentru a nu participa: plecdri din localitate cu parintii, meditatii
particulare etc.
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Daca se vrea menfinerea acestei activitati in scoli va trebui ca insusi
Ministerul nostru sa ia masuri la nivel de tara, directorii scolilor sd sprijine
mai sustinut formatia corala din scoala.

Cei care au participat la festivaluri corale cunosc satisfactia pe care o
au copiii in urma participirii. E nevoie de foarte multd munca in domeniul
artistic, sunt mulfi care s-au implicat cu tot devotamentul, sunt si unii care
au abandonat in fata dificultétilor intalnite.

Un element foarte important in mentinerea formatiei corale i a
atragerii elevilor spre aceastd nobild activitate, este alegerea repertoriului
care trebuie si fie cat mai atractiv, de o inaltd calitate artisticd potrivit
varstei §i a posibilitifilor vocale, in vederea trezirii unor reale emotii
artistice.

Consideram insa cd, din punct de vedere educativ, ar fi o mare
pierdere dacd nu se vor reinfiinta formatiile corale in scolile in care s-a
abandonat acest lucru si daci si din cei ce mai au, vor renunta.

Ne exprimdm convingerea céd factorii decizionali din acest domeniu
vor lua, cat mai curind, hotérarile ce se impun pentru revigorarea cantirii
corale in scoala.
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CU OCHII LARG DESCHISI
CATRE VIITOR...

Prof.univ. Petru Criciun (Bucuresti)

Organizarea unui simpozion cu tema Muzica corald pentru copii §i
tineret in actualitate, In cadrul celei de-a XXV-a editii a Festivalului Coral
Timotei Popovici — editie jubiliard organizata la Caransebes, in perioada 19-
22 aprilie 2007 — este un eveniment important, util §i necesar activitatii
noastre muzical-culturale.

Utilitatea acestei actiuni decurge din faptul c&, alaturi de confruntarea
artisticd dintre formatiile participante la festival, care oferd un folositor
schimb de experientd artisticd §i totodatd un bun prilej de ierarhizare a
valorilor artistice, se creeaza posibilitatea propunerilor unor idei si directii
de actiune privind iegirea din criza profundd in care a intrat nu numai
activitatea corala, ci si alte domenii importante ale activitafii noastre social-
culturale. Asa cum se stie, dupd evenimentele din decembrie 1989, arta
muzicald a copiilor §i tineretului — asemenea intregii activitdfi corale
romanesti — se afld aruncata pe nedrept intr-o zond marginasa a viefii noastre
social-culturale.

Datorita rolului de aservire ce-i fusese hirazit de regimul comunist in
deceniile de dinaintea producerii evenimentului salutar amintit, activitatea
corald a cunoscut schimbiri drastice, ale cdror urmari vizeazi un spectru
larg de aspecte. La modul general, situatia actuald poate fi prezentata astfel:
activitatea corald, indeosebi arta corald interpretativd desfasuratd de/si
pentru copii §i tineret, se afld la nivelul pragului de jos al existentei sale;
numdrul formatiilor corale ale acestei importante categorii de varsta este
extrem de redus, pentru cid invdtdimantul gcolar — unde timpul acordat
educatiei muzicale a fost redus la minimum — prezintd un dezinteres aproape
total in ce priveste organizarea §i sustinerea acestei activitéti. In tara noastra
nu existi incid un sistem de organizare prin care societatea si-gi poatd
rezolva ea insisi - paralel cu/si independent de institutiile statului — sarcini
de formare §i educare muzicald a populatiei. Acestd enumerare poate fi
continuatd, insd ne oprim aici, subliniind faptul ci, astizi, in viafa noastra
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sunt intrerupte legaturile organice dintre practicarea artei corale $1 produsul
de faurire si modelare continua a culturii §i spiritualitatii romanesti, asa cum
s-a intdmplat, in mod fericit, in perioada fauririi Romaniei moderne.

Starea actuald a muzicii corale este generata si de situatiile obiective
pe care le trdim in prezent. Societatea romaneasca este cuprinsa de o derutd
generalizatd, provocatd de grave neajunsuri ale vietii noastre economice,
politice si morale. Rasturnarea stérii nefaste, din care cu greu am iesit odata
cu inceputul ultimului deceniu al secolului trecut, n-a fost urmatd de
reageziri capabile si ne adune laolalta pentru a ne construi impreund noua
noastra fiinfare. Astfel, am fost adusi cu totii la o stare atotcuprinzatoare de
dezbinare si neincredere, ajungindu-se uneori pand la forme de alienare
necunoscute mai inainte in viata poporului romén. S-au adiugat acestora si
alte rautdfi, cum sunt: jefuirea bogatillor nationale, sirdcirea §i scaderea
nivelului de trai a majoritatii populatiei, inseliciunea si altele, care i-au
determinat pe multi dintre compatriofii nostri si-si caute conditii mai bune
de viata in alte parti ale lumii.

Astfel, o parte semnificativd a populatiei romanesti, indeosebi din
randurile tineretului, a fost cuprinsa de dorinta de a-§i parasi tara, de a se
rupe definitiv de locurile i oamenii in mijlocul cédrora s-au niscut,
ajungandu-se uneori pand la negarea originii, a limbii materme si a
obiceiurilor poporului roman. Intdmplarea face ca aceasti situatie si
coincidd cu revenirea noastrd in marea familie a térilor europene, unde
trebuie si aducem cu noi, sd promovam si si dezvoltam, intre altele in
primul rand virtutile morale i culturale autentice, izvorate din rddacinile
adanci ale spiritualitdtii romanesti. Una dintre cdile posibile de readucere in
prim-plan a valorilor acestei spiritualitdti poate fi cantul coral al copiilor i
tineretului, intemeiat pe o conlucrare armonioasa intre Biserica si scoala.

Mergand pe aceastd cale, vom reface mai usor unele dintre legiturile
care, prin credin{d si prin limba, ne-au pastrat fiinta si obiceiurile, simfindu-
ne ca fiind fii ai aceluiagi popor. Adusi la bisericd de catre invatitorii,
profesorii si preotii lor, tinerii din toate categoriile de véarstd, indeosebi cei
din Invitadmantul preuniversitar, instruifi si condusi de acestia, vor canta
raspunsurile la Liturghie, rezolvand, in felul acesta, si unele cerinte ale
educarii lor muzicale. In acelasi timp, prin atmosfera specifici din timpul
ritualurilor liturgice, ei isi vor forma comportamente intemeiate pe trairile
generate de practicile religioase, trairi de altd naturd decét cele de ordine,
disciplind, camaraderie, etc., rezultate din activitatile gcolare.

Totodata, prin aducerea copiilor si tineretului in biserica, acestia vor
dezvolta relafii de mai bund cunoastere, respect reciproc si responsabilitate
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cu pdrintii lor, sau cu al{i membrii ai comunitatii religioase aflati in
locasurile de cult. Prin conlucrarea dintre scoala si biserica, ambele institutii
isi vor realiza, in primul rand, obiectivele specifice functiei lor sociale, dar
capatd importantd faptul cd eforturile lor au ca rezultat comun tocmai
producerea §i mentinerea unor legituni spirituale puternice, o mai mare
solidaritate si o mai bund coeziune intre membrii societatii.

Necesitatea legdrii cantului coral de bisericd, indeosebi acela practicat
de tineretul scolar, apare din cauza faptului cé, astdzi, sistemul nostru de
invatdmant, reasezat dupd modelele din tarile europene — aflate cu mult
inaintea noastrd din punct de vedere economic — nu mai poate asigura
conditii, nici micar minime, educérii muzicale prin cantul vocal, forma de
bazi a acestei activititi. In tarile la care ne-am referit, rezolvarea nu numai a
educatiei muzicale, ci §i a altor forme ale educérii copiilor i tineretului este
asigurata prin mecanisme din afara gcolii, statornicite cu mult timp naintea
perioadei in care ne aflim noi acum. Intre acestea, pentru a rimane in
perimetrul discutiei noastre, Biserica, atat cea catolici cat si cele protestante,
si-au creat forme prin care tineretul este tinut aproape de licasele de cult,
inclusiv in ceea ce priveste formarea acestuia prin muzicd. Putem sd ne
folosim si noi de experienta lor, cu atat mai mult cu cat, potrivit cerintelor
actuale, societatea roméneascd, majoritar ortodoxd, trebuie sda asigure
conditii egale si celor de altid confesiune. De aceea, formarea copiilor si
tineretului prin cantul coral, realizatd prin colaborarea dintre scoald si
Biserica poate fi o solutie potrivitd, intrucat copii de confesiuni diferite pot
fi educafi muzical prin modalitdtile specifice practicii religioase din
bisericile de care apartin. Necesitatea promovarii cintului coral prin
colaborarea dintre slujitorii invatdmantului g1 cei ai Bisericii este cerutd nu
numai de cerintele educative ale tinerilor, ci i de cele ale adultilor. $i
activitatea corald a acestora s-a diminuat foarte mult, pentru cd nici ei nu
mai beneficiazd astizi de sustinerea corespunzitoare. Astfel, si oamenii
maturi sunt ldsati la cheremul unor influente nefaste si al aduceri, cu
stridentd, in prim-plan, a unor muzici strdine sensibilitatii romanegti.

Pe aceastd cale, din motive multiple, care nu pot fi amintite aici,
majoritatea populatiei noastre s-a indepdrtat de cantecul popular autentic, de
muzica psalticd din Biserica Ortodoxa si de valoroasele realizén ale muzicii
noastre culte. S-a ajuns la o poluare masivda a muzicii destinate majoritatii
oamenilor si la o deteriorare gravad a preferintelor si a gustului muzical al
multora dintre noi. Iatd, intr-adevér, o situafie grava si tristd, pe care nu
putini sunt aceia care o considerd ca fiind fard iegire. Trebuie insd si ne
asumam raspunderea pentru producerea i perpetuarea acestei stdri. Nu-si au
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locul aici “vorbele mari” si nici nu trebuie sd ne vdicarim, varsand lacrimi
unii pe umerii celorlalti, ci trebuie, cu luciditate si tarie, sd cautam solutiile
pentru inldturarea acestei situatii. Ne aflam intr-un impas la care am ajuns
prin fapte produse §i din vina noastra. De aceea, iesirea la liman trebuie s&
se petreaca tot prin fapte, mai degraba prin faptuiri, tacute si poate firave la
inceput, dar hotardte si de lungid duratd, prin care sd avem in vedere nu
numai rezolvarea punctuald a problemelor specifice diferitelor domenii ale
activitafii sociale, ci, mai cu seamd, reconstructia unitdtii spirituale a
poporului romin, intemeiatd pe unitate de simtire, vointd s§i actiune.
Inceperea iesirii din acest impas nu va fi usoara si nici scutita de greutati si
piedici de tot felul. Noi nu ne-am rupt incd de mentalitatea cd “cineva”,
repectiv “ statul’, trebuie si ne ofere de-a gata toate condifille necesare
pentru a inldtura neajunsurile existente nu numai in domeniul educatiei, ci in
toate domeniile activitatii noastre sociale. Cu greu isi face loc si la noi ideea,
specificd ordnduirii pe care ne-o faurim in prezent, cd societatea trebuie s
rezolve prin ea insdsi, alaturi de institutiile statului, multe aspecte ale vietii
noaste comunitare. De aici decurge o rezistentd inerfie, care explicd
incetineala mersului nostru catre implinirea unor obiective imperios
necesare. De aceea, §i in domeniul educarii prin muzicd a membrilor
societitii roménesti, este nevoie sd incepem fard a mai astepta elaborarea
unor planun s§i strategii complexe, care, fard indoiald, vor fi necesare —
acfiunea de reconstruire a spiritualitdtii romanesti prin colaborarea organica
din Biserica §i scoald, institufii diferite care vor rganiza si sustine Impreuna,
arta cantului coral al copiilor i tinerilor.

Slujitorii artei muzicale i ai invitdmantului (compozitori, dirijori,
muzicologi, profesori etc.) impreund cu slujitorii Bisericii (preoti, céntéreti,
profesori etc), <cu ochii larg deschisi cétre viitor> vor declansa si desfasura
impreuna un indelungat si nevoias proces, a carui finalitate va fi realizarea
unititii de simfire, vointd §i actiune a unui mare numar de oameni dintre cei
care alcétuiesc poporul roman. Ideea propusé nu este noud, pentru ci ea gi-a
gésit de multd vreme apliciri practice diverse, in multe parti ale lumii. Dar,
readusé in prim-plan si la noi, astdzi, cand in toate actiunile se cere eficienta
maximd §i imediatd, introducerea acestei practici, ale cérei rezultate se vor
vedea mai tarziu, poate parea fantezistd, daca nu chiar utopica. Insi nu este
vorba de aga ceva, pentru ci actiunea propusi nu presupune concentrarea
unor mari forte §i mijloace de executie, ci apeleazi la posibilitatile existente
in societate, care, cu daruire §i uneori cu sacrificii, pot fi puse ugor in
migcare. Se apeleazd la oamenii care vor i pot sd-si asume voluntar anumite
responsabilitdti. Actiunea acestora incepe cu forme simple, din scolile
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generale si din alte tipuri de scoli, si aduce la modul oganizat tineretul
scolar, reunit pe grupuri, clase si alte forme de organizare corald, care sub
conducerea dirijorilor vor canta melodiile liturgice. La inceput se pot cénta,
chiar numai la unison, melodiile traditionale, preluate si armonizate de
Kiriac, Musicescu, Dima, Vidu, Timotei Popovici, Chirescu, Lungu, Jarda si
alti compozitori. Cu timpul, §i pe masurid ce se acumuleaza experienta de
cant, se poate trece si la cantul pe mai multe voci.

Totodatd, din copiii si tinerii educati muzical 1anga stranele bisericilor
se pot alcitui fomatii corale care, alaturi de repertoriul religios, vor promova
un repertoriu profan, domeniu in care Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor din Romaénia dispune de un impresionant si valoros fond de
creatii corale, scrise in limbaje muzicale traditionale si contemporane, din
care se pot alege lucridri potrivite posibilitafilor vocale si experientei fiecdrei
formatii. Pentru formatiile muzicale crescute si formate prin colaborarea
dintre Biserici si gcoald se vor gidsi mai usor mijloace si cai de susfinere, nu
numai morald, ci §i materiald, sponsori cum se spune astizi. Aceste formatii,
organizate in Asociatii corale, alcituite din coristi §i sustindtorii lor, se pot
inscrie in Asociatia Nationald Corald din Romania, o institutie nestatala,
specializata, care coordoneazd activitatea artisticd a principalelor formatii
corale neprofesioniste din tara noastrd. Pentru demararea acestei activititi,
prin care scoala si Biserica isi pot aduce contributia la reconstructia
spiritualititii romanesti, este necesara o susfinuta activitate de capacitare a
comunititilor religioase §i scolare. Cu siguranta se vor gasi printre membrii
acestora, oameni — astdzi, poate, pufini la numar — care vor si puni, cu
daruire §i modestie, umarul la aceastd actiune de redresare nationald. Un
exemplu elocvent in aceastd privintd in constituie chiar desfasurarea celei
de-a XXV-a editii a Festivalului coral Timotei Popovici — organizatd sub
obldduirea Episcopiei Caransebesului si prin striddania prof. dr. Dumitru
Jompan — in cadrul cdreia is1 va desfisura lucrdrile i Simpozionul cu
Muzica corald pentru copii §i tineret, eveniment datoritd ciruia s-au nascut
si cele cateva idei expuse in randurile de fata.
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14 ANI DE ACTIVITATE ALATURI DE CORALA
»ORFEU” A LICEULUI DE ARTA
wIIGISMUND TODUTA” DEVA

Dirijor — prof. Nicolae Icobescu

Pentru mine, ca dirjor, Corala ,,Orfex” a Insemnat un drum destul de
lung, plin de cautiri, sinuozitati, cu realizéri remarcabile, dar si cu refluxuri.

In anul 1990, la reinfiintarea ciclului liceeal al scolii devene de
muzicd, mi-am asumat sarcina organizirii $i conducerii formatiei corale
mixte liceale, careia i-am dat numele ,,Orfex”. Un impediment serios in
activitatea mea a fost acela ca formatia era aceeasi, nu s-a schimbat numele
de la infiinfare, membri acesteia au fost mereu altii, intr-un proces de
continud schimbare a efectivului; cei din clasa a XII-a, absolventii, dupa ce
erau coristii formati, plecau, iar din urma veneau ,,bobocii”, in calsa a IX-a,
de cele mai multe ori fird experientd sau cu o slabd experientd in arta
interpretarii corale.

Varsta acestor copii, cuprinsi intre 16 si 19 ani, cu vocale prea putin
maturizate, instabile, crea probleme serioase in alcituirea unei structuri
colare pe 4 voci mixte, mai ales in sustinerea partidei de tenor si bas.
Abordarea unui repertoriu adecvat, accesibil, cu ambitus mai redus, executat
in maniera vocii ,,de cap”, in special pentru tenori, a rezolvat in mare
masurd aceasta dificultate.

Pregidtirea muzicald generald a elevilor din liceu era excelentd, de
invidiat pentru orice dirijor; toti elevii erau buni solfegisti, in ciclul liceeal
studiaserd armonia, contrapunctul, istoria muzicii, estetica si cel putin un
instrument (pianul in mod obligatoriu), unii dintre ei atingidnd nivelul
virtuozititii in interpretare. in plus, ansamblul coral avea statut de disciplind
obligatorie céreia i se acordau trei ore de studiu séptdméanal in orar, pe
grupe, clase si ansamblu, note, medii, puteau fi corigenti, se notau absentele,
intr-un cuvant, ansamblul coral era considerat ca si disciplind de bazd in
scoala.
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Acesta a fost tabloul realitatilor, cu bune si rele, care mi-a stat in fata
atunci cdnd am inceput sia construiesc §i sd cizelez instrumentul vocal-
colectiv, care se chema Corala ,,Orfeu”.

Mi-am stabilit anumite obiective, atdt cat priveste dirijjorul, cat si
ansamblul. Am considerat cd dirjorul trebuie sa fie ,,dispecerul” care
distribuie energiile pe fondul propriului sdu entuziasm, in dorinta de a ridica
nivelul ansamblului. De asemenea, am impus ansamblului propria mea
atitudine fatd de muncd, transformandu-mi intr-un ,motor” al acestui
organism. [-am facut pe coristi sd accepte, sa suporte ,,statutul” de membri
ai formatiei, sd se supund bunelor mele intentii, efectuand o munca pana la
un inalt grad de consum fizic §i emotional.

Am reusit in buna parte s creez climatul unei unititi depline intr-un
ansamblu de 85-90 de elevi, diferifi ca temperament si caracter, si-i fac pe
cat posibil mai capabili de prietenie, colegialitate, noblete comportamentala,
cu un profund simt al responsabilitétii in dobandirea succesului, capabili sa
participe afectiv la viata de ansamblu. S-a creat astfel o unitate interioara, un
ideal comun, premisa obligatorie in succesul formatiei.

O permanenti preocupare am avut pentru repertorii. M-am straduit sa
fiu mereu un colectionar de comori muzicale, selectdnd gi adunand piesa cu
piesd din nepretuitul tezaur al muzicii romanesti §i universale, ca apoi,
printr-o atentd alegere, sd pot alcitui un repertoriu echilibrat, potrivit
fortelor artistice in crestere ale formatiei, de la o etapa la alta. Am abordat
piese renascentiste, preclasice §i clasice, lucrdri ale unora dintre marii
romantici §i reprezentanti ai principalelor gcoli nationale, muzicd moderna si
contemporand §i nu in ultimul rdnd muzicad roméneasci de la Inaintagi pand
azi, originald sau in prelucrari de folclor.

Am cautat, prin repertoriul abordat, in permanentd si tind spre
perfectionarea formatiei, sd-i dezvolt tehnica, punidnd-o in serviciul
expresiei muzicale, al unei cat mai reusite interpretari artistice.

De la inceputul activitatii aldturi de Corala ,,Orfex”, mi-am propus sa
realizez un repertoriu mare, variat i complex. Dezideratul acesta nu putea
fi atins decat intr-un timp indelungat, reludnd mereu in repertoriu piesele
deja cunoscute pentru a le pastra in memorie. Mijloacele modeme de
multiplicare a stimelor au ficut posibil ca fiecare corist sd aibd o mapa
identica cu cea a colegilor sdi, cu tot repertoriul din urma, dand posibilitatea
revenirii operativ asupra pieselor studiate anterior.

Datorita implicarii artistice de mare complexitate, Corala ,,Orfex” a
adesfagurat o activitate concertistica laborioasa in plan local, zonal, national
si international dupa cum urmeaza:
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La nivel national:

- aniversdri §i diverse ocazii festive;

- concerte cu studentii de la Academi de Muzicé ,,Gh Dima’ din Clyj

- raspunsuri liturgice in cadrul unor biserici §i a Catedralei ortodoxe
din Deva (Liturghia dupa Gh. Cucu);

- participare la festivaluri corale (,,Joan Vidu” - Lugoj, ,Timotei
Popoviciu” — Sibiu, ,,Antonio Seqvens” — Caransebes, ,,Doru Serban” —
Arad, ,,Cu noi este Dumnezeu” — Orastie);

- olimpiade corale ale formatiilor din liceele de artd, la nivelul tuturor
etapelor.

Pe plan international:

-turnee in Ungaria (1992 - Boloton, Italia — 1996, concerte la
Catedrala ,,Sf Petru’” i Academia di Roma);

-turnee in Franta (Arras — 1998, concert si demonstratii sportive ale
lotului de gimnastici al Romaniei; Belfort — participare la Festivalul
International Muzical Universitar- editiile din 1999, 2000, 2003.

Pe traseul deplasdrilor in strdinitate, corala a facut dese popasuri,
sustinand recitaluri in lacasuri de cult din Belgia, Italia, Austria, Germania.

In toate concertele din strainatate, corala a promovat cu precidere
muzica romaneasca religioasa si laica.

O realizare de mare insemnatate a activititii corale este faptul cd un
numar de 5 fosti membri ai acesteia au urmat cursurile invdtamantului
artistic superior, obtinand licenta in dirijat simfonic sau vocal-simfonic
(Radu Stan, Adrian Vinars, Ciprian Cristea, Laurentiu Munteanu, Ioana
Lupu — cea care a preluat conducerea coralei din septembrie 2005).

La olimpiada corala a liceelor de artd, faza finalad nationala — 2003, in
competitie cu 41 de licee, corala ,,Orfex” a obtinut premiul II i Premiul
International ,,4lexandru Pdgcanu” al Fundatiei Corale ,,Madrigal — Marin
Constantin”.
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CORURI DE COPII SI TINERET ALE ETNIEI
UCRAINENE DIN BANAT.
TRECUT, PREZENT SI PERSPECTIVE

Prof. Ivan Liber

La 12 august 2006, in comuna Copécele, judetul Caras-Severin, a avut loc
o ampld manifestare cultural-artistica dedicaté centenarului primelor ageziri ale
etniei ucrainene din Banat. Cu alte cuvinte, “acum 100 de ani, o parte a
populafiei ucrainene din Ucraina Subcarpaticd, pardsindu-gi vatra strdbuna §i
cdutdnd o viafd mai bund, s-a indreptat spre zona de sud-vest a Romaniei, unde
§i-a intemeiat localitati cu populafie compactd ucraineana’™ .

Festivalul cantecului 1 dansului ucrainean a marcat prima suta de ani
de existentd a populatiei ucrainene in Banat si inceputul celui de-al doilea
centenar. Fati de alte etnii din Banat, etnia ucraineana este cea mai tanara.

Ucrainenii, transferdndu-se din Ucraina Subcarpatica pe teritoriul
Banatului, au adus cu ei diferite indeletniciri, diferite obiceiun printre care
si cantecul. Cantecul a fost §i incd a mai ramas un mijloc de seama de a-gi
exprima sentimentele de bucurie, de fericire, de optimism si speranta, de urad
si necaz, de rizbunare, cu alte cuvinte diferite stiri sufletesti. Ca si la alte
popoare, cantecul ucrainean a insotfit omul de la nastere pand la moarte,
trecand prin intreaga filiera a vietii.

Stabilindu-se pe teritoriul Banatului, noua etnie s-a integrat in viata
social-economica, dar §i in cea culturala.

Paralel cu invatarea scris-cititului §i altor discipline, in cadrul scolii,
inimosii dascdli au atras copiii §i tineretul scolar spre activitai
extradidactice cum ar fi: piese de teatru, recitdri de poezii, grupuri vocale
sau coruri.

in afara scolii au activat grupuri vocale barbitesti, organizate in mod
spontan, care, la orice petrecere, cantau diferite cantece populare ucrainene
invatate de la parinti, prieteni sau diferite ocazii. Mai mult, barbatii mergeau
pe mijlocul drumului cantand.

® Rev. ,Nas holos*, Nr.147, septembrie 2006, pag. 18, Ed. Calea Victoriei 216, Bucuresti.
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Obiceiul a disparut, dar §i in prezent, din ciand in cand, mai apare cate
un “solis¢” atunci cénd il apuca dorul anilor tineretii.

“Uneori asemenea grupuri erau acompaniate de mici tarafuri,
compuse din vioara I, vioara a Il-a §i contrabas, care putea fi §i un
violoncel, dar cu rolul de contrabas™"°.

Aceste formatii isi interpretau rolul dupa caz (fie in casd, fie afard). Pe
timpul verii formatiile cintau in aer liber, la umbra unui pom, unde se putea
intinde, foarte usor si o hora taraneasca.

Intorcindu-ne la copii §i tineretul scolar, scoatem in relief aportul
cadrelor didactice din diferite scoli cu copii ucraineni, la organizarea
spectacolelor fie in clasd, fie in aer liber.

Din informatiile obtinute rezultd ci “in cadrul scolilor, in perioada
dintre cele doua rdzboaie mondiale s-a desfasurat o activitate cultural-
artisticd, in care rolul hotdrdtor I-a avut cantatul in grup, fie grup vocal, fie
cor de copii. La pregdtirea acestor formatii au contribuit: invafdtorul-
director de scoala Eustafievici Ion din Cornutel, invdtdatorul Mihai Rusnac
din Padureni, judetul Timis, Mihai Florea, invdtdtor la scoala din Criciova
Judetul Timig”"'.

In cadrul scolii din Copacele amintim pe invifatorul director Achim
Botoiu, impreuna cu sotia sa Ioana Botoiu, care pregiteau cu elevii piese de
teatru, dansuri i cantece interpretate de corul de copii'’.

Un alt cadru didactic care punea un accent deosebit pe cantatul in grup
era invatitorul Petru Pavlenco, iar profesorul-preot organiza dese intalniri cu
tineretul satului pentru a invita cantece ucrainene sub acompaniamentul
mandolinei'’.

Activitatea corurilor de copit §i tineret s-a imbundtatit simfitor dupa
anul 1950, cand au fost inifiate o serie de festivaluri §i concursuri scolare.
Exemplificim aceastd afirmatie prin aceea cd, in anul 1951, in cadrul Scolii
de 7 ani din Copicele a luat fiintd corul de copii, care, mai tarziu, a primit
denumirea de “Mlddite” si care a activat pana in anul 1994,

Corul de copii “Milddife” a fost infiintat de autorul acestor randuri, iar in
anii 1953, 1954, 1955 a fost dinjar de invatatorul-poet ucrainean Ivan $Smuleac.

' Rosocha Silvia, ,,Cantecul ucrainean din Copicele®, Emisiunea in 1. ucr. Radio Resita,
sept. 2005

" Informatii obtinute in decursul anilor de la mai multe cadre didactice.

12 Albumul de fotografii daruit scolii la 5 septembrie 1976 de familia Bofoiu cu ocazia
sirbatoririi a Semicentenarului gcolii din Copécele.

1 Informatii obtinute de la Sfestac Nastasia.

" Fotografii cu aspecte din timpul Festivalului ,,Timotei Popovici* din Marga , 1985
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Dupa revenirea initiatorului la catedrd, corul “Mlddite” si-a continuat
activitatea in scoala din localitate, in alte asezari, la judet i, in special, in
cadrul Festivalului pentru copii §i tineret “Timotei Popovici”. Corul
“Mladite” a fost un exemplu bun de urmat pentru alte scoli. Aceastd
formatie, care, in permanentd, numdira peste saizeci de copii, avea in
repertoriul sdu piese corale de compozitori ucraineni, compozitori romani
clasici §i contemporani: ,,fnﬂoresc gradinile”, ,,Romdnagului ii place”,
,wMama”, ,,Riandunica”, ,,Cocosul” si multe, multe alte cintece.

Festivalul “Timotei Popovici” era un prilej deosebit pentru afirmarea
formatiilor din judet, precum si pentru alte judete sau chiar alte tari. Acest
festival, inifiat si organizat de prof. D. Jompan si sotia sa, inv. Aurelia
Jompan, a luat fiintad in comuna Marga, ca simbol al pretuirii vietii si creatiei
compozitorului banitean Timotei Popovici, fapt pe larg descris de catre prof
D. Jompan in cartea sa “Timotei Popovici, viafa §i opera”. Acolo, la Marga,
participantii, copii §i tinerii, au petrecut unele din cele mai frumoase clipe
ale vietii lor, acolo au cunoscut multd lume, splendida naturd a meleagurilor
din Marga, florile pomilor de mai si alte frumuseti.

Trebuie remarcat ca pe vremea aceea intreaga suflare a comunei
Marga, in frunte cu primarii Tamag, Varan sau alfii, timp de un an isi
indreptau atentia spre un act cultural de o Tnaltd tinutd artistica. Festivalul
constituia un bun prilej de afirmare pentru multe formatii corale §i grupuri
vocale.

Marga era un loc de intdlnire cu scriitorii, cu compozitorii: Mihai
Florea, Mircea Neagu, Gheorghe Bazavan, Gheorghe Firca, Petre Brancusi,
Liviu Comes si multi alfii.

Marga era o localitate unde, clddirea Caminului Cultural servea
cultura. Aici a prezentat concerte Corul “Madrigal”, Opera Roméana din
Bucuresti, Filarmonica “George Enescu” din Bucuresti. La Marga a
functionat “Universitatea de muzicd” unde isi prezentau temele profesorii de
muzicd din Carag-Severin.

Datoritd acestor ample activitati comuna Marga a devenit o localitate
arhicunoscutd nu numai in Romania, ci si peste hotarele ei.

Revenind la corurile ucrainene de copii §i tineret, trebuie remarcat
faptul cd formatia “Mlddite” era o formatie fideld Festivalului de la Marga,
respectdnd intocmai regulamentul de functionare si perfectionindu-se in
permanenta.

Mai mult, aceastd formatie a influentat si pe elevii din satul Zorile sa
solicite participarea la Festivalul amintit. Acest fapt a constituit un bun
inceput, cu care prilej pe scena din Marga s-au urcat 120 de copii din
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comuna Copacele. De evidentiat este faptul ca Fetivalul se desfasura in luna
mai, cu care prilej privirile tuturor participantilor aveau posibilitatea si
guste din frumusetile naturii din Marga, sd lege prietenii, iar creatorii sa se
inspire pentru operele lor viitoare.

In afara corului de copii “Mlddite” in comuna Copicele a mai activat
si corul de tineret care astizi poarta numele de “Alunul Verde”. Infiintat in
luna decembrie 1951, acest cor se compunea numai din tineri, dorici si
cante, sd se afirme, dornici sd activeze in folosul obstei. Corul “Alunul
Verde” a trecut deja de 50 de ani, astizi numai o treime din coristi sunt
tineri, dar prezintd mult interes fatd de cantec si fatd de dorinta de afirmare.
Din 1951 corul si dirijorul sdu au parcurs un drum lung $i nu intotdeauna
usor. Formatia s-a incadrat intocmai si lua parte la toate competitiile
organizate de forurile judetene. Ansamblul a abordat un repertoriu larg de
compozitori ucraineni §i romani. Drumul parcurs de la infiintare cuprinde si
iesiri din perimetrul judetului, ba mai mult dect atét, turnee in Yugoslavia,
Ucraina si Slovacia.

Astazi “Alunul Verde” isi continud munca prin repetitii de doua ori pe
sdptamana, se pregiteste pentru diferite competitii, care vor avea loc in anul
2007.

Pe liangad “Alunul Verde” in Banat au mai activat: corul de femei
“Barvinoc” din Cornutel, corul de copii din Comutel ale caror repertorii de
cantece cuprindeau piese de compozitori romani si ucraineni. Corul
“Barvinoc” s-a destramat, dar din el a rezultat un grup vocal feminin cu
acelasi nume ca si corul, formatie care este foarte activa in toate competitiile
organizate de forurile judetene si Uniunea Ucrainenilor din Romania.

Mai trebuie amintit cd, in cadrul fabricii de textile din Lugoj, cétiva
ani a activat un grup vocal de fete, condus de invatitorul Gheorghe
Semeniuc. Acest grup a activat destul de bine, a avut rezultate frumoase, a
avut inregistrari la Radio Timisoara, dar pe parcurs a disparut de pe harta
formatiilor artistice.

In prezent, in municipiul Lugoj, cativa tineri incearci si formeze un
grup vocal barbitesc, dar care, pand in prezent, au aparut doar cu un
repertoriu de colinde.

Cantarea corald pentru copii §i tineret infiintatd si bine consolidata la
Marga, implineste azi 25 de primdveri, din care a doua jumitate s-a
desfasurat in cadrul Seminarului Teologic “Ion Popasu’ din Caransebes.
Aici, intr-adevir, aceastd migcare artistici a gdsit o gazda primitoare, o
gazdi care oferda atat condifiile materiale, cat §i cele sufletesti, atat
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participantilor, cdt si organizatorilor care meritd cele mai mari onoruri
pentru o asemenea manifestare.

La ceas aniversar, la aceastd a 25-a editie a cantdrii corale pentru copii
s1 tineret, la aceastd a 25-a intalnire cu zambetul pe buze a tinerelor vlistare
de pe plaiurile bindfene si din alte zone europene dorim organizatorilor ei,
in persoana prof. univ. dr. Dumitru Jompan si a sotiei sale, inv. Aurelia
Jompan, precum si gazdelor, in persoana P.S. Lucian, cdt mai multe rodnice
primadveri, prosperitate in nobila muncé de propasire a culturii in acest colt
de tard.
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“CARMINA TENERA?” - 5
37 ANI DE ACTIVITATE ARTISTICA

Prof. Constantin Popescu

Sa infiintezi o formatie artisticd de copii vocald, instrumentald sau
coregrafica nu este un lucru ugor si nu la indemana fiecérei persoane. Acest
lucru il pot afirma acum, eu, profesor Constantin Popescu, dupd ce am
realizat, in 1970, corul de copii si tineret “Carmina Tenera” si care a
supravietuit timp de 37 de ani. Marturii ale activitatii corului stau:
nenumarate fotografii, imprimédri pe bandad magnetica, discuri, CD-ur,
casete video, emisiuni radio si TV, articole in presa romana si striina,
precum si o multime de diplome, afise si trofee castigate de-a lungul anilor.

“Carmina Tenera” inseamnd, in latind, cantece fragede si acestd
denumire mi-a fost sugeratd de catre profesorul de latina David Popescu, un
membru de onoare al corpului profesoral din Liceul Gh. Sincai din
Bucuresti.

Povestea incepe la Belgrad la Festivalul “Bucuriile Europei”, la care a
participat si o echipa artisticd de copii romani condusa de cativa profesori,
printre care ma numdram §i eu. La acest Festival a cantat corul de copii
Kantilena din oragul cehoslovac Bmo, dirijat de profesorul Ivan Sedlacek.
Plicerea mea de a asculta vocile de copii minutios maiestrite de citre ceh m-
a facut si port cu acesta o indelungata discutie despre cantec in general si,
mai ales, despre rolul cantecului in educatia copiilor de toate véarstele.

Iatd cum un schimb de pareri s-a putut transforma intr-o temeinica si
indelungata prietenie. Invitagia lui Ivan Sedlacek m-a determinat sd-mi
schimb total maniera de lucru cu copiii §i si fintesc mereu spre realizari
muzicale cit mai apropiate de un veritabil act artistic.

Drumul catre performanta nu este pavat cu dale multicolore §i nu te
intdmpind nimeni cu flor atat timp cat performanta artistica cere insistenta,
perseverentd, muncd ce nu are voie sd cunoascd oboseald sau relaxare
permanenta. Pentru ce fi-ai propus s faci, $i anume o formatie vocala de
performanta, este necesar §i obligatoriu sa poti lupta cu ezitarea copiilor de a
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face efort, cu spiritul de ocrotire pe care il promoveaza périntii si, mai ales,
cu nepasare sau chiar indolenta oficialitatilor.

Primul succes inseamnd §i prima piatrd pusd la temelia existenfei
formatiei tale.

Carmina Tenera a evoluat, in 1970, in minunata sald de concerte a
Ateneului Roman. Fiind prima aparitie, a insemnat un binemeritat succes,
consemnat in presa vremii ca o manifestare artisticd remarcabila. in 1971
corul “Kantilena” din Brno vine la Bucuresti si, in aceeasi sald a Ateneului
Roman, primeste pentru evolutia sa calde aplauze din partea unui entuziast
public compus din copiii, périntii i bunicii corului “Carmina Tenera”.
Urmeazi o perioadd de intense pregitiri in vederea deplasarii la Bmo si,
astfel, in luna mai a anului 1973, corul “Carmina Tenera” efectueaza prima
sa deplasare Intr-o tara straina.

Aici, la Bmo, a evoluat in calitate de solistd vocala Denis Roman, pe
atunci eleva in clasa I, ea devenind mai tarziu o apreciata cantireati de
muzica usoara.

Treptat, formafia incepe sd se afirme si este frecvent chematd sa
participe la spectacole de nivel national, realizeazd primele imprimari radio
si colaboreaza permanent cu producatorii TVR de emisiuni pentru copii.

in 1975, corul “Carmina Tenera” intreprinde un turneu in Olanda la
invitatia formatiei “Kindercoor Eppen” din provincia Limburg, dirijor
Youst Meyer.

Contactul cu civilizafia vest-europeand, cu nivelul de trai al
olandezilor a constituit pentru noi un soc, dar si un imbold in munca pentru
a putea reedita cat mai curand astfe] de minunate actiuni.

Vremurile economic restrictive au influentat negativ densitatea
manifestdrilor formatiei noastre, astfel cd nu mai putem enumera decat
turneul in Polonia in 1982 si unul in Rusia, in 1988.

Generafii de copii au crescut in cadrul formatieil noastre si au devenit
oameni de nadejde, temeinic ancorafi social astdzi, maturi ingineri,
profesori, avocati §i chiar artigti de prestigiu cum sunt: Manuela Harabor,
Mihai Bisericanu sau Ana Camelia Stefinesc, prim solistda a Operei
Bucurestiului.

Trebuie sd amintesc de Festivalul National “Cdntarea Romaniei” care
a insemnat un prilej de afirmare a formatiilor corale din toatd tara, in cadrul
acestuia realizindu-se momente de contact cultural intre formatii si dirijorii
lor.

Deschiderea culturald, politica si socialad de dupa anul 1989 ne-a oferit
posibilitatea sa participdm la concursuri si festivaluri din multe tari europene
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cum ar fi: Anglia, Bulgaria, Belarus, Italia, Grecia, Polonia, Rusia, Turcia si
Moldova.

In tara, colaborarea cu animatori inimosi din centrele culturale active
ne-a dat prilejul sd constatim, odatd in plus, cd muzica corald se simte la ea
acasd, In Bucuresti, Galati, Craiova si, mai ales, in Caransebes, unde anual
rasuna glasuri voioase de copii si tineri in cadrul Festivalului International
“Timotei Popovici”.

“Carmina Tenera” a participat la peste 12 editii a Festivalului
“Timotei Popovici’, de fiecare datd acumuldnd pretioase sentimente de
dragoste fata de oameni, de cintec. Aceasta atmosfera deosebitd am intélnit-
o la Marga s§i la Caransebes datoritd implicarii totale a familiei
muzicologului, dirijjorului si profesorului Dumitru Jompan §i a sprijinului
nemijlocit pe care l-a acordat si il acordd si in prezent Episcopia
Caransebesului, Primaria si Consiliul Local, Consiliul Judetului Caras-
Severin, Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania §.a.

Fie ca Spiritul Sfant ce animd an de an manifestérile culturale din
Caransebes sd ddinuiascd pentru a ocroti spiritual si fizic pe toti acei care
canta.

La Bucuresti, la Craiova si, mai ales, la Caransebes se aduna §i canta
oameni care au sadit §i sddesc permanent in sufletul copiilor si tinerilor
dragoste de cantec §1 viafa.

Am ocazia sa adresez acum, pe aceastd cale, cele mai alese felicitiri
celor care s-au implicat §i se implicd an de an in organizarea Festivalului
“Timotei Popovici’.

44



CARAS-SEVERINUL, JUDETUL _
FESTIVALURILOR DE MUZICA CORALA

Prof. Gheorghe TUNEA

Mindri tari e Banatul
Ca 1a noi canta tot natul.
(Iosif Velceanu)

Calendarul cultural judetean cuprinde un numir de 7 Festivaluri de
muzica corala:

- Festivalul de Muzicd Corala "Lia Ponoran", editia a V-a — 17 martie
2007, Sala Lira, Resita,

- Festivalul de Muzica Corald "Ion Romdnu'", editia a IX-a, cu data
fixd — Duminica Tomii — anul acesta in 15 aprilie 2007, Catedrala Sf. Ioan
Botezitorul, Resita;

- Festivalul Coral "Vasile Virddean", editia a IV-a, mai 2007, Teatrul
Vechi din Oravita;

- Festivalul de Muzica Corala "Timotei Popovici", editia XXV-a, 28
mai, Caransebes;

- Festivalul de Muzicd Corala "losif Velceanu", editia XXII-a, 6
decembrie 2007, Catedrala Sf. Ioan Botezitorul, Resita;

- Festivalul de Muzicd Corald "Antoniu Sequens”, editia a Vll-a,
decembrie 2007, Caransebes si

- Festivalul Coral "Nicolae Lighezan", editia a 11-a, decembrie 2007,
Oravita (Teatrul Vechi).

Desigur, acest lucru se datoreaza in primul rand unei traditii puternice
in migcarea artisticdi din Banatul Montan (indeosebi perioada interbelica,
cand in fiecare localitate exista cor §i fanfard) si pe de altd parte unor
inimosi oameni de culturd care au ficut posibil, ajutati de autoritdfi, ca
aceste manifestari sa aiba loc.

As aminti in mod deosebit pe domnul prof. dr. Dumitru Jompan,
secondat de doamna Aurelia Jompan, initiatori $i promotori ai Festivalurilor
Corale "Timotei Popovici’, inceput si derulat in localitatea Marga si
transferat la Caransebes, odatd cu plecarea prof. dr. Dumitru Jompan, §i
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"Antoniu Sequens", derulat tot la Caransebes. Important de sublimiat este
faptul cd nici un Festival nu are caracter competitiv, singurul a fost , Josif
Velceanu” pana in 1993, dupd care s-a renuntat din cauza certurilor §i
supdrarilor aparute in urma clasamentului si acordini premiilor.

Festivalurile Corale "Lia Ponoran" (Resita), "Timotei Popovici" i
"Antoniu Sequens" (Caransebes) beneficiazd de jurii din care fac parte
diferite personalitdfi din domeniul culturii §i vietii muzicale. Fiecare
Festival Coral are istoria sa, prin grija domnului prof. dr. Dumitru Jompan s-
a scris despre Timotei Popovici §i Antoniu Sequens. Probabil, intr-un viitor
apropiat se va scrie §i despre losif Velceanu.

S1 pentru ca spuneam la inceput ca si autoritatile culturale au contribuit
la organizarea gi sustinerea financiara a acestor prestigioase manifestiri, ag
aminti contributia domnilor: +Eugen Somesan, Marcu Mihail Deleanu,
Carmen Gramada, Vasile Mircea Zaberca, +Ion Scheusan, Iacob Roman,
Ada Mirela Chisilita, -|—Veli$cu Boldea etc. Trebuie amintit sprijinul acordat
de catre presedintii Consiliului Judetean Caras-Severin: ing. Gheorghe Pavel
Bilan, dr. ec. Ilie Musticild, dr. ing. Sorin Frunzidverde si dr. med. losif
Serban Secésan.

Sprijin important in dezvoltarea miscarii corale din Banatul Montan 1-
a acordat si domnul Doru Dinu Glivan, director al postului de Radio
Regional Resita, care a organizat numeroase manifestdri culturale ale
genului coral §i schimburi intre colective artistice din judet (Corul
Seminarului Teologic "Ioan Popasu" cu formatii din tara si strainétate).

Toate cele prezentate au facut posibil s1 fac in continuare ca judeful
Caras-Severin si fie, iatd, judeful cu cele mai numeroase festivaluri corale
din Romania si daci ne raportam la euroregiune, din Europa.
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CORUL DE COPII ,VLASTARELE ORASTIEI"”
- PROVOCAREA TRADITIEI -

Florin Draghiciu

Provocarea. in toamna anului 1995, profesorul de muzici Petru-
Androne Eli primea, din partea Bisericii Ortodoxe ,,Adormirea Maicii
Domnului” (,, Biserica din Drumul Tdrii”, cum 1 se spune) o propunere, dar,
in acelasi timp, cred, si o frumoasd provocare: aceea de a crea un cor de
copii menit si cante raspunsurile §i celelalte cantdri la Sfanta Liturghie. Desi
in domeniu, profesorul stia ce il asteaptd: a conduce un cor de copii este o
misiune foarte dificila, deoarece, pe de o parte, nu sunt ,,notigti”, si le dai
partitura acasd §i sd vind cu ea invatatd, iar, pe de alti parte, membrii
formatiei se schimbi de la an la an, intr-o mai mica sau mai mare masura.
De asemenea, fatd de corurnle de adulti, un dirijor al unui cor de copii mai
trebuie sd i5i asume si sarcina de pedagog. Dar a acceptat. S-a pregatit
cateva luni, iar in februarie 1996 facea prima repetitie, cu vreo 40 de
,prichindei”, de la clasa a doua la a sasea. Convocarea fusese anuntati in
bisericd de céitre vrednicii §i preacucernicii preoti loan Gagpar si Mihai
Todoca, améandoi péstorind cu multd daruire parohia incredintati. Acum, la
11 ani de la infiintarea corului, ,,prichindeii” sunt studenti... Dar, studenti
cu multe amintiri, de la repertoriu, la locurile strabatute. Cand se nimeresc
acasd, atunci cand canta corul lor, participad si ei.

Cantul liturghiilor. Prima aparitie in public a avut loc in aprilie 1996,
la sfestania painii de Pasti, iar in octombrie corul pérea pregitit si ia parte
pentru prima datd la Sfanta Liturghie. Astfel, corul a cantat la biserica din
Oristioara de Jos, satul natal al dirjorului. In duminica urmaitoare, cantau
deja ,,acasd”, iar de atunci, participd la liturghii cel putin o datd pe luna.
Nimeni nu s-ar fi gandit, la vremea aceea, cd ,, Vidstarele Ordgstiei” — cum a
fost denumit corul — vor ajunge sa se afirme in tara si in afara tarii! Oricum,
au participat mereu si la liturghii, prezenta aceasta fiind de circa 90 de ori,
atdt in Orastie, ct si in alte 24 de localitafi, mai mari sau mai mici, inclusiv
la Paris.
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Lirgirea ansamblului si a repertoriului. De acum, s-a pagit intr-o
noud etapd, trecandu-se la largirea repertoriului cu piese de muzicd sacra,
dar si laica, romaneasca si universala, din toate epocile componistice. Astfel,
dupi 11 ani de activitate, s-au parcurs circa 160 de piese, cantate in 20 de
limbi (de la scotiand, la ... japonezd, de la latina, la greaca ori ebraica). lar
maestrul nu s-a jucat cu repertoriul! Totodata, s-a marit si ansamblul la 70-
80 de coristi din toate cele trei unitafi scolare cu program gimnazial din
Oriastie: Scoala Generala ,,.Dr. Aurel Vlad”, Scoala Generald ,,Dominic
Stanca” si Colegiul National ,,Aurel Vlaicu”. De refinut si faptul c4,
improspatindu-se mereu, ca orice cor de acest gen, in cei 11 ani de
activitate, au fost membri ai formatiei peste 200 de copii. Fetele rdman si pe
perioada liceului, dar baietii, in general, nu mai au voci corespunzatoare.
Unii dintre baieti, raman in continuare alaturi, mai mult ,,chibifdnd”, fiindca
nu se pot dezlipi usor.

Copiii pot fi fascinanti. Inca din anul urmator, 1997, au inceput si
faca si iesiri 1n alte localitdti din zona apropiatd (Deva, Manastirea Ramet
s.a.), lar faptul ca primeau de fiecare datd aprecieri deosebite, le dadea
incredere. Acele ,,iesiri” de multe ori au fost turnee serioase, iar in total s-au
parcurs vreo 70.000 km, in tard, dar si in Franta ori Germania. De altfel, cu
Germania, corul se bucurd de simpatia municipalititii §i a comunititii din
orasul Helmstedt — infratit cu Oristia. Insa au fost si doud turnee la invitatia
firmei OVAG din Frankfurt. Aceste turnee constau in 12-14 concerte de
Criciun, in diferite locatii, pe parcursul a 7-8 zile. In mai 2003, au fost
invitati sd participe, tot la Helmstedt, la festivititile consacrate Zilei
Europei, in prezenta unor inalte oficialiti{i germane. Vraja unui cor de copii
condus cu maiestrie rimane una aparte, provocand, mai la fiecare cantec,
lacrimi de emotie. Am vézut deseori asemenea lacrimi, chiar §i pe fetele
unor ,,duri”... Ce sd mai zic eu, care le stiu cantecele aproape pe de rost, dar
repertoriul deosebit, ales §i ordonat cu multi inspiratie de catre maestru, cu
piese grele (,, Chindia”, ,, Caloianul”, ,, Paparudele” etc.) care surprind si
impresioneazd de la primul sunet. Oricum, eu, unul, nu am auzit si fi cantat
vreun cor de copii amatori ,,Chindia” si celelalte. Si inca la nivel de juriu
international, care nu se joaca i nici nu face ,,aranjamente”! Sunt vreo cinci
criterii (muzicalitate, tinutd, dictie etc.) dupa care fiecare membru al juriului
acorda un punctaj, dupd normele impuse. Ca §i la gimnasticd, patinaj si care
vor mai fi fiind.

Maestru si pedagog. In tari, primul concert a fost in mai 1998, la
Catedrala Mitropolitand din Timigoara, in tandem cu Corul de camera
ANASTASIS de acolo, care, de altfel, a si invitat formatia. La concert a
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asistat {.P.S. Nicolae, mitropolitul Banatului. Vreau si insist asupra faptului
cd profesorul Eli a urmadrit, in aceste deplasidri, si latura educativi,
prezentandu-le, peste tot, copiilor, locurile si localitétile strabatute, vizitand
obiective istorice etc. Am insotit ,,Mdstarele” de nenumarate ori (mai putin
peste hotare, din cauza numarului -foarte strict de locuri), in calitate de
publicist, dar si de asistent organizatoric (este mult de lucru la acest capitol
s1 numai dirijorul cu greu ar face fatd), astfel cd depun marturie. Peste tot,
copiii s-au ales §i cu putind Invataturd. Pe drum, in autocar, merge mereu
printre copii, glumind mai mult, dar ficand si educatie.

Logistica. Se cuvine o mica digresiune. In anul 2000, prin intermediul
Despartamantului ASTRA ,,Aurel Viaicu” Orastie, s-a obtinut o finantare
nerambursabild de 2.000 dolari de la Asociatia Guvernamentald ,,Corpul
Pacii” din S.UA. Cu acesti bani, s-au ficut 80 de costume care
personalizeazi corul, coperte pentru partituri, o orga electronica §i s-a putut
lansa cel de-al doilea album muzical. Tot din anul 2000, corul este membru
al Asociatiei Nationale Corale din Romania (presedinte — Voicu Enichescu),
iar din 2003, odatd cu demersurile Olimpiadei de la Bremen din anul
urmitor, corul se afld pe lista organizatiei Musica Mundi, cu sediul in
Germania si afiliatd la UNESCO. De atunci, invitatiile la festivaluri
internationale sosesc in avalansad. Este o proba a valorii, fiindcd acolo nu
merge, simplu, cine vrea. in anul 2001, printr-o donatie privati, corul
primeste un rand de costume specifice Craciunului.

Un fel de bilant. Insa, cea mai spectaculoasa evolutie — repet, sunt
copii amatori! — a fost participarea la festivaluri si concursuri in tara si peste
hotare. Inci din primul an, abia formati, s-au prezentat la Festivalul-concurs
de Muzica Sacrd ,,Cu noi este Dumnezeu”, desfasurat in Catedrala ,,Sf.Arh.
Mihail si Gavriil”, obtinand o mentiune. in 1997, au luat Premiul II, iar in
anul urmitor, Premiul I. A fost doar inceputul! Iatd, mai jos, in date
succinte, palmaresul celui mai ,,galonaf” cor de copii amatori din Romania,
in prezent:

QA participat la peste 150 de concerte, in Romania, Germania si
Franta, dintre care sunt mentionate mai jos:

oConcerte mai importante in Roménia: Timisoara (Catedrala
Mitropolitani, 31.05.1998), Blaj (7 concerte: Biserica Ortodoxd, Biserica
Greco-Catolicd, Colegiul Pedagogic, Casa de Culturd, Priméaria s.a. — 15
ianuarie 1999); Ministirile din Nordul Moldovei (iunie 1999), Constanta
(Biserica din Lemn, 30 iunie 2000); Bucuresti (Catedrala Romano-Catolica
“Sf. Iosif’, 1 iulie 2000); Deva (21 decembrie 2001); Petrosani (15
septembrie 2002); Miercurea-Ciuc (30 noiembrie 2002); «Sf.Gheorghe» (1
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decembrie 2002); Sibiu (16 august 2003); Hunedoara (Castelul
Corvinestilor, 14 octombrie 2003); Sarmizegetusa Ulpia Traiana (12
noiembrie 2006), Petrosani (23.02.2007);

aUn turneu in Franta — Fenouillet, Cayllus, Toulouse, Paris (2001);

aSase tumee in Germania — Sliedrecht, Frankfurt, Bad Sikingen s.a.
(2001,2002,2003 = 2004,2005);

oConcert oficial in Liechtenstein (13.10.2006), in cadrul Festivalului
“Robert Schumann” de la Zwickau, Germania, alituri de ‘“Pedagogus
Noikar Sarvar” (Ungaria) si ,,Sozvutshie” (Rusia);

oConcerte ad-hoc in mari orage, cu prilejul turneelor: Venezia,
Toulouse, Paris, Miinchen, Berlin, Viena, Praga s.a.;

oFestivaluri i concursuri in Roménia: Muzica sacrd - Sambata de Sus
(necompetitional, 2001, 2002, 2003), ,, Timotei Popovici” - Caransebes
(necompetitional, 2002, 2003, 2004), Muzici sacrd ,Cu noi este
Dumnezeu” - Orastie (Premiul I, 1998, 2001, 2005), “Astdzi s-a ndscut
Hristos”, festival de colinde - Bistra Muresului, jud. Mures
(necompetitional, 2005), Concursul National Coral pentru elevi, organizat
de Ministerul Educatiei s1 Cercetarii: 2004, Bacadu, Premiul Special al
Uniunii Compozitorilor §i Muzicologilor din Romdnia si 2006, Rm.Vilcea,
Premiul II (sectiunea coruri mari, scoli generale) si Premiul Special pentru
tinutd scenicd deosebitd, Festivalul de Muzicd Sacrad organizat de Asociatia
Nationalda Corala din Romaénia, la Palatul Patriarhal din Bucuresti
(necompetitional, decembrie 2006);

oParticipare la Festivalul de Muzicd Sacra de la Gyula, Ungaria
(necompetitional, noiembrie 2006)

aDiploma de Argint (nivel IV) la Olimpiada Mondiald Coralad de la
Bremen, Germania, in sectiunea XVI “Musica sacra a capella”, in
competitie cu coruri de adulfi (iulie 2004);

aDiploma de Argint (nivel VII) la Festivalul-concurs ,,Robert
Schumann’ de la Zwickau, Germania (11-15 octombrie 2006), in sectiunea
Coruri de copii.

QA editat 3 albume muzicale: ,, Pricesne §i cantdri liturgice” (1999),
., Cantafi cu noi” (2001), ,, Cantece de Crdciun’" (2002).

Proiecte pentru 2007. Trebuie remarcat faptul ca, la Zwickau, corul s-
a prezentat aproape pe jumaitate innoit. Doar cu un an inainte, maestrul s-a
vazut in situaia de a-1 pleca o bund parte din coristi. Astfel, a completat
efectivul mai mult ca de obicei cu multi noi copii, de clasa a cincea-a sasea,
care porneau de la zero. Anul acesta, se intentioneaza participarea la
Festivalul ,, Franz Schubert” de la Viena (octombrie), Festivalul coral de la
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Praga (decembrie) si, tot in decembrie, incd un turneu in Germania la
invitatia i pe cheltuiala firmei OVAG.

Pentru 2008 ... Anul viitor va avea loc edifia a cincea a Olimpiadei
Mondiale Corale, pentru care deja exista o invitatie.

Dirijorul. S-a ndscut la 24 iunie 1957, in satul Orastioara de Jos, la
poalele cetitilor dacice si a Sarmizegetusei Regia. Incd de mic, i-a plicut si
cante. Isi improviza instrumente, mai ales de... percutie, pe care ,.exersa” in
orice moment liber. Desi nu prea avea multe asemenea momente, parintii
asigurandu-le invitaturd (mai are o sord, profesoara de francezda Emilia
Bolot, sotia actualului dirjor al corului ,,Armonia”, Petru Bolot), dar
pundndu-i si la treburile — si cate nu sunt! — din gospodaria lor de tara.
Convins si de cei din jur, Androne Eli (tatdl familiei, un om aspru, dintr-o
bucati, care a fdcut §i puscirie pentru pamantul sdu, la vremea
colectivizdarii), oarecum se induiogeaza si isi trimite copilul la Liceul de Arta
din Deva, din clasa a cincea pana in cea finala, urméind, apoi, si
Conservatorul ,,G. Dima” din Cluj-Napoca (astazi, Academia de Muzici ,,G.
Dima’). Dupa terminarea studiilor, in 1980, devine profesor la o scoald
dintr-un sat bihorean locuit de slovaci. Doi ani, cét a stat acolo, pe langa
sarcinile de scoald, a creat cu copiii §i o orchestra de balalaice. Venit la
Orastie, reface fanfara de la Casa Pionierilor de atunci (azi, Clubul
Copiilor), unde fusese angajat si obtine numeroase premii, atat in tard, cat si
peste hotare.(Vaporul de aur — Mariopol - Ucraina 1989, Medalia de
Argint - la Festivalul international "EUROFANFARE” - Villefranche —
Franta - 1995. Tot in 1995, revine la catedra si, deja, povestea ,,Vidstarelor
Ordgtiei” v-am relatat-o mai sus. Mai trebuie addugat cd face parte dintre
aceia care nu se considerd atotstiutori, chiar dacd a urmat ani grei de scoalad
muzicald, ci a cdutat sa se perfectioneze ca dirijor. A participat, astfel, la
patru seminarii ale dirijorilor de cor de la Sinaia (2002, 2003, 2004, 2006) si
la seminarul organizat de Musica Mundi la Wemigerode, Germania, in iulie
2003, suportand o buni parte din costurile destul de ridicate. Din 2001, este
membru al Organizatiei Internationale de Folclor, cu sediul la Viena, afiliata
UNESCO, in sectiunea XI — instrumente de suflat.

Sprijin. Desigur, toatd aceastd frumoasd poveste nu s-ar fi putut
desfasura fara cheltuieli consistente. Imediat ce au dat dovada calitétii, inca
din 1998, au avut un sprijin din partea Primdriei (primarul losif Blaga este
un fan al formatiei ...) si al Consiliului Local, care au finantat, total sau
partial, actiunile mai costisitoare. La acestea, s-au mai adaugat, pe parcurs,
Consiliul Judetean Hunedoara, Ministerul Educatiei si Cercetarii, Ministerul
Culturii si Cultelor si diversi sponsori. Bineinteles, numai dupa ce a fost
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doveditd valoarea §i seriozitatea formatiei. Totugi, cu tot acest sprijin, mai
de fiecare data formatia a trebuit sa completeze cu bani de acasa.

Traditie. S-a pus intrebarea: ,, Ce-i indeamnd pe copii, timp de atdfia
ani, sd vind la cor?” si a venit imediat raspunsul: ,, Sfdnta Bisericd’! lar
Biserica din Drumul Tdarii, veche de aproape 500 de ani, a fost, aici, la
Oriastie, Intotdeauna licas de credintd, invataturd si cultura (aici fiinteaza §i
corul ,,Armonia”). Aici s-a zidit prima gcoald romaneasca din Oréastie, tot
aici s-a infiintat primul cor, pe la 1867 s.am.d. De fapt ,Vidstarele
Ordgstiei” continud o bogata traditie a orasului, ,,Corul de la Ordstie”
(oricare ar fi dintre coruri, asa li se spune, pe unde se duc) devenind, de mai
bine de un secol, o sintagma rostita cu respect.
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MODALITATI DE APROPIERE A
REPERTORIULUI CORAL DESTINAT
COPIILOR DE PROBLEMELE LIMBAJULUI
MUZICAL CONTEMPORAN

Prof. univ. dr. Dan VOICULESCU (Bucuresti)

Necesitatea modernizarii scriiturii corale destinate copiilor se justificd
prin mai multi factori. Pornind de la premisa ci literatura corala pentru copii
nu poate fi una ,,de serviciu”, cu caracter periferic fatd de perimetrul artei
majore, vom recunoaste implicit cd ea comporta aceleasi procese evolutive
ca §i intreaga muzica. Tot astfel, daca scopul formativ al abordérii corului la
0 anumitd varstd gcolard, cu mari investitii de timp, se justifici numai in
aprofundarea unor texte literar-poetice, la armonizarea participérii intr-un
colectiv, vom recunoaste ca In elevii coristi de azi trebuie si vedem pe
viitorii consumatori ai muzicii mari de maine §i pe viitorii prezumptivi
coristi. De aceea, abordarea superficiala a unui repertoriu batitorit, compus
din cateva piese sablonarde sau prelucrari simpliste de folclor, nu poate
aduce decat prejudicii scopului educativ-formativ al céntatului coral.
lor latente de declamare muzicali este considerabila. Inca de la cea mai
frageda varsta, copilul manifestd inclinatii spre improvizatie, cinta adesea in
falset, declama in cele mai diferite registre, e preocupat de ritmuri complexe
(51 sub influenta mass-media), imitd diferite surse sonore s.a.m.d. Constient
de toate aceste latente, compozitorul contemporan le poate fructifica,
introducandu-le cu prudentd si bun gust in lucrari destinate copiilor.
Desigur, el va tine cont de anumite limite, inovand intr-un mod echilibrat,
legat cu traditia, ca o continuare fireasca a ei. Paleta expresiva a exprimdrii
corale comporta astfel largiri, fie cd se rezuma la unul dintre domeniile
melodiel, ritmicii, armoniei, polifoniei sau formei, fie cd inglobeazda mai
multe dintre aceste elemente. Tot astfel, apropierea de problematica
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limbajului $1 expresivitétii contemporane se poate intrupa in momente scurte
— cum ar fi incheierea unei piese ori un episod median -, sau poate viza, in
cazuri mai ambitioase, piese intregi.

Tratand aceasta problema dificild a abordarii unor procedee mai noi de
scriiturd, vom comunica §i o parte din experienta acumulata in realizarea
celor 4 volume de coruri pentru copii, alaturi de alte preocupdri de
perspectiva.

In ce priveste materialul melodic, terenul de investigatie nu se extinde
spre intervale neobignuite, in genere, ci mai cu seama spre abordarea unor
sciri modale aparte. Coloritul arhaic din scarile cu cvartd marta si septima
micd (vol. I — Din tren), cu cvintad micsorata (vol. I — Inimd de cdine) s.a.
permite sugerarea unei atmosfere specifice, iar in cazul citirii din partitura,
observarea unei armuri deosebite (vol. Il — Balada unui greier mic — cu mi
bemol la armura, Primdvara - cu patru diezi, fa, sol, la, do — sau Intr-o
gradind — cu fa diez, do diez si si bemol) permite §i usoare clarificari
teoretice din partea profesorului-dirijor, menite s imbogateasca cunostintele
teoretice ale copiilor. Mai dificila, dar nu imposibild, este calea construirii
unor moduri ad-hoc, sintetice — vezi A. Vieru, Cartea modurilor -, datoritd
caracterului lor mai putin vocal, in cele mai multe cazuri (vol. III —
Coroana). Arsenalul melodicii se largeste considerabil odatéd cu includerea
sunetelor nedeterminate (vol. IV — Ce bucluc). Copiii realizeaza cu
deosebitd placere glissando-urile (vol. I — Pe lac — in legaturd cu o
onomatopee) si se simt in elementul lor atunci cdnd au de cantat numai
indl{imi libere (vol. II — Rebus, glumd muzicald, sau vol. IV — Cdruta cu
caracudd). Sunetele nedeterminate se preteazd §i pentru finaluri, in care
servesc — pe scurte dimensiuni — sensului ideatic cuprins in text (vol. I —
Gospodina).

Aspectul tratdrii armonice e mai putin de luat in discutie in mod
aparte, intrucat la el trebuie sd se ajungd mai degraba prin conducerea
vocilor, pe calea polifoniei. Exprimate eliptic sau in forme complexe, cele
mai diferite tipuri de acorduri isi pot face aparitia, cu condifia respectarii
unei logici interioare a imbindrii verticalului cu orizontalul. Uneori se
intalneste si efectul de cluster armonic, obtinut prin notatea unui sunet
nedeterminat, de pildd pe o interjectie. Divizdrile permit sublinierea
demersului armonic, cu bune rezultate expresive, prin lirgirea sonoritatii
pentru scurte momente din interiorul piesei sau la cadentd. Desenul melodic
in general arpegiat din piesa Pdunul (vol. III) permite trecerea fireascd in
divizarea finald la 3 + 3 voci, ca o incununare armonicé, prin prisma
intonatiei comune cu restul piesei. Acorduri complexe sunt de intélnit si in

54



Anonimul (vol. III), unde corul 1a 3 voci se va imparti in doud grupuri ce
cantd in canon sub forma de cor dublu in ecou. Rezultanta armonica este
plind de interes, cu toate cd fiecare grup are sarcini intonationale relativ
simple. Tot astfel, pe baza miscérilor lineare, in culminatia piesei Lunard
(vol. III), acordurile rezultate prin divizarea fiecérei partide (total 6 voci) pot
atrage atentia pentru sonorititile obtinute.

Deosebite resurse pentru contemporaneizarea limbajului coral le aduce
polifonia — cale pretioasd spre complexificarea discursului muzical.
Dialogul, comentarea, largirea, aprofundarea, suprapunerea de actiuni §i
altele n-ar fi de conceput in afara procedeelor clasice ale scriiturii imitative
st contrapunctice. Translate in contextul modal, neomodal sau de alta
orientare — de pilda arhetipalistd -, aceste tehnici de scriiturd dau rezultate
fonice dintre cele mai interesante. Ca si concepte, ele pot fi intregite cu
practici polifonice intalnite In muzica ultimelor decenii: ostinatia, bi- si
polimodalismul, polifonia neimitativd, polimetria, polifonia de tip mas3,
heterofonia, polifonia aleatoare etc. Aplicate cu discerndmant, alese
intotdeauna in functie de necesitdtile expresive reclamate de textul poetic,
ele provoacd sporirea interesului auditiv al coristilor. Prin ostinatii
melodico-ritmice pastrate la o voce, contrastul poate aparea treptat la o alta
voce (sau alt grup de voci), atingdndu-se cu usurintd domeniul
bimodalismului, cu sonoritdti interesante (vol. I — Inimd de cdine).
Polimetria va fi intotdeauna conditionatd de elemente logice, precum
intdlnirile periodice ale barelor de méasura (vol. II — Cantec pentru floarea-
soarelui). Se tinde spre un tip de polifonie neimitativa, cu doud sau mai
multe personaje desfisurate simultan, dar care nu se afld in raportur
traditionale contrapunctice. Un bun efect sonor il oferd polifonia de tip
masd, folositd cu prudentd intr-un final (vol. I — Pe lac), sau ca fundal al
unei desfisurari de mai mare amploare (vol. II — Jn clocotul pietii). In
primul caz, onomatopeea (= text dat) se asociazd cu indl{imi aproximative §i
cu ritm liber. In cel de al doilea, destinat unui cor mai avansat, e vorba de o
poezie polifonica ce se desfdsoard pe mai multe planuri peste sunete cu
caracter de pedala, urmand ca discursul melodic sa se infiripe treptat si si
cedeze la sfargit din nou in favoarea rostirii libere. Exista aici o importanti
dozd de aleatorism, intrucdt sectiunile au o duratd variabild st nici o
interpretare nu poate semana leit cu o alta. Pasaje aleatoare, tot de sorginte
polifonica, isi gisesc aplicatii partiale in momente de mare tensiune a
expresiei, in functic de tematicd. Sunt incadrate in mod special in
dreptunghiuri, pentru a fi vizibile, i apar insofite de anumite date privind
durata si modalitatile de executie (vol. I — Gospodina).
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Sunt demne de amintit si preocuparile in privinta conceptiel formale.
Desigur cd forma bipartitd sau cea tripartitd, formele cu refren etc. pot fi
cultivate in continuare, in contextul modernizarii limbajului. Dar tendinga
spre realizan de facturd mai noud va tine cont si de posibilitatea de utilizare
a formelor deschise, de lanf, variationale sau de formele monobloc. Atunci
cand si alcdtuirea formald devine plind de interes, sansa de plasare a unui
lucrari 1n sfera madrigalesca de calitate inseamna un real castig.

Efectele speciale sunt menite si intregeascd imagistica, asemanator
percutiei in orchestrd. Alaturi de onomatopee si interjectii (vol. I —
Gospodina, cu t-{-f absorbit, 0-0-0 etc.), pot aparea bétai din palme (vol. III
— Impardtia pdsdrilor) sau din picior (vol. IT — Rebus). Plasate izolat, batiile
din palme imprumuta aspectul unor accente speciale: ele pot fi aplicate §i in
grupuri mai mari, repartizate dialogat, combinate cu intejectii, in pauze sau
pe sunete lungi, glisate etc. Tot la categoria efectelor pot fi inglobate
soaptele, fluieratul, miscarea corporald sau chiar miscarea scenicd. Sa
amintim si de posibilitatea unui aranjament special al corului, in grupuri sau
cu spatii mai mari intre coristi, vizand o sonoritate speciald. Mai mult chiar,
o compozitie modernd poate fi prevdzuti cu indicatii speciale privind
tehnica de imprimare radiofonica (ecou, filare a unei repetiri indelungate a
unui pasaj final etc. Desigur, efectele trebuie folosite cu parcimonie, fara
ostentatie, doar acolo unde expresia o cere §i o permite, cici orice abuz in
aceastd privinti ar crea rezultate ilariante.

Tabloul elementelor care pot concura la modernizarea scriiturii corale
destinate copiilor poate cuprinde si anumite aspecte grafice. Sunetele
nedeterminate, aproximative, marcate prin cruciulite sau sdgefi — pentru
registrul foarte inalt sau foarte grav — sau numai prin ritm, pentru vorbire -,
problemele de gratie ale polifoniei de tip masa sau ale polifoniei aleatoare
(marcate prin incadrdri in dreptunghiuri cu lungimi variabile), forma de
notare senza misura (in poezia polifonica) si altele de acest gen provoacid
interesul cititului muzical al copiilor — atunci cand aceste semne sunt
explicate cu grijd. Desigur, utilizarea lor trebuie si fie motivati, iar nu
gratuita.

In fine, o cale de modemizare a scriiturii o poate constitui
acompaniamentul — atunci cand este cazul -, fie el pianistic, fie orchestral,
sau redus la cateva instrumente coloristice de percutie sau de alt gen, usor de
manuit de catre copii. Complementaritatea acestei scriituri produce nu
numai un sprijin de natura ritmica sau armonica pentru desfisurarea vocala,
ci poate realiza in intregime efectul unei monturi modeme. Suita pentru cor
de copii, suflatori §i percutie de L. Glodeanu deschidea incd din 1961 o cale
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in acest sens, proiectand céntecul simplu din folclorul copiilor in sferele
muzicii vocal-simfonice. Repertoriul acesta s-a largit considerabil; azi
dispunem de lucrdri cu acompaniament instrumental chiar §i pentru fazele
elementare ale educatiei muzicale (L. Comes, P. Vermesy).

in general, literatura corald romaneasca destinata copiilor a cunoscut
in ultimul sfert de secol XX succese insemnate pe linia diversificérii
tematice si de tehnicd muzicald. Lucréri ale genului semnate de L. Comes,
S. Toduta, Alex. Pascanu, M. Eisikovits, L. Glodeanu, P. Vermesy, M.
Marbe, E. Terenyi, Doina Rotaru, S. Pautza i multi altii, realizate in cele
mai diferite orientdri stilistice, vin si intregeascd petrimoniul acestui gen
dificil, care trebuie sa devind din ce in ce mai permeabil pentru problematica
limbajului contemporan.
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ADNOTARI PE MARGINEA CATORVA IDEI
PRIVIND FOLCLORUL COPIILOR
I CREATIA MUZICALA

Dr. Constantin CATRINA

Dacé la inceputul secolului XX nu dispuneam incd de un matenal
muzical folcloric tiparit apartinand varstei copildriei, in schimb, in deceniile
imediat urmatoare gcoala romaneasci va beneficia de remarcabile contributii
datorate, in principal, celor doud personalititi de prestigiu: Constantin
Brailoiu si George Breazul; articolele §i studiile, manualele gscolare,
comunicarile lor prezentate in cadrul unor foruri nationale §i internationale
de muzicologie si etnomuzicologie, vor deveni contributii gtiintifice
indispensabile Invdtamantului muzical romanesc.

Este adevirat cd primele culegeri din folclorul copiilor, anterioare
deceniilor mentionate, au fost finalizate de literati precum Petre Ispirescu,
Tudor Pamfilie, G. Dem. Teodorescu s.a. Azi, insd, dispunem de importante
culegeri si studii de sinteza datorate, in principal, etnomuzicologilor Emilia
Comisel, Virgil Medan, Steluta Popa, Eugenia Cernea, losif Hertea sau
Ghizela Suliteanu cu studiul Instrumente muzicale confectionate de copii in
folclorul romanesc.

Raspunzand la intrebdrile ce tin de vechimea acestui segment al
culturii populare muzicienii nostri au gasit in folclorul copiilor un
inconfundabil repertoriu poetico-muzical cu deschideri in universalitate.
Meditand asupra studiului Ritmul copiilor de Constantin Bréiloiu, folclorista
Emilia Comisel observa, pe buni dreptate, ci ,,aceste nuclee, aceste structuri
poetice si melodico-ritmice capiti o amprentd etnicd numai in procesul
preludrii si plismuirii creatoare a copilului, deoarece mediul de viatid
spirituala gi sociald caruia ii apartine creatorul — interpret isi pune totdeauna
amprenta pe realizérile sale”. Acesta este si motivul pentru care autoarea
volumului Folclorul copiilor (1982) socoteste deosebit de important a se
realiza, in viitor, atdt pentru muzicieni cat si pentru poeti, un index de
motive poetice: o lucrare, evident folositoare si originald in acelasi timp.
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De fapt, pentru valorificarea folclorului nostru, pentru introducerea lui
in partituri destinate corurilor de copii §i tineret, s-au implicat nu numai
muzicienii dar si cirturari de seama romani. In primii ani ai secolului XX, in
1902, Spiru Haret (1851-1912) propunea slujitorilor scolii noastre si
urmitoarea idee: ,,Nu voiu si zicem cd educatia muzicald a tinerimii si fie
de tot unilaterali. Invitarea de coruri din opere, de compozitii de maegtri
mari trebuie §i ea s nu lipseascd, dar nu [...] sd ocupe tot locul. Din contra,
locul principal trebuie si-1 ocupe muzica romaneasci”, pentru ca mult mai
aproape de noi Zoltan Kodaly sa afirme: cdntecul popular inseamnd culturd.
Si Nelu Ionescu, dupd ani indelungati de culegere a melosului popular va
aprecia cd folclorul copiilor reprezintd ,,0 veritabila creatie sub forma de
improvizatie, avand un text in genere scurt, uneori cu cuvinte fird sens,
ndscocite de imaginatia lor, cu silabe repetate, folosind procedee aglutinale,
dialoguri, refrene” etc. In acelasi sens, muzicianul respectiv mai vorbea si
despre ,,imprecizia armonicd ce constituie farmecul propriu al cantecelor de
copii §i spontaneitatea ca izvor de inspiratie pentru compozitii in domeniul
muzicii”.

Cit de multe §i interesante evolutii melodice se pot naste din
combinarea tipologica a scérilor muzicale extrase din folclorul infantil cred
cd nu trebuie si insistam. In ce ne priveste am incercat, in cateva miniaturi,
sd adaugam unor astfel de structuri sunete de legitura, adesea fluctuante, sau
prin trecere melodiei de la o voce la alta, ceea ce, dupd observatiile noastre,
cred cd am dat o anume satisfactie micilor interpreti. Acesta este, de fapt, si
motivul ce ma face sd sustin cé prin abordarea folclorului copiilor, mai ales
prin cdntatul pe note se poate ajunge la partituri de mai man proportii
precum si cu un grad de dificultate pronuntat. Ma gandesc, de pilda, la acele
formatii care au abordat fie Ala Bala de Sabin Pautza, Chiuituri de Myriam
Marbe sau lucrdrile compozitorilor Alexandru Pagcanu, Liviu Comes, Dan
Voiculescu, Felicia Donceanu, Constantin Arvinte i altii.

Evident, si versurile populare pot constitui puncte de referintd pentru
creatia muzicald. Joc in doi, interpretat de corul Canon al copiilor din
Marga, nu este altceva decat o consemnare muzicala inspiratd de versurile
lor: Md mdnd mama §i tata / 83 vad unde este piatra / Piatra ieste-n mana
asta, combinate cu o altd numdratoare: Unu, doi, tri, patru, §inci / Mama
cumpdrd opingi, Tata cumpdrd sdcard, / Tu copile iesi afard!; sau un alt
cantec Barom, dirom, da pentru care am apelat la versurile Noi avem castel
Sfrumos.

Si versurile scandate (strigate) se socotesc a contribui la rezolvarea
unor probleme de dictie. Acesta a fost §i motivul pentru care distinsul
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compozitor Dan Voiculescu remarca in studiul Contemporaneizarea
scrisului coral pentru copii: ’rasul, plansul, tusea, stranutul, céascatul,
manevrarea buzelor, migcéri speciale ale limbii, diferite tipuri de glissando,
strigaturile, suieratul, fluieratul — sunt efecte de emisie prea putin explorate
in literatura destinati copiilor”. In prelungirea acestei idei profesorul
Dumitru Jompan (Vezi volumul Folclor din Marga — 1979) mai insista si pe
ideea valorificarii onomatopeelor ce insotesc adesea versul scandat sau
cantat precum: buf!, bin, bam, tdlta, tdlta etc. Sau urmatoarea observatie,
excelent condensati §i coloratd precum: ,,Create chiar de cei mici ori parinti
si frati mai mari, cantecele, jocurile §i jucdriile copiilor nu sunt, cum s-ar
putea crede doar simple inventii «de un gologan» ci mai intai de toate
acestea au un caracter recreativ, ele apartin unui «abecedar nescris» in care
descoperim nu numai elemente de matematicd, de gramaticd, elemente ale
naturii §i de istorie ci si, bineinteles, melodie, ritm, jucdrii”, dialog teatral
etc.

Desi subliniate in procesul de invidtimant cu oarecare rezerva, vizavi
de perceptele limbii literare, credem ca si expresiile dialectale pot sa-si
giseascd locul in creatia vocala pentru copii precum Adrian Pop a procedat
in lucrarea pentru cor mixt Vine hulpe de la munte.

Cantonand interventia noastrd in directia metamorfozani versului
popular in planuri sonore §i interpretative s-ar putea crede cd aici este
posibil totul. Nu. Sintagma etnomuzicologului Constantin Brailoiu cred insa
cd isi pastreazd nealterat continutul: ,, Autenticul singur este un argument
stiintific, nu un argument pedagogic”.

Credem insa cd este prilejul si deschidem si o altd paranteza si anume
ca, folclorul copiilor nu se rezuma doar la cintece i texte scandate legate
de joc. O lectura fie si sumara a diverselor culegeri sau numai gi a volumului
din Colectia Nationald — Folclor muzical din repertoriul copiilor (1981),
semnat de Steluta Popa, ne demonstreazi ci in suita obiceiurilor de Criciun
si Anul Nou, sau in cele de peste an, devin frecvente colindele §i cintecele
de stea, sorcova §i chiraleisa, plugusorul §i pitdrii, paparuda, drdgaica si
multe altele. Doua piese ascultate in timp ne-au atras atentia, mai ales prin
arhitectura si polifonizarea discursului muzical: este vorba de Trei crai de la
rdsarit $i Steaua sus rdsare ,,comentate”, inspirat, de Dan Buciu.

Vreau si mai adaug randurilor de fata si citeva sublinieri cu privire la
jucidriile sonore intalnite in folclorul copiilor precum pocnitoarea cu una sau
doud aripi, toaca, zornditoarea, biciul, buhaiul, tilinca, fluierul mic, cuci §i
fluierice din lut, sau cele din grupa instrumentelor improvizate: befisoare,
linguri de lemn sau metal; apoi firul de iarbd, frunza, ghinda si multe-multe
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altele. Din materialul cules de noi sau din studiul unei bibliografii la
indemand (G. Suliteanu, Nelu Ionescu) am sesizat, spre exemplu, ci in
repertoriul jucérilor muzicale, in comparatie cu cantecele vocale si de joc se
intalnesc elemente melodico-ritmice ce depasesc unele consideratii teoretice
formulate la vremea respectiva. Astfel, in localititile transilvinene devine
frecvent si ritmul aksak iar in emiterea unor sunete la instrumentele
aerofone (corn de berbec, pand de géscd) se trece adesea prin anacruze,
apogiaturi, pentru ca finalul acestor semnale si se stingd printr-un tremolo
larg precedat sau urmat de glissando. De asemenea, structurile sonore bazate
pe cordii si tonii, ambitusul §i diviziunile exceptionale sunt mai variate si
mai extinse decdt cele apartinand stilului vocal (giusto silabic). O lucrare
vocal-instrumentala, o suita realizatd in ideea celor mentionate, semnata de
compozitoarea Doina Rotaru-Nemteanu, am avut ocazia si o comentez
impreund cu profesorul si dinjorul Nicolae Bica.

Sigur, nu trebuie s absolutizim; folclorul copiilor il intalnim prelucrat
si pentru diferite instrumente cordofone, aerofone. Exemplele de la noi sau
mai de departe ne scutesc, cred, s insistim in acest loc.

Impresionat in mod plicut, acesta cred ca este intelesul sublinierii ce
urmeaza, Gavriil Musicescu avea sa remarce in cadrul unei conferinte finta
la Societatea Academicd din Iasi, in 1902: In tara lui Robert Schumann
,»Cartile lor didactice fie pentru sate, fie pentru orase — aprecia muzicianul
roméan — sunt pline de cantece poporane. Pana §i metodele pentru invdtarea
instrumentelor speciale ca: piano, violind, flaut, clarinet etc. sunt intesate”
de astfel de melodii.

Fara a minimaliza efortul, contributia calitativd §i spornici a
compozitorilor romani contemporani privind crearea unui repertoriu muzical
purtétor de intonatii, de inflexiuni populare, socotesc ca la instructia artistica
a celor mici pot sd-si aducd contributia si corurile de maturi printr-un
repertoriu adecvat, cu trimitere directa la ceea ce am mai discutat 1n anii din
urma: Folclorul copiilor — o sugestie pentru creatia vocald §i instrumentald.

In incheiere apreciem ca, Festivalul Corurilor de Copii si Tineret
»Timotei Popovici” de la Caransebes, reprezinta astézi, alaturi de scoald, un
autentic mod de afirmare a creafiei §i interpretarii artistice romanesti si
internationale, un loc in care folclorul celor mici poate sd-gi etaleze atat
marturisirile cat mai ales potentele sale de inaltd culturd si vibratie
copildreasca inconfundabila.
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CANTAREA CORALA — TRADITIE
SI ACTUALITATE

Ovidiu GIULVEZAN (Timisoara)

Din genericul acestui simpozion se subintelege fintirea scopului
formativ si educativ, prin cintec §i muzica corald, al generatiilor tinere.
Educatia muzicala trebuie sd porneascd de la melosul popular, sustine cu
convingere George Breazul. Detaliind aceastd idee, el noteaza: “...in
cdantecul de leagdn, in colinde §i cantece de stea, in balade §i bocete, sunt
cuprinse elemente psihologice muzicale de neapdratd trebuin{d pentru
determinarea conditiilor in care instinctul sigur al mamei §i al obgtei
romanesti fixeazd educabilitatea §i educatia muzicald a copilului roman, ii
desteaptd interesul §i gustul, dragostea §i infelegerea pentru cdantecul §i
jocul popular romdnesc §i pentru muzica bisericeascd strdmogeascd...”!
Pledoaria muzicologului si pedagogului George Breazul, detinitor a trei
premii ale Academiei Romane, tocmai pentru strddaniile lui pe acest tiram,
poate fi concentratd intr-o propozitie de genul: Limba s§i Muzica
Romaéneasci este Patria noastra.

Muzica vocald si cantarea corald constituie premisele muzicii culte
romanesti §i inspiratoarea celorlalte genuri si forme. Aceasta deoarece vocea
umand este cel mai apropiat instrument muzical de sufletul §i simtirea
umand, dar si fiindcd a fost la indemina unui popor care isi cauta
definitivarea constiintei de sine §i totodata era in sprijinul a doud deziderate:
filtrarea implinirilor estetice §i realizarea idealurilor nationale prin muzica.

Tot George Breazul, “... dezavudnd tendintele scolii romdnegti, intr-o
anumitd etapd, de a-§i forma un repertoriu muzical didactic prin adaptarea
melodiilor germane, franceze sau prin compunerea altora in stil
asemdndtor, gdsegte meritorie inifiativa de creere a unui nou repertoriu
pentru scolile primare, elogiind in acest sens activitatea Ilui Timotei
Popovici, Dumitru Georgescu Kiriac, Isidor Vorobchievici si Iuliu Crisan™.
La acestia se impune sa-l aldturam, in mod obligatoriu, si pe Sabin V.
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Dragoi, autor a cinci Cdrfi de cdntece, editate in anii 1931, 1932 5i 1938 in
colaborare (s.n.) cu George Breazul.

In general, cantarea corali la romani ar putea fi priviti succint in patru
etape:

1. de la inceputuri pana la Unirea cea Mare

2. perioada interbelica

3. etapa socialista, partial proletcultista si

4. perioada actuald, dupa 1990.

Caracterizandu-le, incercdm si creiondm urmatoarele trasaturi fiecirei
perioade in parte:

1. emanciparea culturii muzicale romanesti si susfinerea idealului
national prin muzicd, cu predilectie prin cea corala.

2. continuarea acelorasi idealuri §i temeinicirea Scolii Nationale;
inflorirea farad precedent a migcarii corale de amatori §i profesioniste, mai
ales n Banat.

3. aservirea muzicii, preponderent a celei corale, scopurilor
ideologice §i cultului personalitatii, cenzurarea repertoriului sacru §i chiar a
unor lucrari de traditie patrioticd, in aceleasi scopuri.

4.  un recul ingrijorator al cantarii corale, locul acesteia fiind luat, in
preferintele tinerei generatii, de genuri precum disco, dance, etno, rock,
techno, house music, rapp etc. Dar, tot dupd 1990, semnaldm o recuperare
cu obstinatie a fondului de muzica sacra in repertoriul corurilor, atatea cate
sunt.

Ne permitem sd mai insistim asupra ultimilor doud etape, observand
ca “in tot rdul e §i un bine”, dar si reversul.

In etapa socialistd s-a exacerbat aservirea corului in sustinerea unei
singure ideologii care devenea din ce 1n ce mai nepopulara, si in proslivirea
“conducatorului iubit”. Antipatia fatd de regimul politic se asocia astfel pe
plan emotional cu accea fatd de mijloacele care-1 susutineau, printre care se
numari §i nevinovata cantare corald. Este si acesta unul din motivele pentru
care, dupd 1989, se manifestd o oarecare rezerva fatd de cor §i muzica
corala.

Nu trebuiesc trecute cu vederea, insd, nici festivalurile si actiunile
cultural - “educative”, cum au fost de pilda, Dialog la distantd, or
Cantarea Romaniei, in care suportul muzical era textul cantat, cu mesaj. Nu
vom aduce elogiu acestor actiuni, dar se impune sd recunoastem cé prin
organizarea lor pe plan national se mentinea intr-un fel si latura de
muzicalizare a maselor de toate varstele. Fiecare scoald, fiecare cdmin
cultural, intreprindere sau institufie trebuiau sa aibd o formatie corald sau
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mdcar un grup vocal. Pe langd repertoriul obligatoriu in care nu putea lipsi
cantecul omagial, cantecul si folclorul nou, profesorii, dirjorii sau
instructortii introduceau si lucrari de certd valoare muzicala.

Dupé 1989, aceste actiuni obligatorii au fost date uitarii, in primii ani
locul lor fiind luat in mare parte de circul politic. Activitatea culturald in
intregul sdu si-a gasit cu greu cadenta. Tot acum, prin disparitia cenzurii,
intr-o libertate pe care fiecare o intelege 1n felul sdu, au iesit la iveald, si in
muzic3, nonvalorile, kitsch-ul, subculturd. In muzica, apar sonante straine de
obarsie si texte fard noima apreciate de 50 % din populatia tarii, dupa unele
sondaje. In scoli devine raritate ca vreun profesor sa injghebe un cor.
Precum vizibild este §i reducerea creatiei corale destinatd formatiilor de
copii si tineret. in locul acestor activititi muzicale decente si adecvate
varstei, apar, pe bani adeseori, activititi “in vogd” cum este mimarea
vedetelor la microfon cu negative de acompaniament digital, dansul sportiv
si altele. Pe noi ne “doare” insé corul.

Ce este bine acum, ci intonarea repertoriului sacru a devenit si ea o
moda, sarind dintr-o extrema in alta. De sarbatori se aud colinde mai mult la
coruri din varii confesiuni. La Timisoara in decembrie, in organizarea
Filarmonicii Banatul se desfasoara Festivalul intitulat Zilele muzicii sacre,
fortata emulatie intre diletanti si profesionisti.

Pozitiva este si revigorarea cantadrii bizantine. Gasim un etalon al
stilului respectiv, in Bucuresti, la biserica Stavropoleos, pastoritdi de
périntele Marchis. In Banat predomina cantarea de strani si armonic, adica
corali; bisericile ortodoxe ar avea dirijori, dar duc lipsa de corigti. In sate se
canta adesea pe doud voci, la terta.

Dar unde este §i cine abordeazad acum repertoriul coral laic traditional?
Mai auzifi cantandu-se-n Banat macar, din Ursu sau Dragoi, din Vidu sau
Velceanu? Spre lauda lui se canti-n Caransebes muzici de Sequens si
Timotei Popovici. Chiar corul filarmonic, ce avea la Timisoara trei-patru
concerte a capella pe an sau in stagiune, se mulfumeste acum cu un singur
concert, si acela de colinde. In rest, isi face datoria cantand vocal-simfonic.
Se pare deci cd muzica corald e un gen vetust §i anacronic. Suntem convingi
ca nu e. Se pierde doar un public, adorator de gen coral, prin starea de
suficienta si comoditate a interpretilor si a scolii.

Revin la scoald deci si la cultivarea vocii. Sd potrivim de pildi la
ceasul actual un dur semnal de alarma pe care il dddea in 1975 estiticianul
muzical George Bilan cu privire la scoald §i educatia muzicald. El scria
atunci: “soarta muzicii ca artd vie in invatimantul muzical superior (ma
refer deocamdatd numai la cel cu caracter pedagogic) este poate si mai
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ingrijoratoare decat in invatamantul de culturd generald. Viitorul profesor de
muzici este educat sub semnul unei infelegeri didactice schematice si
mestesugdresti a menirii sale. Studentul paraseste Conservatorul pentru a
trezi dragostea de muzica in cei mici fard a avea habar de ceea ce trebuie
intreprins pentru a aprinde entuziasm in inimi, pentru a face ca muzica si fie
ubitd. Toti ceilalti absolventi ai Consrvatorului pleaca in viata cu o
mdiestrie de a compune, de a cinta din voce sau dintr-un instrument, de a
dirija. Numai viitorul profesor de muzica nu are nici o maiestrie; el stie din
toate cate ceva, dar nimic temeinic. Ce si ne mai mire atunci mediocritatea
predarii muzicii in scoli cand din sectiile pedagogice ale Conservatorului ies
absolventi care nu afla cd a aprinde entuziasmul pentru muzica in sufletul
tAndr presupune o inalta arta™.

Diminuand un pic rigoarea citatului de mai sus, sustin cu convingere
ca si el, profesorul din sectia pedagogicad are maiestria lui, macar la modul
ideal. Ce-i trist cu adevirat e faptul ca si din facultatea noastra, de Muzica
din Timisoara, putini absolventi s-au indreptat spre Scoala Generald. {si
cauta alte job-uri si fug de-nvdtdmant.

Abordarea unei Liturghii de Sabin V. Dragoi
cu corul studentesc

In atmosfera de dupi ’89 am cutezat la o ispitad veche, aceea de a
sonoriza o splendidd lucrare a lui Sabin Drigoi: Liturghia in mi minor
pentru cor de birbati. Eram in posesia unei partituri notatd de autor cu
scrisu-i marunt si ordonat, semnatd lizibil in final, Sabin V. Drigoi,
Timisoara la 9 iulie 1926. N-o auzisem insa in mod real sub nici o forma in
pretutindenile romanesti. Imi obseda in schimb aperceptiv auzul interior.

Prin originalitate, creafia lui Sabin V. Dragoi — folclorist, compozitor
si profesor — reprezintd o valoare nationald in privinta penetrdrii muzicii
noastre in contextul culturii europene. Prin complementaritate, se situeaza in
orizonturile lui Béla Bartok, ca folclorist si in cele ale lui George Enescu, ca
muzician creator. Sabin V. Drédgoi a scris muzicd de operd, simfonica,
vocal-simfonica, muzicd de camerd, corald, lied si muzica sacra.

Facand o paranteza, ma-ntreb retoric, cum se face ca o valoare unanim
recunoscuti cum este cea a lui Drigoi se estompeazi chiar si in orasul in
care a trait mai bine de un sfert de veac, pe care l-a iubit si in care a creat.
Dupa 1989, Drigoi, in programele Filarmonicii Banatul sau la opera, este
doar o amintire.
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Liturghia Sfantului Ioan Gura de Aur in mi minor, scrisd cu har §i
imbold dumnezeiesc in doar 20 de zile din vara anului 1926, este destinatd
formatiei de béarbati dupd traditia corurilor bisericesti din Banat. Lucrarea
foloseste o melodicd originald, dar §i preluatd din cantarea de strani,
incadratd in atmosfera melosului liturgic traditional, specific Banatului.
Liturghia in mi minor se inscrie in marele stil armonico-polifonic clasic. Ea
este predominant tonald, doar cé predilectia pentru anumite relatii §i cadente
armonice, evitarea frecventd a sensibilei in schimbul subtonicii etc., ii
confera si o laturd modal-diatonica. Lucrarea se bazeazd mat mult pe tehnica
armonicd. Conducerea vocilor este insid impecabild, conturul melodic
oferind fiecarei partide in parte o personalitate deplind, fard subordonar de
umpluturd armonici. Imitatiile libere sau canoanele sunt §i ele frecvente,
tehnicile contrapunctice gasindu-si implinirea in schitarea unei Fugi, plasata
in finalul liturghiei, A ne impreuna cu sfintele cele far’ de moarte...

Liturghia in mi minor cuprinde 128 de sectiuni de lungimi variabile,
pe langd imnele de cult incluzandu-se ectenii $i Amin-uri. Liturghia este
destinata randuielii de cult. O anumita dificultate o face insa greu abordabild
de corurile parohiale. Liturghia, in totalitate sau fragmente, poate fi
consideratd si ca o lucrare de concert. La sublimul muzical al acestei
Liturghii, in care stau aldturi dinamismul dramatic cu momente de
contemplatie si efuziune lirica se adauga echilibrul timbral §i omogenitatea
vocilor egale, barbitesti.

Am cutezat la inaltdtoarea lucrare de a sonoriza aceastd partiturd in
1999, alaturi de inimosii studenti ai Facultatii de Muzica din Timigoara, in
principal de la Pedagogie Muzicald cu sprjinul disciplinei de dirjjat si
ansamblu coral, condusd de profesorul Damian Vulpe. Proiectul s-a
declangat in toamna anului amintit cu pregatirea a trei imne in vederea
prezentarii la Festivalul-Concurs de muzica sacrd de la Orastie, unde
formatia noastra a si obtinut premiul intai. In decembrie am evoluat si pe
scena Casei de Cultura a studentilor, precum si in cadrul Zilelor Muzicii
Sacre, ambele evenimente la Timisoara. Cuceriti de ineditul si farmecul
muzicii, studentii ce alcituiau formatia au avut ideea inregistrarii intregii
liturghii pe un compact disc. A urmat o munca istovitoare, dar rasplititd de
bucuria implinini, timp de tret luni de zile, cu seri lungi de repetitii §i
inregistrari in studioul Liceului de Muzica lon Vidu.

Dificultdtile definitivarii acestui proiect au iInceput cu alcatuirea
formatiei §i s-au mentinut pe parcurs, provenind in mod obiectiv din fondul
si forma muzicii la care aderam. Cei apreximativ 25 de studenti nu
dispuneau de amploarea sonord impusd de partiturd. Vocile nu aveau
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volumul §i maturitatea timbrald, iar adaptarea diapasonului vocal la
ambitusul partiturii se ficea anevoios, mai ales la partidele de bas §i bariton.
S-a incercat remedierea acestor neajunsuri prin vocalize §i exemplificiri,
factorul fiziologic fiind insd intransigent, incét ascultand cu atentie aceastd
inregistrare se pot observa aceste mici neimpliniri.

Stilul cantarii liturgice i mai cu seama al acestei lucrari, mai evoluat
decét altele asemanatoare, impunea anumite rigori §i in privinfa respiratiei.
La tempo-uri foarte lente era necesara o respiratie alternativa, realizat si ea
cu dificultate dat fiind numarul redus al interpretilor, iar acestia, nu foarte
experimentati. In intonarea Fugii, respiratia punea de asemenea probleme,
dat fiind cd Tema cuprinde 6 masuri in 4/4 si nu poate fi fragmentata,
respiratia trebuie aici eventual furatd. Aceastd deficientd In mentinerea
suflului vocal chiar poate fi sesizatd pe parcursul Fugii. Respiratia a trebuit
indelung exersatd si in cadentele imnelor cat si ale ecteniilor, in care
rallentando-urile §i coroanele topite in diminuendo-uri foarte lungi cereau o
sustinere adecvata.

Tonusul liturgic a fost si el dificil de realizat prin explicatii. S-a recurs
mai mult la repetate exemplificdri. Cum si explici ca aceastd muzicd se canti
cu inima, cu sufletul $i mai apoi cu vocea. Acest demers trebuie mai mult
simfit decat inteles, caci evlavia conduce cantarea. Apoi, studentii-interpreti
nu erau toti ortodocsi si dac ar fi fost, corurile bisericesti care pistreaza un
stil adecvat al cantirii armonice sunt destul de rare, astfel incét trebuia sa li se
explice §i, mai ales, sd li se demonstreze prin ce este caracteristicid aceastd
cantare; ca este diferitd de bel-canto, diferita fundamental de cantecul
gregorian, dar st de cel bizantin, ba chiar diferita §i de interpretarea data
cantatelor, oratoriilor §i a requiemurilor clasice. Este deci o muzica aparte
care-gi are locul ei special, undeva intre toate aceste stiluri. Li se putea cere
studentilor atenuarea pand la disparitie a accentelor metrice, precum §i
ponderarea nuantelor marn, pe cand cele mici si fie impregnate de substanta
sonord. Ce era mai greu de explicat constd in culoarea vocald specificd
acestei cantiri care nu se putea obtine decat prin exemplificari.

In sirul problemelor ivite pe parcurs, mai trebuie amintita si oboseala
interpretilor care veneau la repetifii dupd o zi de muncé, acestea avand loc
seard intre orele 21 si 24, cate 4-5 pe sdptdmana. Multe din sectiunile
Liturghiei s-au realizat fara repetitii prealabile, din cauza perioadei scurte de
lucru, ci s-au citit la prima vedere, s-a pus textul, trecindu-se de cateva on
dupd care a urmat inregistrarea. S-au facut §i inregistrdri a unor mici
fragmente care s-au asamblat ulterior in studio. in acest demers ne-a ajutat
insd faptul cd studentii erau in mare mésura buni solfegisti. Dupd ureche
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aceastd lucrare este imposibil de realizat. Finalizarea obiectivului propus
ne-a rasplétit pe toti cu bucurii colective.

Aminteam cd fondul melodic la Liturghiei in mi minor de Sabin V.
Dragoi este original sau preluat din cantarea de strana, specifici Banatului.
Vom exemplifica cu sectiunea Cuvine-se cu adevdrat, un imn inchinat
Nascidtoarei de Dumnezeu, cu observatia interesantd cd acelasi contur
melodic, care merge pana la identitifi, se regaseste si in Liturghia pentru cor
mixt de Stevan Stojanovi¢ Mokranjac. Acest lucru se explica foarte simplu
prin faptul cd intre anii 1690 si 1864 mitropolia de la Karlovac (Karlovitz)
detinea jurisdictie asupra romanilor ortodocsi din Transilvania si Banat.
Desi aceasta a luat sfarsit de jure in 1864, cutumele bisericesti, inclusiv cele
muzicale au rdmas inca multd vreme comune sau aseménatoare la sarbi si la
roméni. Pana in jurul anului 1918, bisericile din Banat, inclusiv cele din
Timisoara erau comune. Aceste realitati istorice au condus la conturarea
unui fond muzical comun intre biserica ortodoxa sarba si cea romana, mai
cu seama in areal bindtean. Aducem in acest sens o dovada griitoare acestor
afinitdfi decantate de facto in peste 200 de ani de cantare bisericeasca in
comun. Inseram deci, doud fragmente din Liturghii reprezentative pentru
cele doud Biserici, scrise la sfarsitul perioadei mentionate pe cand cantarea
corald armonici era in ofensiva fatd de cantecul monodic de strana.

Liturghia lui Mokranjac este scrisd in 1908, iar cea a lui Dragoi, in
1926. Nu sunt dovezi ci ar fi existat o colaborare directd intre cei doi
compozitori. Aseménarea dintre cele doud variante ale aceluiagi imn liturgic
rezida in faptul ca pana si astdzi, in strand acest imn se canta aproape la fel
in cele doud Biserici. Micile diferentieri se explica prin fonetica diferita a
celor doud limbi literare si eventual prin efuziunea creatoare diferitd a celor
doi compozitori. Imnul Dostojno jest ... 1a Mokranjac este destinat corului
mixt, pe cand Drégoi, in Cuvine-se cu adevdrat foloseste doi soligti, un
bariton $i un bas (in cazul de fatd Marius Manyov si Lucian Onita) care isi
impletesc vocile intr-o imitatie liberd. La Dragoi, corul nu intervine decat in
marcarea cadentelor, pe sfarsitul de fraze al soligtilor, subliniind sensul
ultimilor cuvinte din text sau anticipind inceputurile de frazi ale acestora.
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CANTAREA CORALA PENTRU COPII SI TINERET
— FUNCTII, DEZIDERATE $I PERSPECTIVE

Prof. drd. Constantin Tufan STAN, Lugoj

Marile probleme ale muzicii corale, cu puternice reverberafii in
contemporaneitate, au debutat odatd cu nefastele ingerinfe in structura
invitimantului artistic, operate in anul 1979, cand, sub pretextul
eficientizarii procesului de invatamant (in fond, o meschind problema de
economisire a unor fonduri, in contextul falimentului economiei de tip
centralizat), s-au desfiintat numeroase institufii de invatdmant artistic
(inclusiv muzical) din sistemul educational preuniversitar §i superior.
Ulterior, noua politica s-a aplicat si invagdmantului de culturd generald, prin
reducerea orelor de muzica, inclusiv a celor destinate ansamblului coral. S-a
aptitudinilor artistice ale copiilor (intr-un domeniu in care Romania era, a
continuat si continud sé fie un portdrapel pe plan european) intr-un cadru
institutionalizat, cu repercusiuni negative, manifestate tot mai pregnant in
ultimele decenii, privind structurarea unor rudimente de culturd estetica.
Restrangerea dramatica a segmentului populational disponibil la perceptii
artistice superioare, bazate pe rigorile artei culte, a determinat, prin
consecintd, stratificarea unor noi realititi atitudinale si comportamentale, a
unei mentalitdfi tributare zonelor subculturale, gregare, de inspiratie
stalinistd, in care procesul stabilirii unor criterii privind receptarea si
evaluarea artisticd (prin emiterea unor judecdti de valoare) devenise
superfluu.

Lipsite de un cadru institutionalizat, generatii intregi de elevi au fost
frustrate de beneficiile bucuriilor spirituale generate de o educatie si
instructie sistematice, chiar daca, intr-o oarecare mésurd, sub auspiciile
institutiilor ramase incd in activitate, s-a format o adevaratid pleiadd de
viitori mari muzicieni. Toate aceste avataruri gi-au pus pecetea asupra
evolutiei intelectuale i spirituale a tinerilor, favorizand proliferarea
diletantismului, promovand amatorismul §i prostul gust. Unii din fostii elevi
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ai asa-zisei ,,epoci de aur” au imbratisat diverse cariere tehnice (inginerie,
proiectare etc.), fard a beneficia de cele mai elementare notiuni de estetica,
design ambiental si industrial, mediu ergonomic etc. Prin comparatie, sd
specificim, cd la Politehnica Regald din Londra, viitorilor ingineri li se
predau cursuri de frumosului, tocmai pentru a potenfa virtutile estetice ale
oricarui prototip ingineresc §i a echilibra astfel ,,confruntarea” dintre frumos
si util, dintre stiinta si artd, iar in Franta, muzica (inclusiv practica, cantului
coral) este privitd ca o disciplind fundamentald, cu puternice conotatii
intelectuale, care, promovati in finvatdmantul primar, contribuie la
dezvoltarea armonioasd a personalitatii copilului (sub chiar aceastd
sintagma, muzica figureazi la loc de cinste in programele scolare).

Regresul muzicii corale pentru copii §i tineret in amintita perioada,
chiar daca, gratie unor entuziasti i devotati slujitori ai artei sunetelor
(cdrora comunitatile locale trebuie sa le fie mereu recunoscitoare), au fost
organizate festivaluri si emulatii artistice (care nu au putut inlocui insa
valentele unui sistem educational muzical institufionalizat), a avut
consecinte dramatice pe termen lung. Cateva din functiile ansamblului coral,
practicat in invatimantul gimnzial si liceal, au fost disipate si chiar anulate:
a) functia solidaritdtii si a armoniei sociale (prin cantarea plurivocald,
armonica sau polifonica — vezi, in acest sens, opiniile lui George Calinescu
(Opinii libere si fugare despre Banat), publicate in 1929 in revista
timigoreana ,,Banatul”’; b) functia individualititii, bazatd pe resorturile
organice stabilite cu ansamblul — suportul armonic (cu potente exceptionale
in configurarea rolului solistic, cu numeroasele sale responsabilitdti); c)
perspectiva planurilor sonore suprapuse, aflate in perpetui miscare i
oscilatie, slujind plenar intru realizarea intregului; d) functia esteticd; e)
functia etica, f) functia spirituald (cu componenta sa sacrd) si, nu in ultimul
rand, g) functia patrioticd, cea care, prin abordarile repertoriale i suportul
literar al textelor, imprimd un anumit etos si specificitate culturald si
lingvisticd. Din pacate, dupa Revolutie, intr-un firesc proces de defetisizare
si demitizare a resorturilor unei epoci revolute, printr-un nedorit exces
(recul), notiunea de patriotism a cazut intr-o nefericiti desuetudine.

Problemele actuale ale muzicii corale pentru copii §i tineret se
regdsesc tocmai n aceste functii, golite astdzi, din pacate, de continut, intr-
un sistem de invatdmant inca insuficient finantat si lipsit de flexibilitate, cu
evidente reminiscente ale sistemului educational de tip sovietic (este cazul
invdjdmantului instrumental, zona din care provin, din cadrul institutiilor
muzicale preuniversitare).
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O problematicd insuficient dezbatutd, cantonata in aprecieri si
concluzii derizorii, o reprezinta baza de selectie pentru perspectiva creerii de
competente artistice in randul copiilor si a tineretului, dar si pentru o
viitoare profesionalizare. Din picate, se marseazi inci pe ideea restrangerii
bazei de selectie (cifre de gcolarizare reduse, finantiri destinate unor grupuri
restranse de elevi, in cazul organizirii unor competitii artistice sau demararii
unor proiecte de anvergurd). In invatamantul de culturd generald, muzica
continud sa fie o cenugdreasd, inca priviti ca un obiect de dexteritate, fard
prea mare importanfd pentru componenta educationalda a actului de
persuasiune didacticd. Cu doar o ord alocatd siptamanal in planurile de
invatdmant (in Serbia sunt alocate doui ore, pentru a nu mai aminti de arile
superindustrializate), cu perpetua perspectiva de a perturba orice initiativa
vizand constituirea unui ansamblu coral (orele sunt fie facultative, fie
incluse in categoria disciplinelor optionale), niciuna din functiile muzicii
corale amintite nu poate fi activata, pentru a contribui la conturarea unui
profil complex al elevului, intr-o societate dominatd implacabil de spectrul
globalizdrii §i al disparitiei granitelor (fizice si spirituale), implicit de
pericolul marginalizarii si al provincializarii.

Cred cd@ o autenticd reformd in domeniul muzicii corale ar putea fi
initiatd (continuata?) sub obladuirea Bisericii (si aici ma refer la Biserica
ortodoxd, pentru cd, in cazul altor culte, exista deja pertinente semnale ale
unui reviriment in aceastd directie), intr-un demers asemanator celui sustinut
cu atita fervoare, la inceputul veacului al XIX-lea, de atatia preoti i
invatitori modesti, dar luminati de sfanta intelepciune populard. In sanul
Bisericii ar trebui constituite, intr-un cadru organizat, semiinstitutionalizat,
formatii corale adresate unor diferite categorii de varstd (copii, tiner,
adulfi), prin angajarea unor profesori si dirijori licentiati. In acelasi timp, ar
fi beneficd preluarea modelului, impus deja in unele locasuri de cult
ortodoxe (este cazul Catedralei Ortodoxe Romane din Gyula, Ungaria),
practicarii muzicii instrumentale, ca o imperioasd necesitate de reformare a
muzicii cultice de rit oriental.

In anul 1912, ca un preambul destinat propagirii initiativei de
organizare a unui nou curs de dirijat, sub auspiciile Oficiului
Protopresbiteral Roméan Greco-Oriental din Lugoj, in colaborare cu Ion
Vidu, in Suplimentul la nr. 37 din 1912 al ziarului ,,Drapelul”, p. 7, a fost
publicat un apel (intocmit, probabil, de Valeriu Braniste, directorul
publicatiei). Acesta indemna la progres cultural si la respectarea traditiilor
culturale romanesti conservate in sanul bisericii, institutie fundamentald a
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spiritualititii romanesti. Iatd o secventd amplda a apelului, cu conotatii
uimitor de actuale, sugestive pentru mesajul prezentei asertiuni:

., Cu bucurie aducem vestea cd, cu incepere de la 1 iulie st. vechi a.c.,
dl I. Vidu va deschide un curs de muzicd pentru dirigentii de coruri, care
curs va dura o lund de zile. Acest curs, care este reclamat din mai multe
parfi, va aduce un mare folos poporului in ale muzicei vocale la poporul
nostru. Atragem atenfiunea comunelor interesate §i le recomanddm cu toatd
cdldura sd nu intrelase de a folosi ocazia. Avizdm mai ales pe domnii preoti,
cdci astdzi avem multe coruri, cari, indeosebi in cantarea bisericeascd, mai
mult ddrdmd decat zidesc, aceasta din cauza lipsei de pricepere a
dirigentilor. Domnii dirigenfi sd nu ia in nume de rdu aceastd afirmare a
noastrd, cdci nu e pdcatul lor atunci cand stim cd, pe ldngd toatd strddania
lor, nu li s-a dat putinta de a se perfectiona deajuns in acest ram de artd
pldcut lor. Vorbim de cei cu inimd pentru progres, §i nu de cei neglijenti,
cari, degi poate li s-a dat ocazia sd se perfectioneze, dar ignoranta i-a
dominat. Noud, romdnilor, §i asa numai o fortdreatd culturald ne-a mai
rdmas: biserica. Credem cd avem datorinfa sdntd de a susfine aceastd
fortdreatd cu toate atributele unei fortdrefe adevdirat culturale. In ziua de
astdzi, ogtirile se folosesc cu totului de alte arme, mai perfecfionate, ca cele
ale trecutului. Tot aga std lucrul §i la armele culturei. Cantarea §i modul ei
de ezecutare nu mai poate rdmdnea in starea ei primitiva. Emulatia in
culturd este razboire, §i cel ce rdzboieste cu arme primitive ramdne invins.
Si bisericile se rdzboiesc, §i sd nu uitdm enunciafiunea spiritului bisericesc,
care strigd: «Ldudafi pe Dumnezeu, Cantafi lui Dumnezeu cantare noud...».
Tema muzicei bisericesti este o temd mare pentru noi, despre care nu putem
vorbi in cadrul unui anun{ ca acesta. Tot de aga importanfd este tema
muzicei nationale. Viitori elevi ai cursului dlui Vidu vor avea ocazia ca sa-
§i cdgtige noi orizonturi in domeniul muzicei bisericegti §i nationale.”

Galopanta manelizare a vietii sociale §i culturale din prezent constituie
marele pericol care atenteazi la nsigi fiinta natiunii. Este momentul ca,
printr-un demers concertat, cu implicarea autenticilor oameni de cultura, sa
fie potentata traditia muzicii corale pentru copii si tineret. Faptul ca suntem
prezenti aici, la Caransebes, sub auspiciile acestui generos simpozion din
cadrul traditionalului Festival International pentru Copii 1 Tineret ,,Timotei
Popovici”, patronat de Episcopia Caransebesului, constituie o certitudine si
un semnal tonic pentru viitor.
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CANTAREA CORALA STUDENTEASCA
TIMISOREANA

Prof.univ.dr. Damian VULPE (Timisoara)

Ansamblurile corale de tineret au avut din totdeauna o prospetime §i o
facturd ingenud, aparte. Dacd acestea erau combinate cu un entuziasm, tot
propriu varstei §i o capacitate intonationald pe masura cerintelor, atunci
premisele unor realizéri artistice in domeniul coral ar primi unda verde. De
aict in colo doar capacitatea dirijorului raiméane cea care da implinirea.

Acuratetea intonatiei, claritatea cantului vocilor, desigur si simful
ritmic sunt poate cele mai importante de la care se poate pomi in destul de
spinoasa activitate corald, care aduce satisfactii nu de la bun inceput, ci abia
dupa lungi siruri de repetitii §i se consuma repede in concert, in prezentarea
finitd in care irumpe sentimentul de satisfactie.

Pornind de la ansamblurile scolare pana la cele liceene, evolutia
corurilor de copii §i tineret isi continua linia ascendentd, paralel cu formarea
si implinirea organului vocal, in ansamblurile corale studentesti sau de
simpli amatori in domeniul cantérii corale. Totusi cei care sutdiazd muzica
au un atu — solfegiul — si de aceea corurile scolilor si liceelor de muzica sau
al facultatilor din acest domeniu au un plus in startul lor spre realizarile
artistice si o patrundere mai siguré in repertoriul mai exigent.

Asa se explicd, desigur, si rezultatele corului Liceului de Muzici din
Timigoara, care gi-a asumat §i inclinatia spre abordarea unui repertoriu mai
exigent din muzica scrisd recent, cu pretentii deosebite ca intonatie, ritmica
si impdienjenire a vocilor.

In invatamantul superior de specialitate firesc este a se continua cele
incepute in scoald, recte liceu.

De multe ori insd la corurile studentilor din domeniul muzical tocmai
segmentul celor cu pregitire si calititi vocale, cei de la canto, nu sunt inglobati
sl nu agreazd intrutotul cantarea colectiva, iar corurile facultitilor de muzici
sunt alcituite numai din cei care aleg specialitatea pedagogie muzicali, unde
calitatea vocald nu este pe primul loc. De aici poate si unele impedimente.
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Cu toate acestea corurile facultitilor de muzica, in spetd a celor de la
pedagogie muzicala, trebuie si fie si sunt ansamblurile corale reprezentative
ale institutelor de invitamant muzical superior. Nu existd astfel nici o
specializare de pedagogie muzicala care sd nu aiba un cor care trebuie sa fie
emblematic pentru capacitatea realizarni $i pe acest plan a ce este mai bun,
mai evoluat §i mai artistic.

Privind in urma, pe meleagurile banétene, in tara corurilor, acest tip de
cor care a aparut destul de tarziu, desigur abea odati cu infintarea specializarii
pedagogice, pentru invétdmantul de culturd generald — profesori de muzica.

Desigur Academia de Muzici din Cluj, in refugiu la Timigoara, a creat
prima dati aceastd structurd, dar primul cor studentesc cu studenti de la
specializarea pedagogie muzicala, adevdrat timisoreand, a fost posibil abia
dupi infintarea Conservatorului de stat, de Muzica si Artd Dramatica, dupa
1945, cand se retrisesera clujenii.

O culegere de coruri mixte apérutd in 1947 vine s ateste acest lucru. Mai
mult chiar, prin intermediul acesteia aflam si repertoriul abordat in acea
perioad3 si bineinteles profesorul care a condus corul si a editat aceasta, Ion
Ticulescu, cel care a fost §i directorul-rectorul institutului de invatimant
muzical superior timigorean la inceput. Aceastd perioadd, de la 1945 pana la
desfintarea Institutului de Arta, cum se intitula atunci, din 1950, a fost primul in
evolutia corurilor studentesti de la specializarea pedagogie muzicala.

Dupd 11 ani, in care gcoala muzicald timisoreand a fost reprezentati
doar de Liceul de muzicd, in 1961, dupd modelul mult vehiculat in acea
perioada a Institutelor pedagogice de 3 ani — adevarat foarte necesare atunci,
caci se facuse un gol in pregitirea in aceastd directie — §i muzicii i-a vine
randul si-si formeze o facultate, care ulterior a fost integratd, ca si cele
apartindtoare altor domenit, in cadrul Universitatii, care se cerea amplificata.

Munca deosebitd de crearea unui ansamblu coral i-a revenit atunci
profesorului  Ion Romanu, directorul si dirjjorul corului, Filarmonicii
,-Banatul’. Migiloasa muncd de formare a unui corp sonor omogen, sensibil,
atat sub aspectul calitatii cat §i sub aspectul repertoriului abordat si-a asumat-o
acest maestru, nume de referintd in arta dirijjorald romaneascd, interpretul
inegalabil al cantérilor corale banatene si dascal de o tinutd exemplard. Am avut
ocazia atunci, ca asistent, sd-i fiu alatun, sa fiu péartas chiar, al unei munci duse
cu mult tact pedagogic si judicios esalonat in timp, dar cu o perseverentd ce nu
putea sa ducd decat pana in cele din urma la performante deosebite. Rezultatele
s-au materializat in concerte de tinutdi unanim apreciate atdt in cadrul
Universitafii (Institutului la inceput), in orasul de pe Bega dar si la Arad sau
Clyj in fafa unui public avizat §i pretentios, desigur si de specialisti in domeniu.
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Traseul artistic ascendent al studentilor ,,de la muzica”, a fost apoi
preluat si continuat de subsemnatul. Poate prima recunoastere pe plan
national al corului a avut loc in 1970 la Iasi, in cadrul festivalurilor artistice,
ce au inceput sd se {ind lant o perioadd indelungata. Festivalul National al
Artel Studentfesti, Festivalul National al Institutelor de Arta, Festivalul
National ,,Cdntarea Romadniei”, Festivalul coral televizat ,,Patrium Carmen”
sl nu numai, au intretinut stacheta realizarilor artistice corului timisorean
panad in ultima clipd a existentei facultatii (1979). Locurile din fruntea
clasamentelor erau mereu ocupate de formatia corald timisoreand. Cand in
primavara lui 1979, tot la Iasi — ca facut — se putea constitui doar un cor de
voci egale, dar din vocile auzite pe holuri se putea desprinde: ,,Jar au venit
sd ne ia premile Timigoara, cu toate cd sunt ca §i desfintati deja’.

Imaginea acestei formatii o putem vedea si din randurile scrise de R.
Georgescu si I. Tomi 1n revista Forum studentesc (an. IV (16) 1976 Timigoara:

»wDespre munca lor ne-a vorbit zilele trecute concertul din sala
Liceului de muzicd.... Un repertoriu ambitios, cu o vastd arie de cuprindere
insumdnd madrigale renascentiste aldturi de poeme corale §i madrigale
contemporane romdnesti, prelucrdri de folclor autohton §i cdntece din
folclorul negrilor. Aldturi de creafii binecunoscute ale Ilui Marenzio,
Janequin, Certon, Ravel, au putut fi audiate lucrdri ale unor compozitori
romana ca Timotei Popovici, Vasile Spatarelu, Sergiu Sarchizov,
Constantin Palade, Sava Ilin 5si Remus Georgescu, unele din ele prezentate
conform unei nobile traditii a ansamblului in primd audisie absolutd.

Tinerii muzicieni de pe scend s-au adaptat cu suplefea stilurilor
diferite, au abordat pieptis dificultdtile mari ale unor partituri ce se adresau
in primul rand (poate chiar exclusiv) profesionistilor, cu o temeritate ce std
bine vdrstei lor. De aceea sd le multumim pentru interpretdrile frumoase
incdrcate cu sensibilitate, pentru strddania lor, pentru farama de bucurie pe
care ne-au ddruit-0.”

Alti 11 ani au trebuit s treca pana ce in 1990 situatia nou creatd in fard
a dat posibilitatea refacerii invatdimantului muzical superior in Timigoara.
Sub obladuirea Universitatii s-au demarat pentru a treia oara in orasul de pe
Bega a unei feli din invatdmantul umanist §i, odatd cu el, specializarea
Pedagogie muzicala reintrd in activitate. Cantarea corald isi reia, din nou,
munca migdaloasd de crearea unui ansamblu. Chiar in primul an al existentei
noii Facultati, pe afisele oragului apare §i nou organizatul cor studentesc ce
de acum 13 ani va purta denumirea de Corala Camerata Academica
Timisiensis, sub girul profesorului Damian Vulpe.
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Demararea activitdfii concertistice se face cu lucrdari a capella din
literatura renascentista, baroci si contemporana incluzind si creatia roméneasca
de datd recenti ce va deveni o constanti in preocupdrile repertoriale ale
ansamblului. O noud directie ce va deveni o permanentd va fi demarat in al
doilea an al activitatii. Este vorba de abordarea unor lucréri vocal-simfonice, de
lucréri cu acompaniament instrumental de diferite constituiri, din sfera muzicii
religioase ce acum se putea cinta fara probleme. Astfel In anul universitar
1991-92 a fost prezentatd Missa in re minor de W. A. Mozart cu concursul
studentilor de atunci de la canto Nicoleta Colcear, Sorina Munteanu, Andrei
Grosu §i Marius Manyov, azi personalitdti in domeniu si orchestra studentilor
de la specializarea instrumentald. Au urmat in decursul anilor Via Crucis de Fr.
Liszt, Missa Criolla de A Ramirez, Missa in Do major de Fr. Schubert, Missa
brevis de S. Pautza, sau lucridri de Carl Orff grupate intr-un concert medalion
alaturi de fragmente din opera ,/Isteafa”, cu acompaniamentul Orchestrei
Operei Romane.

Dar repertoriul formatiei a avut in vedere in decursul anilor mereu cele
doua evenimente muzicale ale Timisoaret; Zilele Muzicii Sacre, si Festivalul
,» Timisoara Muzicald” la care corul studentilor a devenit nelipsit. Muzica
sacra §i muzica laica erau aproape in egald masura reprezentate.

Intr-un articol intitulat ,Arta studenteasca in festival” Ovidiu
Giulvezan scria in cotidianul Timisoara (22 mai 1995): ,,Concertul sustinut
de Camerata Academica Timisiensis a Facultdtii de Muzicd a fost pitoresc
si extravagant. La tinerefea interprefilor s-a addugat varietatea
repertoriului pe care profesorul dirijor Damian Vulpe o cultiva de cdnd il
stiu. Noud compozitori universali, romdni, clasici, romantici, contemporani
s-au aliniat in program in tot atdtea stiluri. Prezentatd de aceeasi formafie
in decembrie trecut, in primd auditie nationald Missa Criolla de Ariel
Ramirez a cdgtigat in atractivitate. Ritmuri §i instrumente exotice, motive
folclorice sud-americane cu ,,prizd imediatd” au fdcut din rugdciunile
Liturghiei catolice o jubilafie exuberantd. Traseul solistic al tenorului Sabin
Pliacinta Ciurescu a constituit o incantare. A mai subscris din plin
repertoriul studentesc §i suita corald din West Side story de L. Bernstein.”

Dacd in perioada anilor *70 participarea la concursuri era doar cea
organizatid pe plan national, acum, dupd ’90, apar o serie de concursuri §i
festivaluri create atat pentru stimularea activitatii corale, cét §i pentru a marca o
seamd de compozitori in domeniu sau pur §i simplu pentru atasamentul fatd de
aceastd artd colectiv care nu trebuie nicicind marginalizata.

Pe langa festivalurile de muzicd sacrd organizate in Timigoara §i Arad,
corul studentilor a participat si la cel de la Targu-Mures, unde cu un succes
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deosebit s-a cantat in Catedrala Ortodoxa, Missa Criolla. La Oristie, s-a
obtinut chiar de doud ori premiul intii, in cadrul concursului ,,Cu noi este
Dumnezeu” §i aceasta datoritd faptului ci aici, pe langa formatia mixta, a
evoluat si separat corul de barbati sub conducerea lui Ovidiu Giulvezan,
dand glas Liturghiei lui S. V. Dragoi. Au fost si alte participari soldate cu
succese din care amintim cele de la Brasov Festivalul ,,T. Ciortea” sau la
Lugoj Festivalul ,,1.Vidu”, Decada culturii germane la Resita si nu numai.

O impresie frumoasa au lasat-o studentii timisorenti si la Caransebes, cand
au evoluat pe scena Seminarului in cadrul Festivalului ,,Timotei Popovici”,
prilej cu care PS Sa dr. Laurentiu Streza, Episcopul Caransebesului, a tinut s
sublinieze inalta misiune ce revine celor care canti §i transmit celor care
ascultd, slava lui Dumnezeu ... cantand te rogi de doua ori.

Un aspect total nou in activitatea corului in aceastd perioadd au fost
iegirile peste hotare, un lucru deosebit care cerea un plus de responsabilitate,
dar care a fost i un stimulent si o atractie in plus pentru studenti. intamplator,
sirul lor s-a inceput cu Jugoslavia, la Vérset, si s-a incheiat dupa ani in acelasi
orag, desigur nu a fost ocolit Belgradul, dar drumurile au dus fomatia si in
Franta, Olanda sau Germania cu concerte in sali sau catedrale impunéatoare
care au lasat o amprenta deosebita asupra celor care au ascultat, dar §i asupra
celor care au cantat, reusind performante nebanuite.

Noutate au fost si inregistrarile, fie radio, fie pe casete sau CD-uri.
Colaborarea cu radioul a inceput chiar din 1990, cand am fost solicitati de a
imprima cateva colinde in preajma sarbatorilor si deasemenea imprimarea
piesei lui C. Porumbescu ,,Tatal Nostru”, ce a devenit pentru multi ani
inceputul emisiunii Universul credintei. De atunci corul a fost mereu in
atentia celor care alcatuesc emisiunea Armonii corale sau Diapazon coral
cum ne-o dovedeste recent si emisiunea din 11 II 2007, in care s-au transmis
in interpretarea studentilor lucrdri de Ramirez, Bardos, Donceanu si
Odagescu bine alese de redactorul Simona Stoita pentru a demonstra st pe
aceastd cale linia principald de alcituire repertorialdi cu muzica
contemporand universala si autohtona.

Din toamna lui 2003 conducerea corului a fost preluatd de Josif Todea,
absolvent al facultdtii noastre si respectiv Diodor Nicoarad fostul dirijor al
corului filarmonic, care vor duce mai departe renumele formatiei studentesti
a Facultatii de Muzica.

In paralel cu Corala Camerata Academicd Timisiensis alcatuitd din
aceeasi studenti, treptat completaji si cu cativa de la canto si-a dus
activitatea Corala Carmen Silva condusa de Mariana Miiller, care si-a axat
programele mai ales prin promovarea colindelor dar nu numai.
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CANTAREA CORALA PENTRU COPII SI TINERET
- PROBLEME ACTUALE

Dirijor VOICU ENACHESCU

Presedinte al Asociatiei Nationale Corale din Roménia

Trebuie sd marturisesc de la bun inceput un lucru care mi se pare
esential: ca muzician am fost format in lumea corali, lume care a facut parte
intotdeauna din viata mea.

Copil fiind, ascultam cantdrile religioase in biserica din Brinesti —
Dimbovita, unde tatidl meu era preot, iar mai tarziu, fiind elev la Bucuresti,
am intrat in Corul de Copii Radio sub bagheta inegalabilului dirijor Ion
Vanica, maestrul care mi-a influentat in mod decisiv cariera pe care am
imbratisat-o mai tarziu. Profesorul Ion Vanica, intemeietorul si dirijorul
Corulut de Copii Radio in perioada in care am activat in acea formatie ne
fascina realmente prin calitdtile sale umane, ca pedagog si muzician, iar
sonoritatea corului in acea perioada era cu totul speciala.

Mai tarziu, am fost influentat in alegerea profesiei si de regretatul
Nicolae Ciobanu, cel ce dirijja Corul Universitatii Bucuresti si céruia i-am
fost o perioada secund.

Fard indoiald, le sunt recunoscitor si altor profesori de la
Conservatorul din Bucuresti care mi-au marcat, fiecare, destinul meu
muzical, dar, cum spuneam de copil, doream sa ajung ca ,,dom' Profesor
Vanica” si iatd ca soarta a vrut sa fie asa, eu fiind singurul fost corist in
Corul de Copii Radio care a imbratisat cariera de dirijor de cor.

Pentru a sublinia rolul extrem de important pe care il joaca dirijorul in
realizarea unui act artistic de calitate cu formatia sa, ag dori sd amintesc aici
cuvintele compozitorului Alexandru Pascanu: ,,Consider Corul un
instrument, o orgd umand cu coarde vocale, acfionatd prin clape numite
suflete. Manuirea claviaturii la cel mai inalt nivel este partea cea mai
anevoioasi a celui care o actioneazd. Cine se griabeste sa obfind sonorititi
neglijand claviatura, nu va ajunge departe, $i mai ales, nu va atinge marile
inaltimi”. Dirijorul, trebuie sa trateze deci corul cu delicatete, dar §i cu
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fermitate in realizarea scopului propus: repertoriul la un nivel artistic céat
mai ridicat.

Dirjjorul de cor, prezintd optiuni repertoriale graitoare pentru cultura si
gustul sau. in alegerea pieselor pe care le introduce in repertoriul corului, el
ansamblului, dar trebuie sa tindad continuu spre atingerea unor noi praguri de
interes, modernitate, adecvare stilistica, pastrand un echilibru intre piesele
vechi, consolidate in repertoriu i cele noi.

Alfabetizarea muzicald permite corului de copii si tineret sa abordeze
cu usurintd piese reprezentative din oferta ultimelor decenii, largind sfera
stilistica si gradul de dificultate. Din pacate, se practica si azi invatatul dupa
auz, ca in anii 1950-1960, ceea ce inseamnd, dupd parerea mea, un
mic handicap la nivel repertorial.

Cantatul din partitura garanteaza orientarea in functie de vocile vecine,
permite atacarea unor piese cu texte literare mai ample si mai dificile, ofera
acea sigurantd atat de necesara pe scena.

Vocea umani este instrumentul cel mai natural cu putintd, toate
celelalte presupunénd existenta unor alte instrumente care produc sunetul.

Este cel mai direct si din acest motiv, este acel instrument care ne
permite cel mai bine sd ne exprimdam. Din acest motiv, consider ca e mare
pacat cand un dirijor nu este capabil sd cante! E mult mai eficient ca un
dirijor, in loc si vorbeasca si si explice cum trebuie interpretat un pasaj, sa
il exemplifice prin cant. Acest lucru permite intelegerea frazei, a ritmului §i
a expresiei. Dupd aceea, pentru formatie nu riméane decat si realizeze
practic pasajul respectiv. Ca dirijor, nu este de ajuns numai s stii sa alegi
voci bune si s le dirijezi bine, ci sé stii sa si formezi voci bune, invatind
bine si tehnica vocala.

Un lucru pe care il admir enorm, este entuziasmul pe care artistii il au
fatd de formatia lor, care cel mai adesea este de amatori. Spun acest lucru,
fiind de 35 de ani la pupitrul corului ,,Preludiu”, care initial a avut acest
statut, devenind formatie profesionistd incepand din 1990. Cantul coral si
muzica corald in general, sunt elemente extrem de importante din punct de
vedere educativ §i sunt un element esential in formarea unui muzician.

Cantul coral poate fi recomandat totodatd sub aspect sociologic,
deoarece el cultiva intelegerea intre oameni, colaborarea chiar si cind
acestia provin din medii socio - culturale diferite.

Noi, cei care activim in domeniul coral stim bine §i suntem cu totii de
acord in ceea ce priveste binefacerile cantului coral, pentru ci toti am avut
experienta bucuriei tihnite pe care o induce.
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Asa cum s-a mai spus ,,Atunci cind vocile se unesc, inimile sunt si ele
pe punctul de a se intelege” (Cesar Geoffray).

Muzica corali este o parte integranti a traditiei culturale, urmand doua
directii principale: una este legatdi de practica religioasd, cealaltid este
profand, aceasta din urmi dezvoltindu-se mai recent. Dupd pérerea mea,
aceste doud aspecte sunt complementare.

Revenind la Tematica Simpozionului de astdzi, as rezuma pe plan
intern problemele din domeniul nostru la descoperirea copiilor talentati de
citre parinti in primul rand §i implicarea educatorilor in atragerea copiilor
talentati cdtre muzica corald. Sunt de studiat modalitatile prin care acestia 1i
pot atrage pe copii, acum, in era calculatorului. Trebuie, de asemenea, si
avem grija in alegerea repertoriului, sa se porneasci de la piese usoare, care
s 1i apropie pe copii de valorile reale ale muzicii varstei lor. Din pécate,
creafia contemporand nu este totdeauna accesibild, copiii neputand aborda
piese cu o tehnicd componisticd in totalitate moderna.

Acum, dupi aderarea Romaniei la Uniunea Europeand, ne punem si
alte intrebari:

Care este viitorul muzicii in societatea noastra in plina transformare?

Care sunt cele mai bune exemple de educatie muzicald?

Cum se pot 1imbunatifi legaturile intre educatia muzicala
institutionalizata si cea neinstitufionalizata?

Care este locul cantului coral in diferitele sisteme de educatie?

Am avut sansa de a vedea cé in Europa, toatd lumea cantd in cor, de la
copii la varstnici, pentru bucuria de a fi impreund. Chiar s-a ajuns sd se
organizeze de mai mult timp, in fiecare an, un COR MONDIAL DE
TINERET. Pentru fiecare participant la acest cor sau pentru cei ce lucreazi
piese comune in regim de atelier in cadrul unor festivaluri internationale
aceste activititi lasd urme serioase in mintea gi sufletul tuturor, intrucat acest
tip de cor, reprezintd un veritabil laborator: cantidreti plini de talent se
reunesc timp de o lund, venind fiecare cu mentalitdti muzicale diferite,
tehnici vocale diverse, multiple conceptii despre estetica sunetului,

ege it

Puterea pe care o are céntul coral este aceea de a ugura intalnirea dintre
oameni §i de a transmite un mesaj de unitate in diversitate.Din acest motiv,
UNESCO a numit Corul Mondial al Tinerilor ,,ARTIST AL PACII”.
Muzica este limbajul prin intermediul caruia, faptul de viata,
cotidianul se transforma i capata sonoritédti majore
S-a constatat ca cel mai usor mod de a realiza contacte intre doud sau
mai multe formatii este organizarea unor schimburi
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- corurile 1si prezinta propriul repertoriu

- coristii vor descoperi §i cultura celorlalfi, nu numai pe plan muzical

- gratie acestor noi cunostinte, formatiile au noi contacte §i noi prieteni

- apare indirect posibilitatea unor schimburi ulterioare intre dinjorn

- este maniera cea mai ieftind de a célatori

Sad ne imagindm drumurile noi ale unei Europe care cantid. S ne
imbogétim prin cultura st s& ne unim vocile! Ele sunt garantia fraternitatii.

Nu as dori sa Inchei aceste randuri fara a sublinia importanta educatiei
muzicale in scoald, relatia dintre scoald si familie si din pacate lipsa de
interes a sistemului de Invdtdmant pentru muzica si celelalte ,,dexteritéti”.

Sa speram intr-o imbunétitire a acestei stiri de fapt.
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O REPETITIE DE COR CU TATA TIMOTEI*"

Prof. Lia Popovici Delu (Bucuregti)**

Faima corului mixt al Scolii Normale “Andrei Saguna” din Sibiu
trecuse de mult peste marginile orasului Sibiu.

Tata Timotei — numai el stie cum — cu citd truda, perseverenta,
abnegatie, pasiune sfanta, muncea atat la Catedrala, cat si in afard de orele
de clasa, la repetitiile de cor.

Pe timpul cand eu eram eleva a Scolii Normale “Andrei Saguna” din
cls. a V-a pana in cls. a VIII-a (scoald pe care am terminat-o de curand)
faiceam muzicd: o ord muzicd vocald, pe sdptimani, o ord de muzicd
instrumentald, o ord de muzicd bisericeasca si doud ore de ansamblu coral,
deci, cinci ore de MUZICA, pe siptimani! Corul nostru ins3, tinea repetitii
ori de cite ori era nevoie. Nu era manifestare, sirbatorire, comemorare,
aniversare, primire de oficialitdfi roméne s$i strdine, misiuni striine,
vizitatori, sdrbatori nationale si religioase, sd nu fi fost chemat-invitat si
cante corul Scoliit Normale, “corul nostru”. Oricata munca se cerea, oricat
de mult §i greu se pregidtea un program muzical, pentru vreun prilej
oarecare, nici tatei Timotei, nici noud nu ne era greu. Tata Timotei isi
iubeste (sic!) profesiunea, $i nu muncea fiindcad era profesor de muzica si
pentru ca trebuia sd-si castige painea cea de toate zilele, ci pentru ca isi
iubea profesiunea.

Ora de cor in orar era vinerea, de la 17-19. Cand insd pregiteam vre-
un concert, sau eram undeva invitai sd cantdm si timpul era scurt, tineam
repetitii de doud ori pe sdptdmana, sau chiar zilnic. “Toatd lumea la cor, la
repetitie”’, trecea cuvantul din gurd in gurd, ca fulgerul, si in citeva minute
tot corul — de 80-100-120 de copii - elevi fete si biieti, se asezau la locul lor,
asteptand sosirea ‘“Domnului Timotei”. Panda cand sosea tata, elevii
glumeau, povesteau, sau repetau vreo lecfie, pentru a doua zi, dar in liniste.
Cand tata Timotei apirea in usd, toti ne ridicam in picioare, in semn de

* Material inedit redactat in Sibiu (1924).
** Fiica cea mai mare a lui Timotei Popovici”
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salut, apoi ne agezam pe locuri. Din clipa c&nd a intrat in clasi, s-a terminat
orice discutie, orice povestire. Nu se mai radea, nu se mal vortzea! Fiecare
avea s fie atent si sd cante, cind venea randul vocii respective. In timp ce o
voce repeta, coristii de la celelalte voci, citeau textul, studiau melodia sau isi
pregateau vreo lectie, dar in perfectd liniste. Nu exista ca in timpul celor
doui-trei ore de cor si stea de povesti sau sa se distreze vreun corist. La
inceputul anului — daca vreun elev nou venit — incerca sa stea de povesti cu
vecinul, s-a intdmplat doar odatd! Tata Timotei nu permite nimanui si se
abatd de la discipling, fira de care nu se poate concepe un cor bun, fara de
care disciplind nici nu ar fi putut realiza ceea ce a realizat si realizeaza!

Pentru instruirea compozitiei muzicale, folosea de obicei violina sau
armoniul. Violina cu arcugul erau intotdeauna asezate pe banca, intaia, la
marginea interioard, in fata mea, care, de obicei sedeam in banca intéi, locul
intai, aripa de bénci din dreapta tatii. Locul meu nu era fix. Singura din cor
pe care tata o muta — dupa necesitate — de la o voce la alta — la tenor sau
chiar la bas, eram eu.

Dupa ce intra in clasé, se dezbréca de palton si pélarie, daca era iarna,
apoi se apropia de béanci, aruncandu-si privirea peste cor. Avea ochi de
vultur! Nu-i scdpa nimic! Nu se putea nimeni ascunde de ochii lui! Avea
ochii limpezi, albastri ca cerul senin, de vara, blanzi, sau severi, dupa cum
era situatia. Nu raiménea neobservat nimic. Imediat ficea observatia, dand
lectie de educatie sau de morald. Apoi, lua violina, o acorda si in acest timp,
din nou, se uita pe rand la fiecare corist, adica lua legatura directd cu fiecare
din cor. Acordarea violinei tinea mai mult sau mai putin, dupd cum avea
nevoie de timp, pentru a privi pe fiecare corist. Spunea — de cele mai multe
ori — o glumd sopranelor sau tenorului (sic!), stabilea — pe nesimtite —
atmosfera necesari, si incepea repetitia. De cele mai multe ori, pe dinafara!
Studia acasa partitura. Foarte rar se orienta doar, pe partiturd, dar de céantat,
de studiat, studia pe dinafara!

Nu incepea studiul mereu cu aceeasi voce. De cele mai multe ori cu
sopranul, pentru ca sid se cunoascd melodia de cétre tot corul. Dupa ce
sopranul lua cunostintd de melodie, trecea la vocea care era in dialog cu
sopranul, depindea de armonizarea compozitiei.

Se studiau toate vocile, pe rand apoi se trecea la ansamblu. Nu trecea
nici ugor, nici superficial. Se oprea §i insista la punctele dificile. Nu-i scépa
nici un sunet cantat gresit! Era destul ca din 30 de soprane, doar una si
greseascd, tata Timotei auzea, se oprea, si spunea: «in randul 2 masura 3 a
cantat cineva gresit, “in loc de fa diez, fa natural” '» Incet, incet, frazi cu
fraza se inchega toatd compozitia.
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Dacd compozitia era noud, de dimensiuni mai mari, cand credea ca
este suficient, pentru aceea zi, amana studierea ei pentru data viitoare,
pentru a nu obosi corigtii §i trecea la 0 compozitie mai inainte studiata, dar
care avea nevoie de interpretare.

Trecea cate o ord, o ord de munca incordatd, si nici corul, nici tata
Timotei nu simfeam oboseala. Majoritatea elevilor Scolii Normale erau
copii venifi de la sate, unde muzica se invita “dupd ureche’. Aici la $coala
Normalé se studiau §i compozitii grele, de intervale marite $i micgorate mai
greu, chiar foarte greu de cantat pentru unii din copii! Tata Timotei nu-gi
pierdea ribdarea, se studia — chiar individual, la nevoie — pana cand toatd
vocea respectiva isi cunostea partifia, fara cusur, pe dinafard! Era o muncad
grea, incordatd. De multe ori — fie din cauza unor lectii mai grele la orele de
curs, fie din cauza repetitiel, a compozitiei, oboseam mai repede ca altddata.
Se gresea mai des, “ne certa nitel binisor”. Atunci se oprea §i ... ne spunea
o gluma. Apoi pormeam din nou la munca, fiindca toti stiam — cd unul — cé
aveam ceva de indeplinit, ceva mdretf, si cu rdbdare continuam repetitia.
Céand tata observa ci suntem toti obositi, gluma tinea mai mult, toti rideam
stragnic, unii din noi nu se mai puteau potoli! Si ... cu fortd (sic!) noi, dupa
o baie de ras, cantam din nou.

Treceau doud ore §i nu bagam de seama. Eram toti obositi si flimanzi,
dar cantam toti cu voie bund. Suna clopotul de cind — pentru elevi, cei mai
mulfi erau interni. Ceilalti elevi — necoristi — ieseau de la cind, noi atunci
terminam cu repetitia. Plecau elevii la masi, noi adunam partitiile, pe voci.
Zic noi, cd eram cam aceeasi care faiceam acest lucru. Apoi plecam amandoi
spre casd. Eu, ca si alte eleve, eram externd. Deci cu familia in orag. Acasd
ne astepta mama, cu masa agternutd si mancarea mereu calda, mancam in
liniste, gdndindu-ne amandoi in urma la: “‘cum a mers repetifia, ce s-a facut
§i ce mai aveam de lucru”.

Eu — dacd aveam lectii mai grele pentru a doua zi — invdtam, apoi noi
copiii ne duceam la culcare. Mama termina cu gospodairia, si se linistea §i
ea. Numai tata nu avea liniste! Dupa toate orele de clasi si de cor, dupa cina,
se ducea in camera lui, se aseza la masa de lucru, pe care il asteptau
compozitii de corectat, de copiat, de controlat, etc. Mama §i noi copiii
dormeam de mult, tata Timotei in linistea deplind a noptii, scria neobosit!
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A X-A EDITIE A FESTIVALULUI ,,TIMOTEI
POPOVICI” [1982-1992]

Interviuri cu membrii juriului

Conf.univ.dr. Marcu Mihail Deleanu

Aflat intr-un moment jubiliar si la a doua editie internationald,
festivalul de la Marga al corurilor de copii si tineret merge inainte, parcé in
pofida tuturor piedicilor §i a vremurilor de tranzitie. Prezenti la Marga in
1991, oaspetii austrieci s-au intrebat contrariati cum poate continua un
festival inceput inainte de 1989? inseamna ca roméanii nu vor si se rupa de
proaspdtul lor trecut! Sigur ca distingii invitafi nu stiau incd nimic despre
continutul festivalului §i nici despre cum s-a ndscut o asemenea emulatie
artisticd inchinatid unui compozitor care a scris multe lucrari religioase si a
fost profesor de muzicd mai ales la scoli de teologie. Si poate nu este lipsit
de interes a consemna aici ca in urma cu 10 ani, prin acordul tacit al unor
wnhomenclaturisti’ din  Carag-Severin  si  al conducerii  Uniunii
Compozitorilor, prima editie a Festivalului ,,Timotei Popovici” a fost o mica
victorie impotriva cenzurii, despre care mulfi stim cd nu era infailibila, ba
chiar, pentru a respecta adevirul, istoric, putem spune cad devenise
colaborationistd, in sensul bun al cuvantului.

Asa 1ncdt poate cd nu este intampldtoare publicarea prezentei
retrospective in gazeta opozitiei din Caras-Severin, acest festival fiind o
manifestare a ,,opozitiei” dinainte de 1989, un semn al rezistentei in fata
tendintei de transformare a culturii in propagandi de partid.

La EDITIA A IX-A din 11-12 mai 1991 au participat: Corul ,,Canon”
al Scolii Generale din Marga, Corul ,,Clopotei de primdvard” din Rusca
Montana, Corul ,,Ldcrdmioare” din Otelu Rosu, Corul Scolii Generale nr. 1
din Otelu Rosu, Corul ,Mladite" din Copacele, Corul ,,Mugurii primdverii’
din Biile Herculane, Corala ,,Cantus Christianus” din Otelu Rosu, Corul
Seminarului Teologic din Caransebes, Corul Casei de Copii din Gherla,
Corul Scolii Generale din Sebeg-Alba, Corul Liceului de Artd din Deva
(gimnaziu), Corul Liceului ,Jfon Vidu” din Timisoara, Corul ,Soimii
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Moldovei” din Malaiesti - Basarabia, Corul ,Hauptschule gleinstitten"”
Austria, Corul din Iurbarcas Orient Lituania, Corul ,,Carmina Tenera’ al
Palatului Copiilor din Bucuregti.

Cu acest prilej, membrii juriului au raspuns urmatoarelor intrebari:

1. A cata oara participati la festivalul Coral ,,Timotei Popovici”?
Ce opinie aveti despre editia a IX-a, deveniti internationala?

2. Acest festival s-a desfasurat si sub genericul ,,Cantarii
Romainiei”. Ce piirere aveti, acum, despre influenta acesteia asupra
creatiei §i interpretirii muzicale din Roméania?

Cornel ARION, Uniunea Compozitorilor, Bucuresti: 1. ,,am
participat la sapte editii, iar cu ani in urmd am propus ca acest festival sd
devind international'”. 2. , Cdntarea Romdniei s-a suprapus actiunilor
noastre tradifionale. Formatii corale §i festivaluri, mai ales in Banat §i
Transilvania, au cdnd lumea, aga cd ori cu Cantarea Romdniei, ori fard ea,
festivalul acesta ar fi avut loc”.

Constantin POPESCU, dirijor, Bucuregti: 1. , Participdm de trei
edifii. An de an festivalul a calitativ §i numeric. Este singurul festival al
corurilor de copii din Romdnia”. 2. , Fostul festival impus tarii de cdtre
dictaturda a avut multe defecte. A avut insd meritul de a chema toate
formatiile corale §i de alt gen intr-un cadru organizat pentru a prezenta
concerte §i mai ales de a antrena pe scend pe tofi cei capabili sd cdnte, sd
danseze, sd facd artd. Este necesard organizarea de festivaluri zonale la
care sd participe benevol tofi aceia care se simt capabili sd cdante. Omul
care cintd este mai bun, mai harnic, mai deschis la suflet”.

Irina ODAGESCU-TUTUIANU, compozitor, Bucuresti: 1. particip a
doua oard la festivalul mdrgan, dar am sentimentul cd md gdsesc aici de o
viagd. Ajungdnd international, festivalul vine in intdmpinarea ideii de
universalitate”. 2. ,In ceea ce priveste arta corald pe care dirijorul
Dumitru Jompan o realizeazd §i o stimuleazd reprezintd de fapt sensul
ascendent al adevdrului artistic. Indiferent dacd aceastd artd a fost
realizatd in cadrul Cantdrii Romdniei sau mai apoi in afara ei, deoarece nu
existd decdt o singurd muzicd, bund sau proastd, iar cea realizatd la Marga
este minunatd!”.

Prof. dr. Dan VOICULESCU, compozitor, Cluj-Napoca: 1. , Sunt
pentru a doua oard la Marga, in aceste locuri binecuvdntate §i cu oameni
minunati. Reuniunea corald de aici este foarte bine ganditd si meritd sd fie
sprijinitd in continuare. Cd ecoul festivalului a depdsit fruntariile {arii e o
dovadd a nivelului la care s-a ajuns”. 2. ,, Cantarea Romdniei a avut desigur
multe merite §i realizdri, a stimulat - pand la un punct - formatiile artistice,
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dar prin inflatia de premii, prin mecanismul organizdrii de sus a reugit cd
compromitd acest nume sfdant al unui poem care ar fi trebuit sd fie o carte
de cdpdtdi a neamului. Va trebui sd fie inlocuit cu un festival de rang
national,mai putin grandios, dar de o altd calitate, cu tematicd neimpusd §i
cu o exigen{d mdritd pentru promovarea valori”.

Conf. Dan BUCIU, compozitor, Bucuresti: 1. ,, Prima datd. Excelentd
din toate punctele de vedere. Ceea ce face profesorul Jompan , intreaga
comund, reprezintd un lucru de exceptie”. 2. ,,Cantarea Romaniei a fost, ca
multe alte manifestdri ale ultimilor ani, o manifestare cu dubld fatetd: cea
negativd, ideologicd, §i cea beneficd, muzicald. Festivalul respectiv
constituia (totusi!) un prilej de trecere in revistd a formatiunilor corale ale
tarii. Unul similar, minus balastul ideologic, am intdlnit anul trecut la
Stuttgart, o finald a celor mai bune coruri amatoare din Germania, dupd
baraje severe de trei ani la nivel de localititi si landuri. Cred cd o
asemenea istorie (strict muzicald) ar putea fi reconsideratd”.

La EDITIA a X-A din 13-14 iunie 1992, si-au anuntat participarea:
Corul ,,Canon” al Scolii Generale din Marga, Corul , Ldcrdmioare” din
Otelu Rosu, Corala ,,Cantus Christianus” din Ofelu Rosu, Corul Casei de
Copii din Gherla, Corul Scolii Generale din Sebeg-Alba, Corul Liceului de
Artd din Deva, Corul Liceului ,lon Vidu" din Timisoara, Corul
., Hauptschule gleinstdtten"” Austria, Corul ,,Carmina Tenera" al Palatului
Copiilor din Bucuregsti, Corul Scolii ,, Coriolan Doban" din Costei - R. F.
Jugoslavia, Corul ,, Greierasul" al Scolii Generale nr. 164 din Bucuresti,
Corul |, Ligii Tineretului Ortodox Crestin” din Timigoara, Grupul vocal-
instrumental ,, Liberta” si Corul ,, Voinicelul” din Otelu Rosu.

Simpozionul cu tema Muzica §i implicatiile ei socio-culturale va fi
sustinut de Cornel Arion, Gh. Firea, C. Arvinte, Ana Fodor, D. Jompan, .
Liber, Ovidiu Manole, Ionel Popescu, lon Trion, Gh. JTunea.

Aniversarea a 90 de ani de la infiintarea corului (de adulti) din
Marga va fi marcatd prin concertul formatiei sdrbdtorite si cel al Corului
din Dalbogef.
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ELEVII BANATENI AI LUI GAVRIIL MUSICESCU
ION VIDU $I TIMOTEI POPOVICI

Prof. univ. dr. Vasile VASILE

Propunandu-mi sa gasesc urmele unor personalititi reprezentative ale
scolii corale iesene, am simtit la un moment dat tentatia abordarii globale i
sistematice a intregului fond arhivistic al Academiei de muzici ,,George
Enescu” din lasi, in acest fond concentrdndu-se elmentele de baza ale viefii
muzicale ale batranului orag moldav pe parcursul unui secol.

De necrezut, la prima vedere, aveam sa aflu in acest fond date cu totul
neasteptate ori banuite, cum ar fi cele privind semicentenarul Universitétii
purtind numele domnitorului Unirii sau referitoare la turneele unor
marcante figuri interpretative dramatice §i muzicale europene. Dar
interpretarea mi se parea uriatd mai ales pentru un iesean doar cu spiritul:
1046 de unitdti arhivistice, cele mai multe neintrate in circuitul cercetarii,
extinse pe aproape un secol §i cu unele dosare depasind 6-700 de file.

Dar efortul imi va fi rasplatit, fiind pus astfel in fata unor documente
de primd importan{d pentru stabilirea ori corectarea unor aspecte ale
evolutiei vietii muzicale romanesti.

Intre acestea la loc de cinste riman documentele privind scoala de
muzicd a lui Gavriil Musicescu, inteleasd In dubla functie, interpretativ-
dirjjorald si de creatie, care numdra printre principalii exponenti si doi
muzicieni banateni: Ion Vidu si Timotei Popovici.

Un cuvant hotarator il au aceste date desprinse din fondurile arhivesti,
in raspunsul la intrebarea: de ce aleg acesti muzicieni bandteni lasul, in
conditiile in care naintasii §i contemporanii lor transilvineni si banateni
preferi scolile muzicale europene?

Nu spunem o noutate afirmand cd améndoi tinerii muzicieni poposeau
la Iasi — la distante scurte unul de celalait: Vidu in 1891, iar Popovici in
1893-1895 — nu ca multi colegi ai lor, dintr-un snobism ce suprapopula
tindra institufie de invatimant artistic, cd atractia era generatd de Gavriil
Musicescu, detindtor al unui primat verificat unanim atat pe plan dirijoral,
cit si componistic, primul verificat pe viu, prin turneele ficute in multe
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orase din fard. Formatia lui Musicescu reprezenta la timpul respectiv
suprema realizare a muzicii romanesti, depasind cu mult succes marile
bariere ale abordérii §i unui repertoriu laic si al convertirii In cantarea
plurivocala a unor melodii religioase practicate pana atunci in forme
evenimente univocale.

Nici Vidu si nici Popovici nu erau debutanti in ale muzicii, fiul
Minaraului arddean fiind nvatitor cu o pregitire muzicala de exceptie,
studiind muzica la Conservatorul din Arad, cu Joan Handl si la Caransebes,
cu Nichi Popovici, acesta a trecut prin Konservatorium fiir Musik din
Leipzig si din Viena, iar Timotei Popovici, absolvent al Institutului Teologic
din Caransebes, unde a studiat cu Antoniu Sequens si cu Victor Nejdedly,
fiind deja la vremea recrutérii pentru Iasi, dirijor al Reuniunii Roméne de
Muzicd §i Cantari din Caransebes.

La venirea la Iasi, Vidu implinea 27 de ani si debutase ca dirijor de cor
la Seleus-Cighirel, la Institutul Pedagogic-Teologic din Arad si al Reuniunii
Romane de Muzica §i Cantiri din Lugoj.

Concluzie: fiecare din ei era atras de mirajul perfectiunii in munca
dirjjorald §i mai ales in cea creatoare, Musicescu fiind la vremea marilor
ecourl starite de lansarea celor 12 Melodii nationale, culese, armonizate §i
aranjate pentru cor mixt §i pian, tiparite la Leipzig in 1889 si a celebrei
polemici purtate in coloanele revistei lui Titus Cerne, Arta, pe tema
armonizarii modale. Dorinta lui Vidu de a studia cu Musicescu dateaza chiar
din timpul desfigurdrii polemicii cu Scheletti, la sfargitul anului 1884
trimitandu-i la Iagi un prim pachet de compozitii. Magistrul iesean 1i scria:
»deci pentru a prepara o compozifie avefi trebuintd de studii preparatorii
pentru aceasta, cea ce se poate cdpdta in orice Conservatoriu musical, sau
din arte speciale cu ajutorul unui bun profesor.”

Scrisoarea continea §i cuvinte de apreciere a dispozitiilor pentru
creatie, care i-a putut servi ca argument pentru a i se aproba concediu de
studii. In 1885, in ianuarie, acelagi Musicescu ii exprima regretul ci cererea
lui venea prea tarziu, timpul pand la sfarsitul anului scolar fiind prea scurt
pentru aprofundarea cunostintelor necesare.

Momentul decisiv pentru plecarea la lasi 1l constituie turneul Corului
Mitropolitan din Iasi in Transilvania din vara anului 1890.

Adevirata sdrbdtoare nationald de la Lugoj, la care au luat parte si
corurile tardnesti din Chizdtau, Costei, Jdioara s.a., concertul coral condus
de Musicescu ,,a produs o schimbare radicald in vederile bdandtenilor
asupra culturii muzicale” — cum refinea in raportul sdu, Musicescu, in final
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autoritdfile locale rugdndu-l sd ia cu sine vreun tandr de acolo sd-l
pregdteascd astfel cum infelegea si propaga el cantecele nationale”

Cine putea fi acel tanar?

La 2 septembrie 1890 Ion Vidu cere comitetului parohial din Lugoj
sd-i dea concediu de studii de la 1 octombrie pana la 31 iulie anul 1891,
pentru a studia la Conservatorul din Iasi cu Musicescu.

in dosarul nr. 1/1890, fila 329 se giseste aceasti cerere frumos
caligrafiatd de Ion Vidu ,invdtdtoriu din Lugosiu”, datatdi 8 octombrie
1890: ,, Domnule director, Subscrisul, cu respect vin a vd ruga sa avefi
bundvointa de a md primi §i pe mine de elev al Conservatorului, la clasa de
armonie, muzicd vocald §i violind. Incdt cu referinfia la teorie vd rog sd-mi
dafi dreptul, ca la timpul obisnuit sd md supun examenului. Primifi
Domnule Director asigurarea distinsei mele considerafiuni”.

In dosarul nr. 2/1890, cuprinzand registrul de inscriere pentru elevi, la
filele 10-11 1l gasim pe Ioan(u) Viduy, intrat in octombrie 1890, invatator din
Lugoj, data nasterii fiind 8 decembrie 1863 (este unanim acceptatd astdzi ca
datd a nasterii 17 decembrie). Mai sunt citeva date care ne intereseaza din
acest Registru si anume: locuieste pe strada Mitropoliei §i std inscris la
Canto, Armonie, Violind — an preparator.

De aici tragem concluzia ca evantaiul pregatirii sale este mult mai larg
decat cel cunoscut, tandrul invatator urménd si Canto-ul la clasa lui Pietro
Mezetti. in dosarul nr. 4/1890, la fila 42 il gisim in catalogul autorului
primei Metode de canto din tara noastra, fiind propus pentru mentiune,
considerdndu-se cd a parcurs toatd prima parte a metodei practicate de
profesor, delegat la examen fiind Gavnil Musicescu §i Titus Ceme. Peste
cateva file il gasim in cataloagele de examen la Armonie, propus pentru
premiul al III- lea, cu media 8, materia parcursa fiind urmétoatrea: Armonie
consonata si disonantd, Suspensiile, Acordurile de undecime si terfiadecime,
Acordurile cu alteratii superioare si inferioare si Notele pasagre.

Mentinerea locuintei pe strada Mitropoliei obligd si alte investigatii
ducand la concluzia ci era gdzduit de mitropolitul Iosif Naniescu, mare
iubitor de muzica §i putem usor presupune participarea sa in calitate de
céntaret la strana mitropolitand si mai ales in corul lui Musicescu. Numai cu
un supliment de venituri se putea intrefine si pe el si pe sotia care-l
intovaragea in capitala Moldovei.

Ananghiile financiare din perioada studiilor reies si din suplica datata
18 iunie 1891, de la fila 26 a aceluiasi dosar nr. 4/1890: ,, subscrisul, elev
privatist al clasei de teorie §i solfegiu, lipsit fiind de mijloace, am rugat
telegrafic pe Onoratul Minister al Cultelor ca sd md dispenseze de
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susnumita taxd (300 lei pentru depunerea examenului privat, n.n.) crezind
eu cd aceasta cade in competenta domnului ministru’’. Pe filele urmétoare
se pastreazd prescriptul-verbal incheiat la 10 iunie 1891: ,,Subsemnatii,
membrii ai comisiunei de examinare la clasa de Teorie §i solfegiu pentru
eleve §i elevi preparati in particular, numiti de domnul director, ludnd in
dezbatere cererea domnului Vidu loan, invdtdtor din lugoj (Banat)
actualmente elev la acest conservator la clasa de Armonie, ascultind
explicatiunile date de domnul director §i considerdnd cd Onor. Ministeriu
prin telegrama sa nr. 5924 a renuntat la partea sa din taxa examenelor
ldsdnd la aprobarea Directiunei, juriului unanim renunfd la taxa
examenului admitdnd pe domnul Vidu Ioan a depune examen de teorie §i
solfegiu”

Rasfoirea acestor dosare ne ofera prilejul descoperirii i a colegilor lui
Ion Vidu: Athanasie Theodorini, eminentul profesor de vioard recrutat din
Macedonia de Teodor T. Burdea, Alice Holban — viitoarea sotie a lui Titus
Cerne, Lucretia Burda, State Dragomir §i Octav Bancila (si acesta din urma
elev la clasa de Declamatie) s.a.

Dosarul nr. 6/1891 cuprinde la fila 216 documentul de despartire a lui
Ion Vidu de institutia de invajamant artistic din capitala moldava:
., Subscrisul, fost elev ordinar al clasei de armonie, canto §i violind pe anul
scolaristic 1890-1891, avdnd a md reintoarce in patria mea §i a ardta
comunei ce m-a trimis, rezultatul obfinut, cu tot respectul vd rog sd
binevoifi a-mi estrdda certificatele cu calculii ce am obfinut din aceste
obiecte. Din considerente cd din unele obiecte am parcurs mai multd
materie decdt se recere pe un an scolaristic, va rog domnule director a
dispune ca sd mi se estrddeze pentru fiecare obiect testamoniu separat cu
materia parcursd §i calculii obtinufi”. Pe verso, Musicescu, girant al
postului de director, scrie rezolutia de eliberare a certificatului nr. 184 din
20 august din care reiese absolvirea clasei de Armonie cu media 8, premiul
al III — lea pentru anul I i IT a clasei de violind — suplimentar, cu media 7.

Cu aceste deosebite rezultate, cu cunostintele imbogitite si, mai ales,
cu o dorintd avida de a se pune in slujba muzicii romanesti, Vidu se intoarce
in Banat, al cirui exponent muzical devine, continuand aici traditiile scolii
lui Musicescu.

In urma interventiei sale la Iasi, la acelasi Musicescu, Timotei
Popovici, dirijorul Corului Societdtii Romane de Cantiri §i Muzica din
Caransebes, repeta situatia inaintagului sau.
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La 24 septembrie 1893 absolventul seminarului Roméan Greco-
Ortodox din Caransebes care inscriere la clasa de Armonie — cum araté fila
183 din Dosarul 1/1893.

In dosarul nr. 2/1893, cuprinzind cataloagele de examene, ii vom gisi
numele lui Timotei Popovici printre cei mai buni elevi, cu media 8, dupa
Teodor Teodorescu §i Cristian Dima — ambii cu media 9. Il vom afla si pe
lista premiantilor cu premiul IIT la Armonie, pe aceeasi listd cu Poslusnicul,
detindtor al premiului I la Canto §i Teodor Teodorescu — premiul I la
Armonie.

S1 in cazul lui Timotei Popovici putem largi lista colegilor la institutia
de invatimant artistic moldav: Athanasie Theodorini, T.V. Stupcaru,
Gheorghe Grigoriu, Alberto Cirillo — viitoare importante figuri ale vietii
muzical romanegti.

Pe langd profesorul de Armonie, Gavriil Musicescu, mai trebuie
amintiti si alti profesori ilugtri ai Academiei de muzica: Eduard Caudella —
director, Teodor T. Burda, Pietro Mezetti — muzicieni de prestigiu, care au
avut o influent3 indirecta asupra tanirului niscut in Tincova. Intre urmatorii
elevi i viitori profesori, cu care de asemeni tandrul banitean a putut intra in
legaturi durabile, vom amintii pe Alexandru Zirra, Antonin Ciolan si Sofia
Teodorescu, fiica lui Musicescu §i mama fratilor Teodorani, dar in acelasi
timp unul din viitori stalpi ai Academiei de Muzica din agi.

O altd fild interesantd pentru evolutia lui Timotei Popovici este in
dosarul cataloagelor din anul 1893, unde se face mentiunea ca discipolul
bandtean urmeaza si anul I si anul al II — lea, Musicescu aprecindu-1 in mod
deosebit pentru activitatea din anul scolar. Nu este deloc exclus ca
Musicescu sa se fi numdrat printre cei care l-au susfinut si ocupe postul de
pedagog de limba germand la Scoala Normala ,, Vasile Lupu” pe tot timpul
anilor de studiu (1893-1895).

Dosarul directiei (nr. 9/1894) inregistreaza cererea lui Timotei
Popovici pentru eliberarea certificatului si directorul Eduard Caudella
consemneaza ca tandrul Popovici ,,a(u) urmat cursurile clasei de Armonie,
anul I 5i al I - lea, obtindnd la examenul din iunie anul scolar 1893-1894
nota medie 8 §i 50 centime”, fiind premiantul I (pagina 163).

La 1 iulie 1895 se inregistreaza probabil ultimul act privind raporturile
tandrului muzician cu Academia de Muzicd din Iasi: este cererea de la
pagina 139 a Dosarului nr. 6/1895 prin care solicité certificatul pentru ,, trei
ani urmati la Academie”. Conform uzantelor, pe verso se gidseste conceptul
certificatului pentru examenul din iunie 1895, cu media 7,50, ,,fiind
premiant”.
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Se impune observatia privind exigenta proverbiald a magistratului de
la care tandrul muzician a invafat legile armoniei, dar §i cele elementare ale
compozitiei.

Am insistat asupra acestor moment importante din evolutia celor doi
muzicieni bandteni, ele fiind apte si ne ajute sd intelegem cd ascensiunea
compozitorului §i dirijorului Timotei Popovici spre culmile activitétii sale
interpretative §i creatoare se realizeaza sub auspiciunile magistrului sau §i a
scolii iegsene reprezentate de Titus Cme, Teodor T. Burda si Pietro Mezetti.
Directorul Corului Mitropolitan din Sibiu, autorul Corurilor Rodica, La
oglindd, Doina, al poemului Regele muntilor, al articolelor despre rolul
cantecului popular in educatia tineretului roman se dovedea un demn
continuator al dascdlului sdu, la mulfi ani dupa disparitia acestuia.

Drumul artistic de la invatitorul din Seleus-Cighirel pand la
,, Doinitorul Banatului” — cum 1-au numit lugojenii urca si pe treptele iesene
ale scolii dinjorale a lui Gavriil Musicescu, iar cel creator de la ,,Marsul lui
Doja”, ,,Mersul motilor”, ,,Hora butenilor”, , Dorul Cris(i)anei” spre

(R3]

»Ana Lugojana”, , Rdsunet de la Crigsana”, , Rauleful Timisului”,
. Rasunetul Ardealului”, , Rdsunetul Romdniei”, este sudat de ,Fii
Romaniei”, ,,Rasari lund”, ,,Dor, dorule”, ,, Ileana”, asa cum intre primele
incercdri de armonizare de corur religioase si ,,Axionul Rusaliilor”,
o Liturghia Sf. Ioan Chrisostom” §i Ndscdtoare de Dumnezeu”, se afld
piesele profesorului siu iegean care au incantat auzul si au umezit privirile
coristilor banateni, le-au aprins dorinta de a le invéta si transmite urmasilor,
umplandu-le sufletele de bucurie curatd: ,De tine se bucura”, ,JIrmosul
adormirei”, ,,Heruvicul”, ,,Inoieste-te, noule lerusalime” si doud concerte
bisericesti.

Banatul §i Transilvania se racordau prin Ion Vidu si Timotei Popovici
la traditiile scolii corale fondate de Gavriil Musicescu.

BIBLIOGRAFIE

1.Pentru date biografice, a se vedea Dumitru Jompan, ,, Contribufii la istoria muzicii
bdndtene: Timotei Popovici” 1870-1950, Resita, 1970, p. 12; Cornel Arion §i folclorul
muzical, in Studii §i comunicdri, Sibiu, 1981, p. 107-108. In anul 1911 tipareste la Sibiu cea
dintdi Carte de Cantece pe note muzicale, destinati invitimantului primar si secundar din
Transilvania, iar in 1915 in Editura w. Krafft, un Dictionar de muzicd, elogios prezentat in
diverse lucrdri romanesti de specialitate, precum si in Enciclopedie de la musique et
dictionnaire du Conservatoire, Premiere partie, Paris 1922, p. 2663. Deschide (in str.
Cisnadiei nr. 7) un Depozit de piane, pianine si armoniuri (Gazeta Transilvaniei, nr. 4 din
22 febr./ 6 mar. 1912).
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2.1. Arsin , Tomotei Popovici, ms. dact., aflat in Biblioteca Conservatorului de
Muzici ,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti, 1956, p. 1.

3.Dumitru Jompan, op. cit., p. 11

4.Timotei Popovici s-a ndscut la Caransebes, la 2 decembrie 1857. Urmeazi cursurile
primare §i Institutul Teologic-Pedagogic din Caransebes (1876-1880) dupd care, intre anii
1880-1882, Konservatorium fiir Musik din Leipzig §i un an la Viena la Karltheater. in timpul
studiilor de la Leipzig se imprieteneste cu Gheorghe Dima, cu care va colabora in tumee,
precum §i in cadrul reuniunilor de cantiri de la Sibiu si Brasov. Intre anii 1883-1886 este
solist la Karltheater. Timotei Popovici a fost un bariton liric cu o voce fenomenala,
exceptional de frumoasd. Penoada cea mai intensd a activitifii sale a fost cea petrecuti la
Bragov ca profesor de muzicd §i cantiri la Gimnaziul Romanesc si dirijor al Reuniunii de
Gimnasticd si Cantiri. Paralel cu activitatea de la catedrd, Timotei Popovici s-a dedicat cu
pasiune celei de creatie, el fiind §i autorul a mai multor piese corale, intre care ,, Hora
dobrogeand” (1885), ,,Hora izvorul ’(1889) etc. A murit la Sibiu in 7 septembrie 1897.

5. Virgil Onitoiu, Anuar XXXV al Gimnaziului Mare Public Romin de Religie
Greco-Occidentald din Bragov al $colii Reale §i al Scolilor Centrale Primare pe al 49 — lea
an scolar 1898, Brasov, 1898, p. 3.

6. Dumitru Jompan op. cit., p. 11. Din documentele pastrate in arhiva bibliotecii
muzeului din Scheii Bragovului (fond: Corul bisericii — documentare necatalogate), se poate
deslusi ci Timotei Popovici nu a putut sensibiliza sub nici o form3d Comitetul parohial al
bisericii din Schei pentru rezolvarea cererilor sale, pentru crearea unor condi{ii propice
desfiyurdrii activitdfii corale, precum §i pentru acordarea unui ajutor banesc in vederea
perfectiondrii sale pe un an, acestd si fi fost motivul pentru care Timotei Popovici §i-a
grabit plecarea la Sibiu. Din aceeasi perioada bragoveana nu trebuie trecuti cu vederea nici
lucrarea cu caracter didactic ,,Cantiri bisericesti” dupd D. Cuntan. Manuscris pentru uzul
scolilor medii greco-ortodoxe roméne din Bragov, pe care Timotei Popovici l-a multiplicat
si difuzat cu ajutorul librarului Ion Ciurcu.

7. Iata titlul articolelor pe care Timotei Popovici le-a publicat, pe parcursul a patru
ani, in Vatra scolard din Sibiu: ,, Cdntare in Scoala popolard” (nr. 6, 1911, p, 190-195),
., Ce fel de cantare sd folosim in gcoala popolard?” (nr. 6, 1912, p. 196-201), ,, Cantarea in
gcoala popolard . Materialul de instructie. Exercifiile elementare muzicale. Cantecele” (nr.
4, 1912, p. 118-123), In ce mdsurd se cultiva muzica nagionald in gcoalele noastre
popolare?” (nr. 10, 1912, p. 345-348), ,, Problema instructiei cantdrii in ycoala popolard”
(nr. 1, 1912, p. 15-17), ,, Din ce cauzd nu se cultivd muzica nationald in scoala noastrd, in
masura cuvenitd?” (ur. 1, 1913, p. 18-24), ,, Indrumdri metodice la instructiunea cantdrii in
gcoald” (nr. , 1914, p. 153-159) si in Anuarul Scolii normale pe anii 1928-1929, Sibiu,
1929, p. 3-23:,, Cum se face invdfarea cdntdrii in scoalele noastre primare? .
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UTILIZAREA MELOTERAPIEI
LA CICLUL PRIMAR

Inv. Elena Carstea (Caransebes)

Termenul terapie este explicat in Dictionarul de psihologie,elaborat de
Paul Popescu-Neveanu, ca metodologie specifica de combatere, ameliorare
sau vindecare a unei boli somatice sau psihice, bazati intodeauna pe un
diagnostic, act medical sau psihologic esential, implicand un demers adecvat
pentru recuperare si reinsertie sociala a bolnavului.

Formele terapiet sunt foarte variate: bioterapia, ergoterapia,
socioterapia, psihoterapia.

Meloterapia presupune o selectie a operelor muzicale prin teste
aplicate. Modificarile senzoriale determinate de muzica,au fost observate de
A. Fernandes Zoila, fiind generate de ,stdri efective de insofire”, de
reviriscenfe emotionale, mai mult sau mai putin catartice,de resentimente
individuale, triite intim, ce traduc §i provoaca prin ele insele o receptivitate
restructuratd, a cdrei eficacitate psihoterapeutici ar putea fi canalizata,
codificata in prescriptii precise.

Este necesard clasificarea orelor muzicale 1in functie de
personalitate,varstd si culturd muzicala, de alcatuirea unor programe in
functie de un anumit plan terapeutic. In afara functiei catartice,indeplinita de
contactul nemijlocit cu opera muzicala, se are in vedere si functia
terapeuticd a instructiei muzicale.

O metoda originald prin orientarea spre sinteza unor forme de creatie
deosebite este propusa de M. A. Guilhot, J. Jost, P. Gamier in ,,Contribution de
la musique au psihoterapie”, editatd in urma cu trei decenii. Tehnica propusa
asociazi, intr-un sistem de conditionari reciproce un procedeu de vizualizare §i
concentrare asupra unor imagini simbolice,un procedeu de audiere a operelor
muzicale i un procedeu de asociere, la nivelul unei creatii picturale originale,a
tonalitafii afective inspiratd de opera muzicala si de imaginea data.

Pornind de la opera muzicald, considerata ca factor inductor i sursi de
inspiratie, copilul este indrumat sa-i asocize o reprezentare vizuald interioara
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si ulterior si deseneze reprezentarea. Intre desen,cuvant si muzicid se
stabilesc relatii de interdependentd de tipul feed-back-ului. Multiplicitatea
informatiilor §i a emotiilor suscitate §i orientate intr-o anumitd direcfie,
stimularea multidimensionala a functiei de creafie realizeazi o amplificare a
eficientei curative a meloterapiei. Dupa opinia autorilor, metoda este
utilizabilda in cadrul psihologiei. Muzica, spunea George Enescu este
wexpresia purd a unei stdri de suflet”.

Pentru remedierea unor comportamente caracterizate prin inclinatii
agresive stresante,am folosit celebrul ciclu de patru concerte pentru vioara
cu acompaniament de orchestrd cu coarde reunite de AntonioVivaldi sub
titlul ,,Anotimpurile”. Natura fundamentald a artei lui Vivaldi,cheia
succesului ei, - perfectul echilibru -, se regidseste pe toate dimensiunile
constructiei muzicale.

»wAnotimpurile” Iui Vivaldi sunt, mai degraba, expresie a sentimentelor
decat pictura. Sensul descriptiv se realizeaza sincron pe doud planuri atat
prin anumite initiative,cat si in plan mai general, prin caracterul fiecirei
migcari in parte si chiar al fiecdruia dintre concerte,in raport cu teza
declarata.

Cele patru concerte sunt evocidri ale anotimpurilor: primévara, vara,
toamna, iama. Aspectul descriptiv al acestei opere rdmane secundar,
important fiind rdspunsul muzical pe care Vivaldi si-1 dd prin simplitate,
lumina, inocenta.

Le-am propus elevilor din clasa a Ill-a s dea expresie liberd, in
desenul spontan, inchipuirii sugerate in concertul inspirat de anotimpul
primdvara. Cercetand lucrarile elevilor, am constatat folosirea curcubeului —
fenomen natural al dispersiei (descompunerii) luminii in culori principale
(rosu, galben si albastru) si secundare (oranj, verde si violet).

Culorile primare folosite in lucrdri, de elevi, semnificd: - rosu
reprezintd eroismul, spiritul de sacrificiu, zbuciumul, lupta eroicd, dar si
agresivitatea, migcare destructivd; - galbenul: bogéitia, hamicia, valoarea,
stralucirea, iubirea, migcarea constructivd; - albastrul: libertatea, speranta,
odihna, seninitatea, linigtea, fidelitatea, colaborarea pagnica.

In clasa a II-a, am dedicat lectii speciale audierii Sonatei nr. 3 pentru
pian, in Re major opus 24, de George Enescu. In prima tema a partii I
(Vivace con brio), in care rdsund ecouri de muzicd populard romaneasca
printre sinuizitatile melodice, scriitura pianisticd a lui Enescu este densa, cu
foarte multe note omamentale ce provin din muzica instrumentalad
tardneascd (tehnica fluierului, cavalului, cimpoiului), ori lautareasca (tehnica
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viorii, a tambalului, a cobzei). Aceste tehnici i-au facut lucrarile accesibile
in urma a doua auditii.

in orele de educatie muzicala, am folosit de asemenea, fragmentul din
Sonata nr. 3 pentru pian §i vioara, ,,in caracter romdnesc popular”’, in la
minor opus 23 partea [. Pascal Bentoiu remarca: ,,niu numai vioara se
constituie in chintensentd de cantare lautdreasca, dar si pianul se modeleaza
in cea mai mare parte a timpului personalitatii tambalului sau cobzei”.

Comunicandu-le elevilor libertatea alegerii temelor, exprimarea
gandurilor in mod firesc, nesofisticat, astenandu-le pe hartie, i-am angajat
intr-un dialog la care au fost incurajati s& participe activ, si-§i exprime
impresiile produse de audierea lucrarilor, favorizand, astfel, dezvoltarea
potentialului terapeutic al grupului. Elevii au inteles totodata natura mutuala
a schimbului §i ajutorului dat de grup,necesitatea dezbaterii problemelor
fiecdruia dintre ei. Prin aceastd participare, copiii au un comportament
distorsionat pot intelege (intr-un mod ce poate atinge profunde train
emotionale) sensul inadecvat al relationani i atitudinilor lor.

Experimenténd trairi afective, expriméand opinii, comparand situatii in
cadrul clasei, elevii au invitat si-si modeleze atitudinile.
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5 SIMPOZIONUL
JUCARIILOR FOLCLORICE MUZICALE

(Rezumatul comunicarilor) -1991

Prof. Univ. Dr. Dumitru Jompan

Motto:

“Nu orice localitate cere acelasi muzeu.

Orice muzeu se giaseste intr-un loc,

Trebuie si fie in legitura cu nevoile acelui loc”.
Nicolae Iorga

Jucériile muzicale folclorice vizeazd o anumiti sensibilitate a varstei
ludice, o reconstituire a unei anumite secvente de viata din universul estetic
al adultilor — instrumentele de muzicd populara. Aceste jucdrii s-au niscut
intr-un anumit mediu spiritual — cel tarinesc — gi trebuie repuse in valoare
vis-a-vis de existenta lor din ce in ce mai nesemnificativa, in cu totul alt
plan, cel muzeistic, in acelasi spatiu rustic.

Care este situatia actuald a acestor obiecte de o evidentd valoare
etnograficd, muzicald, pedagogica, etimologica etc. ?

Unele dintre juciriile acustice traditionale au disparut datoritd faptutui
cd si-au pierdut functionalitatea. Altele au fost date uitérii, prin inlocuirea
lor cu obiecte sonore de serie. Si unele, si altele se mai pastreaza astdzi doar
in memoria bunicilor §i strabunicilor nostri, ca si in cele cateva studii i
culegeri semnate de George Breazul, Petre Ispirescu, Tudor Pamfile s.a. Ca
atare, se impune o cit mai grabnicd reconsiderare a acestora prin expunerea
lor intr-un spatiu special amenajat.

Festivalul Coral pentru Copii si Tineret “Timotei Popovici” de la Marga,
ar putea conditiona participarea corurilor din intreaga tara prin punerea bazelor
si sporirea de la un an la altul a colecfiilor muzeului mai sus mentionat.

In acest moment, se naste o intrebare fireasca: de ce tocmai la Marga
si nu in altd parte? Fireste, punerea bazelor unei astfel de institufii este
posibil a se proiecta oriunde, dar un Muzeu al juciriilor muzicale 1a Marga
se justificd mai ntai prin faptul cd aceasta localitate se numara printre cele
cateva “sate ale muzicii” din Romania in care oamenii au manifestat un
adevarat cult pentru frumusetile Euterpei.
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In al doilea rand, existenta a patru grupiri corale, a unui cabinet de
muzicd, a unui monument unic in tard, ‘“Omagiu cantecului”, a unei
Universitati Satesti de Educatie Muzicala, a Festivalului Corurilor pentru
Copii si Tineret “Timotei Popovici” motiveaza o asemenea dorinta.

In fine, aici fiinfeazi o casi-muzeu de profil etnografic si o expozitie
permanentd de documente a miscirii corale nongenare din localitate.

Un muzeu al jucdriilor muzicale, aldturi de o colectie nationald de
papusi folclorice preconizatd de etnologul Paul Petrescu, ar da o imagine
completd asupra unui anumit mod de viafa a celei mai frumoase §i fragede
varste a locuitorilor acestui pamant roméanesc. Pentru colectionarea
obiectelor care vor poposi in muzeu, va trebui sd coboram in viata copiilor
din generatiile trecute, cici numai acolo se mai pot gisi astfel de relicve
etnografice. Actiunea de conservare a jucariilor fonice, mai ales a acelora de
origine vegetala, atat de perisabile, va pune destule probleme specialistilor
in domeniul respectiv. Expunerea pieselor va trebui sd aibd in vedere
“biografia” fiecdruia dintre ele, din care si nu lipseascad: localitatea de
obarsie, anul confectionirii, cine a lucrat-o, din ce materiale, in ce tehnici, n
ce scop, aria de raspandire, variantele aceluiagi prototip, dacd mai este sau
nu actuald, emite unul sau mai multe sunete cu indl{imea determinati sau
nedeterminatd, sunetul sau scara muzicala uzitatd, repertoriul de cantece,
valorificarea piesei in planul migcarii artistice gcolare.

Publicarea unui ghid al muzeului cu un continut bogat si intr-o tehnica
tipografica de exceptie, ar completa acest frumos deziderat.

Biblioteca unui muzeu astfel alcétuit va trebui sa cuprinda literatura de
specialitate din tara si de peste fruntanile ei, referitoare nu numai la jucérii, in
general, si la cele muzicale In special, ci §i la folclorul copiilor intelegind prin
aceasta: cuvinte, sintagme §i versuri recitate sau cantate, jocurile de copii cu sau
fara reguli, intr-un cuvant viata spirituald a varstei ludice priviti sincretic.
Filmo-, video- si fonoteca, precum si o colectie iconografica vor fi anexele
complementare care s sporeasca zestrea informafionald a vizitatorilor.

Debutul actiunii trebuie facut de unititile scolare din mediul rural i muzeele
teritoriale, prin organizarea de colectii §i sectii profilate pe aceasta tematica.

Nedreapta “transmutare scenicd” a jucdriilor muzicale folclorice va
duce neindoielnic la conservarea §i valorizarea lor intr-un cu totul alt plan, si
anume cel muzeistic.

Acest deziderat se poate realize prin conjugarea eforturilor tuturor
institutiilor aferente: Institutul de Etnografie si Folclor, Ministerul
Invatamantului si Stiintei, Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor,
UNICEF-ul, cdrora le adresez cu acest prilej un calduros apel.
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JUCARII SI INSTRUMENTE MUZICALE LA
COPIII DIN PODULET — BRAN

Muzicolog, Constantin Catrina

Prezentd in folclorul copiilor din Podulet — Bran, judetul Brasov, a
unor jucdrii §i instrumente muzicale traditionale, ne-a atras mai intii, cu
prilejul unor cercetari realizate de echipa condusa de Dr. Nicolae Dunére, in
cadrul elaboririi manografiei ,, Tara Barsei”.

Astazi, aplicand metoda chestiondrii, a observatiei directe, iar in
finalul culegerii materialului de teren, de altfel momentul cel mai important
al actiunii noastre, transcrierea muzicald propriu-zisi, suntem in
posibilitatea de a face céteva referiri pe marginea jucériilor si instrumentelor
muzicale intalnite la copiii din Podulet — Bran: pupaza, pupédza din plastic,
fluierice, jucdriag, buhai, toba, bici etc.

CERCETAREA LEXICALA ASUPRA NUMIRII
JUCARIILOR MUZICALE DE
SORGINTE MUZICALA

Prof. dr. Marcu Mihail Deleanu

Pomind de la cuvintele folosite pentru a numi juciriile muzicale
populare confectionate de copii (sau pentru copii), se desprind cateva sfere
lexicale, dintre care doud sunt mai importante : nume date dupa cele ale
instrumentelor cunoscute si in alte medii decat cel popular si nume formate
din onomatopee (se reproduc sunetele scoase de jucdriile respective).
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PRIVIRE ASUPRA NUMIRII JUCARIILOR
ACUSTICE DE PRODUCTIE
POPULARA A COPIILOR DIN MARGA

Prof. univ. dr. Dumitru Jompan

Lucrarea de fatd trateazi unul dinte multiplele aspecte ale culturii
populare din comuna Marga, judetul Carag-Severin.

Aici, din cea mai frageda varsta, copii se bucurd de o atentie deosebitad
din partea familiei, in ceea ce priveste educatia estetica in general si muzici
in special.

In primii ani din viati, puii de margani descoperi ca unele parti ale
corpului lor pot servi ca rezonatori in emiterea unor onomatopee, apoi cé
aproape toate obictele din imediata lor apropiere poseda valente sonore.

In prezenta jucariilor de acest gen, am avut in vedere cele trei familii
de instrumente muzicale: cu corzi, de suflat §i de percutie.

Aratand ci la confectionarea instrumentelor fonice participd, in egald
masurd, bunicii, parin{ii, fratii mai mari si colegii de joaca, nu am uitat sa
subliniem rolul important pedagogic in directia dezvoltirii si formdirii
deprinderilor de munca independentd a elevilor, a atentiei, géandirii,
inteligentei si imaginatiei creatoare.
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INSTRUMENTE MUZICALE CONFECTIONATE
DE COPII S1 PENTRU COPIII DIN ZONA DE
MUNTE A BANATULUI

Inv. Hans Klein

In studiul sinetizat al autorului Hans Klein, invatator la Scoala
Germana din Caransebes, folclorist din zond, apar, pe langd descrieri, si
desene ale unor (pseudo) instrumente muzicale ce pot fi confectionate de
copii in diferite anotimpuri ale anului calendaristic, modul de executie,
scopul lor etc. Unele din acestea sunt confectionate de adulti i apoi daruite,
spre joaca, copiilor.

Toate denumirile sunt in limba germanid (dialect din zond), deci
intraductibile. Autorul le va prezenta insa atdt in limba germana, cat si in
limba romina — si asteaptd intrebari din partea celor interesati in obiceiurile
germanilor din zona de munte a Banatului.

JUCARIILE MUZICALE POPULARE ALE
COPIILOR UCRAINIENI DIN BANAT

Muzicolog, Ivan Liber

In acest studiu, autorul se ocupa cel putin de sase jucirii acustice
create de sau pentru copiii ucrainienilor din Banat: vioara din cocean de
papusoi, fluierul din coaja de salcie si cel din lemn de soc, buciumul, firul
de iarba si toaca.
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BUCIUMUL DE PAMANT

Muzicolog Virgil Medan

Printre jucariile muzicale pe care §i le fac copiii din Campia
Transilvaniei, este §i buciumul de pdmdnt. Acest instrument muzical din
arsenalul jucariilor copildresti se realizeaza cu ajutorul botelor tradifionale
cu care copiii, aflafi pe pasuni, isi pastoresc animalele. Ei fac ,,0 botd” pe
sub pamantul umed — un fel de tunel ingust cit grosimea batului cu care
sfredelesc argila. Apoi un capit al tubului, astfel realizat,este prevazut cu un
fel de mustiuc tot din lut, iar la celélalt capat cu o deschidere mai largéd in
forma de palnie. Sunetele obtinute sunt aseminitoare, intrucatva, cu al
tulnicului. Ramane insd de domeniul tainei daci acest instrument reprezinta
o inventie recentd a copiilor din partea locului sau dacd nu cumva este o
straveche reminiscentd de cult teluric, poate chiar din perioada in care
pastorii adultii 11 foloseau ca mijloc de semnaliziri, asa cum procedeaza in
prezent vanitorii in tava pustii.

CREATIVITATEA COPIILOR IN DOMENIUL
JUCARIILOR FOLCLORICE MUZICALE

Muzicolog Ghizela Suliteanu

Problema crativitatii copiilor isi géseste in folclorul muzical romanesc
unul din cele mai frumoase domenii de cercetare. Culegerile si studiile
intreprinse personal privind vastul cimp de cercetare a folclorului copiilor,
ne-au condus pand in prezent, cu ajutorul in special al psihologiei, citre
rezultate interesante in problema formarii perceptiei muzicale, a creativitatii
si repertoriului copiilor, modalitatile de transmitere de la o grupd de varstd
la alta, formarea criteriilor estetice si, pe primul plan, functia educativa atat
a jucdnilor folclorice, cat si a procesului de realizare a acestora de citre
copii.

Comunicarea va cuprinde:

1. Anumite criterii metodologice de culegere si studiere ;

2. Despre notiunea de ,,creativitate” a copiilor privind confectionarea
§i executia jucdriilor folclorice muzicale ;

3. Aspecte ale valorii educationale in trecut.
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INSTRUMENTUL MUZICAL AL ELEVILOR -
PROBLEMA DE CONCEPTIE PEDAGOGICA

Muzicolog Ligia Toma Zoicas

Certcetarea igi propune sd investigheze problema juciriei muzicale
intr-o viziune proprie gandirii pdagogice romanesti(muzicale). Elemente ca :
vechime si traditie, diversitatea formelor jucariilor muzicale, asimilarea lor
cadrului de viati spirituald a copilului (mediul sitesc), importanta (acestora)
in dezvoltarea imaginatiei $i creativitatii copilului, pledeaza pentru grija pe
care cercetarea sd o aibi fata de aceastd problema.

Autoarea sustine ideea includerii acestui mic domeniu — privitor la
problema jucdriei muzicale — intr-unul mai larg, acel al instrumentului
muzical al copilului.

Se sugereazi ca atat instrumentul muzical al copilului, cat si jucariile
muzicale (ale acestuia), sa fie valorificate intr-un muzeu al instrumentelor §i
Jucariilor muzicale.
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CONCEPTIA LUI GEORGE BREAZUL DESPRE
ROLUL JUCARIILOR MUZICALE
DE ORIGINE POPULARA IN EDUCATIE

Muzicolog Vasile Vasile

Problema juciriilor muzicale este o constanta a preocuparii lui George
Breazul, ele avand un rol cu totul aparte in educatia muzicala.

Exista insd un studiu consacrat indeosebi instrumentelor si jucériilor
muzicale : Muzica puilor de romdni.

George Breazul ajunge la jucériile muzicale, venind din doué directii:
cea a etnomuzicologiei, cercetatorul descoperind in practica populari aceste
instrumente muzicale ale copiilor i cea a educatiei muzicale ca mijloc
existent deja in practica puilor de roméni §i furnizand date pentru psihologia
lor muzicald si constituind baza de pornire a viitoarelor formatii
instrumentale. Aici George Breazul se intalneste cu Carl Orff, cu deosebirea
cd specialistul romén nu propune inventarea de noi instrumente accesibile
varstei, ci doar descoperirea celor din practica copiilor si inconjurarea lor.

In acest scop, el propune infiintarea de muzee de instrumente si jucarii
muzicale, dand el insusi un stralucit exemplu, prin prezentarea acestora la
expozitia din cadrul Congresului International de Educatie Muzicald de la
Praga, din anul 1936, care a starnit admiratia specialistilor Europei timpului.
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