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Necesitatea modernizarii scriiturii corale destinate copiilor se justificd
prin mai multi factori. Pornind de la premisa ci literatura corala pentru copii
nu poate fi una ,,de serviciu”, cu caracter periferic fatd de perimetrul artei
majore, vom recunoaste implicit cd ea comporta aceleasi procese evolutive
ca §i intreaga muzica. Tot astfel, daca scopul formativ al abordérii corului la
0 anumitd varstd gcolard, cu mari investitii de timp, se justifici numai in
aprofundarea unor texte literar-poetice, la armonizarea participérii intr-un
colectiv, vom recunoaste ca In elevii coristi de azi trebuie si vedem pe
viitorii consumatori ai muzicii mari de maine §i pe viitorii prezumptivi
coristi. De aceea, abordarea superficiala a unui repertoriu batitorit, compus
din cateva piese sablonarde sau prelucrari simpliste de folclor, nu poate
aduce decat prejudicii scopului educativ-formativ al céntatului coral.
lor latente de declamare muzicali este considerabila. Inca de la cea mai
frageda varsta, copilul manifestd inclinatii spre improvizatie, cinta adesea in
falset, declama in cele mai diferite registre, e preocupat de ritmuri complexe
(51 sub influenta mass-media), imitd diferite surse sonore s.a.m.d. Constient
de toate aceste latente, compozitorul contemporan le poate fructifica,
introducandu-le cu prudentd si bun gust in lucrari destinate copiilor.
Desigur, el va tine cont de anumite limite, inovand intr-un mod echilibrat,
legat cu traditia, ca o continuare fireasca a ei. Paleta expresiva a exprimdrii
corale comporta astfel largiri, fie cd se rezuma la unul dintre domeniile
melodiel, ritmicii, armoniei, polifoniei sau formei, fie cd inglobeazda mai
multe dintre aceste elemente. Tot astfel, apropierea de problematica
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limbajului $1 expresivitétii contemporane se poate intrupa in momente scurte
— cum ar fi incheierea unei piese ori un episod median -, sau poate viza, in
cazuri mai ambitioase, piese intregi.

Tratand aceasta problema dificild a abordarii unor procedee mai noi de
scriiturd, vom comunica §i o parte din experienta acumulata in realizarea
celor 4 volume de coruri pentru copii, alaturi de alte preocupdri de
perspectiva.

In ce priveste materialul melodic, terenul de investigatie nu se extinde
spre intervale neobignuite, in genere, ci mai cu seama spre abordarea unor
sciri modale aparte. Coloritul arhaic din scarile cu cvartd marta si septima
micd (vol. I — Din tren), cu cvintad micsorata (vol. I — Inimd de cdine) s.a.
permite sugerarea unei atmosfere specifice, iar in cazul citirii din partitura,
observarea unei armuri deosebite (vol. Il — Balada unui greier mic — cu mi
bemol la armura, Primdvara - cu patru diezi, fa, sol, la, do — sau Intr-o
gradind — cu fa diez, do diez si si bemol) permite §i usoare clarificari
teoretice din partea profesorului-dirijor, menite s imbogateasca cunostintele
teoretice ale copiilor. Mai dificila, dar nu imposibild, este calea construirii
unor moduri ad-hoc, sintetice — vezi A. Vieru, Cartea modurilor -, datoritd
caracterului lor mai putin vocal, in cele mai multe cazuri (vol. III —
Coroana). Arsenalul melodicii se largeste considerabil odatéd cu includerea
sunetelor nedeterminate (vol. IV — Ce bucluc). Copiii realizeaza cu
deosebitd placere glissando-urile (vol. I — Pe lac — in legaturd cu o
onomatopee) si se simt in elementul lor atunci cdnd au de cantat numai
indl{imi libere (vol. II — Rebus, glumd muzicald, sau vol. IV — Cdruta cu
caracudd). Sunetele nedeterminate se preteazd §i pentru finaluri, in care
servesc — pe scurte dimensiuni — sensului ideatic cuprins in text (vol. I —
Gospodina).

Aspectul tratdrii armonice e mai putin de luat in discutie in mod
aparte, intrucat la el trebuie sd se ajungd mai degraba prin conducerea
vocilor, pe calea polifoniei. Exprimate eliptic sau in forme complexe, cele
mai diferite tipuri de acorduri isi pot face aparitia, cu condifia respectarii
unei logici interioare a imbindrii verticalului cu orizontalul. Uneori se
intalneste si efectul de cluster armonic, obtinut prin notatea unui sunet
nedeterminat, de pildd pe o interjectie. Divizdrile permit sublinierea
demersului armonic, cu bune rezultate expresive, prin lirgirea sonoritatii
pentru scurte momente din interiorul piesei sau la cadentd. Desenul melodic
in general arpegiat din piesa Pdunul (vol. III) permite trecerea fireascd in
divizarea finald la 3 + 3 voci, ca o incununare armonicé, prin prisma
intonatiei comune cu restul piesei. Acorduri complexe sunt de intélnit si in
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Anonimul (vol. III), unde corul 1a 3 voci se va imparti in doud grupuri ce
cantd in canon sub forma de cor dublu in ecou. Rezultanta armonica este
plind de interes, cu toate cd fiecare grup are sarcini intonationale relativ
simple. Tot astfel, pe baza miscérilor lineare, in culminatia piesei Lunard
(vol. III), acordurile rezultate prin divizarea fiecérei partide (total 6 voci) pot
atrage atentia pentru sonorititile obtinute.

Deosebite resurse pentru contemporaneizarea limbajului coral le aduce
polifonia — cale pretioasd spre complexificarea discursului muzical.
Dialogul, comentarea, largirea, aprofundarea, suprapunerea de actiuni §i
altele n-ar fi de conceput in afara procedeelor clasice ale scriiturii imitative
st contrapunctice. Translate in contextul modal, neomodal sau de alta
orientare — de pilda arhetipalistd -, aceste tehnici de scriiturd dau rezultate
fonice dintre cele mai interesante. Ca si concepte, ele pot fi intregite cu
practici polifonice intalnite In muzica ultimelor decenii: ostinatia, bi- si
polimodalismul, polifonia neimitativd, polimetria, polifonia de tip mas3,
heterofonia, polifonia aleatoare etc. Aplicate cu discerndmant, alese
intotdeauna in functie de necesitdtile expresive reclamate de textul poetic,
ele provoacd sporirea interesului auditiv al coristilor. Prin ostinatii
melodico-ritmice pastrate la o voce, contrastul poate aparea treptat la o alta
voce (sau alt grup de voci), atingdndu-se cu usurintd domeniul
bimodalismului, cu sonoritdti interesante (vol. I — Inimd de cdine).
Polimetria va fi intotdeauna conditionatd de elemente logice, precum
intdlnirile periodice ale barelor de méasura (vol. II — Cantec pentru floarea-
soarelui). Se tinde spre un tip de polifonie neimitativa, cu doud sau mai
multe personaje desfisurate simultan, dar care nu se afld in raportur
traditionale contrapunctice. Un bun efect sonor il oferd polifonia de tip
masd, folositd cu prudentd intr-un final (vol. I — Pe lac), sau ca fundal al
unei desfisurari de mai mare amploare (vol. II — Jn clocotul pietii). In
primul caz, onomatopeea (= text dat) se asociazd cu indl{imi aproximative §i
cu ritm liber. In cel de al doilea, destinat unui cor mai avansat, e vorba de o
poezie polifonica ce se desfdsoard pe mai multe planuri peste sunete cu
caracter de pedala, urmand ca discursul melodic sa se infiripe treptat si si
cedeze la sfargit din nou in favoarea rostirii libere. Exista aici o importanti
dozd de aleatorism, intrucdt sectiunile au o duratd variabild st nici o
interpretare nu poate semana leit cu o alta. Pasaje aleatoare, tot de sorginte
polifonica, isi gisesc aplicatii partiale in momente de mare tensiune a
expresiei, in functic de tematicd. Sunt incadrate in mod special in
dreptunghiuri, pentru a fi vizibile, i apar insofite de anumite date privind
durata si modalitatile de executie (vol. I — Gospodina).
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Sunt demne de amintit si preocuparile in privinta conceptiel formale.
Desigur cd forma bipartitd sau cea tripartitd, formele cu refren etc. pot fi
cultivate in continuare, in contextul modernizarii limbajului. Dar tendinga
spre realizan de facturd mai noud va tine cont si de posibilitatea de utilizare
a formelor deschise, de lanf, variationale sau de formele monobloc. Atunci
cand si alcdtuirea formald devine plind de interes, sansa de plasare a unui
lucrari 1n sfera madrigalesca de calitate inseamna un real castig.

Efectele speciale sunt menite si intregeascd imagistica, asemanator
percutiei in orchestrd. Alaturi de onomatopee si interjectii (vol. I —
Gospodina, cu t-{-f absorbit, 0-0-0 etc.), pot aparea bétai din palme (vol. III
— Impardtia pdsdrilor) sau din picior (vol. IT — Rebus). Plasate izolat, batiile
din palme imprumuta aspectul unor accente speciale: ele pot fi aplicate §i in
grupuri mai mari, repartizate dialogat, combinate cu intejectii, in pauze sau
pe sunete lungi, glisate etc. Tot la categoria efectelor pot fi inglobate
soaptele, fluieratul, miscarea corporald sau chiar miscarea scenicd. Sa
amintim si de posibilitatea unui aranjament special al corului, in grupuri sau
cu spatii mai mari intre coristi, vizand o sonoritate speciald. Mai mult chiar,
o compozitie modernd poate fi prevdzuti cu indicatii speciale privind
tehnica de imprimare radiofonica (ecou, filare a unei repetiri indelungate a
unui pasaj final etc. Desigur, efectele trebuie folosite cu parcimonie, fara
ostentatie, doar acolo unde expresia o cere §i o permite, cici orice abuz in
aceastd privinti ar crea rezultate ilariante.

Tabloul elementelor care pot concura la modernizarea scriiturii corale
destinate copiilor poate cuprinde si anumite aspecte grafice. Sunetele
nedeterminate, aproximative, marcate prin cruciulite sau sdgefi — pentru
registrul foarte inalt sau foarte grav — sau numai prin ritm, pentru vorbire -,
problemele de gratie ale polifoniei de tip masa sau ale polifoniei aleatoare
(marcate prin incadrdri in dreptunghiuri cu lungimi variabile), forma de
notare senza misura (in poezia polifonica) si altele de acest gen provoacid
interesul cititului muzical al copiilor — atunci cand aceste semne sunt
explicate cu grijd. Desigur, utilizarea lor trebuie si fie motivati, iar nu
gratuita.

In fine, o cale de modemizare a scriiturii o poate constitui
acompaniamentul — atunci cand este cazul -, fie el pianistic, fie orchestral,
sau redus la cateva instrumente coloristice de percutie sau de alt gen, usor de
manuit de catre copii. Complementaritatea acestei scriituri produce nu
numai un sprijin de natura ritmica sau armonica pentru desfisurarea vocala,
ci poate realiza in intregime efectul unei monturi modeme. Suita pentru cor
de copii, suflatori §i percutie de L. Glodeanu deschidea incd din 1961 o cale
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in acest sens, proiectand céntecul simplu din folclorul copiilor in sferele
muzicii vocal-simfonice. Repertoriul acesta s-a largit considerabil; azi
dispunem de lucrdri cu acompaniament instrumental chiar §i pentru fazele
elementare ale educatiei muzicale (L. Comes, P. Vermesy).

in general, literatura corald romaneasca destinata copiilor a cunoscut
in ultimul sfert de secol XX succese insemnate pe linia diversificérii
tematice si de tehnicd muzicald. Lucréri ale genului semnate de L. Comes,
S. Toduta, Alex. Pascanu, M. Eisikovits, L. Glodeanu, P. Vermesy, M.
Marbe, E. Terenyi, Doina Rotaru, S. Pautza i multi altii, realizate in cele
mai diferite orientdri stilistice, vin si intregeascd petrimoniul acestui gen
dificil, care trebuie sa devind din ce in ce mai permeabil pentru problematica
limbajului contemporan.
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