ADNOTARI PE MARGINEA CATORVA IDEI
PRIVIND FOLCLORUL COPIILOR
I CREATIA MUZICALA

Dr. Constantin CATRINA

Dacé la inceputul secolului XX nu dispuneam incd de un matenal
muzical folcloric tiparit apartinand varstei copildriei, in schimb, in deceniile
imediat urmatoare gcoala romaneasci va beneficia de remarcabile contributii
datorate, in principal, celor doud personalititi de prestigiu: Constantin
Brailoiu si George Breazul; articolele §i studiile, manualele gscolare,
comunicarile lor prezentate in cadrul unor foruri nationale §i internationale
de muzicologie si etnomuzicologie, vor deveni contributii gtiintifice
indispensabile Invdtamantului muzical romanesc.

Este adevirat cd primele culegeri din folclorul copiilor, anterioare
deceniilor mentionate, au fost finalizate de literati precum Petre Ispirescu,
Tudor Pamfilie, G. Dem. Teodorescu s.a. Azi, insd, dispunem de importante
culegeri si studii de sinteza datorate, in principal, etnomuzicologilor Emilia
Comisel, Virgil Medan, Steluta Popa, Eugenia Cernea, losif Hertea sau
Ghizela Suliteanu cu studiul Instrumente muzicale confectionate de copii in
folclorul romanesc.

Raspunzand la intrebdrile ce tin de vechimea acestui segment al
culturii populare muzicienii nostri au gasit in folclorul copiilor un
inconfundabil repertoriu poetico-muzical cu deschideri in universalitate.
Meditand asupra studiului Ritmul copiilor de Constantin Bréiloiu, folclorista
Emilia Comisel observa, pe buni dreptate, ci ,,aceste nuclee, aceste structuri
poetice si melodico-ritmice capiti o amprentd etnicd numai in procesul
preludrii si plismuirii creatoare a copilului, deoarece mediul de viatid
spirituala gi sociald caruia ii apartine creatorul — interpret isi pune totdeauna
amprenta pe realizérile sale”. Acesta este si motivul pentru care autoarea
volumului Folclorul copiilor (1982) socoteste deosebit de important a se
realiza, in viitor, atdt pentru muzicieni cat si pentru poeti, un index de
motive poetice: o lucrare, evident folositoare si originald in acelasi timp.
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De fapt, pentru valorificarea folclorului nostru, pentru introducerea lui
in partituri destinate corurilor de copii §i tineret, s-au implicat nu numai
muzicienii dar si cirturari de seama romani. In primii ani ai secolului XX, in
1902, Spiru Haret (1851-1912) propunea slujitorilor scolii noastre si
urmitoarea idee: ,,Nu voiu si zicem cd educatia muzicald a tinerimii si fie
de tot unilaterali. Invitarea de coruri din opere, de compozitii de maegtri
mari trebuie §i ea s nu lipseascd, dar nu [...] sd ocupe tot locul. Din contra,
locul principal trebuie si-1 ocupe muzica romaneasci”, pentru ca mult mai
aproape de noi Zoltan Kodaly sa afirme: cdntecul popular inseamnd culturd.
Si Nelu Ionescu, dupd ani indelungati de culegere a melosului popular va
aprecia cd folclorul copiilor reprezintd ,,0 veritabila creatie sub forma de
improvizatie, avand un text in genere scurt, uneori cu cuvinte fird sens,
ndscocite de imaginatia lor, cu silabe repetate, folosind procedee aglutinale,
dialoguri, refrene” etc. In acelasi sens, muzicianul respectiv mai vorbea si
despre ,,imprecizia armonicd ce constituie farmecul propriu al cantecelor de
copii §i spontaneitatea ca izvor de inspiratie pentru compozitii in domeniul
muzicii”.

Cit de multe §i interesante evolutii melodice se pot naste din
combinarea tipologica a scérilor muzicale extrase din folclorul infantil cred
cd nu trebuie si insistam. In ce ne priveste am incercat, in cateva miniaturi,
sd adaugam unor astfel de structuri sunete de legitura, adesea fluctuante, sau
prin trecere melodiei de la o voce la alta, ceea ce, dupd observatiile noastre,
cred cd am dat o anume satisfactie micilor interpreti. Acesta este, de fapt, si
motivul ce ma face sd sustin cé prin abordarea folclorului copiilor, mai ales
prin cdntatul pe note se poate ajunge la partituri de mai man proportii
precum si cu un grad de dificultate pronuntat. Ma gandesc, de pilda, la acele
formatii care au abordat fie Ala Bala de Sabin Pautza, Chiuituri de Myriam
Marbe sau lucrdrile compozitorilor Alexandru Pagcanu, Liviu Comes, Dan
Voiculescu, Felicia Donceanu, Constantin Arvinte i altii.

Evident, si versurile populare pot constitui puncte de referintd pentru
creatia muzicald. Joc in doi, interpretat de corul Canon al copiilor din
Marga, nu este altceva decat o consemnare muzicala inspiratd de versurile
lor: Md mdnd mama §i tata / 83 vad unde este piatra / Piatra ieste-n mana
asta, combinate cu o altd numdratoare: Unu, doi, tri, patru, §inci / Mama
cumpdrd opingi, Tata cumpdrd sdcard, / Tu copile iesi afard!; sau un alt
cantec Barom, dirom, da pentru care am apelat la versurile Noi avem castel
Sfrumos.

Si versurile scandate (strigate) se socotesc a contribui la rezolvarea
unor probleme de dictie. Acesta a fost §i motivul pentru care distinsul
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compozitor Dan Voiculescu remarca in studiul Contemporaneizarea
scrisului coral pentru copii: ’rasul, plansul, tusea, stranutul, céascatul,
manevrarea buzelor, migcéri speciale ale limbii, diferite tipuri de glissando,
strigaturile, suieratul, fluieratul — sunt efecte de emisie prea putin explorate
in literatura destinati copiilor”. In prelungirea acestei idei profesorul
Dumitru Jompan (Vezi volumul Folclor din Marga — 1979) mai insista si pe
ideea valorificarii onomatopeelor ce insotesc adesea versul scandat sau
cantat precum: buf!, bin, bam, tdlta, tdlta etc. Sau urmatoarea observatie,
excelent condensati §i coloratd precum: ,,Create chiar de cei mici ori parinti
si frati mai mari, cantecele, jocurile §i jucdriile copiilor nu sunt, cum s-ar
putea crede doar simple inventii «de un gologan» ci mai intai de toate
acestea au un caracter recreativ, ele apartin unui «abecedar nescris» in care
descoperim nu numai elemente de matematicd, de gramaticd, elemente ale
naturii §i de istorie ci si, bineinteles, melodie, ritm, jucdrii”, dialog teatral
etc.

Desi subliniate in procesul de invidtimant cu oarecare rezerva, vizavi
de perceptele limbii literare, credem ca si expresiile dialectale pot sa-si
giseascd locul in creatia vocala pentru copii precum Adrian Pop a procedat
in lucrarea pentru cor mixt Vine hulpe de la munte.

Cantonand interventia noastrd in directia metamorfozani versului
popular in planuri sonore §i interpretative s-ar putea crede cd aici este
posibil totul. Nu. Sintagma etnomuzicologului Constantin Brailoiu cred insa
cd isi pastreazd nealterat continutul: ,, Autenticul singur este un argument
stiintific, nu un argument pedagogic”.

Credem insa cd este prilejul si deschidem si o altd paranteza si anume
ca, folclorul copiilor nu se rezuma doar la cintece i texte scandate legate
de joc. O lectura fie si sumara a diverselor culegeri sau numai gi a volumului
din Colectia Nationald — Folclor muzical din repertoriul copiilor (1981),
semnat de Steluta Popa, ne demonstreazi ci in suita obiceiurilor de Criciun
si Anul Nou, sau in cele de peste an, devin frecvente colindele §i cintecele
de stea, sorcova §i chiraleisa, plugusorul §i pitdrii, paparuda, drdgaica si
multe altele. Doua piese ascultate in timp ne-au atras atentia, mai ales prin
arhitectura si polifonizarea discursului muzical: este vorba de Trei crai de la
rdsarit $i Steaua sus rdsare ,,comentate”, inspirat, de Dan Buciu.

Vreau si mai adaug randurilor de fata si citeva sublinieri cu privire la
jucidriile sonore intalnite in folclorul copiilor precum pocnitoarea cu una sau
doud aripi, toaca, zornditoarea, biciul, buhaiul, tilinca, fluierul mic, cuci §i
fluierice din lut, sau cele din grupa instrumentelor improvizate: befisoare,
linguri de lemn sau metal; apoi firul de iarbd, frunza, ghinda si multe-multe
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altele. Din materialul cules de noi sau din studiul unei bibliografii la
indemand (G. Suliteanu, Nelu Ionescu) am sesizat, spre exemplu, ci in
repertoriul jucérilor muzicale, in comparatie cu cantecele vocale si de joc se
intalnesc elemente melodico-ritmice ce depasesc unele consideratii teoretice
formulate la vremea respectiva. Astfel, in localititile transilvinene devine
frecvent si ritmul aksak iar in emiterea unor sunete la instrumentele
aerofone (corn de berbec, pand de géscd) se trece adesea prin anacruze,
apogiaturi, pentru ca finalul acestor semnale si se stingd printr-un tremolo
larg precedat sau urmat de glissando. De asemenea, structurile sonore bazate
pe cordii si tonii, ambitusul §i diviziunile exceptionale sunt mai variate si
mai extinse decdt cele apartinand stilului vocal (giusto silabic). O lucrare
vocal-instrumentala, o suita realizatd in ideea celor mentionate, semnata de
compozitoarea Doina Rotaru-Nemteanu, am avut ocazia si o comentez
impreund cu profesorul si dinjorul Nicolae Bica.

Sigur, nu trebuie s absolutizim; folclorul copiilor il intalnim prelucrat
si pentru diferite instrumente cordofone, aerofone. Exemplele de la noi sau
mai de departe ne scutesc, cred, s insistim in acest loc.

Impresionat in mod plicut, acesta cred ca este intelesul sublinierii ce
urmeaza, Gavriil Musicescu avea sa remarce in cadrul unei conferinte finta
la Societatea Academicd din Iasi, in 1902: In tara lui Robert Schumann
,»Cartile lor didactice fie pentru sate, fie pentru orase — aprecia muzicianul
roméan — sunt pline de cantece poporane. Pana §i metodele pentru invdtarea
instrumentelor speciale ca: piano, violind, flaut, clarinet etc. sunt intesate”
de astfel de melodii.

Fara a minimaliza efortul, contributia calitativd §i spornici a
compozitorilor romani contemporani privind crearea unui repertoriu muzical
purtétor de intonatii, de inflexiuni populare, socotesc ca la instructia artistica
a celor mici pot sd-si aducd contributia si corurile de maturi printr-un
repertoriu adecvat, cu trimitere directa la ceea ce am mai discutat 1n anii din
urma: Folclorul copiilor — o sugestie pentru creatia vocald §i instrumentald.

In incheiere apreciem ca, Festivalul Corurilor de Copii si Tineret
»Timotei Popovici” de la Caransebes, reprezinta astézi, alaturi de scoald, un
autentic mod de afirmare a creafiei §i interpretarii artistice romanesti si
internationale, un loc in care folclorul celor mici poate sd-gi etaleze atat
marturisirile cat mai ales potentele sale de inaltd culturd si vibratie
copildreasca inconfundabila.
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