CANTAREA CORALA — TRADITIE
SI ACTUALITATE

Ovidiu GIULVEZAN (Timisoara)

Din genericul acestui simpozion se subintelege fintirea scopului
formativ si educativ, prin cintec §i muzica corald, al generatiilor tinere.
Educatia muzicala trebuie sd porneascd de la melosul popular, sustine cu
convingere George Breazul. Detaliind aceastd idee, el noteaza: “...in
cdantecul de leagdn, in colinde §i cantece de stea, in balade §i bocete, sunt
cuprinse elemente psihologice muzicale de neapdratd trebuin{d pentru
determinarea conditiilor in care instinctul sigur al mamei §i al obgtei
romanesti fixeazd educabilitatea §i educatia muzicald a copilului roman, ii
desteaptd interesul §i gustul, dragostea §i infelegerea pentru cdantecul §i
jocul popular romdnesc §i pentru muzica bisericeascd strdmogeascd...”!
Pledoaria muzicologului si pedagogului George Breazul, detinitor a trei
premii ale Academiei Romane, tocmai pentru strddaniile lui pe acest tiram,
poate fi concentratd intr-o propozitie de genul: Limba s§i Muzica
Romaéneasci este Patria noastra.

Muzica vocald si cantarea corald constituie premisele muzicii culte
romanesti §i inspiratoarea celorlalte genuri si forme. Aceasta deoarece vocea
umand este cel mai apropiat instrument muzical de sufletul §i simtirea
umand, dar si fiindcd a fost la indemina unui popor care isi cauta
definitivarea constiintei de sine §i totodata era in sprijinul a doud deziderate:
filtrarea implinirilor estetice §i realizarea idealurilor nationale prin muzica.

Tot George Breazul, “... dezavudnd tendintele scolii romdnegti, intr-o
anumitd etapd, de a-§i forma un repertoriu muzical didactic prin adaptarea
melodiilor germane, franceze sau prin compunerea altora in stil
asemdndtor, gdsegte meritorie inifiativa de creere a unui nou repertoriu
pentru scolile primare, elogiind in acest sens activitatea Ilui Timotei
Popovici, Dumitru Georgescu Kiriac, Isidor Vorobchievici si Iuliu Crisan™.
La acestia se impune sa-l aldturam, in mod obligatoriu, si pe Sabin V.
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Dragoi, autor a cinci Cdrfi de cdntece, editate in anii 1931, 1932 5i 1938 in
colaborare (s.n.) cu George Breazul.

In general, cantarea corali la romani ar putea fi priviti succint in patru
etape:

1. de la inceputuri pana la Unirea cea Mare

2. perioada interbelica

3. etapa socialista, partial proletcultista si

4. perioada actuald, dupa 1990.

Caracterizandu-le, incercdm si creiondm urmatoarele trasaturi fiecirei
perioade in parte:

1. emanciparea culturii muzicale romanesti si susfinerea idealului
national prin muzicd, cu predilectie prin cea corala.

2. continuarea acelorasi idealuri §i temeinicirea Scolii Nationale;
inflorirea farad precedent a migcarii corale de amatori §i profesioniste, mai
ales n Banat.

3. aservirea muzicii, preponderent a celei corale, scopurilor
ideologice §i cultului personalitatii, cenzurarea repertoriului sacru §i chiar a
unor lucrari de traditie patrioticd, in aceleasi scopuri.

4.  un recul ingrijorator al cantarii corale, locul acesteia fiind luat, in
preferintele tinerei generatii, de genuri precum disco, dance, etno, rock,
techno, house music, rapp etc. Dar, tot dupd 1990, semnaldm o recuperare
cu obstinatie a fondului de muzica sacra in repertoriul corurilor, atatea cate
sunt.

Ne permitem sd mai insistim asupra ultimilor doud etape, observand
ca “in tot rdul e §i un bine”, dar si reversul.

In etapa socialistd s-a exacerbat aservirea corului in sustinerea unei
singure ideologii care devenea din ce 1n ce mai nepopulara, si in proslivirea
“conducatorului iubit”. Antipatia fatd de regimul politic se asocia astfel pe
plan emotional cu accea fatd de mijloacele care-1 susutineau, printre care se
numari §i nevinovata cantare corald. Este si acesta unul din motivele pentru
care, dupd 1989, se manifestd o oarecare rezerva fatd de cor §i muzica
corala.

Nu trebuiesc trecute cu vederea, insd, nici festivalurile si actiunile
cultural - “educative”, cum au fost de pilda, Dialog la distantd, or
Cantarea Romaniei, in care suportul muzical era textul cantat, cu mesaj. Nu
vom aduce elogiu acestor actiuni, dar se impune sd recunoastem cé prin
organizarea lor pe plan national se mentinea intr-un fel si latura de
muzicalizare a maselor de toate varstele. Fiecare scoald, fiecare cdmin
cultural, intreprindere sau institufie trebuiau sa aibd o formatie corald sau
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mdcar un grup vocal. Pe langd repertoriul obligatoriu in care nu putea lipsi
cantecul omagial, cantecul si folclorul nou, profesorii, dirjorii sau
instructortii introduceau si lucrari de certd valoare muzicala.

Dupé 1989, aceste actiuni obligatorii au fost date uitarii, in primii ani
locul lor fiind luat in mare parte de circul politic. Activitatea culturald in
intregul sdu si-a gasit cu greu cadenta. Tot acum, prin disparitia cenzurii,
intr-o libertate pe care fiecare o intelege 1n felul sdu, au iesit la iveald, si in
muzic3, nonvalorile, kitsch-ul, subculturd. In muzica, apar sonante straine de
obarsie si texte fard noima apreciate de 50 % din populatia tarii, dupa unele
sondaje. In scoli devine raritate ca vreun profesor sa injghebe un cor.
Precum vizibild este §i reducerea creatiei corale destinatd formatiilor de
copii si tineret. in locul acestor activititi muzicale decente si adecvate
varstei, apar, pe bani adeseori, activititi “in vogd” cum este mimarea
vedetelor la microfon cu negative de acompaniament digital, dansul sportiv
si altele. Pe noi ne “doare” insé corul.

Ce este bine acum, ci intonarea repertoriului sacru a devenit si ea o
moda, sarind dintr-o extrema in alta. De sarbatori se aud colinde mai mult la
coruri din varii confesiuni. La Timisoara in decembrie, in organizarea
Filarmonicii Banatul se desfasoara Festivalul intitulat Zilele muzicii sacre,
fortata emulatie intre diletanti si profesionisti.

Pozitiva este si revigorarea cantadrii bizantine. Gasim un etalon al
stilului respectiv, in Bucuresti, la biserica Stavropoleos, pastoritdi de
périntele Marchis. In Banat predomina cantarea de strani si armonic, adica
corali; bisericile ortodoxe ar avea dirijori, dar duc lipsa de corigti. In sate se
canta adesea pe doud voci, la terta.

Dar unde este §i cine abordeazad acum repertoriul coral laic traditional?
Mai auzifi cantandu-se-n Banat macar, din Ursu sau Dragoi, din Vidu sau
Velceanu? Spre lauda lui se canti-n Caransebes muzici de Sequens si
Timotei Popovici. Chiar corul filarmonic, ce avea la Timisoara trei-patru
concerte a capella pe an sau in stagiune, se mulfumeste acum cu un singur
concert, si acela de colinde. In rest, isi face datoria cantand vocal-simfonic.
Se pare deci cd muzica corald e un gen vetust §i anacronic. Suntem convingi
ca nu e. Se pierde doar un public, adorator de gen coral, prin starea de
suficienta si comoditate a interpretilor si a scolii.

Revin la scoald deci si la cultivarea vocii. Sd potrivim de pildi la
ceasul actual un dur semnal de alarma pe care il dddea in 1975 estiticianul
muzical George Bilan cu privire la scoald §i educatia muzicald. El scria
atunci: “soarta muzicii ca artd vie in invatimantul muzical superior (ma
refer deocamdatd numai la cel cu caracter pedagogic) este poate si mai
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ingrijoratoare decat in invatamantul de culturd generald. Viitorul profesor de
muzici este educat sub semnul unei infelegeri didactice schematice si
mestesugdresti a menirii sale. Studentul paraseste Conservatorul pentru a
trezi dragostea de muzica in cei mici fard a avea habar de ceea ce trebuie
intreprins pentru a aprinde entuziasm in inimi, pentru a face ca muzica si fie
ubitd. Toti ceilalti absolventi ai Consrvatorului pleaca in viata cu o
mdiestrie de a compune, de a cinta din voce sau dintr-un instrument, de a
dirija. Numai viitorul profesor de muzica nu are nici o maiestrie; el stie din
toate cate ceva, dar nimic temeinic. Ce si ne mai mire atunci mediocritatea
predarii muzicii in scoli cand din sectiile pedagogice ale Conservatorului ies
absolventi care nu afla cd a aprinde entuziasmul pentru muzica in sufletul
tAndr presupune o inalta arta™.

Diminuand un pic rigoarea citatului de mai sus, sustin cu convingere
ca si el, profesorul din sectia pedagogicad are maiestria lui, macar la modul
ideal. Ce-i trist cu adevirat e faptul ca si din facultatea noastra, de Muzica
din Timisoara, putini absolventi s-au indreptat spre Scoala Generald. {si
cauta alte job-uri si fug de-nvdtdmant.

Abordarea unei Liturghii de Sabin V. Dragoi
cu corul studentesc

In atmosfera de dupi ’89 am cutezat la o ispitad veche, aceea de a
sonoriza o splendidd lucrare a lui Sabin Drigoi: Liturghia in mi minor
pentru cor de birbati. Eram in posesia unei partituri notatd de autor cu
scrisu-i marunt si ordonat, semnatd lizibil in final, Sabin V. Drigoi,
Timisoara la 9 iulie 1926. N-o auzisem insa in mod real sub nici o forma in
pretutindenile romanesti. Imi obseda in schimb aperceptiv auzul interior.

Prin originalitate, creafia lui Sabin V. Dragoi — folclorist, compozitor
si profesor — reprezintd o valoare nationald in privinta penetrdrii muzicii
noastre in contextul culturii europene. Prin complementaritate, se situeaza in
orizonturile lui Béla Bartok, ca folclorist si in cele ale lui George Enescu, ca
muzician creator. Sabin V. Drédgoi a scris muzicd de operd, simfonica,
vocal-simfonica, muzicd de camerd, corald, lied si muzica sacra.

Facand o paranteza, ma-ntreb retoric, cum se face ca o valoare unanim
recunoscuti cum este cea a lui Drigoi se estompeazi chiar si in orasul in
care a trait mai bine de un sfert de veac, pe care l-a iubit si in care a creat.
Dupa 1989, Drigoi, in programele Filarmonicii Banatul sau la opera, este
doar o amintire.
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Liturghia Sfantului Ioan Gura de Aur in mi minor, scrisd cu har §i
imbold dumnezeiesc in doar 20 de zile din vara anului 1926, este destinatd
formatiei de béarbati dupd traditia corurilor bisericesti din Banat. Lucrarea
foloseste o melodicd originald, dar §i preluatd din cantarea de strani,
incadratd in atmosfera melosului liturgic traditional, specific Banatului.
Liturghia in mi minor se inscrie in marele stil armonico-polifonic clasic. Ea
este predominant tonald, doar cé predilectia pentru anumite relatii §i cadente
armonice, evitarea frecventd a sensibilei in schimbul subtonicii etc., ii
confera si o laturd modal-diatonica. Lucrarea se bazeazd mat mult pe tehnica
armonicd. Conducerea vocilor este insid impecabild, conturul melodic
oferind fiecarei partide in parte o personalitate deplind, fard subordonar de
umpluturd armonici. Imitatiile libere sau canoanele sunt §i ele frecvente,
tehnicile contrapunctice gasindu-si implinirea in schitarea unei Fugi, plasata
in finalul liturghiei, A ne impreuna cu sfintele cele far’ de moarte...

Liturghia in mi minor cuprinde 128 de sectiuni de lungimi variabile,
pe langd imnele de cult incluzandu-se ectenii $i Amin-uri. Liturghia este
destinata randuielii de cult. O anumita dificultate o face insa greu abordabild
de corurile parohiale. Liturghia, in totalitate sau fragmente, poate fi
consideratd si ca o lucrare de concert. La sublimul muzical al acestei
Liturghii, in care stau aldturi dinamismul dramatic cu momente de
contemplatie si efuziune lirica se adauga echilibrul timbral §i omogenitatea
vocilor egale, barbitesti.

Am cutezat la inaltdtoarea lucrare de a sonoriza aceastd partiturd in
1999, alaturi de inimosii studenti ai Facultatii de Muzica din Timigoara, in
principal de la Pedagogie Muzicald cu sprjinul disciplinei de dirjjat si
ansamblu coral, condusd de profesorul Damian Vulpe. Proiectul s-a
declangat in toamna anului amintit cu pregatirea a trei imne in vederea
prezentarii la Festivalul-Concurs de muzica sacrd de la Orastie, unde
formatia noastra a si obtinut premiul intai. In decembrie am evoluat si pe
scena Casei de Cultura a studentilor, precum si in cadrul Zilelor Muzicii
Sacre, ambele evenimente la Timisoara. Cuceriti de ineditul si farmecul
muzicii, studentii ce alcituiau formatia au avut ideea inregistrarii intregii
liturghii pe un compact disc. A urmat o munca istovitoare, dar rasplititd de
bucuria implinini, timp de tret luni de zile, cu seri lungi de repetitii §i
inregistrari in studioul Liceului de Muzica lon Vidu.

Dificultdtile definitivarii acestui proiect au iInceput cu alcatuirea
formatiei §i s-au mentinut pe parcurs, provenind in mod obiectiv din fondul
si forma muzicii la care aderam. Cei apreximativ 25 de studenti nu
dispuneau de amploarea sonord impusd de partiturd. Vocile nu aveau
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volumul §i maturitatea timbrald, iar adaptarea diapasonului vocal la
ambitusul partiturii se ficea anevoios, mai ales la partidele de bas §i bariton.
S-a incercat remedierea acestor neajunsuri prin vocalize §i exemplificiri,
factorul fiziologic fiind insd intransigent, incét ascultand cu atentie aceastd
inregistrare se pot observa aceste mici neimpliniri.

Stilul cantarii liturgice i mai cu seama al acestei lucrari, mai evoluat
decét altele asemanatoare, impunea anumite rigori §i in privinfa respiratiei.
La tempo-uri foarte lente era necesara o respiratie alternativa, realizat si ea
cu dificultate dat fiind numarul redus al interpretilor, iar acestia, nu foarte
experimentati. In intonarea Fugii, respiratia punea de asemenea probleme,
dat fiind cd Tema cuprinde 6 masuri in 4/4 si nu poate fi fragmentata,
respiratia trebuie aici eventual furatd. Aceastd deficientd In mentinerea
suflului vocal chiar poate fi sesizatd pe parcursul Fugii. Respiratia a trebuit
indelung exersatd si in cadentele imnelor cat si ale ecteniilor, in care
rallentando-urile §i coroanele topite in diminuendo-uri foarte lungi cereau o
sustinere adecvata.

Tonusul liturgic a fost si el dificil de realizat prin explicatii. S-a recurs
mai mult la repetate exemplificdri. Cum si explici ca aceastd muzicd se canti
cu inima, cu sufletul $i mai apoi cu vocea. Acest demers trebuie mai mult
simfit decat inteles, caci evlavia conduce cantarea. Apoi, studentii-interpreti
nu erau toti ortodocsi si dac ar fi fost, corurile bisericesti care pistreaza un
stil adecvat al cantirii armonice sunt destul de rare, astfel incét trebuia sa li se
explice §i, mai ales, sd li se demonstreze prin ce este caracteristicid aceastd
cantare; ca este diferitd de bel-canto, diferita fundamental de cantecul
gregorian, dar st de cel bizantin, ba chiar diferita §i de interpretarea data
cantatelor, oratoriilor §i a requiemurilor clasice. Este deci o muzica aparte
care-gi are locul ei special, undeva intre toate aceste stiluri. Li se putea cere
studentilor atenuarea pand la disparitie a accentelor metrice, precum §i
ponderarea nuantelor marn, pe cand cele mici si fie impregnate de substanta
sonord. Ce era mai greu de explicat constd in culoarea vocald specificd
acestei cantiri care nu se putea obtine decat prin exemplificari.

In sirul problemelor ivite pe parcurs, mai trebuie amintita si oboseala
interpretilor care veneau la repetifii dupd o zi de muncé, acestea avand loc
seard intre orele 21 si 24, cate 4-5 pe sdptdmana. Multe din sectiunile
Liturghiei s-au realizat fara repetitii prealabile, din cauza perioadei scurte de
lucru, ci s-au citit la prima vedere, s-a pus textul, trecindu-se de cateva on
dupd care a urmat inregistrarea. S-au facut §i inregistrdri a unor mici
fragmente care s-au asamblat ulterior in studio. in acest demers ne-a ajutat
insd faptul cd studentii erau in mare mésura buni solfegisti. Dupd ureche
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aceastd lucrare este imposibil de realizat. Finalizarea obiectivului propus
ne-a rasplétit pe toti cu bucurii colective.

Aminteam cd fondul melodic la Liturghiei in mi minor de Sabin V.
Dragoi este original sau preluat din cantarea de strana, specifici Banatului.
Vom exemplifica cu sectiunea Cuvine-se cu adevdrat, un imn inchinat
Nascidtoarei de Dumnezeu, cu observatia interesantd cd acelasi contur
melodic, care merge pana la identitifi, se regaseste si in Liturghia pentru cor
mixt de Stevan Stojanovi¢ Mokranjac. Acest lucru se explica foarte simplu
prin faptul cd intre anii 1690 si 1864 mitropolia de la Karlovac (Karlovitz)
detinea jurisdictie asupra romanilor ortodocsi din Transilvania si Banat.
Desi aceasta a luat sfarsit de jure in 1864, cutumele bisericesti, inclusiv cele
muzicale au rdmas inca multd vreme comune sau aseménatoare la sarbi si la
roméni. Pana in jurul anului 1918, bisericile din Banat, inclusiv cele din
Timisoara erau comune. Aceste realitati istorice au condus la conturarea
unui fond muzical comun intre biserica ortodoxa sarba si cea romana, mai
cu seama in areal bindtean. Aducem in acest sens o dovada griitoare acestor
afinitdfi decantate de facto in peste 200 de ani de cantare bisericeasca in
comun. Inseram deci, doud fragmente din Liturghii reprezentative pentru
cele doud Biserici, scrise la sfarsitul perioadei mentionate pe cand cantarea
corald armonici era in ofensiva fatd de cantecul monodic de strana.

Liturghia lui Mokranjac este scrisd in 1908, iar cea a lui Dragoi, in
1926. Nu sunt dovezi ci ar fi existat o colaborare directd intre cei doi
compozitori. Aseménarea dintre cele doud variante ale aceluiagi imn liturgic
rezida in faptul ca pana si astdzi, in strand acest imn se canta aproape la fel
in cele doud Biserici. Micile diferentieri se explica prin fonetica diferita a
celor doud limbi literare si eventual prin efuziunea creatoare diferitd a celor
doi compozitori. Imnul Dostojno jest ... 1a Mokranjac este destinat corului
mixt, pe cand Drégoi, in Cuvine-se cu adevdrat foloseste doi soligti, un
bariton $i un bas (in cazul de fatd Marius Manyov si Lucian Onita) care isi
impletesc vocile intr-o imitatie liberd. La Dragoi, corul nu intervine decat in
marcarea cadentelor, pe sfarsitul de fraze al soligtilor, subliniind sensul
ultimilor cuvinte din text sau anticipind inceputurile de frazi ale acestora.
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