
iOACH!M MILOIA, CERCETĂTOR AL CULTURII POPULARE 

Aurel Turcuş 

1. Pentru perioada interbelică din Banat, I oachim Miloaia poate 
fi considerat, fără îndoială unul din cei mai distinşi reprezentanţi ai 
vieţii cultural e - catalizator al acesteia şi mai cu scamă, deschizător 
do drumuri în unele domenii ale cercetării ştiinţifice privind istoria 
arki bănăţene şi dezvoltarea muzeologiei de pe aceste meleaguri. 
Traian Topliceanu, colaborator apropiat al lui  I oachim Miloia, spunea 
d espre acesta în anul 1 944 : „Acum, după atîl ia ani , pot aprecia valoa
rea ceva mai  v îrstnicului tovarăş Miloia în strădaniile ele determinare 
a unor preocupări serioase în viata culturală a colectivităţii româneşti 
clin Timişoara. 

Dacă s-au putut ne tezi în
ceputu rile unor drumuri noi, 
atunci să recunoaştem că merite 
arc' multe Ioachim Mi loia,  care va 
trcbui socotit printre cărtura rii 
fruntaşi ai Banatului între anii 
1 920-1 940." La data acestor măr
turisiri ,  I oachim Miloia era mort 
dc> 4 ani. Moartea prematură a 
sun-enit l a  25 martie 1940, c încl 
Miloia era în al 43-lea an al vie
!ii sale. 

ln cei aproape 13 ani ,  cît 
a trăit în Timişoara, Ioachim Mi
loia a efectuat o bogată activitate 
de' cercetare în mai multe dome
nii : istoria artei , arheologic, i s
torie, cultură populară etc. Dintre 
acPste laturi ale activităţii sale, 
cea mai puţin cunoscută este ul-

1 Tra ian Topliceanu - Un căr
turar bănă tean - Ioachim Miloia „în 
Rcv is la  Banatulu i " ,  X, Timişoara, 1944, 
nr. J - 3 ,  p. 9. IOACHIM MILOIA 
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tima, privind îndeosebi interesul manifestat pentru arta bănăţeană şi 
pentru folclorul literar din acest ţinut. 

Cu aceste aspecte ale culturii noastre, Ioachim Miloia va fi fost 
familiarizat în timpul copilăriei ş i  adolescenţei sale, c înd a trăit în satul 
Ferendia ( jud. Timiş) şi în  Caransebeş. 

El s-a născut în local itatea Ferendia, la  3 mai 1897.  Şcoala pri
m ară o termină în satul natal, avîndu-1 învăţător pe tatăl său, Achim 
Miloaia. Acesta, fiind avansat î n  funcţia de revizor şcolar pe l îngă Consi
liul Eparhial din Caransebeş, se mută în local itatea respectivă împreună 
cu întreaga familie. Aici. I. Miloia urmează l iceul, absolvind clasele 
l iceale în 1 916. Se înscrie, în acelaşi an, l a  Institutul teologic ş i  peda
gogic din Caransebeş, iar în anul 1 9 1 9 , primeşte calificarea în profe
s iunile de preot şi de învăţător. Dar Ioachim Miloia nu va exercita 
aceste profesiuni, c i  îşi va continua studiile încă 7 ani fiind, prin urmare 
„pregătit îndelungat pentru cariera pe care a onorat-o 2 •  Studiile univer
sitare ş i  le  desăvîrşeşte la  Bucureşti şi l a  Roma. Îl  întîlnim astfel în 
anul şcolar 1 9 1 9/1 920, înscris în anul I I I  al Facultăţii de Litere din Bucu
reşti.  In acest oraş frecventează şi cursurile Academiei de Arte Fru
moase. începînd cu anul următor de şcolarizare, îşi continuă studiile 
în  Italia, urmînd cursurile Academiei de Belearte din Roma ( între anii 
1 920-1 922) , iar în anul şcolar 1 922/1923 se înscrie în anul al  I I I - lea l a  
Şcoala d e  Istoria Artelor ele la  Facultatea ele Litere d i n  Roma. În anul 
1 924 îşi  dă doctoratul în Istoria Artelor, cu lucrarea „Curentul goticului 
internaţional şi Fraţii Lorenzo şi  Jacopo Sal imbent din Sanserezino" , iar 
după 3 ani de studii (deci în 1 927) îşi  susţine cu succes, pentru docto
ratul în l itere, teza „Legenda Crucii în literatura şi arta medievală" .  În 
acelaşi an tînărul erudit se întoarce în ţară şi e!'>te numit profesor supl i
nitor ele desen la  Şcoala Normală din Timişoara, iar din 28 ianuarie 1 928  
p înă la moartea prea timpurie deţ ine funcţia de director al  Muzeului 
Bănăţean. 

2 .  Abia întors în ţară în anul 1927, Ioachim Miloia publică lucra
rea : „Puncte ele contact în tre arta populară l a  români şi baltoslavi" 3• 
ln anul următor articolul amintit va fi retipărit avînd titlul : „Cîtcva 
relaţii între arta poporală la români ş i  l ituani" 4 ş i  fiind însoţit ele nota 
autorului : „Studiul de faţă a fost publicat în „Revista Banatul"  Anul I I ,  
1 927,  nr .  6. Îl reluăm în buletinul nostru , după ce a fost completat" 5• 

Împrejurarea că Ioachim Miloia a retipărit acest articol este un 
argument c ă  i-au fost scumpe ideile exprimate aici .  Le vom prezenta şi  
noi în continuare, mcnţionînd înainte de toate că aceste idei referitoare 
la  relaţiile între arta populară românească şi cca l ituană denotă o solidă 
pregătire culturală a autorului, dar ş i  o remarcabilă  capacitate de a sin-

2 Aurel Uugariu „Ioachim Miloia - 1897-1 940, în R .  B. Timişoara, 1 944, 
nr. 1 -3, p. 1 0. 

3 1n „Banatul" Anul II, nr. 6, p. 9-- 1 4. 
4 Analele Ba natului - Buletinul Muzeului din Timişoara, nr. 1-1 928 

p. 43-52. I 
5 Idem, p. 43 
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tetiza într-o logică strînsă bogatele cunoştinţe pe coordona te sincronice 
şi diacronice - privind arta naţi onală şi universală. 

Multe trăsături ale specificului artei populare a unor ţări din 
Europa ar avea rădăcini în „Civilizaţia Orientului" ,  ( care) „în drumul 
ei spre inima Europei a lăsat numeroase urme . . .  Dintre urmele trecerii 
sau ale şederii timp mai îndelungat a acestor popoare în anumite locuri 
cele mai preţioase sînt formele de artă plastică, ca unele, ce fiind m ate
riale, mai uşor pot fi u rmărite, studiate şi comparate." 6 

Peste pămîntul patriei noastre, în vremile preistorice era dru mul 
„pe unde ne-a venit civilizaţia ( . . .  ) dinspre Indii".  Această dîră de civi
l izaţie rămîne mai mult iranică decît c ivilizaţie i mportată în Europa pe 
celălalt drum, care, plecînd tot de acolo spre Nord , aduce această civi
lizaţie originară în contact cu alte vechi civi lizaţii , din care îndeosebi 
cu cea turanică. 

Consider înd acum aspectul artistic al Europei centrale şi orien
tale, observăm aceste două curente - l uate în mare - destul de bine 
precizate din punctul de vedere al formelor de artă populară" 7• 

Cele două teritorii  - unul care a fost al tracilor şi celălalt pe 
care au trăit slavii  - prezintă deosebiri în ce priveşte formele artei 
populare. Prin urmare după Miloia „putem deosebi arta popoarelor sub
carpatine şi  balcanice, iar pe de altă parte, arta slavă-nordică. ln prima 
grupă, vom cuprinde mai întîi România, Ucraina, Slovacia şi Bielorusia, 
apoi : Bulgaria, Serbia, Albania, adică \ ochiul teritoriu al traci lor,  iar 
î n  grupa a I I -a  toate popoar c · l0  c1 ·, n  nord , în primul rînd Rusia şi 
Polonia".  8 

O primă deosebire între cui · , ; ouă grupe constă în caracterul 
motivelor  decorative, care, pentru prima grupă sînt aproape exclusiv 
geometrice, pe cînd acelea ce caracterizau grupa a doua, s înt geome
trice, asociate cu combinaţiun>i de curbe, sau în preponderenţă curbe. 

Urmează imediat menţiunea că „linia curbă este aproape necu
noscută în arta indo-europeană, sau cel puţin evi tată, de la  cel m ai 
simplu motiv pînă la reproducerea animalelor şi figurilor omeneşti con
cepţia decorativă respectivă sti lizează totul în anumite spaţii sau l inii 
9eomctrice : aceasta atît în incizia sau sculptura în lemn, cît şi în ţesă
tură , broderie, ceramică etc .". 9 

În arta s lavilor de nord,  îndeosebi în partea spre nord-est, pre
ponderenţa „elementului l iniei curbe" s-ar explica prin faptul că aici 
ne întîmpină manifestarea concepţiei artistice a extremului Orient", 
aşadar influenţa vechii arte siberiene, chineze, caucaziene. 

A doua deosebire fund amentală, între cele două grupe amintite 
mai sus, priveşte natura cromaticii : „Grupa primă foloseşte o scară de 
tonuri cu mult mai întinsă făcînd uz ele semitonuri şi nunanţe care toate 
denotă un gust rafinat : tonalitatea general ă rămîne sumbră şi odihneşte 
ochiul .  

6 Ibidem ) 
7 Idem, p. 43--44 
8 Idem, p. 44 
9 Ibidem. 
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În  schimb grupa a doua, ( în care din punct de vedere al culorii 
putem cuprinde şi pe slavii balcanici) întrebuinţează cu predilecţie 
tonuri foarte vii ,  strigătoare chiar ş i  în număr l imitat, nu nuanţează 
ci  j ustapune tonuri ce de multe ori provoacă dezarmonie. Aceste două 
c oncepţii diferite ale tonalităţii ,  corespund perfect ş i  temperamentului 
respec tivelor popoare".  1 0 

Influenţele reciproce ale celor două grupe sînt inevitabile, aşa 
c ă  pe bună dreptate concluzionează astfel Ioachim Miloia : „In cadrul 
acestor două note de caracterizare generală : desenul ş i  culoarea, se 
dezvoltă complexul de relaţii între cele două grupe, împrumuturile reci
proce sau luate de către amîndouă de la  un izvor extern, care le-a inspi
r at, predominînd sau vasalaj ul  respectiv, puritatea lor mai mult sau mai 
puţin evidentă, faţă de leagănul comun al I ndiilor etc." 1 1 •  

Dar, dacă î n  baza celor arătate m a i  sus, arta populară a Europei 
centrale ş i  orientale „pare destul ele clară", ţinînd seama de trăsăturile 
specifice ale celor două grupe, se impun noi observaţii privind arta 
popul ară magh iară şi arta populară lituană, letonă, estonă şi „ în parte" 
finlandeză. 

În privin ţa artei populare maghiare, I o achim Milo ia consideră că 
aceasta „la fondul turanic a adăugat concepţia geometrică iranică" ş i  
prin urmare, „ cînd voim să facem o împărţire geografică - foarte 
liberă bineînţeles - vom pune arta poporală ungurească în grupa a 
doua, adică între cele nord-slave".  1 2  

Punctele de vedere de pînă aici constituie de  fapt, exordiul 
lucrării lui Miloia, prezentarea cadrului teoretic, în  baza căruia s ă  
explice analogiile dintre arta populară românească şi cca lituană. Ţinînd 
'Pama de stadiul cercetări lor din acea perioadă, privind arta populară. 
Miloia menţionează, cu modestia care se impunea, că nu are pretenţia 
să dea un răspuns definitiv acestei probleme, dar că trebuie să amin
tească faptul că „unele detalii  semnificative, care dacă nu pot dovedi 
mai mult, arată totuşi cu destulă probabilitate că dintre cele două dru
muri sus menţionate, aceste popoare baltice l-au făcut pe acela ce duce 
peste ţara noa<;tră, pe aci a dus cu sine o idiomă, care dintre toate lim
bile vii ale Europei se apropie mai mult de cea sanscrită" .  1 3  

Materialul arheologic din mormintele vechilor prusieni ş i  l ituani, 
se aseamănă surprinzător „cu obiectele găsite în aşezările preistorice 
din Asia Mică şi Balcani".  De asemenea „stela funerară a l ituanilor care 
după încreştinarea lor, ia forma de troiţă este aproape identică cu aceea 
a dacilor împodobită cu motive geometrice combinate din drepte şi 
curbe. 

Motivele înşirate cu predilecţie pe aceste cruci, iar  în al doilea 
r înd pe toate obiectele de lemn sînt : greca-cerul, împletitura, încru
cişarea, soarele, luna, stelele, şarpele şi  pasărea, tot aşa ca şi pe obiec
tele găsite în Insula Cipru, la Troia, în Capadocia şi Asia Mi că şi Dacia. 

1o Idem, p. 44-45 
1 1 Idem, p. 45 
12 lbidern 
n Idem, p. 46 
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Se mai adaugă apoi cercul împărţit în 6 părţi prin trei bare transve,rsale 
semicercul ş i  dinţii de ferăstrău, motive frecvente mai cu seamă primele 
două, în Dacia" .  1 4  

In arta lituană de azi  se găsesc foarte rar motive vegetale, care 
ar fi „împrumutate de la slavi". Dintre motivele fitomorfe, cel „mai 
frecvent este tulipanul" însă şi acesta stilizat în l inii drepte, încît d e  
multe o r i  abia se poate recunoaşte "  1 5 • 

Motivele zoomorfe s înt şi mai rare : „Lumea animală afară de 
şarpele sacru, de pasărea care prin c întecul său îndulceşte somnul de 
veci, nu este reprezentată deloc."  5 6  

Toate exemplificările amintite aici ar f i  „cîteva din semnele mai 
caracteristice ale legăturii dintre Ţările Baltice ş i  părţile noastre, semne 
care împreună cu altele ne arată calea pe care a străbătut-o aceste 
popoare venind din Orient, trecînd prin Asia Mică, în Balcani , în  Tra
cia şi de aici înspre Nord. "  57 

Pentru susţinerea acestei afirmaţii , Miloia aduce un argument 
din sfera folclorului li terar, anume că în poezia populară lituană, foarte 
des se vorbeşte de „Dunăre" ,  fapt care s-ar explica prin aceea că popo
rul lituan în epocile din vechime a urmat drumul pe un teritoriu legat 
de acest fluviu. 

Ioach im Miloia se referă la  originea tracică a poporului l ituan, 
teză demonstrată de savantul I. Basanavicius în opera ( „Lietuvos Tau
tas") (Poporul lituan) .  După acest savant, elementele glotologice ale 
Jimbii l i tuane, toponimia, aspecte ale folclorului l iterar, muzical şi core
grafic, ar fi concludente pentru susţinerea originii tracice a lituanilor. 
Miloia menţionează că „ în l imba lituană, c întecul poporal se· numeşte 
„daina" ( l a  Zukai : doina) ş i  verbul „dainati" sau „doinati " însemnează 
„a doini " ) .  De acest aspect s-a ocupat ş i  savantul Haşdeu, 1 8 însă Miloia 
nu aminteşte lucrările acestuia, prin urmare nu putem şti dacă l-au 
influenţat sau nu ideile lui Haşdeu. 

Documentate, fiind pînă la acea dată inedite, sînt ş i  exemplele 
privind analogii le dintre ornamentica clin arta popul ară a celor d ouă 
popoare. Referitor la  îmbrăcăminte se spune : „Partea decorativă însă 
este aproape aceea ca la  noi,  avînd aceleaşi subiecte stil izate : broasca, 
grebla, c rucea, scara, creanga etc. ( . . .  ) .  Nu mai puţin interesantă este 
maniera unor cusături l ituane - letone, care în origine erau lucrate : 
„ a  j our". Azi acest „ a  j our" este imitat întocmai ca lă bănăţeni,  prin 
presărarea, între desenul alb ,  de puncte cenuşii care de la  distanţă dau 
impresia că pînza ar fi traforată ( . . .  ) .  Este totuşi o diferenţă între bro
deriile şi ţesăturile noastre şi cele lituanc, anume că Ia  ei l ipseşte c u  

14 Ibidem 
15 Ibidem 
16 Ibidem 
17 A. B. p .  47. 
IO ln lucrările de mare răsunet : „Doina, originea poeziei poporane la români", 

în Columna lui Traian, 1882, p. 397-406 şi „Poezia populară italiană şi Frunză Verde", 
în Columna lui Traian, 1 876. T. 7„ p.  1 39--1 '13.  
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totul firul de aur şi argint. Dar şi la noi,  �Justul pentru străl ucirea bro
catului, pentru motivele lucrate în  fir este relativ nou. 1 9 

Miloia nu pierde din vedere să pună în discuţie o idee care a 
cîştigat teren în sociologia şi etnologia modernă, anume „faptul că 
popoare de cultură aproape egală, trăind împrej urări egale, dacă le  
punem înaintea uneia şi aceleiaşi probleme, o vor rezolva în chip mai  
mult sau mai puţin egal" ,  20 ceea ce poate să explice existenţa unor 
elemente culturale comune, la mai multe popoare. De aceea şi la l ituani, 
întrucît „viaţa zilnică se desfăşoară între aceleaşi împrejurări ca şi la 
noi : casa, instrumentele de casă, s înt la fel ; casa se aseamănă cu casele 
noastre de la  munte, cu cerdac de-a lungul feţei principale, sau numai 
înaintea intrării, în formă de streaşină întinsă mult înainte, sau de 
verandă deschisă. Stîlpii cerdacului .  uşa, obiectele de uz casnic fiind clin 
lemn,  s înt decorate la  fel ,  cu aceleaşi crestături pe care le găsim şi în 
părţi le  noastre : steaua, cercul ,  zig-zagul, l inia şerpuitoare, ghiveciul de 
flori etc. 2 1  

Intr-aclevăr, condiţii le de trai asemnănătoare pot genera şi  for
mele ele cultură similară - fapt la care mai putem adăuga şi  ideea enun
ţată ele G. Oprescu, cu 5 ani înainte de apariţia lucrării lui Milo :a ,  
anume că : „Utilizînd acelaşi material sau tehnică aproape identicu ,  
dictată de instrumentul" ,  cu care se  lucrează, s întem „ conduşi fatal la  
rezultate aproape la  fel" .  22 

În privinţa cromaticii se arată că „roşul . galbenul şi verdele 
deschis nu predomină în arta lor ( a  lituanilor n.n. ,  A.T. ) .  La l ituani garr:a 
culorilor e armoniza tă ca la români : cu multe nuanţe de brun şi verde 
palid şi aproape totdeauna găsim culoarea neagră destinată să lege, sil 
îndulcească tonurile atunci cînd ar părea prea tari. Nu găsim aceastl 
tonalitate la ceilal ţi slnvi şi la unguri ,  care conform temperamentului 
lor, iubesc tonurile violente" .  2 3  Întilnim aici ,  clupă cum se vede, o încer 
care fugară de a releva importanţa cromaticii din arta populară, pentru 
a putea să cunoaştem trăsăturile fundamentale ale profi lului spiritual, 
specific unei anumite comunităţi etnice - idee care va fi demonstrată 
magistral, puţin mai tîrziu, în studiile elaborate ele Lucian Blaga. 

3. în anul 1 928, dr. Ioachim Miloia achiziţionează pentru muzeu 
tabloul „Românii bănăţeni din 1820" ,  lucrare pictată ele Rittmcister 
Pacsics. 

Ca să i se aprobe să cumpere acest tablou, Ioachim Miloia în<:in
tează Primăriei din Timişoara un refera t, în care arată că lucrarea „are 
însemnată valoare clin  punct de vedere etnografic ,  deoarece prezi ntă in 
moci c ît se poate de viu, portul românilor din Banat de acum 100 de ani 
şi mai bine. Astfel de planşe sînt cit se poate de rare ; sînt cunoscute 
cîteva în proprietatea Academiei şi  a marilor colecţiuni străine ( . . .  ) .  
Această pictură n e  redă un ansamblu cît s e  poate d e  românesc i n  toate 

19 A.  B., p. 50 -52. 
20 Idem, p. 50 
21 Ibidem 
22 A. B. „A rta tărănească la români ,  Bucureşti ,  1922, p. 23. 
23 A. B., p. 52. 
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amănuntele lui : port femeiesc, portul tinerilor flăcăi, a bătrîni lor,  for
mele de case, cu coşuri caracteristice, scene de petrecere rustică, cu nu 
mai puţin caracteristicul cimpoi ,  amănunte toate prinse cu un marcant 
simţ de observaţie ( . . .  ) " 24• În articolul intitulat „Românii bănăţeni la 
1 820" 2 5 ,  Miloia îşi exprima interesul pentru lucrările iconografice cu 
caracter etnografic. El, care era atît de bun cunoscător al  operelor de 
artă, scrie că acuarel a lui Pacsics „nu e lucrare de artă. în unele detalii 
d esenul e primitiv. Are însă marele merit a l  unei grupări studiate pen
tru a prezenta pe românii bănăţeni sub cît mai multe aspecte". 26 Astfel 
că prin punerea acestei opere în circuitul ştiinţific, se relevă încă u n  
e lement a l  istoriei iconografice privind arta populară românească : „La 
numele artiştilor Michel Bouquet, Auguste Raffet, Th .  Valerio, Auguste 
Lancelot, artişti cu oarecare renume - zice I oachim Miloia - adăugăm 
acum unul necunoscut, dar nu mai puţin important din punct de vedere 
etnografic" .  2 7  

Mi loia nu doreşte însă să fie doar un scrutător al istoricului pri
v ind consemnarea unor elemente ale artei populare bănăţene, ci întrucît 
are vocaţia de mare muzeolog, el se gîndeşte să adune lucrările icono
grafice de acest gen, căci astfel ,  „va face un modest început al seriei 
de reproduceri atît de necesare col ecţiei noastre etnografice, care va 
trebui să fie una dintre cele mai vitale sec ţiuni ale Muzeului Bănăţean. 
Aceste reproduceri datează începînd cam de pe la 1837 ,  spre noi. De 
aici trebuie să sărim pînă la  anul 1 790, 28 ca să găsim iarăşi o descriere 
cît se poate de plastică a românilor bănăţeni, însoţită de cîteva gravuri 
în opera lui Griselini " 2 9 •  De fapt ultimele cercetări , în acest sens au 
adus date noi, av înd astfel material iconografic, care î l  precede pe cel 
al lui Grisclini. 30 

4. î n  Analele Banatului, Anul I - 1 928, nr.  1 - ianuarie - de
cembrie, este publicat Chestionarnl Muzeului Bănăţean (pp.  141-146) ,  
m aterial redactat de I oachim Miloia, care l-a tipărit şi în anul  1928 într-o 
mică broşură,  spre a fi difuzată în toate local ităţile Banatului .  

Acest „Chestionar istorico-arheologic" conţine la capitolul VI -
Etnografia - următoarele întrebări : 

a. La cine şi ce obiecte vechi  de industrie casnică ( ţesături, 
cusături, crestături) , se află în comuna Dvs. Cc vech ime aproximativă 
au aceste obiecte de industrie şi  cine le-a lucrat ? 

b. Sînt pe teritoriul comunei Dvs. capele sau cruci de lemn 
( troiţe) puse la  încrucişarea de drumuri ? 

c. Ce cîntece populare, ce balade şi legende istorico-mitologice 
se cunosc de către locuitorii satului ?"  (p .  146) .  

24 Referat d i n  14 sept., 1 928. c u  n r .  de înregistrare 1 1 9  d i n  1 5 sept.  - în 
!\rh. Muzeului Ba11M tului. 

20 î n A. B . .  1928, p .  23-25. 
26 Idem, p. 25 
27 Idem, p. 24 
2s Fr. Griselini, „ Istoria Banatulu i timişart" ,  apărută în  anul anul 1 780. 
29 Românii bănăţeni . . . p. 23 
ao Aurel Turcuş şi Cos tin 1-'eneşan „Un manuscris cu  date etnografice bănă

tene din sec. XVIII, în  Tibiscus, 1 972, p. 322-325. 
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S-a primit răspunsul la cca. 600 c hestionare, dar după cum reiese 
atît din cele 3 răspunsuri publicate în Analele Banatului 3 1  cît şi din răs
punsurile  rămase în manuscris la Muzeul Banatului ,  Miloia a primit pu
ţi ne date de natură etnografică. Această lipsă va fi compensată de publi
carea unor materiale privind istoricul consemnărilor, elementelor etnog ra
fice din Banat, fapt menţi onat de Miloia în fascicola a II-a a buletinului 
muzeului : „Analele Banatului '  îşi va lărgi cadrele : va publica de aici 
înainte şi studii de sociologic şi folclor ; va publica tot ceea ce este 
v iaţă bănăţeană din trecut şi prezent, înfăţişată în lumina documcn
telor" 32. Tînărul cercetător Vincenţiu Bugariu colaborează la  Analele 
Banatului cu materiale în care sînt prezentate relatările unor călători 
străini despre Banat. 33 Într-o scrisoare din arhiva Muzeului Banatului 
adresată de Vincenţiu Bugariu lui Ioachim Miloia, e consemnat faptul 
că directorul Muzeului i -a  acordat lui V. Bugariu un sprijin substanţial 
pentru a putea plăti fotografierea numeroaselor planşe care însoţcsc 
textele călători lor prezentaţi. Cu toate că reproducerea acestora în 
revistă ridică cu mult costul pentru tipărirea publicaţiei ( apariţia aces
teia a incetat din lipsă de fonduri) , I oachim Miloia, cunoscînd importanţa 
etnografică a acestor „vederi" ,  face tot posibilul ca acestea să apară în 
buletinul muzeului .  

5. În deceniul  a l  IV-iea Ioachim Miloia desfăşoară o intensă act1 
v itate culturală, în oraşul Timişoara si în alte localităţi ale Banatului. 
În arhiva Muzeului Banatului ,  în dosarul cu nr .  2.1 1 935 se păstrează rezu
m atul u nei conferinţe intitulată „Arta populară şi Arta cultă" ,  care a 
fost prezentată in 23 martie 1 935 la şezătoarea Societăţii Angaj aţilor 
Tramvaielor Comunale. 

Nu ne vom opri aici asupra problemelor cu caracter general,  ci 
vom reproduce doar un citat din această conferinţă, care dovcdeşll' că 
I oachim Miloia cunoştea unele aspecte ale trad iţiei prelucrării lemnului 
în  Banat şi anume cele privitoare la meşteri populari specializaţi în acest 
domeniu : „în Banat se cunosc cîteva famili i care au moştenit din tată-n 
fiu acest meşteşug ( al prelucrării lemnului - n.n. A.T. ) .  Astfel este fami
lia Busuioc din Gîrlişte ( Caraş-Severin) ,  famil ia  Băleanu din Văliug 
( Caraş-Severin) şi fami l iile : Cotîrlă şi Oancea din Oraviţa. Dintre aceş
tia a răsărit ş i  unul dintre cei mai mari sculptori ai ţării care este 
d l .  Romul Ladea ( profesor, pe atunci,  la  Şcoala de arte Plastice din 
Timişoara - n.n.) . 

Cadrul cultural organizat, î n  perioada interbelică, în care cei mai 
buni intelectuali din Banat îşi desfăşurau o vie activitate, era Regionala 
Bănăţeană a Astrei. Aurel Bugariu , ne spune că „peste tot în  manifestă
rile culturale din raza Ţinutului Timiş a fost prezentă şi activă persana-

: u  A .  B. nr. I ,  ( 1 928), p. 1 47- 1 54 ; A. B. II  ( 1 929) nr. 2, p.  1 1 5- 121 ; A .  B .  T I  
( 1 929) nr .  :l, p .  93-1 0 1 .  

:12 A. B .  I I ,  nr. 2 . ,  ( 1929) p .  1 32. 
33 Călătoria lui Demidoff în Banat, în A. B. III ( 1930) nr. L p.  18-34 ; Ve

deri din Banatul de altădată, în A. B. III ( 1 930), nr. 4, p. 57-58 ; Vederi clin llanatul 
de altădată, în  A. B. IV ( 1 931  ) ,  nr. 1 p. 58-59. 

:14 Aurel Buga riu,  op. c i t „  p. 1 2. 
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litatea lui I. Miloia, Regionala din Banat a „ Astrei" îşi are: programul 
cultural fixat de acest ilustru dispărut". 

În  baza acestei afirmaţii vom extrage din regulamentul intern 
pentru Regionala Bănăţeană a „Astrei" unele propuneri referitoare l a  
cultura populară, fiind ale lui Ioachim Miloia. Din Comitet făceau parte 
mari personalităţi, precum C.  Daicovic iu ,  R. Ladea şi R. Vuia. 

Regulamentul a fost publicat în „Revista Luceafărul" ,  anul I I I ,  
nr .  3-4, martie-aprilie 1937. 

La art. 28 ( 3) se prevede că membrii secţiei de istorie etnog rafie 
şi muzeal ă  „va face cercetări istorice şi etnografice" 35• Punctul 9 
cuprinde hotărîrea ca „secţia artistică să se ocupe de cîntecul. dansul 
şi portul românesc, în general de arta populară în Banat ; va  studia şi 
va  face cunoscut specificul lor, va organiza colectarea şi înregistrarea 
materialului documentar va indica şi va lua măsuri pentru reînvierea şi 
păstrarea în vechea ei splendoare a artei populare bănăţene". Mai 
departe în planul de lucru în domeniul etnografic se prevede : a) „adu
narea de tipuri ca racteristice de costume din diferite regiuni, stud ierea 
lor şi  publicarea de broşuri de propagandă pentru combaterea înstrăi
nării de la portul originar. Aceste broşuri vor conţine costume şi motive 
de cusături şi ţesături în culori .  b) Studierea aşezărilor omeneşti ( oraşe, 
sate, cătune) precum şi studierea diferitelor aşezări de gospodării (de 
şes, de deal, de munte) , c) Nomenclatura obiectelor  de gospodărie, agri
cultu ră şi diferite ocupaţiuni . iar pentru valorificarea muzeologică a 
obiec telor etn ografice sînt următoarele propuneri : a) „Se va tinde la  
adunarea de obiecte etnografice pentru realizarea unui  muzeu etnografic 
central. b) În acest scop, la locul de colectură se vor înfiinţa muzee de 
plasă unde se vor depune obiectele colectate de diferite cercuri cultu 
rale .  Dintre obiectele colecţionate î n  centrele de plasă (port, obiecte d e  
gospodărie de diferite ocupaţiuni) se , ·or alege cele mai caracteristice 
pentru muzeul central , iar restul va rămîne în muzeele de plasă. c .  Mu
zeele de plasă vor fi aşezate în casele nationale ( . . .  ) d) Muzeul etno
qrafi c central a l  regionalei bănăţene va fi adăpostit în cadrul Muzeului 
Banatului din Timişoara, spre a spori colecţia etnografică a acestuia, dar 
avînd menţiunea fie pe vitrine, fie pe obiecte singuratice : proprietatea 
Regionalei bănăţene a Astrei".  36 

În toamna acelui an, Ioachim Miloia publică articolul „Portul 
Naţional " 37, specificînd printr-o notă că lucrarea cuprinde „Observaţii 
în l egătură cu alterarea portului naţional în Banat, comunicare făcută 
în şedinţa Preşedinţilor de Departamente cu ocazia adunării generale a 
Astrei în Timişoara". în comunicarea aceasta I oachim Miloia se opreşte 
asupra cauzelor care determină „alterarea" portului tradiţional din Ba
nat. Spre deosebire de cei care „au scris" recete infailibile pentru stă
vilirea dispariţiei portului naţional " ,  în urma cărora s-au luat „mă
suri - cîteodată caraghioase - care nu odată au avut efectul de a 

as Luceafărul. Anul III, nr. 3,-4, mar tie-aprilie 1 937, p. 1 23 
3G Idem , p. 1 25 
37 Luceafărul - Revisla Regionalei Bănăţene a Astrei, sepl.-oct .  1 937, An. III .  

seria II ,  nr. 3-4. 
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altera „ oficial" şi mai mult portul nostru" ,  Miloia - înţ�legînd carac
terul social- istoric al modificărilor survenite în portul trad iţional -
arată că „fără să se plîngă pe ruinele acestui erichon, îşi  va da silinţa 
a privi problema în faţă, bazat pe constatări făcute la  faţa locului în 
întreg Banatul" 37• Cunoscînd condiţiile specifice ale vieţii sociale din 
Banat, autorul menţionează de la  bun început că în privinţa alterării 
sau dispariţiei portului tradiţional de aici „unele din cauze şi efecte se 
vor potrivi poate şi l a  celelalte provincii ale ţării ,  unele iarăşi vor avea 
un aspect local, ca urmare a unor împrej urări ce nu se găsesc aiurea" 39• 

Realitatea etnografică a satelor bănă ţene î i  relevă un proces 
dichotomie - în sensul că aici „ găsim centre de înviorare care echiva
lează cu pierderea suferită pe alocurea" 40, împrej urare care- l determină 
pe Miloia să se întrebe : „ căror factori se datoreşte alterarea şi căror 
păstrarea, respectiv renaşterea portului originar ? "  4 1 • 

O constatare realistă este aceea că pentru unele zone din Banat 
(bunăoară pentru Chizătău, Belinţ, l c tar, Budinţ, Ohaba, Babşa, Topo
lovăţ, Şustra, Izvin ş.a.) nu este valabilă ideea că „ întotdeauna apropie
rea oraşului influenţează în rău evoluţia portului" 42• ( lncă înainte de a 
avea cunoştinţă de articolul lui Ioachi m Miloia ne-a surprins şi pc noi 
această realitate etnografică evidentă chiar şi în momentul de faţă. 
N.n. - A. T. ) .  în local ităţile respective poate fi vorba, după cum arăta 
�moia ,  de „evoluţie - şi nu ( de) alterare, ( de) înlocuirea materialului 
mai greoi, - lîna şi c încpa - cu p înza mai fină" 43 •  

Interesant este că în unele localităţi depărtate de oraş - „în  
cătune ascunse între dealuri" s-au produs mar i  schimbări în portul tra
d i ţional. Bunăoară - consemnează Miloia - catrinţa a dispărut în ju
rul Caransebeşului, în întreaga Vale a Almăjului şi în localităţile de 
pe dealuri le Făgetului.  

Aceste constatări duc implicit la  concluzia că nici „starea ma
terială" a ţăranilor nu influenţează fatal,  schimbările din portul popular. 
Căd l ocuitorii satelor  de pc dealurile Făgetului au îndeobşte o situaţie 
materială mai precară decît cea a locuitorilor din amintitele sate bănă
ţene din cîmpie. Şi totuşi se constată că ţăranii din j urul  Făgetului îşi 
cumpără h aine din magazine, făcînd serioase sacrificii financiare. Dat 
fiind această situaţie, Miloia consideră că un rol hotărîtor în  modifi
cările din portul popular îl are „ moda, gustul alterat", împotriva cărora 
se poate interveni cu succes spre a se reveni l a  vechile forme autentice 
ale portului tradiţional. 

în privinţa modei - ca factor de influenţare asupra fizionomiei 
portului popular românesc, Miloia aduce în  discuţie ş i  „mediul etnic 
în  care trăieşte populaţia românească", convieţuirea acesteia cu şvabii 
ş i  sîrbi i ,  adică acel proces istoric-sociologic care şi-a lăsat evidente 

38 Idem, p. 
39 Ibidem 
40 Ibidem 
4 1  Ibidem 
42 Ibidem 
•3 Ibidem 
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amprente în arta populară autohtonă din unele zone ale Banatului. Spre 
exemplificare în acest sens dă local ităţile : Comloşul Bănăţean, Secu
sigiul şi !grişul.  

Dar, lărgind cadrul sociologic,  părăsirea formelor tradiţionale ale 
portului popular ar fi determinată de „acel rău care este în bună parte 
şi cauza depopulării" în Banat, anume tentaţia „ luxului" ,  situaţie atît 
de mult condamnată în perioada interbelică de membrii I nstitutului So
cial Banat-Crişana, care au iniţiat o vie cercetare sociologică pe aceste 
meleaguri . Fiind vorba de portul popular, „făloşenia" se manifestă î n  
introducerea pieselor de port orăşenesc. 

Pentru a fi mai concludent, Miloia exemplifică arătînd modifi
cările din portul popular pe care le-a constatat el „ în 4 ani consecutivi"  
în comuna Clopodia ( jud. Timiş) : „ în  anul 1 932, spune Miloia - am gă
"i  t bluze de crăpdăşin" înlocuind spăcelul cusut. In 1 933,  cătrinţa ţesută 
' a u brodată a dispărut fiind înlocuită cu un şorţ de „Crep de China," 
< usut de bluză. În anul următor a dispărut şi opregul, respectiv cătrînţa 
C :  ! Nlărăt fiind aceasta înlocuită cu un şorţ tot din crep de ch ine şi tot 
'. �:sut pe bluză. În aceasta a treia etapă, deci, avem o bluză de mătasă 
t : r- care spînzură în faţă şi îndărăt cîte o fîşie din aceea.şi materie. Î n  
u l  4- l :'a a n  cele două făşii s înt împreunate şi l a  lături, încît n e  d a u  o 
l : rJină dintr-o bucată, constînd din bluză şi fustă" 44• 

Referitor la părăsirea autenticităţii decorului se arată că una din 
< <:.:u zcle acestui fenomen, constă în aceea că în satele bănăţene sînt 
1 E: spînclite „ Izvoadel e D.M.C.-ului ale fabricii germane de aţă, care 
r d.cînd reclamă produselor sale, distribuie o mulţime de caiete în mod 
�rratui t şi este lucru ştiut că aceste izvoade nu sînt româneşti, ci motive 
decorative oarecare combinate pentru uz impersonal" 45• 

Pentru remedierea carenţelor semnalate mai sus, Miloia face 
dteva propuneri judicioase, valabile îndeosebi pentru epoca respectivă. 
Acestea sînt : a) grija intelectualilor satelor  pentru a găsi soluţii „co
respunzătoare împrejurărilor specifice, locale" ,  în vederea păstrării por
tului popular ; b) acordarea de premii :pentru cel mai autentic costum 
popular ; c )  tipărirea unor caiete cu motive specifice locale. 

I ar în conc luzie, se atrage încă o dată atenţia că nu trebuie să 
se facă „n imic forţat, nimic artificial,  nimic impus cu sila" 46,  ci  cu 
„priceperea necesară şi răbdarea izvorîtă din dragostea faţă de comorile 
noastre artistice", conducătorii comunelor să dirijeze procesul de în
viorare a portului popular. I ar c înd se întreprind acţiuni pentru stimu
l area dezvoltării artei populare, să se ţină seama „ele gradul de cultură 
la care se găseşte ţăranul din Banat, căci oricum - spune Miloia -
dccst ţăran nu se mai poate întoarce l a  anumite forme primitive, îndeo
sebi atunci cînd nevoia estetică a fost copleşită de cea practică" 47• Sînt 
localităţi , în care este greu, sau chiar imposibil, să se r evină la portul 
popular ,  le vechile forme autentice pentru că, aici, „trecerea de la costu-

44 Portul naţional, p. 4 
45 Idem, p. 6. 
46 Idem, p. 9 
47 Ibidem 
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mul frumos la costumul practic s-a făcut de mult, deci a căpătat o pu
tere de tradiţie" 4 8 •  Cu alte cuvinte Miloia sesizează o importantă idee 
d e  natură sociologică, anume că dispariţia industriei casnice, transfor
marea portului popular sînt determinate de noi forme de viaţă, care 
impun, la  r îndul for ,  o nouă tradiţie cu trăsături specifice 49• • 

6. În încheierea consemnării  noastre referitoare la preocupările 
l ui I oachim Miloia privind cultura populară, amintim un articol al  aces
tuia în care el  face prezentarea unui caiet de cîntece din anul 1 866 50• 
Prezentarea acestui caiet cu creaţii literare, dintre care unele produse 
au caracter folcloric, nu este altceva decît valori ficarea unui material 
din patrimoniul muzeal.  Aşadar această preocupare folcl oristică trebuie 
inclusă în sfera activităţii muzeale desfăşurată de Miloia, în calitate 
de director al Muzeului Bănăţean. 

Miloia e de părere că manuscrisul - „cele 77 de file cîte au 
mai rămas, închid în sine cam ceea ce pe la această dată a putut preo
cupa sufletul ţărănimii din Banat, avidă după c întece bătrîneşti, după 
poezii patriotice, doine şi c hiuituri, pe care le-a învăţat din tradiţie 
orală , cărţi , reviste şi din dictatul dascălului " .  

„ Ioanu Miloia şcolari c i .  l I I "  ( cum se semnează autorul pc o 
pagină a manuscrisului) va fi fost un elev mai în vîrstă decît s-ar fi cerut 
pentru clasa respectivă şi „ a  avut o cultură relativ pronunţată" ,  fapt 
care „trebuie să i c;c atribuie faimosului Martin Ţiapu, mare suflet de 
român şi poet el însuşi" .03, învăţător la şcoala d in Fizeş. 

Manuscrisul cuprinde 47 titluri de poezii : „cele lirice - spune 
Ioachim Miloia - sînt luate în mică parte din Grozescu, iar restul sînt 
poporale, cîntatc pe aiurea. Puţinele comico-satirice sînt clin domeniul 
popornl ; între ele se găseşte abia una cu intenţii pornografice : cele
lalte au un umor sănătos şcolăresc. Ultima grupă, cele bisericeşti, con
ţin colinde, un fragment de text al „Vecleemului" şi cîteva „Oraţiuni",  
10stite cu ocazia acestor colinde" 54 •  

În continuare Miloia publ ică 1 5  creaţii desprinse din manuscri
sul respectiv, făcînd şi cîteva succi nte comentarii , după cum urmează : 
( Păunul codrului - „cu mici diferenţe de detalii faţă de forma Alec
sandri,  1852"  55 - şi Miu Haiducu şi Ştefan Vodă - „ lipseşte în Alec
s andri apariţia Floricăi şi intervenţia ei pentru graţierea iubitului. De
altcum diferenţele sînt foarte pronunţate, fiind redactarea noastră 
turnată într-o formă tehnică superioară celei a lui Alecsandri. Probabil 
deci că a fost copiată din altă colecţie sau a trăit prin Valea Caraşului, 

48 Portul naţional, p. 4 
49 Vezi pentru această problemă : Dr. Georgeta Stoica „Evolutie şi perma 

nentă în costumul popular din Banat" ,  î n  Tibiscus, etnografie, 1 974, p. 73. 
5o Ioachim Miloia „Un caiet de cîntări din 1 866"' , în  Revi sta Banatul, An. III, 

noiembrie-decembrie 1 928, p. 30.---41 .  
s1 Direcţiunea Muzeului Bănătean - Donatori şi donaţiuni „ în A. B., 

An. I, - 1 928, nr. 1 ,  p. 1 39 
52 Revista Banatul ,  p. 30. 
53 Ibidem 
54 R. B. ,  p. 3 1-32 

55 Idem, p. 32 
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localizată fiind şi lărgită de românii din aceste părţi" )  56 ; un cîntec din 
lirica socială (Frunză verde baraboi - „găsim nucleul acestei întîmp
lări în  colecţia lui Alecsandri. Dar de la  forma foarte redusă de acolo 
ş i  pînă la poezia noastră, c întecul s-a dezvoltat")  57 ; trei c întece din 
lirica de dragoste (Blestemul - „faţă de forma din Alecsandri ,  găsim 
aici o mică schimbare la  sfirşit . . . " 58 ; celelalte două sînt : „Zis-a mindra" 
ş i  „Tu te duci bade" ; patru oraţii ( oraţia către ai  casei, .oraţia stelei, 
oraţia diecilor, oraţia mică - „Oraţiile se rostesc după colinde saµ 
după recitarea Vicleemului„) 59 ; şi un cîntec de pahar ( Pripiala răchitei) .  

Aici ne-am referi t  îndeosebi la  lucrările publicate ale lui I oachim 
Miloia, privitoare la cultura populară. La  această activitate trebuie să 
fie adăugată şi strădania permanentă a acestui cercetător de a dezvolta 
secţia de etnografie de la Muzeul Banatulu i ,  în timpul c înd a fost di
rectorul acestei instituţii 60• 

Avînd în vedere întreaga activitate etnografică a lui Ioachim 
Miloia,  peste a cărui nume s-a lăsat prea devreme şi pe nedrept pustia 
uităr i i ,  v a  trebui ca acesta să figureze în unul clin primele locuri în  
istoria etnografiei bănăţene d in  perioada interbelică. 

5" Idem, p. 35 
57 Idem, p. 36 
58 Idem, p. 37 
53 Idem, p. 3f! 
60 Aurel Turcuş, Aspec te privind istoricul sectiei de etnografie de la Mu

zeul Banatului" în Tibiscus - e tnografie, 1 974, pp. 7--30. 
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