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Arta populară, ca parte integrantă a manifestărilor umane în  
societate, a suscitat discuţii înflăcărate, mai  ales în legătură cu cir­
cumstanţele apariţiei ,  perfecţionării şi transmiterii ei în timp. în pre­
zent problema cca mai actuală,  care rc\'inc în cele mai dife rite cercuri ,  
este aceea a viitorului t'i în societatea inclu'itrială, a influenţei pe care 
o suferă ca urmare a contactului permanent cu l imbaj ele eterogene 
u rbane. 

Punînd arta popu lară în ecuaţia teoriei comunicaţiile, aj ungom 
la concluzia că fiecare operă de artă popul ară este o valoare ele schimb 
prin intermediul căreia oamenii comunică în permanenţă, este un me­
saj care presupune un act ele codare şi de decodare în virtutea unui 
coci cunoscut in C'gală măsură ele emiţători şi  receptori . C a  act de 
comunicare, arta populară foloseşte limbaje care-i sînt proprii - cro­
matic, compozi ţional, motivisti c, gestic, un sistem propriu ele  semne, 
sis tem semantic secundar faţă ele sistemul l imbii .  

Privit clin acest punct de vedere, actu l ele comunicare al artei 
populare stabileşte un raport ele sc h imb între partenerii lui ,  intre com­
ponenţii unui anumit grup social sau unor grupuri sociale diferite. 
Limita schimburilor este determinată ele cunoaşterea codurilor prin care 
se percep mesaj ele, a logicii care le  guvernează, în scopul reducerii 
diferitelor mesaj e la  un model comun. 

În acest context se pune problema dacă, arta populară care 
reflectă mediul şi concepţi i le caracteristice fiecărei epoci. care a avut 
o lungă dezvoltare istorică ale cărei etape corespund transformărilor 
intervenite pc plan social şi economic,  poate să-şi continue existenţa  
în  formale tradiţionale aşa-numite „pure" şi dacă poate f i  percepută 
astăzi la nivelul ei simbolic cel mai profund, unde se află limita d intre 
evoluţie şi  permanenţă. Pentru a fi mai clar ne vom limita în cele ce 
u rmează la exemple din domeniul costumului din Banat. 

ln real itate, evoluţia ignoră această distincţie. Studiind costu­
mul din Banat este inutil să calificăm un obiect mai caracteristic decît 
altu l ,  să vorbim de progres în această materie sau chiar de denaturare. 
Toate aceste calificative îşi au izvorul într-o falsă perspectivă care 
aplică artei populare actuale noţiuni care-i sînt străine ; procesul 
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evolutiv nu cunoaşte decît propriile sale legi,  ignorînd î n  final orice 
limitare. Procesul începe prin transformarea unor piese, în sensul adap­
tării lor la condi ţiile noi de viaţă, impunînd costumului o anumită ati­
tudine, apoi se extinde asupra tuturor aspectelor, asupra comporta­
mentelor, ideilor şi centrelor de interes. 

Avînd în vedere cele de mai sus, atenţia noastră trebuie în­
dreptată în timpul cercetării către structura comportamentului privind 
adoptarea unei anumite mode vestimentare, către mecanismul care-l 
determină, către ideile ş i  condiţiile tipice pe care le  remarcăm îndată 
ce se pune problema evoluţiei. 

Analiza procesului de evoluţie al costumului din Banat, consta­
tăm că e l  a fost determinat de o multitudine de faeton ,  care contribuie 
la realizarea schimbărilor. În  Banat, procesul evolutiv s-a accelerat, 
de\·cnind tot mai evident în ultimele decenii. Procesul s-a m anifestat 
iniţia l mai lent pînă la cel de-al doilea război mondial. După această 
dată schimbările petrecute în costum,  manifestate în ceea ce priveşte 
lungimea şi lărgimea cămăşii şi opregelor, introducerea unor clemente 
tehnici , motive şi culori noi, preluarea unor elemente tipice altor sate, 
datorită circulaţiei mai largi care au înlesnit posibilităţile de schimb, 
au imprimat comportamentului cu privire la evoluţia costumu lui un 
caracter particular şi  anume diversitatea. 

O altă caracteristică esenţială a acestui comportament o consti­
tuie' durata scurtă şi fluctuaţiile. Urmărind aceste aspecte pc o peri­
oadă mai îndelungată constatăm că ele nu se petrec la întîmplare, ci 
sînt supuse unei reglementări sociale. Evoluţia costumului din satele 
bănăţene n-a fost niciodată o transformare pur ş i  simplu ci  o transfor­
mare impusă de societate. Subliniem însă că această constrîngerc a 
fost valabilă pentru comportamentul adoptat în cadrul fiecărui nivel 
atins în evoluţia unui anumit ansamblu vestimentar. În cursul cercetării 
s-au putut stabili trei etape importante care au avut ca rezultat con­
stituirea unor ansambluri vestimentare bine definite : costumul din a 
doua j umătate a secolului al XIX-iea, costumul din primele decenii ale 
secolului al  XX-lea şi costumul purtat după al doilea război mondial, 
respectiv cel actual. 

Urmărind cele trei stadii de evoluţie ale costumului în cadrul 
cărora s-au m anifestat anumite fluctuaţii ,  cu precădere în ultima etapă, 
constatăm că,  îndată ce a fost atins un anumit nivel a intervenit o 
schimbare obligatorie, o ieşire din formele tradiţionale, după care ur­
mează, ca o consecinţă firească, obligaţia de adaptare la  noul stil ,  ele 
a se lăsa asimilat de acesta cu cel mai mare conformism posibil .  După 
perioadele de asimilare a noilor piese vestimentare, a urmat o scurtă 
perioadă de viaţă, aceşti pionieri şi-au schimbat concepţia cu privire 
Ja confortul şi estetica înbrăcămintei. 

în  cadrul evoluţiei costumului popular bănăţean apare în  pre­
zent, ca o caracteristică, îmbinarea elementelor  noi cu cele de perma­
nenţă. Lungimea costumului,  decorul şi materialul ciupagului, croma­
tica catrinţelor au suferit numeroase transformări, dar c ategoriile de 
piese care compun ansamblu l  vestimentar au rămas aceleaşi. Din 
această cauză în Banat nu se poate vorbi nici despre dispariţia cos-
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turnului şi nici despre o nouă modă vestimentară în sensul strict al  
cm'întului. Se poate vorbi mai degrabă de o perioadă de „ semnalizare" 
care are efecte diferite după vîrstă, stare socială ş i  mediu. Astfel, ti­
neretul este foarte receptiv la codurile noi.  oamenii v îrstnici sînt mai 
conservatori ,  cei care lucrează la  oraş sau în  alte localităţi încep să 
se obişnuiască cu codurile eterogene u rbane, pe care l a  p reiau şi pe 
care le  vehiculează. 

În legătură cu mecanismul pătrunderii elementului nou, se ob­
servă că din cele m ai îndepărtate timpuri succesul noutăţii în cos­
tum - linie, cromatică, ornament - a depins de existenţa unei „scene" 
u nde noutatea s-a putut prezenta în public. Trebuie menţionat în  ace­
laşi timp că şi procedeele prin care s-au r ăspîndit  elementele novatoare 
au e\-oluat în timp, odată cu formele luate de spectacolul însuşi. 

Scena pc care se prezentau de pildă noutăţile în costumul din 
Banat a fost tîrgul anual ,  „ruga" ,  j ocul din zilele de sărbătoare sau 
mari le ceremoni aluri la care se adunau locuitorii din mai  multe sate. 
Dar dacă pînă în primele decenii ale secolului nostru „prezentarea 
modei" se derula în cadrul l imitat al  tîrgurilor şi „rugilor" în ultima 
vreme au apărut serbări populare de mare amploare, echipele folclo­
rice el e  amatori care furnizează ocazia „de a vedea" şi „de a fi văzut" 
pentru un public mult mai numeros. 

Toate aceste serbări. tîrguri ,  ceremonialuri.  a căror importanţă 
in istoria civilizaţiei este stabilită, joacă şi  un alt rol în răspîndirea 
noului  în costumul popular : ele condensează perioad a de „semnali­
zare" d espre care am amintit. Într-o singură zi, o masă de oameni 
reunită într-un spaţiu destul de rcstrîns poate observa tot ceea ce 
există ca noutate. Această condensare obţine în cîteva zile rezultate, 
pentru care altă dată erau necesare luni şi chia1 ani, fixînd noutatea 
în r înclul unui grup relativ numeros, care face din ca o obişnuinţă. 

Inelată ce nevoia de schimbare a fost satisfăcută, s-a manifes­
tat aproape fără excepţie o violentă dorinţă de conformism în  compor­
tament. Pe măsură ce elementele noi s-au generalizat, ele au devenit 
uniforme. În acelaşi timp trebuie avut în vedere că mase integral uni­
forme apar în cazuri foarte rare ; pe măsură ce comunităţile cresc este 
tot mai greu ca acestea să subestimeze puterea de transformare a nou­
tăţii .  În  definitiv cine va  putea să suporte l a  infinit zîmbetul contem­
porani lor  în legătură cu modul de a se îmbrăca ? Un grup poate re­
zista un timp, poate adopta după gustul personal elementul nou, dar 
va  capitula în  final în faţa cerinţelor v ieţii contemporane. 

Un ultim aspect asupra căruia ne oprim în legătură cu raportul 
dintre evoluţie şi permanenţă este acela al  mutaţiilor funcţionale. Cos­
tumul popular ne oferă l a  tot pasul exemple de m utaţi i funcţionale. 

De pildă, un  obiect de port cum ar fi catrinţa este prin defini­
ţie o piesă utilitară. In acelaşi timp ea este ş i  un element de podoabă 
şi  o marcă distinctivă a fiecărui sat. Pentru inseiderii unui anumit grup 
social funcţia dominantă este aceea uti litară, dar sub formă de latentă 
în  r aport cu portu l de sărbă toare poate să advină şi cea de p odoabă 
iar în raport cu portul de fiecare zi cea de emblemă. Această din urmă 
funcţie devine manifestă odată cu schimbarea contextului. imediat 
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ce inseiderii respectivi intră în contact cu outseiderii comunităţii. Pe 
parcursul timpului catrinţa a devenit - în mediul u rban sau în satele 
m odernizate - un element de decoraţie interioară,  suferind prin 
aceasta o mutaţie funcţională. Din element ele port ea a devenit piesă 
cu caracter decorativ. Purtată de o persoană din mediul urban, ea de­
vine o nouă emblemă, aceea a nonconformismului în noul context. 

Mutaţi i le funcţionale dau artei populare mobil itate realizîndu-se 
printr-un act de opţiune determinat de context, constituind elementul 
dinamic care produce schimbări le, care realizează transplantarea obi­
ectului ele artă populară ele pe un plan pe altu l ,  provocînd schimbări  
în s t ructura obiectelor .  Trecerea de la  un model cultural l a  altul se 
face în consecinţă datorită mutaţiilor funcţionale, prin schimbări pro­
funde care antrenează structura însăşi a obiectului.  Fiecărei funcţiuni 
îi corespunde un model adecvat, concretizat în multitudinea variante­
lo r  care nu sînt dccît nuanţe ale aceluiaşi sti l la care semnificaţia sem­
nului rămîne aceeaşi. 

Privită din acest punct de vedere, transformarea e\·iclentă petre­
cută în portul popular trebuie înţeleasă ca urmare firească a schimbă­
ri lor condiţi i lor  de viaţă, ca o fază de dezvoltare către apropierea tot 
m ai rapidă ele modul de v iaţă specific mediului urban. 

Concluzionînd cele spuse, ev oluţia devine permanentă ca şi  do­
r inţa omului de înfrumuseţare a mediului în care trăieşte, ca însăşi forţa 
creatoare. În cadrul acestei permanenţe general valabile se manifestă 
prin forme specifice permanenţele fiecărui popor,  formele sale de sesi­
zare. Către sesizarea acestui permanent ,-a trebui să ne îndreptăm în 
vi itor  atenţi a, să-l  cultivăm, pentru că aricit ele mari sînt  Yalorile cu­
noscute pînă acum nu putem condamna arta populară românească să 
rămînă îngheţată în t iparele cunoscute. 

ENTWICKLUNGSVORGJ\NGE UND BESTANDIGKEIT IN DER 
BANATER VOLKSTRACHT. 

Zusammenfassung 

Die Entwicklungesvorgange beginnen mit cler Veranderung 
einzelner Stiicke, indem sich diese den neuen Lebensbedingungen anpas­
sen, wodurch die Bekleidung ein bestimmtes verandertes Aussehen be­
k ommt, welches sich spater auf allen Gebieten d.h. Benehmen, Denk­
wiese, usw, ausdehnt. Bis zum zweiten Weltkrieg sind diese Entwick­
lungsvorgange langsam vor sich gegangen, beschleunigten sich aber 
spater besonders i n  den letzten Jahrzehnten immer ausdrD.cklicher. I m  
Rahmen dieser Entwicklungsvorgange i n  der Banater Volkstracht ist 
eine Vermischung der neuen und unverandert erhaltenen Elemente be-

76 

https://biblioteca-digitala.ro



m erkbar. Das Vcrhăltnis zwischen Neue und Bestăndige steht in  
engster Verbindung mit der  Art  und Weise der  Verwendung der 
entsprech enden Kleidungsshicke. Die Ubergănge von einer Form zur 
anderen sind also die Ergebnisse tiefgehender allgemeinen Ănderungen 
welche dann auch die Struktur der Bekleidung beeinflussen. 

Die sichtbare Ănderungen in der Volkstracht mii.ssen also als 
eine Folge dcr verănderten Lebensbedingungen und als eine Entwick­
lungsphase einer beschleunigten Annăherung zu einer stădtischen Le­
benweise betrachbet werden. Durch diese Umănderungsvorgănge in der 
Volkstracht muss die Entwicklung als Bestăndigkcit und als ein neucs 
Kulturmodell gelten. 
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