
C O N TR I B lJ Tl l  LA TI P O LO G IA CATR I NTE I D I N  BANAT . . 

(V ALEA BISTREI) 

Maria Bocşe 

Studiul portului popular românesc contribuie la descifrarea spe­
cificului etnic al poporului nostru, la urmărirea procesului de evoluţie 
socială şi culturală, la  cercetarea relaţiilor interetnice. 

Portul popular femeiesc, din punct de vedere morfologic, avînd 
ca piese de bază, cămaşa şi poalele este unitar pe întreg teritoriul ţării .  
Diferenţierile mari,  însă, între zonele etnografice sînt marcate de tipu­
rile de costume net deosebite, după piesele care se îmbracă peste poale, 
- catrinţa, fota şi v îlnicul . 1 

Catrinţa constituie piesa caracteristică tuturor zonelor din Tran­
silvania, M aramureş, Oltenia,  Muntenia, Banat, Bihor, Ţara Haţegului 
şi  Pădurenii Hunedoarei. 2 

În Banat, ca şi pe Valea Jiului 3, sau în Haţeg 4, catrinţa se 
purta asociată cu opregul, ambele piese integrînd alături de rolul estetic 
şi funcţional, unul informaţional, contribuind la determinarea originii 
costumului popular românesc. Studiul analitic, comparativ al  acestor 
piese de port bănăţean ne relevă fondul străvechi,  tradiţional,  evoluţia 
continuă, formele contaminate sau influenţele eterogene. 

Mărturiile arheologice sprij ină ipoteza vechimii multimilenare a 
catrinţei , în portul popular femeiesc, pe o vastă arie, depăşind chiar 
graniţele naturale, Dunărea, Carpaţii şi Balcanii 5 şi atestînd-o ca piesă 
de tradiţie i l iro-tracică. Pe figurinele i lirice, din lut, descoperite la 
Vinea (Jugoslavia) , la Klisevac, la Cîrna-Dolj ,  sau pe cele aparţinînd 

1 „Aria populară românească'', EdituT3. Academiei R.S.R.,  1969, Bucureşti .  

2 Vuia, Romulus, 1962 : „Pori ul popular din Ţara Haţegului", Editura Meri-
d i ane, Bucureş ti, Colecţia „Caiete de artă populară" . 

a „ A r i a  populară din Valea Jiului", 1963, Editura Academiei R.S.R. ,  Buc. 
4 Vuia, Romulus, 1962, op.  cit. 
s Schuhhardt, Carl, 1939 : „Die llyrier und ihre Indogcrmanisierung", Berli n. 

Autorul observă locul catrinţei în costumul femeiesc i lir : . . .  ln .3.l pa trulea strat . . . 
(6-4 m )  apare costumul scurt, pentru coapse, dar de cele mai multe ori în aşa fel 
incit franjurile doar în spate merg vertical sau orizontal, în timp cc în !3.ţă este 
întrebuinţată o ţesătură. 
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.. Pereche de ţărani clin Banal - 1 8 5 1  
(Valerio). 

c u l t ur i i  Sta rccv o-C r i ş  ( cl i n  B a n a t ) 6  
se p o a t e  observa c a t r i n ţ a  c a  cle­
ment deco r a t i v  în cost u m .  C a ­
t r i n ţ a  a p a r e  r e p rezentată ş i  pc 
f igu r i n e l e  î n  l u t  cl i n  Bcoţ i a  
p rc h el e n i c ă  7 .  C e rcetă r i l e  etn o g r a ­
f i c e  a su p r a  p o rt u l u i  cl i n  J u gos l a ­
,- i a  8 ş i  B u lg a r i a  9 a u  r e l e\' a t  
,�:x i s te n ţ a  î n  p o r t u l  f< ' m e i esc a 
a c oi.t r i n ţe i  pNcc h i ,  p i n ă  î n  z i l e l e  
n o a s t r e ,  s a u  c a t r i n ţa asoc i a tă c u  
opreg u l  ( l a Uzcl i n ,  î n  B a n a t u l j u ­
q o <> l av) , l a  frl  ca i n  p o rt u l  b ă n ă ­
ţea n .  Î n  l oca l i tă ţ i l e  Voj ,·ocl i n c i , 
Bc�J l w j i ci ,  Vrsi:a,  l uc ră r i l e  p o m e ­
n i te a testă a c e s t e  p i ese î n  p o r t u l  
feme i l o r  p î n ă  pe l a  1 8 8 0  10•  R e l c ­
v î ncl u - s e  s u bs t r a t u l  corn u n  t r aco­
i l i r i c  a acestor piese cl i n  p o r t u l  
popu l a r  fem e i esc cl i n  vestu l ţ ă r i i 
n o a s t re ş i  d i n  d i fe r i te z o n e  a l e  
B a lc a n i l o r  trebu i e  su b l. i n i ate n u  
n u m a i  si m i l i tu d i n i l e m o r fo l ogice,  
c i  ş i  cele e le  o r d i n  d e c o r a t i v ,  
compoz i ţ i o n a l ,  c r om a t i c .  

Costu m u l  fem e i es c  b ă n ă ­
lea n ,  c u  c a t r i n ţ ă  a fost d es c r i s  î n  
şecolu l a l  XVl l - l ea,  ele F r i ed e r i c h  
S u l z e r  1 1 • O i n teresantă şi  s u �ies­
t ivă descriere a p o r t u l u i  b o g a t  
o rnamentat  c u  f i r ş i  m onede el e 

a u r ,  pe to ate p i esele,  o făcea l a  1 788 ,  c ro ni c a r u l  N i c o l a e  Sto i ca ,  
i n so \ i to r  a l u i  I os i f  I I ,  î n  t i mpu l c ă l ă to r i i l o r  acestu i a  î n  B a n a t  1 2 • Aces­
t o ra l i  se aso c i ază re l a ţi i le cl i n  secol u l  a l  X I X - l e a ,  a l e  of i ţeru l u i  a u s t r i ac 
M .  Da m i a n  1 3, a l e  l u i  W. C. W. B l u m e n b a c h  1 ·1 ,  s a u  ce l e  ale p r i n ţ u l u i  r u s  

0 LaLcirov i c i ,  G heorghe, J969 : „Cultura S t a rcc\'0-C ri.5 î n  Bana l " ,  î n  „Act a 
Mu,1,c·i Napoce n 5 i s " ,  \' O l .  V I ,  C l u j ,  p . .3-�6. 

7 B ă n ă t e a n u ,  Tancrerl .  1 965 : „Portul  popufClr românesc " ,  E cl i t u rn  d i d a c t i c ă  
) i  pedagogică,  Bucureşti. 

° C u t i e'. Zor i s l a v a ,  1 963 : „ f\-aroclne nosjc u Bosni i 1-/crccgovini (Coust umes 
n a l ionaux de /fosnie ci  Herzcgo1·inc " ), Zem a l j sk i  rnuzej u Sa nj evu ( Musce n a l i on a l  a 
Sara j c1·0 ) .  

Banal " ,  

„Namdtw nosnja v c z  i t a kn ie rumuna u Bana l u " ,  1 970, ovi-Sad.  
9 Va k a relsk a i ,  C h r i s to ,  1 963 : „ Et nografia Hu lgarii" , Wrocla w .  
' "  l rlem,  i b i d <:> rn .  
I •  S u  !zer I 7fl l-1 792 : „Geschic h l e  dcr T ransa/pinisc hcn Dacie n " .  

J e  S u d r u ,  B u j o r .  J fl6!1 : „Cronicaru/ St oica despre că/ă lorii/c lui 
î n  „ c t a  Muzei Napocen s i s " ,  VI, P.  231-242. 

"1 „ r\r /a  populară românească", 1 969, p .  :l 1 2-3 1 4. 
14 ldcm, i b i dem. 
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h' ţ l � f '  1 I \  I l ' 1 1  

Ferneie c l in Bunat, purt încl catrinţă şi opreg - 1 8 5 1  - (Valerio). 

Anatol Dem idoff 1 5 ,  precum şi mărturi i le  g rafice ale unor oameni ele 
artă d in  Occi d ent, care, trecind pr in  Banat, au observat şi consemnat cu 
atenţie portul românesc. Pictori  francezi ca : Auguste Raffet ( 1 937)  1 6 ,  
Theodore Valerio ( 1 8 5 1-1852) 1 7, Dieud onne Auguste Lancelat 
( 1 860) 1 8, atraşi de  ţ inuturi le  noastre, notau prin acuarelele lor 
d e  o surprinzătoare autentici tate şi ,  fidel itate, portul popular bănăţean 
cu catrinţă ş i  opreg. ln aceeaşi etapă ( 1 840-1 860) , datorită interesulu i  
manifestat de  către  turişti ş i  cercetători s t ră in i  faţă  de sud-vestul Euro­
pei , apar o serie ele publi caţi i ,  albume sau s'udi i ,  în d iverse edituri aus­
triece, care descriau portul popular ş i  ocupaţi i le locuitorilor din ţ inutu­
r i le aparţinătoare I mper rn lu i  austro-ungar 1 9 •  în  albumul de  port 
a l  l u i  Pronay Gabor �0 o planşă reprezentînd costumul popular d i n  
Banat, în portul femeiesc observîndu-se tipul arhaic  a l  catrinţei ,  scurtă, 
cu franjuri foarte lungi .  

15 Demidoff ,  A n atol,  1840 : „V oyage dans la Russie Meridionale e l  l a  Crimee 

par la Hongrie, Io Valachie el la Moldavie. Exec ute e n  1837".  Edition i llustree ele 
soixa nte-q u a l re dE:ss i n s  par Raffet,  Paris ,  p. 96. 

rn Idem, i b i dem ; Oprescu, Gheorghe, 1 920 : " Ţările române văzute de artişti 

francezi" ( sec.  XVI I I  ş i  XIX).  

17 Idem, i b i dem . 
1s Idem,  i bidem. 

19 Pronay, Gabor, 1855 : „Valfalok Magyarhon nepelelebăl, Pesten, î n  „Unga­

ri sche n a t i onal- trach ten " .  
20 I dem, i bidem. 

6 - Tibiscus (178) 8 1  
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Port femeiesc cu catrinţă, din Dubiţa­
Croaţia (după „Ungarische national 

trachten "). 

In nenumărate acuarele ş i  
schiţe a l e  l u i  Carol Popp de Szath­
m ă.ry 2 1  este surprinsă o etapă im­
portantă de evoluţie a catrinţei, în 
portul popular femeiesc ,  de  la înce­
pu tul secolului a l  XIX-lea, pînă l a  
s fîrşitu l  aceluiaşi veac. P ărerea una­
nimă a etnografilor din ţara noastră 
este că tocmai această perioadă 
constituie etapa cea mai reprezen­
tativă şi valoroasă ,  pentru creaţi a  
artistică a poporului nostru. Desene 
de  o fidelitate remarcab i lă  sînt cele 
care redau portul bănăţean cu  opreg 
şi catrinţă, prinzînd grafic însăşi 
textura. P ictorul reţine autenticul  
în ceea ce p riveşte organizarea c îm­
pului  ornamental al  c atrinţei,  repar­
tiţia elementelor geometrice domi­
n ante, alternînd cu vergi  orizontale, 
cromatica vie ( roşu, albastru , gal­
ben, alb) . 

În veacul nostru, nenumăraţi  
oameni de  şti inţă,  p reocupaţi de 
aspectele etnografice  din ţara noas­
tră, ca Tache Papahagi 22, Romulus 

Vuia 23 ,  Ion Minovici 24, N.  Iorga 25, G .  Oprescu 26 ( în primele decenii  a le  
secolului nostru ) ,  sau Paul Petrescu 27 , într-o nouă etapă, după 1 945 ,  
Vui a  28, Tancred Bănăţeanu 29, E .  Secoşan 30, Emil ia  Pavel 3 1 ,  Nicolae 
Dunăre 32 - au urmărit originea catrinţei ş i  a portului  popular româ­
nesc ş i  în speţă, în cel bănăţean, relevînd în  acelaşi t imp,  bogăţia for­
melor,  a elementelor ş i  m aterialelor decorative, precum şi  valoarea lor 

2 1  Constantin, Mari:i, 1 972 : „Costumul popular femeiesc în st ampele pictorului 
Carol Popp de szalhmary " ,  în SCIA , Bucureş t i , nr. 1 .  

22 Papah agi,  Tache , 1928-1 930 : „lmages d'elhnographie roumainc", vol. I-IT, 
( Bucureş t i ) .  

2 3  V u i a  Rom ulus, o p .  cit .  ş i  Vui a ,  Rom u l us, 1958 : „Portul popular al Pădure­
nilor din regi.mea Hunedoara'', ESPLA, „ Ca i e t e  de artă popu l:iră " .  

24 Colecţi a  Muzeului „ I .  M i n ov i c i "  - posedă catri nţe vechi ş i  oprege vechi,  
bănăţene, precum ş i  c i t ev a  proven i n d  cli n  satele aromâne c l in Macedo n i a .  

25 Iorga, Nicolae, : „Scrieri despre artă", B u c . ,  1968. 
26 Oprescu , George : „Aria ţărănească la români",  1 922, Bucureşti.  
27 Petrescu, Paul, 1959 : „Cost umul popular românesc din Transilvania şi 

Banat ", E d i t u r a  de stat d i d a c t i c ă  ş i  ped agogică", p.  62-66. 
2s Vuia ,  R. op. cit .  
29 B ă n ă ţeanu, T. op. cit .  
30 Petrescu, Paul - Secoşan, E l  - „Artă pop:.ilară. lndreplar met odic", Buc. 

1966.  
31 Pavel,  Emilia, 1 970 : „Formele opregului în C!isura Dunării " ,  ( manuscris,  

comunicare l a  sesiunea a VI-a a m uzeelor, Bucureşti ). 
32 „Arta populară din Valea Jiului",  1963, Editura Academiei R.S.R., Buc. 
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documentară, pentru reconstituirea treptelor diferite ale culturii ma­
teriale populare. 

Caracterizată printr-un dublu rol ,  funcţional şi estetic ,  catrinţa, 
ca piesă tradiţională de port, lucrată dintr-o ţesătură groasă ( de obicei 
din l ină) se îmbrăca peste poale. Ea  apăra de frig, dînd în acelaşi timp, 
stil şi frumuseţe aparte costumului. 

Aşa cum se poate observa pe figurinel e  de lut descoperite la 
Cîrna, sau în desenele din secolul al Xl,X-lea 3 2 ,  catrinţa se purta în aso­
ciaţie cu opregul, sau era adesea substituită de acesta. Cu toate că 
aceste piese au coexistat in port, stampele secolului al XIX-lea, cît şi 
studiile asupra portului popular din Bulgaria 34, Bosnia 34, Herţegovina 36 
ne duc la  ipoteza existenţei anterioare a catrinţei faţă de opreg. In 
toate documentele amintite, catrinţa apare ca o ţesătură dreptunghiu­
lară, care acoperea complet lungimea poalelor, tivită cu o bordură lat ă  
de franjuri multicolori.  Treptat, în epoci diferite, ţesătura se scurtează,  
cîştigînd lungime ciucurii şi impunîndu-se astfel opregul. Tipologiza­
rea opregului 37 bănă ţean ne-a dus la  aceeaşi concluzie a vechimii catrin­
ţei. în regiuni le  muntoase ale Banatului, cu zone izolate şi  arhaice, s - a  
conservat încă opregul c u  „petec" foarte lat şi franjuri scurţi ( avînd l a  
origine catrinţa) , pe cînd opregul specific zonei d e  cîmpie (unde c l ima 
este mai puţin aspr ă ) ,  petecul opregului este mult  scurtat pînă l a  înlocui­
rea lui ,  chiar,  printr-un simplu brîu î ngust, cu ciucuri lungi,  din lînă, 
îndeplinind un rol  pur estetic 38• 

Tipologia catrinţei din Valea Bistrei 

Structural, catrinţa purtată pe Valea Bistrei nu include deosebiri 
esen�iale faţă de tipul general extins în Banat. în ce priveşte m aterialul,  
tehnici l e  în care a fost executată, ornamentica şi îndeosebi cromatica, 
insă, aduc elemente propri i ,  diferenţiate, care determină ca această piesă 
de port să constituie o notă definitorie a zonei submontanc, depresio­
nare, Valea Bistrei. 

1n aintc el e  a intra în analiza propriu-zisă a tipurilor ele catrinţe 
se impune sublinierea funcţiei sociale şi ,  am zice, a uneia civile a 
piesc·i. Reprezentări le  grafice ale portului , ca şi informaţii le  orale ne 
relevă aspectul că fetele purtau mai ales oprege perechi .  catrinţa pur­
tînd-o femeile măritate ( l a  sfîrşitul secolului XIX şi începutul sec. XX) . 
în secolul nostrau, portul opregului se retrage tot mai mult, catrinţa 
c iştigînd apreciere marc. Tradiţia diferenţierii evidente în port, a fe­
meilor după starea civilă se păstrează printr-un simbol, prin transpune­
rea ideii în  arta plastică populară. Fetele nu mai poartă opreg, înlocu-

33  Raffet, Valerio Lancelot, Szathmary, etc. 
3.; Vakarelski, Ch. ,  op. cit. 
3s Culic, Zorislava, op. cit. 
36Jdem, i bidem. 
37 Bocşe, Mari :i, 1971 : „Conlribuţii la st udiul opregului bănă ţPan " în Anuarul 

Muzeulu i  etnog.rafic al  Transilvaniei. pe anii 1 968-1 970, Cluj . 
38 Idem, ibidem ; Constantin, Maria, op. cit. 
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indu-l cu „catrinţa cu perţi", ţesută din lină, cu vergi, policrome, verticale, 
care amintesc pe plan decorativ, revărsarea de culori şi j ocul elegant 
al „ch iţelelor" (ciucurii opregului) . Treptat, simetriei şi alternanţei 
dungilor colorate, li se suprapun elemente decorative geometrice care, 
ţesute ( alese în  r ăzboi) , sau brodate, respectă cu p reponderenţă, o 
dominantă orizontală. Remarcăm deci, la elementele vestimentare u n  
anumit simbolism, un „ limbaj p e  care-l a u  toţi membrii comunităţii şi 
inaccesibil" ( celor dinafara ei) 39• Informaţiile o rale 4 0  ne atestă această 
ideie : „Fetele care voiau să se mărite purtau altădată numai cătrinţă 
cu perţi, sau de-aia cu perţi şi cu  pui ( steluţe) că aşa-i frumos portul 
lor. Numa' mai tîrziu s-a stricat şi asta în obiceiul lor,  de poartă toate 
cătrinţă cu „ mese" ( alesături rombice) , cu „roate" ( ro mburi ) ,  de nu ştii 
de-i fată , nevastă ori ce e".  Intr-a formă modestă de redare a unor 
p rincipii tradiţionale, nescrise, informatoarele redau i deea în virtutea 
căreia : „ . . .  simbolismul vestimentar solidarizează persoana umană, cu 
comunitatea din care face ea parte . . . " 4 1 •  

Pe plan social ,  catrinţa, pr in  bogăţia ornamentală, clar îndeosebi 
prin opulenţa semnificativă a materialului (broderii sau ţesături cu fir 
de  aur) sublinia diferenţieri le economico-sociale dintre păturile satelor.  

Confecţionarea catrinţei constituia întotdeauna un eveniment 
deosebit, cu ocazia unei sărbători anuale, eveniment familial, etc., şi ,  
în  acelaşi timp, prilej de manifestare a fanteziei şi spiritului creator 
al  artistelor populare. Catrinţele se lucrau în mare taină, motivele in­
vocate de către informatoare relevîndu-ne însăşi substanţa simbolică 
a acestui, fapt : „Ascundeam lucrul ca să nu înveţe şi altul formele 
( modelul) ,  să fie numai o catrinţă de felul ăsta, aşa frumoasă în  sat. 
Apoi sînt oameni cu ochi răi, care deoache, de nu mai poţi termina 
catrinţa, sau de o sfîrşeşti, poate să aducă răul asupra celei care o 
poartă" 42• Iată, aşadar, o motivaţie de ordin social, pe de o parte şi 
alta ele ordin magic, pentru, îndepărtarea, evitarea, înşelarea e lementu­
lui malefic. Prudenţa se remarca în mod deosebit la confecţionarea 
catrinţei d('Stinată unui fete : „ca să nu i se fure norocul, frumuseţea 
şi sporul casei"  43• 

O primă tipologic a catrinţei de pe Valea Bistrei se poate face 
avînd în considerare locul pe care l-a ocupat în ansamblul costumului : 

1 .  catrinţa în fa ţă, cu opregul în spate 
2 şort mare în faţă şi catrinţă în spate 
3 .  două catrinţe pereche. 
1 .  Catrinţa în faţă, cu opregul la spate, uneori chiar două catrinţe 

pereche au fost descrise ca piese remarcabile prin frumuseţea lor,  
încă în secolul al XIX-lea : „Costumul . . . specific acestei părţi a Ba-

39 Elic.de, Mircea, 1 968 : „Traile d'hist oric des re/igions", Edit. Payot, Paris, 
p. 37G 

40 Informa toarea Micşa Anghela, născută în 1910,  Ciuta, jud.  Caraş-Severin şi 
informatoarea G 3.vrilă Floare, născută 1 897, Obrej a, jud.  Caraş-Severin. 

41 Eliade, M. op. cit. 
42 Informatoarea Taban Floare, născută în 1897, Obrej a, jud. Caraş-Severin. 
43 Idem. 
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natului . . .  se compune d in  două şorţu r i  
î n  culori  strălucitoare, apl icate deasupra 
unei fuste foarte strîmte" 4 4 •  

Catrinţele purtate în  satele cl in  
Valea Bistrei , d atorită vecinătăţi i  Haţe­
gului şi a ţinutului Pădurenilor prezintă 
certe asemănări cu  aceste zone. Ca rea l i ­
zare artistică, material ,  c împ ornamental, 
cromatică remarcăm asemănarea p iesei  
ele port cu ţesături le decorative de i nte­
rior ( ştergarul ,  covorul ,  etc . ) .  Catrinţa se 
ţesea d in  cînepă, in  sau bumbac, avînd 
băteala clin păr  ele l înă,  „bircă"  ( l în ică) , 
sau fir metal ic .  Specific i tatea ei se re­
marca prin tehnica de l ucru,  îndeosebi .  
S e  ţese î n  două iţe,  „rumâneşte " ,  c a  
pînza, „ c u  patru fire pe spată". Acest tip 
ele catrinţă a avut etape diferite (în de­
cursul celor peste 1 50 an i reconsti tui ţ i )  
mai multe variante. 

a. Catrinţa cu perţi, pu rtată el e  
fete,  în secolul trecut, avea ornamentu l 

Catrinţă clin Obreja, 1 964 moci st ,  constituit cl i n  benzi înguste, ver-
(desen de N. Ţăranu). t ica le, într-o paletă cromatică ternă. el e  

u n  surprinzător rafinament ( a lb ,  negru , 
bordo,  vio l et ,  ga lben ) .  A l teori ,  ornamentu l era executat în teh n i c a  neve­
d itulu i ( ţesut „în mese") , caracteristi că în ţesutul „ măsaic lo r"  ( ştergare­
lor) , uti l izîndu-se doar 2-3 culori  ( al b-albastru-negru) .  Ca dimensiuni,  
această va ri antă avea lă ţ imea între 36-40 cm,  iar  lungimea ele 70-
80 cm, fără să  se acopere în  întregime poalele. 

b .  Catrinţa aleasă se purta asociată cu opregul, realizat în  ace­
leaşi tehnici ornamental e ,  spre sfîrşitul  secolului al  XlX-lea. Pentru 
urzeală se întrebuinţează bumbacul sau părul d in  l înă,  iar băteala se  
făcea clin b i rcă ,  în  cu lor i  v i i  ( roşu, verele, galben ) ,  ţesîndu-se în teh­
nica „ tudzîu" (ciungi vertica le  proeminente ) .  Pe acest fond se fac  ale­
sături  cu bircă policromă, motive ele l argă c irculaţie ( „ roata,  „roata cu 
cocori " ,  „stele" ,  „ roata cu  pui " ) ,  s imboluri cosmice. 

Imprumutînd tehnica covorului  bănăţean, catrinţele de pe Valea 
Bistrei, aveau cîmpul  ornamental repartizat d iferit ,  dominîncl alternanţa 
dungil or simple, colorate, cu  benzi înguste de alesături geometrice) în 
genul ponevei bănăţene, sau, o altă var iantă, executată în genul chi­
l imului ,  cu motiv central ,  încadrat de u n  chenar de „roate" ş i  „pu i ' '. 
Adesea,  în  b ăteala catrinţelor ,  spre sfîrşitul  secolului al XIX-lea se  
strecoară, încă discret,  firul metalic. 

Simplitatea ş i  sobrietatea c atrinţelor bătrîneşti sînt c auzele 
pentru care mai  tîrziu rămîn ca piese în portul ele lucru, sau constituie 

44 Demidoff, A . ,  o p .  cit.  
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Detaliu ele pe catrinţă clin O breja, 
Valea Bitrei, 1 964 (desen N. Ţăranu). 

Costum femeiesc cu catrinţă „aleasă" 
cu ,. bircă", Bouţari. 1900. (Din colecţia 

Muzeului etnogra fie, Timişoara). 

un element de diferenţiere d upă starea economică şi  socială a purtă­
toarei .  La începutu l secolului XX , catrinţele de  sărbătoare cunoşteau 
o o rnamentaţie exuberantă, colorit  frapant, materiale strălucitoare. 

c .  Catrinţa cu fir - se introduce în  portul Vă i i  Bistrei prin pri­
mele decenii ale veacului nostru,  odată cu i ntensificarea relaţii lor ca­
pitaliste la sate. Materialul ( fi ru l ,  paiete, mă rgele, etc . )  necesar era 
µrocurat prin intermediul comercianţilor stabil i  sau ambulanţi . 

Spre deosebire  d e  subzonele de cîmpie, Valea Bistrei s-a dove­
dit, ca  de  altfel toate subzonele montane, o mai bună păstrătoare a pie­
selor de port ,  vechi. In urmă cu cca 50-60 ani atît u rzeala,  cît mai  ales 
băteala ( alesături geometrice) erau executate din fir metal ic .  Datorită 
ornamentului , o înlănţuire de  romburi  mari ,  d ispuse vertical ,  pe la mij­
locul  p iesei  ( „ br adul" ) ,  această variantă a ş i  căpătat numele de „ ca­
trinţa cu brad ".  Pe margini ,  aceste catrinţe sînt t ivite cu „ciocoţi  de 
sîrm ă " ,  ( ciucuri d in  fir ) ,  „perişor" sau „ trămurică" (f ir  spiral at ,  aur iu  
sau arginti u ) .  Urmînd acelaşi  proces general m anifestat în  contextu l  ar ­
tei populare, s -a  renunţat la motivul geometric în favoarea elementelor 
fitomorfe sau zoomorfe. 

d .  Ca trinţa cu cuci - devenind variantă ,  într-o anumită epocă, 
datorită răspîndirii  pe un teritoriu întins în  cadrul subzonei ( în s atele 
Ciuta, Obrej a, Sacu, C ăvăran, Cireşa, etc . ) ,  îşi  datorează numele, mo-
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Costu m u l  femeiesc cu catrinţă „aleasă·' 
şi  brodată, Obre.ia, 1 900. (Din colecţia 

Muzeului etnografic. Timişoara). 

Pereche de miri din O breja, 1920. 
M ireasa pom·lă catrinţă „aleasă". 

tivului respectiv, avi morf. Acest motiv este ade�,ea întîlnit şi în a rta 
decorativă a celorlalte piese vestimentare. 

Unitatea etnografică a Văi i  Bistrei fiind l i mitrofă la nord-vest 
c u  subzona Lugoj ului ,  iar  la sud - v est c u  Haţegul :, i  Pădurenii ,  participă 
intens l a  procesul de s c himburi ş i  împrumutu ; 1 re<::iproce cu aceste 
regiuni. Astfel, în satele de pe Bistra inferioară s -:: adoptă de timpur iu  
catrinţa aleasă, „ c hil imie",  cu motiv central ,  sau  omogen extins p e  în­
treaga suprafaţă a ţesăturii ,  m ateriabl preferat fiind f irul  metalic 
strălucitor. înviorat de „ împestricături"  c u  mătase î n  culori  vii ,  amin­
tind florile de cîmp. În schimb, satele pe cursul superior al  r îu lui  
îş i  menţin în port forma arhaică a catrinţei ţesută din  l înă ,  c u  benzi 
l ate,  orizontale, simple, alternînd cu alesături geometrice policrome. 
Singura concesie acordată în aceste aşezări elemen tului  nou,  îl consti­
tuie mici  „pătrate" din stofă neagră, b rodate c u  fir ,  care se intercalează 
între rombur i le ş i  „cîrligele" alese în război ,  cu l înică colorată. 

e. Ca trinţa cusută - se introduce î n  port I a  sfîrşitul deceniu lui  
a l  doi lea  a l  secolului  nostru.  Ţesătura,  execut'ată î n  gospodărie este 
substituită de  s tofe, catifele ( „pl iş" ) , mătase, care se pretau optim, l a  
broderie. Tehnicile d e  cusături impuse d e  textura d e  fond a catrinţei 
erau executa te „pe scris" ( după desen) ş i  „pe gras" ( cusătura dublă,  
î n  rel ief, din bumbac alb ,  peste care se aplica mătase s au fir) , „bîrnă­
şiu", sau „bombiu" ( deci pe fir ,  sau printre fire).  Motivele florale, ga-
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r o afa ( „ sînfireanga") , „ r uj a " ,  flori le de cîmp, spicele,  frunza ele s tej a r ,  
cîştigă prioritate şi apreciere t o t  mai m ar e .  Modul ele di spunere a aces­
tora este î n  j erbă,  pe marginile catrinţei,  central doar,  cu un c h enar 
subţire,  în aceleaşi  tonu r i ,  s au acoperind compact toată supr afaţa piesei .  
Pe fondul colo ristic contrastant ( negru,  al bastru,  mov, m a ro ) ,  şi  p rin 
suprapunerea b roderi i lor  policrome, s e  obţine o armonie deco rativă 
desăvîrşită.  P entru sublinierea d ecorului amplu şi  creerea no tei ele bo­
găţie ş i  fast e r au introduse între cusătur i ,  mărgele colo rate şi „ bănu ţ i "  
( p ai ete) . 

2. Ş orţul mare în faţă, cu catrinţa la spate - se int r o d u c  în port 
după 1 940 ,  cînd opregul intră tot mai m u l t  în d esuetudine. D ato rită 
faci l i tăţi i  ele p r o curare a s tofel o r ,  p roduse industriale şi a procesului  
de permanentă sch imbare în urma contactului cu o raşul, cu z onele et­
n o g rafice l imitr ofe s au c u  diferitele n aţionalităţi conlocuitoare ( şvabi,  
slovaci,  etc . ) , catrinţa îşi  schimbă locul,  încingînclu-se l a  sp ate, iar în 
faţă se pune ş o r ţu l  marc. Acesta se confecţiona cl i n  stofă , mătase s au 
catifea, în culori  închise s au terne. Catrinţa ele la spate, numită în 
satele m ontane şi „targă",  este mult  îngustată ( ab i a  30-40 cm. lă­
ţime) se ţesea însă, după tehnicile vechi ,  cu vergi o rnamentale p o l i ­
c r ome. 

3. Catrinţele p erechi apar în p or tu l  fetelor mai ales, concomitent 
c u  şorţul mare,  p u rtat d e  femeile v î rs tnice. Aceste c atrinţe par o încer­

Costumul femeiesc, cu catrinţa 
brodată pe catifea cu fir meta­

lic ş i  mărgele, Obrej'l, J 964. 

care el e r eveni re la v e c h i u l  port ,  de ad ap­
tare 45 în cad r ul p rocesului implacabil ele 
transfo r m ar e  a artei populare,  în noile con­
diţii  de v i aţă.  Reveni rea l a  vechile tehnici 
se încearcă,  într- o  primă etapă însăşi în rea­
lizarea ţesăturii .  Se ţesea cl in p ă r  el e  l înă, 
din bircă şi fir ,  cla r  se brod ează şi  pe c atifea 
sau stofă. Alături ele vec hi l e  teh ni ci  el e b ro­
derie apar altele, c a  „miel tuns " ,  sau „miel 
netuns" ( tehnica covorului o rienta l )  sub in­
fluenţa pi eselor decorative ele interior .  Mo­
tivele rezultate în urma convieţuirii  c u  bul­
gari ,  slovaci , sîrbi)  ornamente cu meandre 
şifl o r i ) .  Prin deceniul  al V-lea al cecolulu i ,  
î n  p o r tu l  b ătrînil o r  apare catrinţa l u c r ată 
c lin „pliş" ( c atife a ) ,  negru, ornamentată cu 
„ şinoare" ( g ăetan ) col orate, g albene, verzi,  
mari apl i c ate p e  d esen floral.  

O pasageră r evine la piesa tradiţio­
nală,  îngustă, o fac î n  zi lele n o astre c atrin­
ţele purtate pereche, b r o d ate amplu cu fir 
d e  l am e  şi  mărgele colorate, p e  c atifea, 
i dentice c a  d imensiune ş i  o rn amentaţie. Fă-

4 5  Stoica,  Georgeta, 1970 : „Evoluţia port u ­
l u i  popular din sal ul Sirbova" în Anuarul Satului, 
„Studii şi  cercetări", p .  165---192. 
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