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Rezumat: Fascinatd de toaletele purtate la Curtea Regald, consider cd este bine venitd
o incursiune in modd, urmdrind ce si cum purtau reginele Romdniei, eleganta acestora in
stransd legaturd cu stilurile europene, dar si cu specificul romanesc.

Intotdeauna hainele au surprins mentalitatea unei epoci. Prima datd nu asistim la
schimbarea unui stil in arhitecturd, ci remarcam modificarea aspectului omului, pentru cd se
schimbd idealul uman. Cand vorbim despre o anumitd modd, in acelasi timp analizdm o epocd.

fncepcind cu secolul al XIX-lea, schimbarile din domeniul culturii, al literaturii si al artei
romdnesti sunt majore. Se constatd o aliniere si o sincronizare a domeniului artistic cu tot ce era
mai avansat in Europa apuseand si centrald. Costumul se va alinia, de asemenea, influentelor
stilistice europene. Personajele vor defila in paginile istoriei, pline de culoare si de fantezie.

Costumul a ocupat un loc important in preocupdrile familiei regale a Romaniei. La
Curtea Regald a Romaniei, grija pentru o vestimentatie cat mai la modd a fost continud.
De-a lungul timpului, modul de concepere a toaletelor a variat, caracterizandu-se printr-un
stil elegant si personalizat. Carmen Sylva si regina Maria au stiut sd se prezinte atdt in fata
supusilor, cdt si in fata oficialitdtilor, impresiondnd prin elegantd.

Reginele Romaniei au iubit nu doar poporul roman, ci si traditiile acestuia, preferand
sd poarte in multe ocazii elemente ale costumului tdrdnesc si de sarbdtoare, adaptandu-1
elegantei europene. Costumul national este introdus in cercurile aristocratice. Asistam, deci,
la un stil eclectic in vestimentatia de la Curte, personalizat de reginele care vor transforma
costumul traditional romdnesc intr-un stindard.

Abstract: Fascinated by the attire donned at the Royal Court, I am considering that
an incursion on fashion is welcomed, focusing on what the queens of Romania wore and how
they wore it. Their elegance had close ties to European styles but also to national, folk costume.

Clothing has always been able to capture the mentality of an age. One first sees the
change in the aspect of people, before one notices shifts in architectural style, as the human
ideal changes. When one speaks of a certain fashion, one analyses at the same time a certain
period.

1. Muzeul Municipiului Bucuresti; email: camelia_romanowski@yahoo.com.
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Starting with the 19" century, changes in the field of Romanian culture, literature and
art are major. There was an alignment and a synchronization of the art world with all that
was more advanced in Western and Central Europe. Attire also became attuned to European
stylistic influences. Characters full of fantasy and colour can be found in the pages of history.

The costume had an important place in the preoccupations of the Royal Family of
Romania. At the Court, the concern for the most fashionable clothing was continous. Over
time, the manner of putting together outfits varied. Carmen Sylva and Queen Marie were
characterized by an elegant and personalized style, knowing how to present themselves to
both official figures and their subjects, impressing through elegance.

The Queens of Romania loved the Romanian people and their traditions, and on
many occasions they preferred to wear elements of the national costume, adapting it to
European elegance. Folk costume has been introduced in aristocratic circles. Therefore, this
became an eclectic style for clothing donned at the Royal Court, personalized by the queens
which transformed the traditional Romanian costume into a standard.

I. Cadrul artistic roméanesc in a doua jumatate a secolului al XIX-lea

Aruncand o privire asupra secolului al XIX-lea, observam schimbéri majore in toate
domeniile vietii sociale, economice, culturale si, implicit, artistice. Aspectul urban se modifica.

In general, asupra artei oficiale si-a pus amprenta gustul burghez care, in tot
decursul secolului al XIX-lea, va impinge arhitectura si artele decorative spre imitarea
stilurilor trecute sau combinarea lor in eclectism.

In aceastd perioad, cladirile se deosebesc dupa rang. Cele mai importante erau
edificiile, cladirile cu rol reprezentativ, care impresionau privitorul prin grandoare si
detalii complicate (biserici, cladiri oficiale). Se foloseau, in acest sens, toate mijloacele artei,
fara un interes evident in privinta functionalitatii. Ornamentarea reprezenta un semn al
bogatiei si puterii. Stilurile istorice, barocul, clasicismul sau stilul gotic erau amestecate,
manifestandu-se eclectic. Sculptura si pictura erau chemate s impodobeasca edificiile
importante, la fel cum volanele si dantelele ardtau opulenta elitelor care se distingeau
astfel de oamenii de rand. Comentatorii artelor plastice erau deseori preocupati de creatia
vestimentard. Charles Baudelaire, aga cum am amintit, promova eleganta si machiajul in
cronica sa din ziarul Le Figaro, ,,.Le peintre de la vie moderne”.

In artele plastice coexistau academismul, ca o componentd a eclectismului,
care evoca stiluri apuse, in compozitii incarcate, si realismul, ,.expresia directd a vietii,
reprezentarea exacta a societatii’, asa cum il numea Castagnary’.

Pe plan european, asistim la o reactie generald impotriva stilului imperial
francez imediat dupéd cdderea Imperiului Napoleonian, la 1815. Dupa Congresul de la
Viena, observam ca moda lansata de fostii adversari ai Frantei, Anglia si Germania, a
fost perfectionata tocmai in atelierele pariziene. Romantismul va insemna lupta pentru

2. Jules-Antoine Castagnary (11 aprilie 1830-11 mai 1888), critic de arta si publicist francez.
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libertate: ,Libertate in arte, libertate in societate, iatd dublul stindard care uneste, cu
putine exceptii, tot tineretul de azi” (Nanu, 2007, p. 188), spunea Victor Hugo.

In arhitecturi se imitau temele gotice si renascentiste, cu unele trasaturi baroce-
rococo, forméand stilul trubadur (Ibidem, p. 189), pe care il intalnim la biserica Sainte-
Clotilde din Paris, precum si la Castelul Peles.

In epoca in care in Europa se ridicau constructii marete in stil gotic, precum
Parlamentul din Londra sau cel de la Budapesta, se sugera crearea unor costume inspirate
din cele ale cavalerilor medievali.

In modelarea cadrului ambiental apare un nou ideal de viata, cel al burgheziei,
care ajunge acum sd-si impuna gustul. in Franta, regele Ludovic Filip, supranumit ,,regele
burghez’, a impus simplitatea interiorului si a imbracdmintei, ceea ce contrasta frapant cu
fastul regal al secolului al XVIII-lea. Stilul burghez propriu-zis s-a cristalizat in decoratia
de interior din tarile germanice in stilul Biedermaier. Denumirea ironica data la inceput
definea o ambianta placuta, confortabila, destinatd in primul rand vietii de familie din
mediile ordsenesti prospere. Mobila, cu contururi curbe, era din lemn de esente mai
ieftine, fara aplicatii de bronz. llustrand mularea formei scaunului dupa forma trupului si
a costumului, spatarul Biedermaier, netapisat, ce delimita un spatiu gol, imita rotunjimea
umerilor si talia subtire, cerute de moda. Perdelele de tul, cu drapaje suprapuse, reluau
curbele fustelor cu voaluri vaporoase.

Curentul romantic, manifestat in literatura, muzica sau artele plastice, a marcat si
viziunea asupra omului. Femeia romantica era un suflet fara trup, iar costumul transforma
fiinta vie intr-un vis fdrd substantd (Ibidem, p. 190), rod al fanteziei. Frumusetea
barbéteascd, in viziunea romantismului, era determinata de o intensd viatd spirituald,
pusa in valoare printr-o relativa fragilitate fizica.

Tonul modei era dat de térile cu veche traditie burgheza, precum Anglia, care
transmisese cu un secol mai devreme stilul landlord-ului intregii orasenimi europene.
Anglia proclama ca reguld suprema de bun-gust simplitatea cerutd de ritmul vietii active.

Moda oscila in aceasta epoca intre conceptia engleza asupra elegantei si creatiile
fanteziste ale artistilor, intre gustul burghez, care punea accentul pe comun, si cel artistic
romantic.

Intre anii 1830 si 1834, pictorul Gavarni a publicat Journal des gens du monde la
care au colaborat Alfred de Vigny si Alexandre Dumas. Artistii dadeau tonul pentru o
vestimentatie extravaganta ce putea fi adoptatd la balurile mascate sau in tinuta de interior.
Astfel, fiecare isi crea o infatisare originald. Balzac scria in halat benedictin, George Sand
se imbréca ca un barbat, cu pantaloni rosii, boneta greceascd, papuci chinezesti si fuma
tigari spaniole, iar Lord Byron prefera hainele brodate albaneze si turbanele turcesti.
Erau manifestari ale exotismului, ale noilor orizonturi descoperite cu incantare de artisti
(Ibidem, p. 193).

Pictural, sunt preferate culorile evanescente, tonurile pastelate, bleu-pal, lavanda,
gri-verde, argintiu. Materialele folosite sunt usoare. Contrastele de volume se accentueaza
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prin micsorari si evazdri, aspectul trupului imbrécat fiind cu voaluri pe cap, gatul subtire,
manecile umflate, talia stransa si fusta largd.

Costumul barbatesc oglindeste sensibilitatea trupeasca, gratia, mai mult decat forta
fizicd, silueta masculina fiind efeminata intr-o oarecare mésurd. Fata era rasa, parand
juvenild, cu favoriti care ingustau figura, parul aparent buclat, acoperit cu o palarie in
formd de cilindru evazat in partea superioard. Palaria din filt’, cu bor (la origine, cea a
taranilor), proclama pactizarea revolutionarilor cu acestia, fiind considerata de autoritati
un semnal politic.

In anul 1853, Franz Liszt a avut un conflict cu politia din pricina unei astfel
de pilérii pe care o primise in dar de la compozitorul Richard Wagner. Camasa alb4,
imaculata era principalul semn de distinctie sociala. Cravata imensd, albd sau neagra
era rasucitd de mai multe ori in jurul gatului. Vesta coloratd contrasta cu jacheta.
Redingota avea umerii cdzuti, era curbatd in talie (talia strinsa de un corset), iar
tonurile textile erau intunecate (albastru, visiniu, verde, maro). Pardesiul, de asemenea,
era croit pe talie, cu pelerina sau guler-sal. Pantalonii, in tonuri deschise (rose, vernil),
erau incretiti in talie, lungi, stramti la glezne, avand la liziera benzi ce treceau pe sub
pantofi (supieuri). Incaltdmintea era ingustd, find, usoara, dand impresia de picioare
mici (Ionescu, 2001, p. 118).

Incaltamintea trebuia si fie larga si comoda, facutd din piele moale sau stofa. Totusi,
femeile optau pentru botine mai inguste si mai mici decét ar fi fost necesar, pentru ale face
piciorul mic. Consecintele acestei cochetdrii erau producerea batéturilor si a degeraturilor,
iarna (Bercar, 1891, p. 24). Dr. Bercar este foarte categoric in respingerea tocurilor inalte,
in special a tocului Ludovic XV, atunci la moda, care era plasat nu in dreptul calcaiului,
cum ar fi fost normal, ci mai in interior, spre mijlocul talpii, ingreunand mersul - pentru
ca piciorul se sprijinea numai pe varf - si cauzand dezechilibrari ce duceau la luxatii si
chiar fracturi (Ibidem, p. 25). De aceea, se propunea folosirea unui toc nu mai inalt de 2-3
cm, amplasat in locul sau firesc, exact sub calcéi (Ibidem, p. 46).

Viziunea asupra femeii este exprimatd, cat se poate de elocvent, de Charles
Baudelaire: ,,Femeia are intru totul dreptul, si indeplineste chiar un soi de datorie, de a se
stradui sd para magica si supranaturald; trebuie sd uimeasca, sa farmece; idol fiind, trebuie
sd se acopere cu aur pentru a i se pune cununi de laur. Trebuie prin urmare s foloseasca
toate artificiile pe care le ofera artele pentru a se ridica deasupra naturii spre a subjuga mai
bine inimile si a uimi mai mult spiritele” (Baudelaire, 1976, p. 189).

Costumul feminin din perioada 1830 demonstra, prin formele incomode,
mentalitatea vremii, conditia de subordonare in care aceasta se afla, ea fiind considerata o
persoand slaba, neajutorata, legatd de cimin, sub tutela tatalui, apoi a sotului. Toaletele cele
mai elegante si pretioase aveau formele exagerate, stanjenind miscarile, nefiind accesibile
decét privilegiatelor din marea burghezie, scutite de munca fizica.

3. Pasla confectionatd din par de iepure. Din germana, Filz insemnand pasla.
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Aspectul general era dat de succesive evazari si subtieri ale naturalului. Parul
avea bucle strdnse intr-un coc si grupate lateral, in zona urechilor, impodobit fiind cu
panglici si funde. Palaria avea borurile largi, stranse aproape de fata, iar boneta era un
accesoriu specific doamnelor in varsta. Machiajul punea in valoare ochii umbriti, gura si
nasul parand mici. Meritd inserate consideratiile lui Baudelaire despre arta machiajului:
»Putin conteazd daci siretlicul si artificiul sunt cunoscute de toatd lumea, de vreme ce
succesul e sigur si efectul intotdeauna irezistibil. Rosul si negrul reprezinta viata, o viata
supranaturald si excesivd; rama neagra face privirea mai adanca si mai deosebita, confera
ochiului o infatisare mai vaditd de fereastra deschisé spre infinit; rosul care inflacireaza
obrazul mareste si mai mult luminozitatea pupilei si adaugd frumosului chip femeiesc
misterioasa patima a vestalei. [...]. Machiajul nu are de ce sa se ascundd, nu are de ce sd se
fereasca de a fi ghicit; dimpotriva, el poate sa se etaleze, daca nu chiar ostentativ, cel putin
cu un soi de candoare”” (Ibidem, p. 190) Decolteul oval (en bateau) al corsajului punea
in evidentd frumusetea umerilor si linia gatului, iar manecile bufante uriase (a gigot),
sustinute de vata si sirme mascau articulatia cotului. Talia era foarte subtire, marcata de
corset, iar fusta evazata se largea peste mdsurd, sustinuta de mai multe randuri de jupoane
de muselind. Peste rochie se purtau pelerine sau saluri orientale. Pantalonasii cu volane
erau ascunsi de lungimea fustei, doar domnisoarele de varste mici putand sa-i poarte la
vedere. Peste indispensabil se inchidea corsetul. In partea de jos se prindeau doar doui
jupoane pentru cg, in perioada cand dr. Bercar isi redacta articolul, crinolina disparuse
de peste 20 de ani, iar turnura de vreo 2 ani, asa cd nu mai era necesar un numar mare
de fuste interioare. Primul jupon, scurt pana la genunchi, era cunoscut sub numele de
discret si era confectionat din bumbac, métase sau plus, iarna, pentru a tine cald (uneori,
in acelasi anotimp, era vatuit); al doilea jupon era aproape de lungimea fustei, intins in
fata, dar cu volane si incretituri transversale in spate, confectionat din panza find pentru
vard si din land pentru iarnd, cu garnituri de dantela (Ionescu, 2006, p. 210). Pantofiorii
aveau toc mic si erau prinsi cu panglici, tip balerin (Ene, 2017, p. 43).

Odatd cu pierderea autorititii otomane asupra Tarilor Roméne, la inceputul
secolului al XIX-lea, procesul de modernizare a societitii roménesti ia amploare.

Cadrul artistic este reprezentat de constructiile in stiluri apusene. Un bun exemplu
ar fi Biserica Frumoasi din Iasi si Palatul Ghica-Tei din Bucuresti, ambele in stil neoclasic,
apoi, in stil neogotic, Palatul Administrativ de la Iasi.

Idealul romantic este prezent si la noi, cea mai reprezentativa figurd fiind cea a
lui Nicolae Balcescu, in portretele pictorilor Ion Negulici sau Gheorghe Tattarescu, in
care frapeazd spiritualitatea fizionomiei, care transpare intr-o profunda traire. Silueta
romantici va patrunde masiv odatd cu adoptarea, de citre tineretul progresist, a
costumului apusean.

in timp ce boierii, conservatori, nu vor renunta la vesmintele orientale, tinerii
vor trece fara rezerve la moda apuseana, in stil romantic. Adeptii Revolutiei de la 1848
arborau haina la moda (jacheta trei sferturi, cambratd pe talie si pdldria cu panas). Chiar si
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uniformele armatei romane au fost schimbate in anul 1831, insisi domnitorii imbrdcand
tinuta de comandant militar de tip apusean (Nanu, 2007, p. 194).

In acest timp, costumele de tip oriental vor decddea in ierarhia sociala; doar
negustorii, dasclii, mai apoi ldutarii se vor invesmanta ca boierii de odinioard, costumul
falnicilor arnauti ajungand sa fie purtat de valeti.

Se remarca, in moda orasencelor, pe la mijlocul secolului al XIX-lea, o preferinta
de a-si purta naframa rasucita in jurul capului, nu ca un turban, ci ca un tulpan* legat in
zona fruntii cu o funda.

II. Moda si stil

Frumusetea hainelor a fost atinsd in fiecare perioada prin alte mijloace artistice.
Au existat mereu artisti care au reusit, nu numai in pictura sau sculpturs, ci si in creatia
vestimentard, sd provoace privitorilor acea trdire totala care face ca o clipa sd ramana de
neuitat, care intensifica deopotriva senzatiile, gindirea, afectele, amintirile si asociatiile
intre toate acestea.

Costumul, in pragul secolului al XX-lea, purta cu sine toate ingredientele unui
trecut, aducand din acesta numeroase prejudecati, un statut social si economic, obligatii si
gusturi. Sigur, este vorba de acel costum apartinand cotidianului, purtat de paturi sociale
din mediile orasenesti, de protipendada vremii. Cel tdrdnesc, majoritar la acea vreme,
exprima un trecut milenar, atragand atentia deopotriva invatatilor si reginelor (Opris,
1993, p. 3).

Influente occidentale, reminiscente orientale, croiald si linie in evolutie, ficute in
ateliere ilustre sau de croitori anonimi, materiale scumpe si fine indicd o lume roméaneasca
activa, intreprinzatoare si increzdtoare in destinul sau. Asistam la o lume cu stratificéri si
orgolii, cu simtul acut al mascdrii rolului i pozitiei individului, la o societate prospers,
dinamica i deschisd dialogului si conlucrarii, constientd de valoarea unui trecut ilustru si
de rosturile ei prospere, bitand frenetic la poarta veacului.

in spatele hainei s-a aflat omul, cel care a produs materialul si a confectionat-o; cel
pentru care s-a creat, cel care a cumpdrat-o si cel care a purtat-o. Acesti oameni, impreund,
dovedesc un dat uman remarcabil. Acesti predecesori, cei mai multi anonimi, intimpinau
trecerea pragului dintre veacuri cu mult optimism. Ei stiau ca ,,Secolul care incepea va
fi patetic, niciun moment de odihnd, va fi o extraordinard traire §i o nemaiintalnitd
descércare colectivd. Romanii intrau in veacul cel nou cu sperantele lor mai vechi si cu
toatd increderea intr-un prezent pe care-l voiau continuat.” (Bulei, 1984, p. 170).

Secolul al XIX-lea, pe tot parcursul sau, si-a insusit limbajul diferitelor stiluri.
Sfesnice, garnituri de masa (tacamuri, servicii, cupe), obiecte de toaleta (casete, flacoane)

4. Tulpan = Mr. dulben. Tc. (per.) tiilbent, diilbent (Seineanu, 11, diiljben, bg. djulben, sb. dulbent.
Tulpane. Panza (de bumbac, de 1and, de mitase) cu tesatura foarte subtire si stravezie; muselina.
2. Basma in trei colturi cu care femeile isi acopera capul. — Din gr. tulpdni.
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recurg atét la elemente specifice stilului Biedermayer, cét si la vocabularul renascentist
(gheare deleu, personaje in relief sau ronde-bosse) sila cel al stilului Ludovic XVI (panglici,
lauri, motive perlate). Daci, in primele decenii ale secolului XIX, se mai poate vorbi inca
de cateva mari stiluri cu caracteristici bine definite (Regency, Biedermayer, Empire), ceea
ce caracterizeaza evolutia artelor decorative, indeosebi in a doua jumatate a secolului,
este permanenta revenire la formele si vocabularul unor stiluri anterioare, remarcandu-
se interesul burghez pentru piese de factura mai complicatd, inspirate din modelele ce
au trecut deja proba timpului. Eliberate de eticheta stricta a secolelor anterioare, spatiile
interioare isi modifica aspectul prin redistribuirea pieselor de mobilier. Astfel, garniturile
de salon sunt aduse in centrul incéperilor, populate acum abundent cu mobilier de diferite
tipuri si stiluri, precum si cu nenumdrate alte obiecte de faianta, portelan, sticld, metal.
Atmosfera se relaxeaza, ambianta este agreabild, gradul de confort creste. Cel mai adesea, casa
burgheza instérita din a doua jumatate a secolului XIX se remarca prin eclectismul decoratiei
interioare: un salon si un budoar neo-rococo se asociaza unui dormitor mobilat cu piese
neoclasice, unei biblioteci neogotice, unei sufragerii neorenascentiste (Ene, 2010, p. 370).

Nu putem descrie culoarea epocii fird sa facem referire la vesminte. Costumul
va modela o silueta voit diferitd de cea antichizanta (méneci bufante, talia stransa, fusta
evazatd). Rochia avea corsajul stramt, decolteul oval (en bateau) sau o pelerina care il
acoperea decent, manecile bufante gigantice sustinute de sarme si vat, talia de viespe
stransd intr-un corset, iar fusta evazatd, sustinutd pe jupoane de muselind. Artistii
dadeau tonul pentru o vestimentatie extravagantd care-si gasea aplicarea mai ales in
baluri costumate sau in tinuta de interior. Idealul feminin romantic era ,,un suflet fard
trup’, un inger, iar costumatia urmdrea sa transforme fiinta vie intr-un vis fara substanta
(Nanu, 2006, p. 227), parcé rod al fanteziei, in timp ce idealul de frumusete barbateasca al
romanticului era determinat in primul rand de o intensa viatd spirituald pusa in valoare
printr-o relativa fragilitate fizica, cum era figura lui Nicolae Bélcescu, reprezentatd plastic
de Negulici sau Tattarescu, la care te izbeste privirea arzatoare, spiritualitatea chipului
parcd consumat de o trdire prea intensa.

Intre 1850 si 1870, moda era dictatd din nou de curtea francezi a celui de-al
Doilea Imperiu. Intrate in orbita culturala a Frantei, Tarile Romane cultivau moda
pariziana, mai cu seama din epoca Revolutiei de la 1848. Aceasta se vede bine si in
gravura Cununia Ortodoxd din 1874, de pictorul Theodor Aman (Nanu, 2007, p. 188). Se
remarca vestimentatia mirelui, o jacheta neagrd, doamnele purtand rochii cu crinolind si
decolteuri largi.

Capriciile pasagere ale modei vor face ca rochia cu crinolind sa se transforme in
rochie cu tournure. Disparand crinolina, dupa 1870, (Fig. 1) amploarea fustei era masata
intr-un drapaj bogat formand turnura. Faldurile intregeau astfel trupul, ca in sculptura
baroci a veacurilor trecute, alcituind compozitii in spirald, care abundau si in arhitectura
exterioara si interioara a vremii. Fusta incepe sa se modifice, fiind formaté din doua jupe
distincte, suprapuse, de culori diferite, dind nastere unei compoxzitii speciale. In spate
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se formeaza doud volume emisferice, cu un drapaj bogat, continuand cu o trena. Se va
adopta o semicrinolind (Ionescu, 2006, p. 159) pentru zona spatelui, numita crinolinets,
alcatuita din semicercuri metalice, sau pernute, cu jupon matlasat ce se prindea de mijloc.
Aceasta avea un sistem de rabatare laterald care permitea asezarea pe scaun. Acest tip de
vestimentatie a fost numit in Franta, tara de origine, stilul tapiter, din cauza mecanismului
de arcuri, corzi, capitonaj. Din punct de vedere al proportiilor, silueta era bizara, dand
nastere unui aspect lipsit de naturalete.

Dupa anul 1877 turnura va creste in volum (Ibidem, p. 148), coborand din zona
bazinului spre solduri, silueta devenind, astfel, foarte supla. Corsajul mulat pe trup avea
decolteul in ,,V”, suprapus, in zona pieptului, peste o alta tesdtura, sau danteld, ce urca
pana la git. In preajma anului 1883, turnura va reveni cu forme mult mai voluminoase
decit cele anterioare, drapajele dorsale formand un unghi drept cu spatele doamnei, de
forma unui scaun portabil. Acum va purta denumirea de strapontind, datorita cercurilor
rabatabile de metal elastic. Ornamentele sinuoase, cusute pe rochii cu suitas, margele sau
aplicatii, se inscriau in stilul Art Nouveau. In picioare, ciorapii erau negri sau cu broderii
colorate, tinuti cu jartiere circulare. Suspendarea ciorapilor de un cordon in talie, mai
ales dispozitivul de prindere, era inventia inginerului Jean Eiffel, autorul celebrului turn
parizian (Nanu, 2006, p. 228). Pantofii, care nu se vedeau, erau botine destul de putin
interesante. Ca accesorii, ziua se purtau geanta suspendatd cu lant, umbrela i manusi
scurte, seara — boa de pene sau guler si manson de puf de barza (marabou), evantai si
manusi lungi. Bijuteriile sau cataramele aveau forme vegetale, sinuoase, iar parfumurile
preferate erau lavanda si paciuli.

In timp ce toaletele de seard pastrau trena, toate celelalte erau scurte, oprindu-se
la cativa centimetri deasupra nivelului de calcare, atit cat si dea la iveala varful si putin
din decolteul incaltamintei. Din acest motiv, pantofii sau botinele, confectionate din piele,
matase sau catifea, erau intotdeauna bogat decorate. Se obisnuia ca acelea din suport textil
sd aiba varful de lac. Uneori tocurile erau imbrécate in metal, chiar pretios.

In Anuarul artelor din Tasi, la inceputul anului 1886, erau prezentate ca fiind sic:
»pantofa ruseasca, din piele rosie, garnisati cu pene de lebadd sau cu o bland deschisa de
vulpe. Interiorul este ciptusit cu matase alba si are aspectul unei bomboniere; célcaiul
este 1nalt, a la Louis XIV [...]. Pantofa Teodora este cu totul brodata cu fir de aur. Luxoasa
brodétura apare ca si cand ar trece peste postav, pana la ciptuseala cea rosie si intr’ adevar
ca este o pantofa de regina; cu cat este mai mica, cu atat mai mult se inchind admiratorii
sai”. (Amicul artelor, 1 ianuar 1886, p. 3).

Cu sigurantd trebuie amintita si palaria, nelipsitul accesoriu monden, care va creste
in inaltime si se va ingusta, avand aspect de furnal, cu borul ridicat intr-o parte, sau chiar
in fata, si ornamente cu egrete plasate in sus, accentuand elansarea.

Pe la 1889-1890, turnura dispare definitiv. Fusta croitd clos va atarna libera,
formand cute naturale, la fel ca petalele de floare. Manecile vor creste in volum, luand
forme a gigot (Ionescu, 2006, p. 160), atingand cea mai mare dimensiune in anul 1895,
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cand vor avea aspect de balon, umflate la umir si brat si mulate pe antebrat. Culoarea
manecilor era, de obicei, diferitd de cea a restului corsajului. Talia supla va fi marcatd de
un nou tip de corset, mai lung si mai elastic.

Se remarcd influenta englezeasca in care sunt asimilate elemente din vestimentatia
masculind, cum ar fi taiorul, impus in ultimii aniai veaculuial XIX-lea. O piesa exceptionald
se afla in patrimoniul Muzeului Municipiului Bucuresti, aceasta fiind reprezentata de un
taior de plimbare, din catifea reiatd, de culoare cafeniu deschis, cu dungi albastru-grizat,
gulerul sal si plastron de dantela.

Cu cat se apropie mai mult de sfarsitul de secol XIX, aspectul rochiei capatd nuante
diferite si noi forme. Manecile isi vor pierde din dimensiuni, dupa anul 1897 reducandu-
se substantial. Apar influente istorice, stilurile Directoire, Medicis, Henric II se vor regasi
in forma gulerelor, in modelul capelor din postav si catifea, decorate cu siruri de margele
si broderii, ton pe ton sau in nuante contrastante (Ibidem, p. 162). Acest articol era purtat
pe o scard larga de catre mai toate categoriile sociale urbane, sub o pelerina eleganta
putandu-se ascunde o rochie sau un costum usor demodat sau mai degradat. Gulerele
inalte ale capelor erau decorate la liziere, de cele mai multe ori cu pene de strut, cu dantele
sau bland, dupa sezon.

Pentru iesirile la spectacol, soarea sau bal erau purtate mantouri ample care puteau
proteja atat purtdtorul de frig, cat si costumatia de intemperii. Gulerul putea fi purtat
ridicat sau rasfrant, dupa dimensiunea coafurii.

Palariile, foarte mari, de forma unui lighean, erau ornate cu aripi de pésari, egrete,
flori, funde si uriase panglici. Centrul atentiei se muta, pentru prima oard, asupra capului
si coafurii. Acest aranjament era numit, in limbajul colorat al modistelor, varzd (chou in
limba franceza) (Ibidem).

Misu Vacérescu, prolificul si avizatul cronicar monden al ziarului bucurestean
L’ Indépendence Roumaine, cunoscut sub pseudonimul Claymoor, atragea atentia asupra
toaletelor reprezentative pentru anul incheiat in rubricile almanahurilor pe care le edita
la sfarsit de an, trigind concluzii asupra gustului si elegantei. Intrucat in anul 1893
revenisera in moda forme vechi, de inspiratie istorica, Claymoor remarca: ,,Niciodata nu
a fost moda atét de capricioasa ca in acest sfarsit de secol: croitorii, lipsiti de imaginatie,
au trebuit sa se inspire din toate epocile. S-au purtat pelerine Valois, cute Watteau, maneci
Ludovic-Filip, furouri Empire, fuste Carol X, palarii Napoleon, gulere Ludovic XIII, freze
[gulere plisate si apretate] Henric IIT etc. Aceste resurectii s-au succedat atat de rapid incat
s-au vazut purtate toate acestea deodata si adesea amestecand in chip foarte fericit stilurile
cele mai diverse” (Almanach du High Life de L’ Indépendence Roumaine 1891, pp. 27-30).

De la 1900 pana la izbucnirea Marelui Razboi, siluetele sunt mai suple si mai
elansate, urménd in mod natural forma corpului.

Trebuie facute cateva precizari in legatura cu interioarele in care se etalau
interesantele si romanticele vesminte. In a doua jumitate a secolului al XIX-lea, moda
pieselor de facturd renascentistd, specifice interioarelor monarhiei austro-ungare
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si Transilvaniei va fi preluatd si de elitele Bucurestiului, de casele instarite de aici, din
saloanele cdrora nu vor lipsi garniturile realizate in asa-zisul stil florentin. Arta metalului
va urma acelasi traseu dominat de eclectism, piesele datand din timpul celei de-a doua
jumdtati a secolului fiind realizate intr-o mare varietate de stiluri. Marcate de dezvoltarea
extraordinard a tehnicii, atelierele de mobild recurg la tot felul de experimente, lemnul
fiind uneori asociat cu papier-mdché-ul. Acest material, in componenta caruia intra
hartia, creta, cleiul si nisipul, capéta prin lacuire o stralucire aparte, oferind o suprafata
excelentd pentru picturi. In epoci sunt produse o multitudine de piese decorate cu picturi
avand motive vegetale multicolore si incrustatii de sidef. Motivele se regdsesc in special
in cazul asa-numitelor mobile fantezi, cam ar fi mesele gigognes [masute mici, ale ciror
dimensiuni descrescitoare permit introducerea lor unele intr-altele], dar si al pieselor
ce compun cochete garnituri de salon, al pupitrelor pentru scris, ca si al gheridoanelor,
jardinierelor si al ramelor pentru oglinzi.

Costumul se va incadra in ambianta interioarelor secolului al XIX-lea, prin insasi
prezenta drapajelor din multi metri de tesdturd, care aminteau perdelele cu ciucuri
si funde de la ferestre si usi, fete de mese, abajururile lampilor. Nu intamplator aceastd
moda a fost denumita style tapissier. Acest stil va dura pani la finele secolului. In timp ce
fracul era haina cea mai raspanditd, rochia cu turnura era purtatd cind mai ampld, cand
mai redusa, sustinuta de o pernutd strapontin, sau indicata discret prin citeva cute plate,
urmand s dispard complet odata cu conturarea noului Stil 1900.

Citre anul 1880, fascinatia exercitatd inca din secolul anterior de culturile orientale
si extrem orientale se face simtitd din ce in ce mai mult. Aldturi de nenumdrate elemente
de ,neo”, decoratia interioard include si elemente maure sau japoneze, contribuind la
accentuarea notei de eclectism, prevalenta in cele mai multe medii la sfarsitul secolului XIX.

In ultimul sfert al secolului al XIX-lea si pana la Primul Razboi Mondial, Europa
a cunoscut o perioada de pace si relativd bunastare, ,,la Belle Epoque”. In ciutirile lor
innoitoare, arhitectii si decoratorii au mers pe céi diferite folosind mijloace de expresie
deseori opuse, dar avand comun idealul de a deschide drumuri noi. Ecouri ale trecutului,
ca barocul fantastic al spaniolului Gaudi, statea alaturi de geometrismul, prevestind
cubismul, al austriacului Hoffmann sau al americanului Sullivan. Orientari la fel de
deosebite prezentau costumele masculine si feminine. In timp ce costumul masculin
era marcat de rigiditatea hainelor intunecate, cu guler tare si példrie cilindru, costumul
feminin, mai liber, receptiv la noutdtile modei, a devenit un domeniu de manifestare
insemnat al noului val, al stilului serpentin care a dominat intreg cadrul prin Arta 1900,
apunand o data cu acei ani. Siluetele 1900 cu talia strangulata apareau ca lianele suple,
misterioase, pudic ascunse sub falduri miscitoare. Curbele stilului nouille se regaseau in
faldurile matésii creponate, ca si in bldnitele din puf de lebddé - acei boa in forma de
sarpe, incolaciti in jurul gatului frumoaselor vremii. Rochia cu corsetul cambrat, gulerul
ridicat, fusta in forma de lalea sau rochita randunicii exprima conceptia coloristica a
Artei 1900 care era stapanita de tente plate, tonuri reci, luminoase, cu efecte opalescente,
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iradiante, electrice. Calitatea tesaturilor si prelucrarea lor cerea o mare investitie de munca.
Un cronicar al timpului remarca: ,,Stofele se intrebuinteaza rar in starea lor naturald, se
brodeaza, se cresteaza, se ajureaza, se incrusteazd cu danteld, se acoperd cu aplicatiuni de
toate felurile” (Nanu, 1976, p. 188).

In timp ce eleganta feminina era afisat de danteld si métasuri, gulere si mansoane
din puf de barza (marabou), evantaie si manusi lungi, bijuterii si catarame cu forme
sinuoase, vegetale, au loc profunde schimbari atét in stilul arhitecturii, cat si al decoratiei,
in general. Concomitent cu stilul serpentin aparusera si cautarile innoitoare care mergeau
de asta data in consens cu industrializarea, adaptandu-se noilor cerinte de simplitate,
functionalism si confort.

Treptat, dupd anul 1900, formele alungite si decorurile florale contorsionate au
facut loc liniilor drepte, in care ornamentul, mai discret, era putin reliefat sau lipsit de
relief si s-a mers catre suprafete plane si metode de stilizare geometricd, remarca René
Huyghe in L’art et I'homme. Sloganurile de baza, pentru majoritatea partizanilor Artei
1900 erau ,,Arta in toate, Arta pentru toti” (Constantin, 1972, p. 25).

In primele decenii ale secolului XX, au avut loc primele actiuni de emancipare
feminind, tindnd atdt de independenta materiald, cit si de afirmarea personalitatii.
Tendinta de eliberare de vechile prejudeciti s-a manifestat cu putere in costumatie,
urmdrindu-se crearea unei linii mai naturale. Lupta impotriva corsetelor se dezlantuie
chiar cu un deceniu inainte de anul 1900. In Germania, patria Jugendstil-ului, au aparut
la inceputul secolului si primele vesminte feminine mai practice. In acest scop s-au creat
asociatii ce reuneau artisti, medici, croitori, s-a initiat editarea unui jurnal de mode pentru
femei, s-au facut propuneri de reformd a costumului lansandu-se rochia-sac (Reformkleid)
de purtat fard corset, lunga, inchisa pana la gat, croitd simplu, fara complicatii si aplicatii,
iar in viata zilnicd au fost preferate cat mai mult fusta si bluza, apoi costumul taior, si
poalele au inceput sa se scurteze treptat (Ene, 2017, p. 64). Toate aceste schimbari sunt
imediat percepute de moda bucuresteana atat pentru protipendada, cat si pentru celelalte
categorii sociale.

In jurul anului 1910, s-a conturat evolutia pardesielor si jachetelor citre o linie
mai supld si mai comoda, cu apropieri de costumul barbatesc; fusta s-a strans treptat pe
corp, in forma de lalea, apoi, in 1912-1915, apare fusta scurta si larga peste o fustd lunga
si stramta si chiar fusta crapata (fango). Pentru barbati, la receptii fracul era obligatoriu.
Pardesiul avea diferite forme, de la cel de dimineatd, scurt, cu méneca raglan, panala cel de
seard, negru, cu pelerind. Paltonul era din stofd groasa sau blang, iar accesoriile obisnuite
erau monoclul, manusile, bastonul de bambus sau umbrela neagra mare, bijuterii ca acul
de cravata, inelele si ceasul la brau (Ibidem, p. 65).

in timpul Primului Razboi Mondial, costumul ofiterilor era asemanator ca linie cu
cel civil precedent (cu cascheta cilindrica, umerii mici, talia strdnsa, pantalonii pe picior),
pornind de la tinuta de oras (redingota) si adoptdnd unele elemente ale costumelor de
sport (buzunare cu clape, cizme, pelerine etc.), iar costumul civil era influentat de cel
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militar, adoptind o linie simpld si piese mai putine. Culorile cel mai frecvent utilizate erau
albastrul deschis, cenusiul si brunul.

Dupi prima conflagratie mondiald, viata si-a reluat cursul intr-un ritm maiaccelerat
(Nanu, 2007, p. 138); odatd cu industrializarea s-a apreciat frumusetea formei simple,
determinatd de functiune, purificata de ornamente inutile. In arhitectura, betonul armat
si sticla, folosite pentru localul-manifest al scolii Bauhaus in anul 1925 (Ene, 2017, p. 67),
se purtau la volume geometrice, imbucate in spatiu, ca si sculpturile sau picturile cubiste
experimentate un deceniu si jumatate mai devreme. Se poate afirma c4, in perioada 1850-
1950, cand influenta franceza era precumpénitoare, aspiratia catre cultura vest-europeand,
mai ales spre cea franceza, s-a manifestat incepand cu Revolutia de la 1848, iar modelele
de elegants, piesele de mobilier si multe vesminte veneau de la Paris (Ene, 2010, p. 377).
Evolutia modei a cunoscut, in Térile Roméne, aceeasi traiectorie ca si cea a istoriei, cu
aspectele sale sociale, politice si culturale. in doar sase decenii, de la 1821 la 1881, se trece,
in salturi, de la sistemul feudal la cel capitalist, de la suzeranitatea Imperiului Otoman la
regatul neatarnat, de la totalitarismul fanariot la monarhia constitutionala.

IIIL. De ce costumul popular romanesc?

Preocuparea pentru reinvierea specificului local in toate domeniile artistice, nu
doar in arhitecturd, a fost prioritara in epoca formarii statelor nationale, fiind una din
temele preferate ale oamenilor de cultur, teoreticienilor sau artistilor (Ene, 2013, p. 23).

In perioada interbelici, stilurilor nationale li se opune modernismul, principalul
stil european international. Formularea arhitectului Sullivan, form follows function,
caracterizeaza structura simplificatd, minimalista a intregului ambient, de la arhitectura
cubista la taiorul clasic Chanel (Nanu, 2007, p. 15). Infruntarea national - international a
ocupat scena artistici a acestei perioade. Dialogul dintre produsele civilizatiei industriale
vest-europene, in continud schimbare, si traditionalismul local manifestat prin pastrarea
vechilor valori a marcat fizionomia Roméniei, patria unei natiuni unice, de ginta latina,
ortodoxa, tara de frontiera a Europei, care a incercat sd se impuna printr-o politicd
nationala mai mult sau mai putin coerenta.

In decursul deceniilor care au trecut de la instaurarea comunismului, componentele
stilului roméanesc s-au risipit, ansamblurile interioarelor au fost dezmembrate, operele
de artd, mobilele si piesele de valoare din casele nationalizate au fost confiscate si prea
putine au ajuns in muzee. Obiectele ramase in folosinta au suferit uzura timpului, au fost
considerate demodate, nu au mai fost pastrate cu grija si ocrotite si s-au degradat.

Nevoia de a dobandi o identitate distincta se manifesta pe toate planurile, la
toate nivelurile, de la individ la natiune, pentru a nu se pierde, ci a se deosebi de ceilalti
contemporani. Societatea actuala tinde sa aprecieze un trecut mult mai recent si mult
mai comun in domeniul artei si arhitecturii. Prin racordarea vechilor achizitii, dobandite
in perspectivele spiritualitatii sfarsitului de secol XIX si inceputul celui de-al XX-lea,
toate domeniile culturii nationale si-au reluat dialogul, contribuind prin extindere si
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aprofundare la realizarea unor valori reprezentative pentru creativitatea colectivitatii
romanesti (Ene, 2013, p. 24).

Momentul crucial in care isi face aparitia stilul neoromanesc, la sfarsitul secolului,
a fost, desigur, o consecint fireascd a parcursului strabatut de artele vizuale in acel veac.
Interferenta culturald dintre valorile produse de civilizatia industriala vest-europeand
si traditionalismul local, manifestat prin péstrarea vechilor valori ale ortodoxiei, va
crea premisele afirmarii unei natiuni de ginta lating, ortodoxd, intr-o tara de la portile
Levantului, care incearcd sa se impund printr-o politicd nationala mai mult sau mai
putin coerentd. Noul tip de discurs teoretic impus de dinamica sociala si de noul statut
de natiune europeana este marcat de o neobisnuitd suprapunere de interferente stilistice
(Ibidem, p. 26).

Stefan Nenitescu a exprimat, printr-o definitie plind de simtire, esenta stilului
neoromanesc: ,,Stilul este utilitatea artistica, sinceritate noud si frumusete veche, este
unitatea spirituald sau valoare concreta, este traditie artistica” (Nenitescu, 1985, p. 219).

Tema redevine actuala in noile conditii geo-politice europene.

Intotdeauna, hainele au surprins mentalitatea unei epoci. Prima dati nu asistim la
schimbarea unui stil in arhitecturd, ci remarcim modificarea aspectului omului, pentru
c se schimbd idealul uman. In timp ce vorbim despre o anumitd moda, in acelasi timp
analizdm o epoca.

Dupa cum apreciaza Adina Nanu in lucrarile Artd, stil, costum si Arta pe om, prin
invesmantare se face zilnic un exercitiu de creativitate, iar alegerea si aldturarea unor piese
vestimentare se face din linii, forme si culori, compozitii plastice. Materialele cu care ne
imbracam vorbesc nu numai intelegerii rationale, ci si tuturor simturilor, iar rezultanta
finald creeazi o impresie generald care se risfrange asupra purtitorului. In decursul
ultimului secol, odatd cu instalarea democratiei, toate aceste bariere au cazut. Astizi,
pe strada, este deseori greu sa distingi daca cineva este béiat sau fatd, tanar sau bétran.
Blanurile scumpe au fost abandonate in mediile civilizate, iar progresul se manifesta
neindoielnic la nivelul tehnologic al materialelor sau in comoditatea vesmintelor.

Frumusetea hainelor a fost atinsd in fiecare perioada prin alte mijloace artistice.
Au existat mereu artisti care au reusit, nu numai in pictura sau sculpturd, ci si in creatia
vestimentard, sd provoace privitorilor acea trdire totala care face ca o clipa sd ramana de
neuitat, care intensifica deopotriva senzatiile, gandirea, afectele, amintirile si asociatiile
intre toate acestea.

Portul nostru a apérut din cele mai vechi timpuri, cu mult inaintea formarii
natiunii, a statului sau a oraselor, fiind la origine un produs specific satului (Ene, 2013, p.
23). Din preistorie si antichitate, din vremea dacilor, inca inainte de ocupatia romana din
primul secol al erei noastre, erau folosite, ca si azi, aceleasi materiale oferite de natura: in,
canepd si 1ana (pentru teséturi), bland (pentru cojoace si ciciuli), piele (pentru opinci si
chimire), si aceleasi tehnici de utilizare a unor fasii drepte, asa cum ieseau din razboiul de
tesut, nerdscroite cu foarfeca si necusute (fote sau catrinte, marame si braie) sau asamblate
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(camasi, itari), descrise cu precizie pe columna lui Traian, ca si in metopele de la Adamclisi.
Din punct de vedere artistic, imaginea locuitorilor din pértile noastre a fost determinata
de modelele spirituale oferite de crestinism. Pe metopele de la Adamclisi, femeile aveau
camdsi (ii) incretite ca si azi, dar cu maneci scurte. Ele s-au lungit dupd crestinarea care
s-a produs in primele secole dupa Hristos (Ibidem, p. 25). Crestinii considerau omul
alcatuit din duhul nemuritor si trupul pieritor supus ispitei. Ei trebuiau sd-si arate ochii,
oglinda sufletului, dar sa-si acopere corpul cu vesminte (motiv pentru care costumul
popular roménesc nu se concepe cu maneci, fustd sau pantaloni scurti i nu pune in
luming imaginea sexy, decolteuri, plete sau talie fina). In acelasi spirit era compusi si fata.
Atentia privitorului era atrasd asupra ochilor (care in icoane apar mdriti, amplificati de
sprancene groase si cearcdne), barbatii aveau barba, iar femeile isi petreceau peste fata
basmaua sau marama. Teodora, sotia impdratului bizantin Justinian, purta siraguri de
perle agitate de coroani, care-i ingustau figura. Imparitesele Bizantului au fost mai tarziu
imitate de doamnele si domnitele de la noi - ca Despina, sotia lui Neagoe Basarab, si fiica
ei, Rucsandra - avand agatate de coroana ciucuri si podoabe de aur (Ibidem, p. 26).

Regasim acest tip de remodelare a figurii in parura cu siruri de beteald a mireselor
din Grecia si de la noi, pand la al Doilea Razboi Mondial. Aceasta parura se regaseste in
portretele domnitelor, apoi in cel al Reginei Maria la incoronarea de la Alba Iulia (Fig. 2),
si a ramas modelul podoabei clasice a miresei romance, cu fire lungi de beteald, intregita
in bisericd de coroana aurita.

Relatiile cu Imperiul Bizantin, centrul crestinismului, au adus in costumul national
un repertoriu ornamental abstract, plat, lipsit de volum, ca si pictura bisericilor, in care
erau anulate coordonatele vietii pamantesti, timpul (miscarea) si spatiul (adancimea).
Acesta a fost, de altfel, si motivul disparitiei sculpturii din bisericile ortodoxe. Aceeasi
abstractizare a formelor se regaseste in intreg stilul ambiental, in modul de prelucrare a
mobilierului, a ceramicii, a tesaturilor casei (Greceanu, 1939, p. 16).

Vesmintele de traditie bizantina au ramas, de-a lungul vremii, ca o pretioasa mostenire,
purtate la curte de printese si regine, péstrate apoi la sate ca port de sarbétoare. Pentru a
intelege costumul national romanesc, trebuie sd ne intoarcem in timpul in care crestinii au
repudiat idealul uman al antichitatii pagane, mens sana in corpore sano, cu structura psiho-
fizicd armonioasa, al cirui trup era admirat pe stadioane, inlocuindu- cu cel potrivit credintei
ca sufletul nemuritor saldsluieste in trupul pieritor, supus ispitelor diavolului.

in consecintd, imaginea crestinului, remodelatd in costum, trebuie sd pund in
valoare ochii, oglinda sufletului, si si ascunda trupul. In acest scop impératii Bizantului
se imbrédcau cu haine rigide, din métase lucioasa, brodate cu fir de aur, asa cum se vede
in portretele lui Justinian si ale curtenilor sdi, din mozaicurile bisericii San Vitale din
Ravenna. Acelasi principiu se gaseste in costumul national romanesc.

Acelasi efect este obtinut de femeile obisnuite prin legarea basmalei incrucisate pe
gat, barbatii lasindu-si barba sa creascd. La inceputul Evului Mediu, imaginea umani,
de la domnitor si pana la poporul de rind, a suferit amprenta acestei viziuni crestine, in
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forma ei initiala ilustrata la curtea bizanting, care a determinat chiar structura de bazi a
costumului romanesc.

Pe parcursul istoriei, structura de baza a portului s-a mentinut, dar, inevitabil, au
patruns si unele influente straine care au fost insa asimilate si au devenit de nerecunoscut,
fiind socotite de obicei doar variatii locale, datorate fanteziei celor care le lucrau (Ene,
2013, p. 25).

Departe de a raimane neschimbat, portul popular romanesc a evoluat de-a lungul
timpului dar, avAnd o structurd solida, a avut puterea de a nu imita, ci de a asimila
influentele, topindu-le in compozitie proprie, care nu si-a pierdut identitatea.

Dupa incetarea veacului fanariot si revenirea domnilor pdmanteni in secolul al
XIX-lea, costumul national a dobandit valoarea simbolicéd a unui insemn politic.

La sat, taranii inca isi mai purtau straiele, care i deosebeau foarte bine pe romani
de vecinii lor din afara granitelor tarii sau de cei de alta natie, stabiliti de veacuri printre
ei si care, la randul lor, isi comunicau etnia de la distanta, prin costumele specifice. Dupa
instituirea regalitatii, in a doua jumadtate a secolului al XIX-lea, insd, portul national era
arborat cu semnificatia unui steag. Pentru ceremoniile de la curtea regald, el a fost tradus
in limbaj cult, formele traditionale au fost transpuse in alte materiale, mai fine si mai
scumpe, ceea ce le-a inzestrat cu alte calitati, alte sugestii senzoriale, modificand insusi
personajul conturat de costum.

Reginele au primit, fiecare, ca dar de nuntd, cate un costum stralucitor, cusut cu fir si
paiete, care era imbracat dupa moda zilei (Ibidem, p. 26). Regina Elisabeta il purta peste jupon
(Fig. 3), cu crinoline, iar Regina Maria il purta cu corset (Fig. 4). Aceste prelucréri ale formelor
traditionale pentru a se integra fastului si elegantei curtene erau inca necesare la inceputul
secolului al XX-lea, pentru a deosebi rangul. Formele amplificate ale fustelor, méanecilor sau
maramei, materialele mai pretioase — ca tesaturile din métase, stravezii — podoabele lucitoare
— ca broderiile cu mérgele si paiete — si bijuteriile — de la sirurile de coral la salbele din monezi
de aur - toate contribuiau la alcituirea unor imagini de personaje de poveste.

IV. Preferintele vestimentare ale Reginei Elisabeta a Romaniei

Regina Elisabeta a Romaniei este descrisd, in cuvinte calde si frumoase, de Regina
Maria: ,,Ea niciodata n-a trecut drept o mare frumusete, dar avea un farmec invéluitor
caruia era imposibil sa nu-i cazi victimd, ori care nu se putea sa nu te fascineze, macar la
inceput. Incd de tanira avea parul complet alb, dar privirea intensa a ochilor sai albastri
era extrem de pétrunzitoare. Vocea foarte melodioasa ii sporea farmecul. Radea deseori,
ldsand sd i se vada dintii de un alb strélucitor; dar rasul ei contrasta in mod frapant cu
expresia tragica a privirii. Acest patetism, acest tragic inefabil pe care il rispandea trezea
in toti cei din preajma ei dorinta de a-i alina povara. Nu a trezit pasiuni, dar a stiut sa se
faca admirata” (Maria, Regina Romaniei, 1937, vol. I, p. 341).

Desi, la prima vedere, nu pare si fi fost foarte preocupata de aspectul vestimentar
in aceeasi masura ca Regina Maria, Elisabeta a Romaniei nu a neglijat vreodata aceasta
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»aplecare” etern feminina. Astfel, in randurile din Cugetdri si impresii despre frumoasele
sau tristele intamplari traite, Carmen Sylva marturiseste: ,,Toaleta pe care o porti nu este
un lucru fara importantd. Ea iti da viatd, cu conditia ca tu s fii podoaba podoabei tale”
(Carmen Sylva, 2001, p. 109). $i a avut dreptate. Constatam ca aceasta era deviza, preferinta
sa. Deci nu haina face pe om, ci omul este podoaba vesmantului pe care il poarta.

De multe ori, toaletele sale au fost considerate de apropiati sau de oaspeti ca
adevarate extravagante de vedetd. Rochii albe tip tunicd, inspirate din toaletele cunoscutei
actritei de origine francezd, Sarah Bernhardt (Henriette Rosine Bernard) erau acoperite de
bijuterii nu tocmai regale, ci stilizdri, fantezii de mari dimensiuni, precum si de tot felul de
dantele si broderii surprinzétoare. Aparitiile ei erau de multe ori asteptate, tocmai pentru
cd provocau rasul. In jurnalul personal, arhiducesa Maria-Valeria, fiica Imparitesei Sissi,
povestea: ,,Toaletele ei erau putin ciudate. Sub o bogatd haina de blang, regina purta un
vesmant amplu din catifea de un rosu foarte inchis, semdnand mai degraba cu un halat
de casd impodobit cu broderii pestrite, iar talia ii era prinsa cu un cordon din métase fina,
subtire cat o sforicicd. Arbora példrii cu boruri mici, cu o voaleta de care-si fixa pince-nez-
ul” (Hamann, 1985, p. 438).

Scriitorul francez Roger Merle o vede pe Carmen Sylva ca pe o fiinta extravaganta,
care lasa o puternica impresie si 0 amprentd de neuitat, la fiecare dintre aparitiile sale.
Acesta consemna: ,,Rdspandea un parfum de padure, caci se dadea cu o esenta bizara
inventatd chiar de ea, facutd din plantele si florile care cresteau in apropierea resedintei
sale de vara” (Merle, 1999, p. 91). Mergea, dupd cum spunea Elena Vicarescu, ,,de parca
ar fi dansat, cdlcand mereu in varful picioarelor” (Vacarescu, 1908, p. 44).

Pentru aparitiile in public, Elisabeta de Romania crease o adevdratd scenografie,
demna de talentul unui regizor profesionist. Facea in asa fel, incat lumea sd o surprinda
in timp ce tocmai isi termina una dintre ocupatiile preferate. Descrierea plasticd, facuta
in jurnalul personal de viitoarea regina Maria, sustine cel mai bine afirmatia precedenta.
Aceasta avea sa povesteascd despre vizita facutd Reginei Elisabeta, in ajunul casatoriei
cu Principele mostenitor Ferdinand: ,,[...] Totul producea exact efectul dorit [...]. S-ar fi
zis ca prin insasi firea ei plina de fantezie se credea mereu intr-un vesnic spectacol [...],
considerand lumea drept un enorm teatru. Percepea viata ca pe o serie de scene dramatice
al caror personaj principal era ea” (Merle, 1999, p. 87), (Fig. 5).

Desi intre Regina Elisabeta si Regele Carol I se spune ca nu a fost dragoste la prima
vedere, iar ceea ce i-a unit pe cei doi au fost idealurile, Carmen Sylva asterne pe hartie
emotiile pe care le-a trdit la intalnirea cu viitorul sot, la primul bal si atunci cand a fost
cerutd in cdsatorie.

»Atata vreme cat era aici §i imi vorbea despre maretia misiunii sale si despre
greutdtile avute, totul mergea bine, ma molipsisem de entuziasmul lui si eram pregatita sa
fac orice mi-ar fi cerut. Fiindca datoria era pentru mine cel mai important lucru din lume
si mi se pérea ca niciodatd nu primeam de lucru indeajuns’, scria Regina in memoriile
sale, despre césdtoria cu Carol. ,,Eram foarte vesela in a revedea pe tandrul print, pe care il
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intalnisem foarte des la Berlin, cu opt ani inainte. Ma interesa mult printul, ale cirui fapte
le gdseam indraznete si a carui hotaréare de a se jertfi pentru un popor tandr mi se parea
cavalereascd si nobild”

Inainte de concertul la care urmau s meargd impreuna, Elisabeta cduta sa imbrace
cele mai frumoase haine: ,In sfarsit, plecaram, fiind vreme sd ne pregatim de concert. Ma
imbracai in graba cu o rochie noud de tot si foarte frumoasa: o fusta albastrd, iar pe deasupra
o rochie de matase albd cu flori mici, decoltatd in patru colturi. Pe cdind méa imbrécam,
Printul Romaniei se anunta si fu primit. Eram asa de nerabdatoare, incat imi incheiasem si
manusile. [...]. In sfarsit, pleca! Intru in salon si dau si zic: «Ce fel, mama, nu esti imbracata?»
Dar o expresie ciudata pe fata mamei imi opreste vorba. Ea incepu sé se plimbe prin casd
si imi zice: «Printul Roméniei acum a plecat de-aici. Mi-a cerut ména tal» Eu facui o fatd
deceptionatd, dar atat de deceptionatd incat mama se astepta iar la obisnuitul «nu» cu care
raspundeam tuturor pretendentilor, dar am raspuns numai: «De acum?»”.

Este important de mentionat cd eleganta cu care purta vesmintele la moda, la acea
vreme, in Europa, era pur si simplu o interpretare a stilurilor artistice in vestimentatie.
Regina Elisabeta a purtat cu imensa dragoste, dar si rafinament, costumul popular
romanesc. Acesta a fost, de fapt, un stindard national in viziunea sa, dar si a doamnelor
din elita sociald romaneasca.

O nota speciald a vestimentatiei doamnelor din inalta societate o dddea portul
tardnesc, pe care ele il pretuiau foarte mult. Dragostea pentru acesta s-a transmis de la
doamnele térii, prin apropiatele Curtii princiare, spre celelalte membre ale protipendadei.
In gestul abordarii costumului popular era de fapt o atestare a nationalititii si a apropierii,
chiar i formala, de cei umili. Era si o incercare de redescoperire a radécinilor, de intoarcere
la surse, pe o filierd romanticd, prin literati romani precum: Dimitrie Bolintineanu, Vasile
Alecsandri, Costache Negruzzi, Gheorghe Asachi si Alexandru Odobescu. Aceasta
redescoperire a radécinilor se ficea prin valorile morale ale poporului, considerat pur in
mediul sau rural, nealterat de tarele societatii urbane. Maritica Bibescu, frumoasa sotie a
lui Gheorghe voda Bibescu arbora straie de sateancd si tinea sa fie portretizatd imbrécata
astfel atat de Constantin Lecca, ct si de Carol Pop de Szathmari. Dar acest costum a fost, de
fapt, o interpretare, o adaptare a celui popular la vestimentatia cultd. Profuziunea de fir de
aur si argint din altitd, marile paftale din metal pretios, diadema din techini cu pandantive,
la fel ca la domnitele bizantine, precum si salba cu trei siraguri de mari galbeni imparatesti
confereau acestui costum o valoare pe care nici tardncile cele mai instarite nu ar fi putut-o da
vesmantului de sarbétoare. Tot restul veacului se va péstra aceastd diferentd intre costumele
taranesti si cele ale doamnelor care obisnuiau s se travesteascd in taranci pentru baluri
sau actiuni caritabile. In epocd, generalul dr. Carol Davila era recunoscut pentru gustul
sau desavarsit si pentru cunostintele etnografice, iar sotia acestuia, Anica Davila, nascuta
Racovit3, era o mare iubitoare a vesmintelor traditionale roménesti si le imbraca adesea.
Cand mergea la conacul de la Golesti al rudelor sale, duminica iesea sa asiste la hora satului,
unde cu greu putea fi recunoscuta in mijlocul tarancutelor. In monumentul ridicat, in 1882,

https://biblioteca-digitala.ro



87 ORASUL

de sculptorul Karl Storck in curtea azilului Elena Doamna, Anica Davila este reprezentatd
tot in costum popular. Domnitorul Carol I, cAnd a intentionat sa-i trimitd micutului fiu al
lui Napoleon al III-lea un costumas popular, I-a desemnat tot pe generalul dr. Carol Davila
si se ocupe de achizitia acestuia. In anul 1868, Davila comanda tesdturi tirinesti pe care
domnitorul voia sa le foloseascd la tapitarea mobilierului. Cand avea ocazia, Principele
Carol admira productia casnica rurald, in special pe cea textild, precum scoartele si velnitele
din camera de oaspeti a Manastirii Poiana Marului, unde poposise in timpul excursiei prin
tara din anul 1867, in drum spre Rdmnicu Sérat; dupa cum relata prefectul respectivului
district in raportul sdu inaintat ministrului de interne, Printul era atras de vesmintele
traditionale, de pitorescul, abundenta si convingerea cu care erau purtate in comunitatile
sdtesti. Aceste costume au devenit piese cu greutate intre cadourile pe care le facea familiei
sau capetelor incoronate ale Europei. Dupa ce s-a césétorit cu Principesa Elisabeta de Wied-
Neuwied, Carol ii va insufla si acesteia dragostea pentru portul roménesc, ea adoptandu-1 cu
entuziasm la diverse ocazii festive, la receptii si baluri. Unele petreceri primeau ca tematicd
exact imbrécarea acestor vesminte, ca o conditie esentiald a participarii.

in anul 1885, Regina Elisabeta a sugerat ca, la Balul Curtii, toate doamnele
sd imbrace vechiul si frumosul costum térdnesc. Alte baluri in epocd, la care se purta
costumul popular roménesc au fost: balul Societétii Unirea a Lucratorilor Constructori,
cel al Societitii Comerciale Providenta, sau cel al Societatii Furnica. Aceste straie erau
purtate ca la oras, iar piesele componente erau comandate special, lucrate cu profuzie de
aur si argint, asa cum tarancile nu isi permiteau sa foloseascd. Cdmasa sau fota ori valnicul
erau sustinute de jupoane sau chiar de crinolina, iar in picioare, in loc de opinci, doamnele
purtau botine de sevro sau pantofiori de dans din matase. Indiferent de provenienta
costumului, fie el de Gorj, Muscel sau Suceava, chiar si atunci cind conversatia intre ele se
purta in frantuzeste, regina si doamnele purtau cu méandrie straiele taranesti, ca o expresie
a patriotismului lor si 0 marca a apartenentei nationale (Ene, 2013, p. 32).

Regina Elisabeta, aceastd fiintd puternicd si fragild in acelasi timp, a iubit poporul
romdn, i-a adaptat portul la stilurile vremii, pe care nu le-a abandonat vreodata. Eleganta
si rafinamentul acesteia s-au inscris in tiparele modei pe care a strabatut-o in timpul vietii.

V. Maria - Regina elegantei vremurilor sale

»La stralucirea si duritatea diamantului ea adaugd transparenta cristalului, o inimd de
aur si o rezistentd de fier”, spunea contele Saint-Aulaire, ambasadorul Frantei la Bucuresti,
despre frumoasa, eleganta si admirata Maria, Regina Romaniei (Saint-Aulaire, 2016, p. 108).

Despre frumusetea si eleganta desavérsitd a Reginei Mariaa Roméniei s-a scris, de-a
lungul timpului, de citre capetele incoronate, dar si de cétre popor, de cei care au vizut-o
sau nu, fascinati de calitatile sale fizice si caracteriale. Din aprecierile contemporanilor,
dar si din jurnalul personal aflam cid Regina Maria a fost preocupata in permanentd de
vestimentatie. A considerat, din dorinta de a fi o aparitie cdt mai placutd celor din jur,
chiar si supusilor, ca limbajul vestimentar o va sustine in acest sens.
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Apreciati ca 0 mare frumusete a vremii sale, paraseste, la varsta de 17 ani, Regatul Marii
Britanii si al Irlandei de Nord pentru a se csétori cu Ferdinand, Principe Mostenitor al Romaniei.
Aceasta tindra ingenuad era nepoata Reginei Victoria si a Tarului Alexandru al II-lea al Rusiei.

Este emotionantd descrierea rochiei de mireasa pe care a purtat-o in ziua cununiei
sale, la 10 ianuarie 1893. Acest eveniment a fost considerat de tanara printesd ca unul
ireal, mai ales ca zorii zilei au venit cu dangatul clopotelor care anuntau nunta ei. Printesa
din vis purta o rochie alba din matase grea reiata, cu fusta in forma de clopot si manecile
exagerate de la inceputul anilor "90. Rochia era brodata cu perle si banuti minusculi din
argint; intrucét nu-i placeau voalurile din danteld, i s-a permis sa poarte unul de tul, prins de
o diademad din diamante peste care era agezatd o coronita din flori de portocal. A fost singura
concesie ce i s-a permis; in rest, ideile romantice ale lui Missy in legatura cu o vestimentatie
rafinati s-au topit in fata preferintei mamei sale pentru o costumatie greoaie. In Memorii, ea
s-aautodescris drept o ,,fetitd subtire si fard forme, cu parul foarte blond, ondulat a la Regina
Alexandra, pieptanat cuminte pe frunte’, spunand cd ,,i-a lipsit demnitatea necesara pentru
a face fata ocaziei i greutitii excesive a vesmintelor”. (Pakula, 2017, p. 73).

Inca dela venirea sa in Roménia, incAntitoarea si fragila printesd Maria a ciutat si
fie in pas cu moda vremii. (Fig. 6).

Trebuie amintit ¢4, la 1893, stilul artistic vestimentar purtat de elitele europene era
stilul Art Nouveau. Manecile a gigot, talia stransd si palaria cu boruri generoase erau doar
cateva caracteristici ale toaletelor timpului. Astfel, Regina Maria mentioneaza in scrierile
sale despre preocuparile vestimentare ale ei si ale surorii sale, Ducky, cum cd aveau
intotdeauna grija ca rochiile, mantalele si umbrelele sa alcatuiasca impreuna o placuta
armonie. Acestor toalete alese cu grija li se alaturau, pe la anul 1897, pélariile uriage, tip lighean, pe
care le numeau ,,paldriile impdrdtesei Eugénie’”. ,,Ne prindeau foarte bine — isi amintea Regina — si
dadeau mai mult farmec miscérii noastre cAnd salutam lumea (cu ocazia plimbérilor cu trasura
la sosea, aldturi de elita bucuresteana)” (Ciubotaru, 2003, p. 433), (Fig. 7).

T@i comanda toaletele la diferite case de moda cunoscute, trecAnd chiar de multe ori
peste temutele restrictii ale Regelui Carol L. Lin tinerete, idealul meu erau rochiile purtate
de actritele mari pe scenele pariziene. Nu-mi dddeam seama ca uneori ma imbracam in
chip prea aritos’, mdrturisea peste ani Regina Maria (Maria, Regina Romaniei, 1991, p.
8). Coroana ei de aur reprezintd o inestimabild piesa de arta, lucratd la comanda Familiei
Regale la casa pariziand Falize. Dar, intotdeauna, eleganta rochiei este sustinutd de cea a
bijuteriilor potrivite, la moda, si pretioase. Gustul sau rafinat pentru accesorii si bijuterii a
fost satisfacut, in parte, de darurile primite la casatoria cu Ferdinand, acestea fiind in special
bijuterii lucrate in atelierele europene vestite ale timpului. I-au plicut safirele si perlele, ceea
ce adeterminat-o sé isi alcituiascd o veritabila colectie de bijuterii, piese de o frumusete rara.

Tinutele purtate in diferite ocazii erau de o eleganta rard, fiind remarcate si apreciate
de toti cei care o inconjurau. Acestea erau descrise lor chiar de Regina Maria. Un prilej
de neuitat pentru M.S. Maria este cel al festivitétilor de incoronare a tarului Nicolae II.
Regina isi amintea cu plicere euforia care o cuprinsese atunci cind stia cd urma sa se
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impodobeasca cu cele mai frumoase toalete si bijuterii: ,,Simteam o neaseménata placere
sd ma gitesc cu toate podoabele mele cele mai frumoase, facute inadins in vederea acestei
imprejurdri; aveam rochii in toate culorile curcubeului, cu toate cé azi mi-ar parea cam
caraghioase, pe atunci erau de un ,,chic” neintrecut si fuseserd alese cu multa grija; giteala
cu care dobandii inca cel mai mare succes era rochia si lunga mantie de gala daruita de
regina Carmen Sylva; regina-poeta, inspirata de varsta mea frageda, de parul meu balai
si de ochii mei albastri, hotarase ci trebuie si facd din mine o adeviratd domnita din
basme; asadar poruncise o rochie i 0 manta regald cu trena de Curte, amandoua cusute pe
de-a-ntregul cu ramuri de mécesi si cu mii de petale de trandafiri raspandite; pand si voalul
ce purtam, sub o coroand alcdtuita dintr-un cerc de diamante, era presédrat cu petale de
trandafir salbatic; aceastd rochie, lucrata intr-una din scolile noastre roméanesti, ma prindea
bine si eram cat se poate de mandra de admiratia ce stirneam.” (Ibidem, p. 10)

Regina Maria adora toaletele actritelor de pe scenele pariziene. Asadar, obisnuia sa
se imbrace extrem de aratos, inspirandu-se din tinutele de scend, ceea ce atrdgea, uneori,
dezaprobarea unor persoane de la Curtea Regald. Un astfel de caz este povestit chiar de
Regina Maria in amintirile sale i anume este vorba despre o ,,rochie in lungi falduri, din
crépe-de-chine negru, brodata cu fir de aur si cu albastru ca peruzeaua; ménecile erau
lungi, stramte si se sfarseau intr-un colt ce acoperea putin mana; o purtam cu o mica
paldrie neagrd in forma de tricorn; ma prindea foarte bine, dar imi inchipui ca totul era
cam batator la ochi”. (Ciubotaru, 2003, p. 431). Nonconformismul tinerei printese a dus
la mustrarea sa de catre fosta guvernantd a mamei sale, contesa Alexandrine Tolstoi, care
a dezaprobat excesul de accesorii si elegantd la printese: ,,nu se potriveste cu o printesa
sé poarte rochii de acest fel; mi s-a descris in amanunte toaleta d-tale; de altfel mi s-a pus
ca te prindea foarte bine” (Maria, Regina Romaniei, 1991, p. 108). Din descrierea acestui
moment reiese foarte clar nonconformismul Principesei Maria, dorinta sa continua de a
depisi protocolul Casei Regale, dorinta de emancipare in relatiile cu cei din jur.

De cele mai multe ori a fost acuzata de frivolitate, tocmai datoritd unor zvonuri
legate de toaletele sale si de asa-zisele sale excentricitati. Cunoscand felul in care era
comentata viata si vederile sale destul de liberale in privinta modei si a moralei, Regina
isi amintea cd ,,gura lumii raspandea” zvonul ca duceam o viatd de petreceri, pe cand, la
drept vorbind viata noastrd se scurgea austera si ingradita” (Ibidem, p. 214).

Regina simte nevoia sd se explice: ,Jemperamentul meu artistic m-a impins sa
gésesc placere in toalete deosebite de cele ce se purtau de obicei; uneori erau chiar prea
aratoase sau prea pitoresti; dar, scuza mea sta in faptul cd si eu, ca si femeile din timpul
meu, faceam parte din epoca «romanticd»; apoi aveam o minte indrazneatd si plina de
imaginatie si fiind izolata, departe de Occidentul in care md nascusem, adoptai un fel si un
stil al meu, fard sa-mi pese de critici, cu o primejdioasa indiferenta fatd de orice ingradea
iubirea mea pentru tot ce giseam frumos, in tara poeziei in care traiam (Ibidem, p. 215).

Asadar, in ciuda tuturor criticilor, in anii tineretii sale, Regina Maria a ales toalete
care ii dadeau un aspect aparte fata de al altor printese (Fig. 8). Cu ocazia vizitei la
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Darmstadt, resedinta de vard a marelui duce de Hesse, ea poarta un costum pentru care
primeste din nou observatii. Acesta se compunea din niste foi simple de postav alb, care
atunci se purtau lungi si ,,cloche” si dintr-o nostima jachetd scurtd, croita barbateste, de
o culoare incantitoare, intre verde si albastru. ,,Aceasta jachetd avea o croiald desdvarsita
- isi amintea Regina — impodobita cu nasturi de cristal; palaria, pantofii si manusile erau
albe, la fel ca foile, iar sub barbie imi legasem o funda de tule alb cét se poate de eleganta”
(Ibidem, p. 230). Aceasta noua toaleta elegantd a declansat o serie de noi mustrari, dar ea
s-a consolat, constatand ca le-a eclipsat pe celelalte doamne: ,,M-am mangéiat cu gandul
ca adevarata pricind a dezaprobarii era faptul ca simplitatea plind de «chic» a toaletei
pusese in umbrd gitelile greoaie purtate de alte femei cu acest prilej”. (Ibidem, p. 231).

Regina Maria, in Amintirile sale, povesteste o intamplare la o ocazie speciald, si
anume la incoronarea regelui George al VI-lea, unde a participat impreund cu regele
Ferdinand ca reprezentanti oficiali ai Roméniei. Cu acest prilej, a purtat o rochie lungg,
albé, dintr-o matase care ciddea in falduri grele si o trend bogatd, pe cap avand o coroana
de diamant (Ibidem, p. 237). Si aceastd rochie a fost pricind de dezastru. In timpul
dansului, trena s-a incolacit in jurul picioarelor invitatilor, ficind sd cada pe mai multi
dintre ei. ,Dupd aceea md trasei la o parte, ingrozitd de ce pricinuisem, imi luai locul pe
Estrada pregatitd musafirilor regali, unde am ramas ca o simpld spectatoare; a fost una din
adunarile cele mai stralucite si elegante ce mi-a fost dat sa vad.” (Ibidem, p. 240).

Regina Maria marturiseste ca era mereu plind de incantare atunci cand atragea
atentia prin elegantd, prin unicitatea stilului vestimentar, trecand peste tot felul de critici.
In cursul anului 1910 a ficut o vizita la Berlin, prilejuitd de sarbatorirea zilei de nastere a
Kaizerului Wilhelm al II-lea. Rochia pe care a purtat-o era presarata cu fluturi de argint.
Aceastd toaletd nu avea cum si nu fie remarcati. Insusi Kaizerul a intrebat-o daci isi
inchipuia cd este Lohengrin sau Loreley (Ibidem, p. 265), (Fig. 9).

Devenitd regind, Regina Maria acorda o atentie sporitd vestimentatiei oficiale
si celei de curte, avand in vedere si protocolul Casei Regale. De exemplu, in perioada
neutralitétii, cind contele de Saint-Aulaire a venit sa-si prezinte regelui Ferdinand scrisorile
de acreditare, era de la sine inteles cd, in conversatiile care urmau formelor protocolare,
orice aluzie la razboi sau la neutralitate trebuia evitatd. Rochia purtata cu acest prilej de
Regina Maria era in culori vii, asortatd cu uniformele multicolore ale diplomatilor si ale
militarilor, atragdnd admiratia ministrului Frantei.

in timpul conversatiei s-a amintit, la un moment dat, si de moda pariziana. Intr-o
frazd cu talc, Regina Maria se va exprima plastic, nedorind sa pard o declaratie politica: ,Cum
vedeti, mie nu-mi plac culorile neutre”. (Principesa Ileana, 1996, p. 45). Chiar ea relateaza ca
a aflat, mai tarziu, de prezenta, la ceremonie, a scriitorului francez Robert de Flers care ar fi
spus: ,,Cand o Regina care are spirit nu poate vorbi, felul ei de a spune ceva este de a purta o
rochie atit de frumoasa” (Ibidem). In timpul Razboiului cel Mare, Regina Maria s-a dedicat
activitatii de ajutorare a réanitilor, purtdnd binecunoscutul costum de infirmiera.

Sfarsitul razboiului va insemna, pentru poporul roméan, o mare izbanda: unitatea
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nationald, iar suveranii Romaniei au fost primiti cu multa bucurie in Bucuresti, Capitala
Romaniei Mari, a Roméniei reintregite. Cu prilejul dineului oferit ofiterilor francezi si
britanici, la Palatul Cotroceni, in ziua de 18 nov./ 1 dec. 1918, Regina a avut vesminte extrem
de elegante, dar nicio bijuterie. Ea a facut afirmatia: ,Toate bijuteriile mele sunt sau nu mai
sunt la Moscova; s-ar putea sd nu le mai vad niciodatd” (Maria, Regina Romaniei, 1996, p. 7).

La inceputul anului 1919, Regina Maria va face o vizita la Paris. $i de aceastad
datd a mentionat inevitabila problema a garderobei: ,Irebuie sd-mi iau citeva haine -
scria Regina in insemnarile sale zilnice — de 5 ani nu mi-am mai reinnoit garderoba;
numai ca nu vreau si cheltuiesc prea mult, totul s-a scumpit atat de mult si, desigur,
toti croitorii din Paris doresc sd lucreze pentru mine si si md determine sa aleg ceea ce
nu vreau sd am; moda este imposibil de stramta, scurta, fira méneci, iar in ce priveste
rochiile de seard acestea sunt atat de decoltate cat isi poate permite fiecare; rochiile
de seara sunt facute din piese separate abia prinse intre ele, care lasa bratele si spatele
complet goale si, daca e posibil si picioarele; imposibil de purtat de o femeie cat de cat
decentd si mai ales de o Regind, fard anumite modificari”. (Ciubotaru, 2003, p. 432).
Evident, tentatia elegantei era uriasa, ispita modistilor francezi fiind de nerefuzat: ,Ma
luptam cu intreg Parisul, pentru ca nu exista croitor, palarier, si alti furnizori care sa nu
vrea si ma imbrace, dar eu nu doresc si ma las antrenata in cheltuieli in acest moment
cand tara mea este incd in suferintd; si in afara de aceasta, eu mi-am pierdut obiceiul
vesmintelor scumpe si pot in liniste sa ma uit, fard prea mari tentatii la lucrurile de pret
care imi atrag privirea” (Maria, Regina Roméniei, 1996, p. 77). Elocvent este si faptul
cd, la Opera Franceza s-a imbracat toata in alb, fira a etala luxul cu care se afisa in anii
tineretii: ,, Aratam foarte decent, desi rochia mea nu avea absolut nimic de-a face cu
moda de azi”. (Ciubotaru, 2003, p. 432).

Pentru vizita la Palatul Elysée imbracd o rochie neagra, garnisita cu strassuri,
avand deasupra o frumoasa tunica verde deschis, tip mantild, un turban rotund, negru,
cu un voal ldsat pe spate: ,,ardtam cu adevarat eu insami [...] era important ca sé arat asa
cum se asteptau de la mine toti romanii”. (Ibidem, p. 433). Vizitele de la Paris si Londra
au insemnat si vizitarea unor magazine celebre, cum ar fi Babani din Paris si Harrods din
Londra unde - scria Regina — ,,poti gasi acolo tot ce este sub soare” (Ibidem, p. 433). Alte
magazine vizitate de Regina Maria au fost Asperys, Jazs’, Mapping & Webb, Peter Robinson
(Maria, Regina Romaniei, 1996, pp. 116, 140).

Un prilej cu care Regina Maria a venit din nou in contact cu moda pariziand a
fost in vara anului 1920, cand, impreund cu fiicele sale, Elisabeta, Mignon si Ileana, au
vizitat Parisul. Iata ce scria Regina Maria, la 28 iunie 1920, in jurnalul sau: ,,Tnceput de zi
obisnuit, cu croitorese, modiste, cizmari. M-am hotarat sd-mi fac cateva rochii la Chéruit,
o casd unde obisnuia Ducky, mai demult, sd se imbrace, de un gust rafinat. Mi-au placut
modelele lor, sunt genul pe care o femeie «cu forme» si-1 poate permite, dar nu vreau sa
comand decit strictul necesar, nimic in plus. Apoi, impreuna cu Mignon, ne-am dus la
croitorul ei sd comandam doud taioare, unul albastru inchis si unul cafeniu, foarte inchis,
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cele mai simple linii posibile, la preturi decente. De acolo am mers putin pe strazi si ne-
am distrat intrand in diferite magazine. Am cumparat o adorabild pélariuta din petale
de trandafir, de culoarea crevetilor, rotunda ca un turban, care imi atrasese atentia acum
cateva zile si pe care am vrut-o pentru soupé-ul din aceastd seard.” (Ibidem, p. 80)

Evenimentul memorabil care rdmane in inimile roménilor pentru eternitate
este cel al incorondrii de la Alba Iulia, din 15 octombrie 1922. Toaleta Reginei Maria
din ziua incorondrii a constat intr-o rochie rosu-auriu, pe umeri cu o mantie de catifea
purpurie, captusitd cu albastru si argintiu, iar pe cap cu un voal auriu strans pe frunte
cu o panglicd de aur, peste care urmeaza sa fie asezata coroana, bineinteles cu ,,marele
meu Cordon” si ,,Steaua” (Ordinului Carol I). ,Mantia este coplesitoare”, scria Regina in
insemndrile anului 1922, ,,arét ca acele statui ale Fecioarei care, in tirile catolice, sunt in
mod special invesméantate si impodobite cu bijuterii in zilele de sdrbatori si purtate pe
strazi in procesiuni. Culoarea aurului folosit pentru toaletd si mantie este absolut superba.
Lucrat pe un fond cu fir de matase rosie, are umbre splendide, ca un apus de soare. [...].
Culoarea aurului si totul se armonizeaza neobisnuit de bine cu tenul meu, cu parul blond
si caracterul, in general. Sunt, desigur, «a mon avantage» in aceastd tinutd dificila. In
aceastd zi mare, ca regind a poporului meu, vreau ca inimile lor s batd pentru mine
cu mandrie. Nu vreau si-i dezamagesc, am aceasta ambitie” (Maria, Regina Romaniei
1996, p. 109). Coroana reginei a fost executatd dupa schitele pictorului Costin Petrescu,
artistul avand ca sursd de inspiratie coroana purtata de doamna Despina, sotia lui Neagoe
Basarab, voievodul Tarii Roménesti, asa cum apare ea zugravitd in tabloul votiv al bisericii
episcopale de la Curtea de Arges. Lucrata in stil bizantin de casa de bijuterii Falize din
Paris, coroana are pe laterale cate un pandantiv, cu cite un disc de care atarna trei siruri
de margele, terminate cu o cruce gamata.

Despre vizita Reginei Maria in S.U.A., in toamna anului 1926, aflim date importante
in cartea Regina Maria si America, scrisd de istoricul de artd prof. Adrian-Silvan Ionescu.
Sunt interesante felul in care a fost primita de oficialitéti, vizitele si receptiile la care a
fost prezents, itinerariile, dar si impresiile Reginei Maria a Roméniei despre momentele
petrecute pe continentul american si toaletele purtate cu aceste prilejuri. Pentru a-si
impresiona gazdele, a etalat toalete extrem de elegante si bijuterii scumpe si asortate.
Astfel, aflata la New York, a vizitat magazinul de bijuterii al firmei Cartier, fiind primita
chiar de patronul acesteia. Despre aceastd intélnire, regina consemneaza: ,,Cartier a fost
fermecator, avea o brosa cu smaralde si diamante de prima calitate cd mi-a lasat gura
apa” (Ionescu, 1997, p. 35). A onorat invitatiile mai multor banchete, despre care a
scris in jurnalul sau american. La selectul banchet de la Drake Hotel din Chicago, a fost
impresionata de fiica milionarului John D. Rockefeller, doamna McCormick, despre care
scrie: ,O doamna inteligenta, dar extrem de uratd, cu cele mai superbe smaralde care
trebuie sa fi apartinut cu siguranta familiei imperiale ruse” (Ionescu, 1997, p. 36).

Regina Maria a purtat toalete achizitionate de la Casa de Moda Patou din Paris,
care au pus in valoare frumusetea sa, rangul regal, gratia si distinctia. Despre momentul
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debarcarii la New York, ea scrie: ,,M-am imbracat cat am putut de atragator, intr-o rochie
Patou de culoarea vinului si o haind de catifea brodatd cu bland de culoare inchisg, o
példrie potrivita care nu imi ascundea fata” (Ibidem). Despre toaleta purtatd la dineul
de la Casa Albg, scrie: ,,M-am facut cat am putut de elegantd in rochia Patou brodata
si cu pelerina aurie si alba; am purtat diadema cu perle si diamante si marele cordon al
Romaniei” (Ibidem). La Hotelul Waldorf Astoria, regina s-a invesmantat cu ,,o0 minunata
rochie argintie pe catifea neagra, la care am prins un fel de «manteau de cour» de culoare
albastru-paun, astfel pentru a ardta Regina din cap pana in picioare, addugai la aceasta
diadema mea ruseasca cu safirele uriase aranjate intr-un fel nou, inventat de mine”.
(Ibidem). La banchetul oferit de primarul din Philadelphia, s-a prezentat intr-o toaleta
rosie, iar in ziua de 10 noiembrie 1926, la Denver, ,,s-a imbracat elegant, in alb curat, cu
toate perlele”. (Idem, p. 37).

Primirea Reginei a fost aproape neasteptat de calda, americanii intdmpinand-o
peste tot cu buchete uriase de flori si multe cadouri. Este necesard mentiunea ca toate
aceste toalete elegante ale Reginei Maria erau in stilul anilor 20, dupa moda Art Deco,
insa destul de personalizate.

In afard de Patou, multe alte case de moda se ofereau si trimiti modele reginei. De
exemplu, Casa de Moda Esther Meyer din Paris, i-a trimis Reginei Maria, la 3 august 1921,
un catalog cu noile sale modele de palarii, stofa cea noua cu numele Baragladina, dupa
povestirea cu acelasi titlu scrisa de Regina Maria (Idem, p. 36). La aceste toalete, regina
asorta bijuterii fastuoase (perle, rubine, safire, diamante, briliante) care ii dddeau un aer
regesc. De aceea, la toate intalnirile pe care le-a avut cu marile personalititi ale timpului,
a urmarit sa reprezinte eleganta absoluta, pentru a nu-si dezamagi supusii (obisnuiti cu
stilul ei propriu de abordare a toaletelor), dar si pentru a-i impresiona pe interlocutori, de
cele mai multe ori barbati, sensibili la frumusetea feminina.

Case de moda furnizoare ale Reginei Maria, dupa preferintele si standardele elegantei
sale, mai erau: Maison Bear si Maison Nouvelle din Paris, si Ernestine Bouet din Bucuresti,
care livrau reginei rochii de mitase, de land si mantouri (Idem, p. 46). De exemplu, in
aprilie 1930, Regina Maria a primit, din partea sucursalei de lux a magazinului Samaritaine
din Paris, invitatia de a participa la o vinzare de blanuri si alte articole de imbraciminte
precum: rochii pentru casino, bluze, fuste, costume de plaja, manusi, palarii, stofe, la care
era addugata si lista de preturi (Ibidem). Pentru repararea bijuteriilor si modificarea unora
dintre ele, Regina Maria apela la firma Cartier din Paris (Idem, p. 45).

Desi isi va péstra eleganta stilului propriu pe care I-a creat, Regina Maria va arbora
toalete mult mai simple si unice, creatii proprii, dupa moartea Regelui Ferdinand, in iulie
1927. Ea a purtat doliu alb, albul fiind culoarea de doliu a reginelor vaduve. Purta pe cap
voal alb, legat in manierd monastica, iar pe corp, rochii albe. La fel va purta si marama
populara, legata in jurul capului, ldsdnd sa cadd pe spate. Asa a fost vazuta in gradinile de
la Balcic in anii "30, sau cAnd primea oaspeti de seamd; chiar si la sanatoriul din Germania
unde a stat o vreme, a purtat acest vesmant (Cézan, 1996, p- 11).
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Dupa Primul Razboi Mondial, intregirea Roméniei a impus gasirea trasaturilor
comune, specifice intregii tari. Portul cel mai reprezentativ pentru Romania Mare a fost
considerat costumul de Muscel, legat de prima capitala a Tarii Romanesti, Campulungul
din vremea lui Mircea cel Batran. Lucrat in ateliere speciale, cu fir si paiete, costumul de
Muscel era imbracat la hora pana si in zona Sucevei. Regina Maria purta cu consecventa
costumul popular, isi imbréca copiii romaneste, nu numai pe fete, dar si pe baieti, dupa
cum stau marturie multe fotografii. Inca de pe cand era Principesa Maria, sotia printului
mostenitor Ferdinand, ea a indragit vesmintele tdranesti si le-a purtat ori de cate ori a avut
prilejul. Dupa Leo Claretie, ,,printesa Maria nu era romancd dar s-a romanizat. Aceasta
romanizare a concretizat-o mai ales prin prisma inclinatiilor sale artistice”. (Ene, 2013,
p- 35). Printesa s-a complédcut sa imbrace fermecitoare vesminte taranesti roménesti,
cu broderiile lor fine si stralucitoare, si fondeze societéti, sa facd sa renascd industriile
artistice nationale, pentru recuperarea documentelor, desenelor si broderiilor vechi, de
ornamenticd, arhitecturd. A fost foarte pasionatd de frescele vechilor manastiri, de arcurile
joase, de capitelurile trapezoidale, de penumbrele misterioase ale manastirilor de altadata
si de capelele seculare (Idem, p. 36). Intotdeauna imaginativi si inspiratd, Principesa
Maria purta costumul popular in chip foarte personal, adoptiand piesele dupa gustul sau.
Astfel, ea nu-si va ageza niciodatd marama de borangic peste par, ca un val, asa cum facea
Regina Elisabeta urméand moda tarancilor, ci si-o va infasura stréns in jurul capului si pe
frunte, aproape ca un turban, 1sand si-i atirne marginile pe spate, ca o mantila. In acelasi
fel se va imbrobodi si in timpul rdzboiului, cAnd va imbraca rochia albé a infirmierelor si
va vizita spitalele de campanie si ambulantele (Idem, p. 35). Considera cé portul popular
ii prindea foarte bine si pe copiii sdi, asa ca, adesea, acestia erau imbracati ca tarancute si
ciobédnasi, coborati parca de pe panzele lui Nicolae Grigorescu. Maria a tinut ca ei si fie
imortalizati de obiectivul aparatului fotografic astfel, aldturi de ea, ca o veritabila familie de
tarani. Cel mai usor au putut fi transpuse motive decorative din portul popular romanesc
in moda anilor ’20, cand rochiile erau croite in fir drept, fard pense, in acelasi spirit cu
vesmintele traditionale. Pasiunea pentru portul traditional roméanesc nu s-a estompat
niciodata. La 12 februarie 1927, Maria, devenitd intre timp Regind, participa impreuna
cu nora sa, principesa Elena, la o reuniune, amandoud imbrécate in port national, asa
cum mentiona in jurnalul sau: ,Seara [...] a trebuit si mergem in costum roménesc la
o intrunire a Ligii Culturale la Cercul Militar” (S.A.N.I.C., Fond Casa Regald, Regina
Maria - Personale, rola 479, fonograma 407). In acest gen de costumatie foarte personald
a fost surprinsd Regina Maria in foarte multe fotografii, inainte si dupa razboi. In 1918, 1a
Bicaz, unde se retragea adesea intr-o casuta taraneascd, apare pozand in pridvor aldturi de
Nadejda Stirbey, sotia lui Barbu Stirbey, administrator al Domeniilor Regale, amandoua
in port popular. Cand suveranii viziteaza Transilvania in mai-iunie 1919, Maria poarta un
fel de scurteica pe talie, cu poalele evazate, brodaté pe piept, la umeri si mansete, in spirit
popular. $i la Balcic, indragita ei resedinta de vard de pe malul Marii Negre, se imbraca
in voal alb care amintea de feregeaua musulmana. La Bran, regina impreuna cu fiicele si
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invitatele sale purtau ie si catrinta, confundandu-se adesea cu séitencele din acea zona.
Capul il avea intotdeauna acoperit cu specifica-i legiturd ale cdrei colturi se revarsau pe
umeri si pe spate. Este adevdrat ca intotdeauna Regina Maria a purtat cu mare gratie
si intr-un fel unic tulpanul, marama de borangic, imbinénd bluza tip ciupag cu fotele
romdanesti, cu motive geometrice, asezate peste crinoline, cepchenul din portul balcanic
imbrécat ca o scurteici peste cimasa din panza tardaneasca, cusutd cu rauri, la care deseori
asorta siraguri de salbe. Acest amestec, tipic perioadei cuprinsa intre mijlocul veacului al
XIX-lea si primele decenii ale secolului XX, care se reia si in actualitate, nu inseamna nici
pe departe o lipsa de rafinament artistic, ci o0 metoda de a arata radacinile strivechi ale
artei noastre, precum si pretuirea pentru frumusetea ei (Ene, 2013, p. 37).

Eleganta Reginei Maria a ramas memorabild. Stilul pe care l-a creat, desi nu are un
nume, este inspirat, adaptat din stilurile europene ale vremurilor traite, dar si din portul
popular romanesc.

Nu doar interesele politice au determinat-o sa poarte costumul national roméanesc
ca pe un stindard de lupta pentru unitate si intregirea neamului, ci si iubirea profunda pe
care a purtat-o acestei tari, acestor oameni, care au devenit familia sa. Sensibilg, caritabild
si delicatd, marea suverana a iubit nespus Romania si pe locuitorii ei.

Dac4, in anii tineretii, au fascinat-o toaletele lamoda si mai ales cele care 0 deosebeau
de alte printese, individualizind-o si ilustrandu-i stilul propriu, in anii maturitatii, dupa
ce a devenit Regind, mai mult decenta si, bineinteles, eleganta au fost elementele care au
caracterizat modul de concepere a toaletelor sale.

Grigore Gafencu spunea despre ea: ,,a fost regina tineretii noastre, cea mai frumoasa
Regina din lume” In biografia Reginei Maria a Romaniei, in Nota Autorului, Hannah Pakula
spunea cd ,,a fost simbolul reusitei si frumusetii generatiei sale” (Pakula, 2017, p. 8).

»-Regina Maria a fost o regind europeand, o adevarata regina, in sensul acela
acordat de legendele popoarelor. Totul la dansa era regesc, de la mandria si frumusetea
figurii impodobita cu mandria curtilor regesti, pana la inima pe care printesa britanica a
stiut sa o ofere poporului roman.” (S.A.N.I.C., Fond Casa Regald - Carol al 1I-lea, dosar
nr. 224/1938, f. 264).

V. CONCLUZII

Pentru familia regald a Roméniei si pentru elitele sociale romane, vestimentatia a
fost o preocupare permanenta.

Schimbidrile stilistice europene au fost acceptate de societatea romaneasca si
considerate un factor de modernizare, de emancipare, mai ales in secolul al XIX-lea, cind
are loc propésirea nationala.

Puterea economica a comanditarului, a burghezului, face ca arta sa renasca, dar si
eleganta si bunul gust sa defineasca elita sociala.

Functiile costumului, cea estetica si cea de comunicare, fac ca acesta sd reprezinte o
importanta ramurd a artei decorative. Statutul social a fost mereu determinat de vesminte
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si accesorii, in toate epocile. Reprezentantii claselor sociale au iesit mereu in evidenta prin
croiala vesmintelor, culorile lor, stralucire si maniere.

Familia Regald a Roméniei a fost in centrul vietii politice, a faurit idealurile de
veacuri ale poporului roman, independenta si unitatea nationald, reintregirea teritoriala
a granitelor tarii. A fost privitd cu atentie de contemporani, de istorici, criticata, dar si
extrem de apreciata de personalititi mondiale din toate domeniile, inclusiv pentru
eleganta si rafinament.

Moda europeana a fost cu mare entuziasm adoptata de bérbati si femei, boierul
roman imitand, dar si interpretdnd anumite elemente stilistice. Modernizarea societétii,
manifestata in toate domeniile vietii in secolul al XIX-lea, va fi mai usoara.

Intotdeauna femeia a fost in centrul atentiei, ea reprezentand intr-un fel etalonul
modei la un moment dat. Trecerea de la salvarii cu anteriu la rochiile sprijinite pe
crinoline a reprezentat un salt extraordinar in mentalitatea si modul de viata al populatiei.
Schimbarea vesmintelor a insemnat si schimbarea mobilierului, a interioarelor de casg, a
obiceiurilor si modului de viatd, in general.

Toate aceste transformari sunt mult mai devreme implementate in societatea
europeana. in spatiul roménesc ele vin tardiv, la diferentd, poate, de un veac. Atunci cand
toate acestea erau vizibile la curtile europene, in Principatele Roméne inca se purtau
fermeneaua, tarabolosul si giubeaua.

A doua jumdtate a secolului al XIX-lea reprezintd, sub aspect vestimentar, o
perioada inca de tranzitie. In timp ce doamnele treceau la rochii ample, cu talia stransi
in corsete, la tafta si organdina, barbatii vor fi in alb si negru, camasi si jachete, fracuri si
palarii inalte, numite tilindru, care vor lua locul greoaielor islice.

Atunci cand, la 1866, regii Romaniei au pus piciorul pe pamant romanesc, se purta
moda de la marile curti imperiale. Evident, doar boierii i mica burghezie in formare
aveau acces la aceste rafinamente si stiluri.

Reginele Romaniei se vor adapta la realitatile vietii roménesti, vor cauta sa
impresioneze prin elegantd, imaginea lor in fata supusilor valorand extrem de mult.
In acelasi timp, ele s-au apropiat de nevoile si nizuintele sociale si nationale, au ciutat,
fiecare intr-un stil propriu, creat, sd imbine eleganta stilisticd europeana cu portul specific,
local. Astfel, vom intalni crinoline, rochii si bijuterii Art Nouveau, fermenele, cepchene si
marame, toate in interpretari personale, diferite de la o regini la alta.

De-a lungul timpului, modul de concepere a toaletelor reginelor Romaniei a variat,
caracterizandu-se prin stiluri individuale si elegante. Preferinta, sau mai bine zis aplecarea
reginelor spre portul popular romanesc scoate in evidentd si radacinile acestui port. Vesmintele
de traditie bizantina, pretioasa mostenire, au fost purtate la curte de printese si regine, iar
elementele decorative ale acestora sunt péstrate ca port de sarbétoare pentru tdranul roméan.

in Evul Mediu, imaginea umand, de la conducitor si pana la popor, a suferit
amprenta viziunii crestine, in forma ei profundd ilustrata la curtea bizantina, care a
determinat chiar structura de baza a costumului roménesc.
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Traditia bizantina se regdseste si in compozitia coroanei Reginei Maria, coroana
avand elemente decorative asemanitoare celei a Imparitesei Teodora.

Interferenta culturald dintre valorile produse de civilizatia industriald vest-
europeana si traditionalismullocal, manifestat prin péstrarea vechilor valori ale ortodoxiei,
va crea premisele afirmarii unei natiuni de ginta lating, ortodoxa, intr-o tard de frontiera
a Europei, care incearca sd se impuna printr-o politicd nationala coerenta. Noul tip de
discurs teoretic impus de dinamica sociala si de noul statut de natiune europeana este
marcat de o neobisnuitd suprapunere de interferente stilistice care se vor remarca in artele
vizuale. Moda este unul dintre reprezentantii artei vizuale decorative, reginele Roméniei
fiind adevarati mesageri ai schimbdrilor stilistice din vremurile lor.
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Figura 1. Principesa Elisabeta avind rochie cu crinoling, cu fiica sa, Marioara, in brate.

Figure 1. Princess Elizabeth wearing a crinoline dress, holding her daughter, Marioara.

Figura 2. Regina Maria cu coroana regalé de inspiratie bizantina. (Colectia de fotografii a Muzeului
Municipiului Bucuresti).

Figure 2. Queen Mary with the Byzantine inspired royal crown. (The Bucharest Municipality
Museum Photography Collection).

Figura 3. George Peter Alexander Healy, Portretul Principesei Elisabeta in costum popular
romanesc. (Muzeul National Peles).

Figure 3. George Peter Alexander Healy, Portrait of Princess Elizabeth in Romanian folk costume.
(Peles National Museum).

Figura 4. Principesa Maria cu costum popular de Banat. (Colectia de fotografii a Muzeului
Municipiului Bucuresti).

Figure 4. Princess Mary in a folk costume from Banat region. (The Bucharest Municipality
Museum Photography Collection).

Figura 5. Regina Elisabeta avand rochie cu trend in stilul Art Nouveau. (Colectia de fotografii a
Muzeului Municipiului Bucuresti).

Figure 5. Queen Elizabeth wearing a train dress in an Art Nouveau style. (The Bucharest
Municipality Museum Photography Collection).

Figura 6. Principesa Maria cu rochie model 1890 cu maneci a gigot, foto Franz Mandy. (Colectia
de fotografii a Muzeului Municipiului Bucuresti).

Figure 6. Princess Maria wearing a 1890 model dress with fluffed sleeves, a gigot, photo Franz
Mandy. (The Bucharest Municipality Museum Photography Collection).

Figura 7. Regina Maria a Roméniei cu rochie Art Nouveau si pélarie cu boruri mari. (Colectia de
fotografii a Muzeului Municipiului Bucuresti).

Figure 7. Queen Mary of Romania with an Art Nouveau dress and wide-brimmed hat. (The
Bucharest Municipality Museum Photography Collection).

Figura 8. Regina Maria a Roméniei cu o rochie eleganti cu pelerina in stilul Artei 1900. (Colectia
de fotografii a Muzeului Municipiului Bucuresti).

Figure 8. Queen Mary of Romania with an elegant dress in the Art 1900 style. (The Bucharest
Municipality Museum Photography Collection).

Figura 9. Principesa Maria cu o rochie eleganti in stil Art Nouveau. (Colectia de fotografii a
Muzeului Municipiului Bucuresti).

Figure 9. Princess Maria wearing an elegant Art Nouveau dress. (The Bucharest Municipality
Museum Photography Collection).
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Fig. 1 Principesa Elisabeta avand
rochie cu crinolina, cu fiica sa,
Marioara, in brate. (Colectia de
fotografiia M.M.B.).

Fig. 3 George Peter Alexander Healy, Portretul
Fig. 2 Regina Maria cu coroana regald de inspiratie Principesei Elisabeta a Romaniei in costum popular
bizantina. (Colectia de fotografii a M.M.B.). roméanesc. (Muzeul National Peles).
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Fig. 4 Principesa Maria cu costum popular de Banat.
(Colectia de fotografii a M.M.B.).

Fig. 5 Regina Elisabeta avand rochie cu tren in stilul
Art Nouveau. (Colectia de fotografii a M.M.B.).
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Fig. 6 Principesa Maria cu rochie model 1890 cu
maneci a gigot, foto Franz Mandy.
(Colectia de fotografii a M.M.B.).

CoLecria A
Reproductia infer:

Fig. 7 Regina Maria a Roméniei cu rochie Art
Nouveau si palarie cu boruri mari.
(Colectia de fotografii a M.M.B.).
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