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Rezumat: De-a lungul timpului, moda s-a schimbat destul de des, aceste transformdri
fiind generate de asimildrile si influentele stilistice in privinta costumelor femeiesti si
barbatesti, dar si de miscdrile feministe. Tot secolul al XIX-lea, spatiul romdnesc este marcat
de schimbdri la nivel statal, politic, social, mental, artistic si ambiental. Schimbadrile de regim
politic, incetarea dominatiei otomane si intrarea in sfera de influentd europeand, care oferea
dinamicd, functionalitate, nou, emancipare, vor fi vizibile in primul rand pe om. Aspectul
acestuia se transformd, de la vesminte, la atitudine. Revolutia industriald il face pe barbat
sd tind capul semet, sd devind sobru si inaccesibil, preocupat de afacerile de familie si de
bundstarea ei. Pantalonul revolutioneazd modul de viatd, il inlocuieste pe personajul static
si meditativ cu omul de actiune. Jobenul, fracul si pantalonul, la barbati, corsetul, crinolina,
turnura, rochia-sac sau Reformkleid sunt doar cateva dintre schimbdrile majore in modd
de-a lungul unui secol (1820-1920).

Abstract: Over time, fashion has changed quite often, these transformations being
generated by assimilations and stylistic influences in relation to women’s and men’s costumes,
as well as by feminist movements. During the 19" century the Romanian space is marked
by changes at the state, political, social, mental, artistic and environmental level. Changes
in political regime, the cessation of Ottoman rule and the entry into the European sphere of
influence, which offered dynamic, functionality, novelty and emancipation, will be noticeable
primarily on man. Its appearance changes starting from clothing to attitude. The industrial
revolution makes the man keep his head up, become sober and inaccessible, concerned with
family affairs and its well-being. Pants revolutionize the way of life, replacing the static
and meditative character with the action man. Joben, tuxedo and trousers in men, corset,
crinoline, bustle, bag dress or Reformkleid in women are just some of the major changes in
fashion over the course of a century (1820-1920).
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I. De la oriental la modern

In secolul al XVIII-lea, in Tirile Roméne (dupd 1711-1716 si pana la 1821) au
domnit principii fanarioti, greci crestini din Istanbul, numiti de carmuitorii Imperiului
Otoman.

Portul constantinopolitan si modul de viatd in secolul al XVIII-lea sunt impuse
curtii si organelor administrative atat in Tara Romaneascd, cat si in Moldova, aceasta fiind
urmarea instituirii domniilor fanariote.

Protipendada cultiva idealul de frumusete otoman, cu haine ample suprapuse si
salvari, potrivite inactivitdtii si odihnei pe perne si divanuri (acele canapele fard spatar).
Vechile contesuri (haind boiereascd de ceremonie) si anterie, rochiile si caftanele vor
cunoaste o ornamentare baroca de tip turcesc, motivele hatayi (motive florale specifice
Turkestanului Oriental) si cele zoomorfe vor striluci din abundentd pe vesmintele
domnitelor si boierilor romani. Insusi Anton Maria del Chiaro Fiorentino, secretarul
personal al domnitorului Brancoveanu, povestind despre portul de tip oriental de la
curte, evidentiaza ,,cum cei mai multi dintre dansii furd daruiti cu postavuri scumpe si
indrumati sa-si schimbe portul, pentru a nu primejdui situatia beiului, suspectat si asa de
turci ca avand prea multd aplecare fata de puterile crestine” (Revista Istoricd a Arhivelor
Romaéniei). Din imbracimintea cu care intrasera in tard, ei nu mai pastreaza decat cravata
de danteld, peruca, bastonul de India si tricornul, un tricorn pe care bucurestenii il mai
vazuserd candva impodobind si capul incoronat al voievodului Serban Cantacuzino. Daca
domnitorii strdini ai Téarilor Roméne si cei din preajma lor purtau vesminte aduse din
Turcia, iar arndutii veneau cu vesminte confectionate in ateliere albaneze si macedonene,
numarul costumelor strdine era restrdns fatd de majoritatea populatiei, credincioasd
vechiului port si care i-a asigurat permanenta.

Moda va cunoaste multe transforméri dupa anul 1821, reinnoindu-se aproape la
fiecare deceniu. Cele mai multe date sunt furnizate de calatorii striini, cei ce au asistat
la schimbarea rapidéd a fondului cultural oriental cu cel european. Ne putem forma o
imagine clard despre aceste transformari dupd descrierea amuzanta facutd de pictorul
maghiar Miklos Barabas: ,,Aceastd epoca era foarte curioasa la Bucuresti, unde lumea
voind a se lingusi pe langa muscali, a inceput sa se lase de obiceiurile turcesti, imitand si
luénd pe cele europene. Hainele turcesti erau purtate de boierime si de slugile ei, arnauti,
pe cand tdranii si-au pastrat portul strimosesc, tot asa si cea mai mare parte a femeilor,
insa cocoanele din inalta aristocratie purtau mai toate rochie dupa moda franceza.
Tinerimea, fireste, isi schimba mai usor portul decat oamenii mai in varsta, cari obisnuiti
cu hainele turcesti, se ldsau numai cu incetul de ele, ludnd in locul turbanului o sapca
asemanatoare sepcii ofiterilor rusi, in loc de nadragii largi turcesti, pantaloni si in locul
papucilor galbeni, cizme negre”. (Ionescu, 2003, p. 245).

In Tirile Romane, evolutia modei a cunoscut aceeasi traiectorie ca si cea a istoriei,
cu aspectele sale sociale, politice si culturale. in doar sase decenii, de la 1821 la 1881,
se trece, in salturi, de la sistemul feudal la cel capitalist, de la suzeranitatea Imperiului
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Otoman la regatul neatarnat, de la totalitarismul fanariot la monarhia constitutionald.
Exasperat de puternica si alarmanta intruziune a ,,hainelor nemtesti” in Tara Roméneasca,
domnitorul Grigore IV Ghica, primul domn paméntean, dd o ordonanta, la 27 iulie 1823
prin care ,,toti cei care le purtau erau somati sa renunte la ele in termen de trei zile, altfel
expunandu-se la asprd pedeapsd” (Alexianu, 1971, p. 262).

Aceasta este o prima revolutie, marcati si in istoria costumului. Incepe si
patrunda moda Empire, moda dictatd de Curtea Frantei. Frumoasele boieroaice, cititoare
ale revistei Le Follet de la Paris, incep sd fie cunoscatoare ale modei europene, dar si
nabadiioase purtatoare ale acesteia. Raoul Perrin observa ci vestimentatia pariziana este
urmatd cu multa strictete, folosindu-se ca sursa de inspiratie revista de moda mentionata:
»La Bucuresti se primeste Le Follet si moda valaha tine sa urmeze in special modele din
Paris” (Perrin, 1839, p. 35). Rochia cu talia inaltd, silueta cu aspect de coloand, cu spatele
drapat si coafura cu bucle laterale, la vedere, incepe sd déntuiascd la seratele si balurile
date de ofiterii rusi. In timp ce sotii lor cu greu se ldsau induplecati si se miste in anteriele
greoaie, damicelele boieroaice ii preferd pe sprintenii ofiteri, maestri iscusiti ai manierelor,
dar si ai dansului. La marea cerere pentru vesminte de tdieturd modernd au raspuns o
multime de croitori strdini, cei autohtoni fiind incé nefamiliarizati cu noile tipare. ,,Breslele
pamantene au simtit primejdia ce o alcatuiau pentru existenta lor inmultirea necontenita
a concurentilor lor jadovi si s-au adresat in repetite ori domniei pentru a obtine de la ea
masuri de ocrotire, dar in zadar”, spunea Radu Rosetti (Rosetti, 1996, p. 145).

Alecu Russo atrage atentia asupra modificarilor comportamentale impuse de noua
vestimentatie care obligd la sobrietate si retinere, desfiintand diferentele de rang, dar si
sentimentele firesti. ,Fracul ne-a desteptat mintea, dar ne-a strans inimile, ca si piepturile;
veselia noastra ii pacatoasd, rasul nostru ii giumatate de ras; noi suntem raci si cit s-ar
pute mai straini unii de altii; slic si slic se iubea, noi nu stim daca sub fiecare frac este
un om.” (Ionescu, 2001, p. 127). Dar femeile au fost primele care au optat pentru moda
apuseana, primul articol fiind mentionata rochie Empire, ce amintea de chitonul grecesc
prin pliurile ei moi. Acest stil nu era foarte indepartat de portul constantinopolitan, lasand
la vedere formele naturale, fira a le modifica anatomia.

Un factor decisiv pentru generalizarea hainelor nemtesti 1-a avut infiintarea, in
1830, a militiilor pdmantene. Astfel, populatia formata din jupani, jupanite, mahalagii si
negustori s-a obisnuit mai repede cu adoptarea unui port european.

Tot Alecu Russo descrie, in chip admirabil, aspectele amuzante ale modificarii
costumului si repercusiunile lui asupra indraznetilor care il purtau: ,, Ivirea pantalonului
in Principate fu intai rusinoasa, rasd, hulitd si batgiocorita. Cel dintai roman cari si-a
schimbat hainele pe un frac si o palarie a fost multa vreme pentru curtile boieresti din
Bucuresti si Tasi un soi de caraghioz, sau, dupa limba noud, un bufon: vatavii de prin
ograzi radea, boierii si cocoanele lesina de ras” (Ibidem, p. 128) Un alt céldtor strdin,
pictorul Charles Doussault, observa: ,,Cu fiecare zi specificul oriental se estompeazd in
Principatele Dunérene”.
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II. Vestimentatia moderna

Consolidata in liniile ei fundamentale, epoca constituirii si organizérii statului
national modern, marcatd de Revolutia de la 1848, de actul Unirii din 1859 si de
Rézboiul de Independenti (1877-1878), se incheiase. Cultura acestei epoci, in ansamblu,
contribuise prin cdile proprii la procesul de transformare a Roméaniei moderne, creandu-i
mijloace si forme de manifestare, impulsionandu-le, justificindu-le si personalizandu-le
prin originalitatea ei distinctiva. (Fig. 1).

Se poate afirma cd, in perioada dintre anii 1850 si 1920, cdnd influenta franceza era
precumpdnitoare, aspiratia citre cultura vest-europeand, mai ales spre cea franceza, s-a
manifestat incepand cu Revolutia de la 1848, iar modelele de elegants, piesele de mobilier
si multe vesminte veneau de la Paris (Ene, 2017, p. 377). Moda de la 1848, europeand
in adeviératul sens al cuvantului, aduce o revolutie autentica in mentalitatea celor care o
promoveaza. Modelul este cel al comanditarului. El, omul dezbarat de stilul de viata lent,
adaptat odihnei fizice, il schimba cu cel activ, intreprinzator. Példria si vestonul, fracul
si pantalonul vor revolutiona moda, dar si pe om, cu toate calitatile si preocupérile sale.
Evolutia modei a cunoscut, in Térile Roméne, aceeasi traiectorie ca si cea a istoriei, cu
aspectele sale sociale, politice si culturale. In doar sase decenii, de la 1821 la 1881, se trece
de la sistemul feudal la cel capitalist, de la suzeranitatea Imperiului Otoman la regatul
neatérnat, de la totalitarismul fanariot la monarhia constitutionala.

Varietatea stilistici din perioadele de tranzitie, preferinta pentru moda, stil
si elegantd in societatea orasului oriental si european deopotriva, fac sa i se atribuie
Bucurestiului denumirea de Micul Paris.

Intre 1850 si 1870, moda era dictatd de Curtea Francezd a celui de-al doilea
Imperiu. Perechea imperiala Napoleon al III-lea si Eugenia de Montijo atragea atentia
prin luxul exorbitant, acestia fiind adevirate prototipuri ale modei.

Pentru doamne, sursa de inspiratie raméne Parisul, domnii avand preferinta pentru
moda londoneza. Doamna cu o pozitie sociald inaltd consacra foarte mult timp toaletei,
reprezentand prin eleganta statutul social al sotului. Bijuteriile, coafurile, rochiile siaccesoriile
erau punctul de atractie al comentatorilor mondeni. Cu cat acestea erau mai apreciate, cu
atdt mai mult dadeau greutate numelui sotului care isi sustinea financiar consoarta.

Din nou, prezenta ofiterilor strdini, rusi, turci si austrieci, diplomati ai marilor
puteri, determinatd, de data aceasta, de epoca Rézboiului Crimeii si ceaimediat urmétoare,
a generat organizarea de petreceri de citre inalta societate locald (Ionescu, 2006, p. 147).
Acum se produce o a doua revolutie in moda. Mai bine zis, in moda feminina. Rochia
crinolina va revolutiona moda si va fi in vogd timp de 20 de ani.

Noul tip de rochie care se afiseaza in garderoba doamnelor, la baluri, serate, la
plimbare va revolutiona moda, dar si aspectul interioarelor de case, mobilierul si trasura.
Pe la 1830-1840, rochia preferatd de doamne era crinolina, cu fusta supradimensionata,
sustinutd de multe jupoane suprapuse, apretate, pentru a mentine forma fustei.
Acestea erau greoaie, de cele mai multe ori impiedicand mersul. Materialul preferat
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era organdinul, sau iorgantinul. O boieroaica provinciald, venita de la Iasi pentru a face
cumpdraturi cu ocazia nuntii fiicei sale, nefiind obisnuité cu termenii de specialitate, ii
cere negustorului cele trebuincioase in cuvinte colorate: ,,Jupane Miculi! Ai panza de
ceea de la jupanu Iorga, care trosneste si fosneste si e bund de pus sub poale la rochiele
mireselor, ca sd stea tapine? - Am, a rdspuns negustorul si-i aratd iorgantina si-i vinde””
(Ionescu, 2006, p. 146).

Pentru micsorarea numarului jupelor si a greutatii ce trebuia transportata, pe la
1840 au inceput s fie folosite tesaturi mai rigide, din bumbac sau in, in care era tesut par
de cal. In limba francez, pérul de cal se numeste crin, iar termenul derivat pentru rochia
cu fusta tip clopot va fi crinolind. Raméaneau astfel doar patru jupoane. Unul, din tesdtura
de crin, foarte tare, cu o circumferintd de 3-4 metri, altul intdrit la partea superioara cu
balene si ciptusit cu vatelind la partea inferioara, al treilea cu volane scrobite si al patrulea,
din muselina, peste care se punea fusta.

Desigur, dimensiunea acestei fuste va aduce cu sine multe schimbéri ambientale
majore, asa cum se anunta intr-o publicatie de epoca: ,Modele de astazi cer o mare
reforma! Pentru dame, trasurile trebuiesc a se ldrgi, precum si lojile la teatru, canapeile si
foteile sunt nevoite a creste, cavalerii ddntuitori trebuie a se deprinde de a sta in depértare
de la damele lor, cu un cuvant, o totala revolutie se pregateste in petrecerile sotiale. Toate
aceste neaparat vor urma dupa aflarea fustei de par de cal (jupon de crin) cu care si damele
elegante-si incing coapsele.” (Albina Romdneascd, nr. 6/21 ianuarie 1840).

Pentru a nu se pierde bogatia faldurilor, fusta avea céte cinci oase de balena la
fiecare cuta si un alt cerc de os plasat jos, sub tiv, pentru ca in timpul mersului poalele sa
nu se lipeascd de picioare si sd nu incomodeze. Mai exista un tip de balene care ficeau
trecerea de la bust la talie, pentru a evidentia talia doamnei. Aproximativ 30-40 metri de
stofd erau necesari pentru o rochie atat de complexa. (Fig. 2).

In jurul anului 1850, toate aceste fuste succesive au fost inlocuite cu un jupon mult
mai eficient, care avea deja formd emisferica datoritd unor cercuri metalice. Pe la 1856
acesta va fi inlocuit cu o structura din 9 cercuri usoare de otel, pe care se aseza direct
fusta. Datorita formei, in Franta a purtat numele de colivie (cage). La noi a fost cunoscuta
si sub porecla de malacov sau malacof, dupd numele fortaretei din sistemul defensiv al
Sevastopolului care fusese cucerita, cu mare greutate, de trupele franceze in Réazboiul
Crimeei (Ionescu, 2006, p. 147).

Maxima amploare a fost cunoscutd de malacov in jurul anului 1858, cand, din cauza
diametrului foarte mare, se punea problema largirii usilor, iar domnii chiar se aflau in
imposibilitatea de a se apropia de purtatoarele acestor rochii, nemaiputand sa le ofere bratul.

Aceasta moda exageratd era in atentia deosebitd a umoristilor care nu incetau
ironiile la adresa ei. Dimitrie Bolintineanu si Alexandru Zanne se inspirau din realitate
atunci cand, la Sosea, in calesti observau mai degraba rochiile, decat pe purtitoarele lor:
,Jatd mai dincolo trasuri incircate cu dame, sau mai bine cu malacoave. Malacoavele lor
pot umbri de soare toata soseaua.” (Ionescu, 2001, p. 122).
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Malacovul era incomod si pentru purtdtoare, facind dificil mersul, cat si accesul pe
usile stramte ale locuintelor sau ale cladirilor publice. Constantia de Dunca recomanda
cititoarelor rubricii sale ,,Chronica de Mode Parisiene” din periodicul Amicul Familiei, pe
care il edita ea, sd ceard croitoreselor ,,sd puie crinolina la tivitura rochiilor, caci altfel se
impleticeste prin picioare si taraie foarte disgratios pe pimant.” (Ionescu, 2006, p. 163).

Si mobilierul va cunoaste modificari, adaptandu-se astfel la forma si dimensiunea
crinolinei. Cum doamnele nu se puteau aseza pe scaune, mai ales pe cele cu brate, vor aparea
banchetele largi, taburelele ,,pouf”, sau ,,indiscretul’, mult mai potrivite cu aceasta moda.

In perioada 1856-1860, crinolina va avea o sectiune perfect circulard. Fusta era
decoratd cu trei sau mai multe volane din acelasi material, dar marginite cu dantela sau
galon de matase. Discrepanta dintre ldrgimea vesmantului si talia strangulata didea o
notd de artificial, sesizata, in epocd, de unii cronicari. ,Eu nam putut intelege niciodata,
spre exemplu, ce fel de frumusete si gratie gasesc unele dintre femei la o talie de viespe
subtire, incét sd se poatd cuprinde cu doua maini la mijlog, si in jos largindu-se deodata
cat un balon de spuma. Aceste nepotriviri esagerate nu sunt nici decum in natura. Intru
ce foloseste arta dacd este vorba a se servi de dansa spre a crea niste forme alcatuite, fantastice,
imposibile, contrazicand de tot cu realitatea si cu lucrurile putincioase”” (Ionescu, 2001, p. 84).

Desi nu era de acord cu supradimensionarea fustei, Constantia de Dunca,
neobositul ochi critic al modei acelor vremuri, a jubit crinolina si nu-si putea imagina
societatea doamnelor de bune moravuri fird aceastd fustd, dar fard formd exagerata:
»Doud vorbe despre crinoline ce v rog a nu le mai numi malacofuri si incd mai putin
custi. Crinolinele se vor purta cit vor fi femei oneste ce ama decenta, le vor purta adica tot
dauna, se intelege, insa crinoline masurate.” (Ionescu, 2006, p. 164).

Intotdeauna, pe sub crinolini, doamnele purtau pantalonasi pand la genunchi,
decorati cu funde si dantele. Deoarece imbrécarea unei astfel de rochii era destul de dificila,
doamna beneficia de ajutorul unei cameriste. In special potrivirea si stringerea corsetului
pe trup erau un adevdrat chin, care presupunea si multa rdbdare. Aceastd piesd de lenjerie,
menitd sa modeleze aspectul natural, transforménd silueta in ceva supranatural, va constitui
o noua revolutie in moda feminina, asa cum pantalonul a ficut-o pentru cea masculina.

Corsajul rochiei a avut, pe la 1858, terminatia triunghiulara, cu vérful ascutit pe
pantece, iar manecile evazate de la cot, tip pagodd. Ca accesoriu, la plimbare, peste umeri
se punea un sal de casmir, incd la moda, ce se transmitea din generatie in generatie. Pe
langd acestea, se mai purtau si saluri de matase sau danteld, cu franjuri lungi. Nelipsitd era
si cazaca din matase sau catifea, lunga pana la genunchi, foarte larga la baza pentru a nu
strange sau aplatiza volumul fustei i incheiata cu nasturi de sus pand jos. Era preferata
si pelerina denumita algeriand, confectionata din postav, cu gluga si bogate decoratii de
pasmanterie la liziere si cu canaf de matase la varful capisonului. Pentru vreme rea era
purtat burnusul (haind sau o manta mare de ldna cu glugd), piesa care provenea de la
locuitorii Africii de Nord. Példriile mici erau innodate sub bérbie cu panglici lungi, iar la
spate aveau un volan care acoperea ceafa si purta denumirea de bavolet.
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Dupid 1860, sectiunea fustei se modifica din circulard in oblonga, volumul
orientandu-se spre spate si terminindu-se cu o trend lunga, maiestuoas. Intr-o asemenea
rochie i-a pozat Elena Cuza, in 1863, lui Carol Popp de Szathmari pentru portretul oficial.
Rochia pe care o poartd este alba, fastuoasa, decoltata mult la umeri, iar corsajul este
acoperit cu o bertd fina din danteld. (Fig. 3).

Trena rochiilor a fost la fel de mult criticata si ironizata, ca si crinolina. Aceasta era
consideratd neigienicd pentru purtdtoare, din cauza ca strangea mult praf care murdarea
lenjeria de corp, ciorapii si inciltdmintea. Primii care au incercat sd le convinga pe
elegantele doamne sa renunte la ea au fost, din nou, gazetarii. Pe la 1868, un publicist
dadea doamnelor elegante urmétorul sfat: ,,Suprimati, doamnele mele, ct veti putea mai
curand din imperiul modei rochile cele lungi cu coada fiindca de multe ori devin funeste
adorabilului sex din care faceti parte; adoptati cat se poate mai mult si pentru mai mult
timp costumurile poloneze si andaluse, cel putin pentru esirea pe stradd si la gradini,
fiindca acelea se aratd si mai pldcute si mai svelte si mai june; ele descopar admiratorilor
mai multe tesaure de ademenire pe care rochiile cele lungi le ascund si va feresc, pe
de o parte de disagrementele prafului, iar pe de alta de pericole” (Ibidem, p. 172). In
~Confesiunea anului 1866” din Calendarul Dracului pe anul 1867, la capitolul Mode, un
umorist isi exprimd parerea despre anul ce tocmai trecuse: ,,Am fost bogat in mode, cu
toate ca am fost sdrac in bani! Am adus niste rochii cu coadele lungi incat pot servi de
maturdtori ai stradelor Bucurestilor, fara bani, pe care le recomand Consiliului Comunal,
ca unul ce are mare lipsd de maturatori” (Ibidem, p. 177) Aceastd ironie era fundamentaté
pe trista realitate a vremii.

Odata cu anul 1865, rochiile de plimbare, de vilegiaturd sau de bai incep sa se
scurteze, fara sd mai ajungd la glezne, usurand astfel mersul. Cele de seara vor ramane,
in continuare, lungi. Decolteul cu colt, sau triunghiular, va fi inlocuit cu cel patrat. Talia
incepe sd fie marcata de centuri de tafta, cu capete lungi, ce se innoada la spate.

Garderoba era diferita in functie de momentul zilei, sau de activitatea pe care o avea
respectabila doamna. Codul toaletei civile reglementa tinuta in functie de imprejurarile in
care se afla o0 doamnd, sau de ora. Era inadmisibil a aparea in public imbracata cu un
vesmant nepotrivit, prea decorat pentru dimineata sau prea sobru pentru seara. ,,Toaleta
trebuie a fi schimbata dupa imprejuréri. Aceea de peste zi va fi simpla chiar si pentru visite;
aceea pentru seara urmeazd a fi ceva mai bogat, iar toaleta pentru bal trebue a fi cea mai
elegantd” (Dunca, 1870, p. 94). Desigur, in alegerea vestimentatiei potrivite, o doamna
trebuia sd dea dovada de mult tact si masura, spre a nu cadea in ridicol si a nu-si depési
conditia: ,,Toaleta unei femei prudente trebue sé fie in armonie cu averea si positiunea ce
ocupa in lume. Prea multd simplitate ar trece in ochii lumii de avaritie si prea mult lux s-ar
lua drept vanitate si desordini in echilibrul afacerilor familii” (Ibidem, p. 91).

Desi exista acest ,,indreptar al modelor” multe femei doreau sa afiseze bogitia
prin culori stridente si bijuterii sclipitoare, cu riscul de a friza prostul gust. Aceasta
dorintd de etalare a avutiei isi avea, cu sigurantd, originea in veacul fanariot, cand statutul
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purtatorului se citea in vestimentatia stralucitoare. ,,Bunul gust reclamd a evita, pre cat
se poate, incarcarea multor sifoane, dantele, panglice, giuvaeruri si lanturi de tot felul.
Deviza femeii de bonton trebuie sa fie: gust-bun si simplitate, ceea ce nu exclude eleganta”
(Dunca, 1870, p. 92). Existau legi nescrise, foarte severe, pentru imbracamintea potrivitd
fiecdrei ore din zi, iar cel care le incélca era pedepsit prompt prin ignorare de catre
societatea necrutdtoare care pandea orice gafa a elitei sale, spre a o stigmatiza. ,,Eleganta,
bunul gust nu consistd in scumpetea, in bogatia vesmintelor; a sti a se imbréca este a sti in
ce ocazii ce vesminte se poartd.” (Dunca, 1864, f. 1-15).

La plimbare, doamnele trebuiau sé poarte totdeauna palarie si sd aibd umerii si
bratele acoperite. Pentru seara erau obligate sa isi expuna gatul, umerii si bratele intr-o
fastuoasd rochie decoltata si plina de bijuterii. La tinuta de gald nu se purta pélarie,
intrucit coafura complicatd trebuia sa apara in toata splendoarea ei, nedeformatd de
acest accesoriu. Toaletele pentru teatru, operd, dineuri comune si pentru serate erau mai
sobre, cu decolteuri mici, umerii acoperiti si ornamentele din flori naturale sau artificiale.
Pentru dineuri de gala si baluri, vesmintele erau foarte luxoase, din tesaturi bogate, cu dantele
si panglici, decoltate si garnisite cu podoabe pretioase. Nuantele se intensificau in functie de
inaintarea in vérsta. Astfel, tinerele purtau roz, galben citron, vernil, bleu si mult alb. Doamnele
mature purtau rosu, albastru intens, violet, verde China, iar cele batrane imbrécau rochii negre.
Constantia de Dunca isi sfatuieste cititoarele ce tip de toalete sa imbrace la diferite ocazii:
»loaleta de bal, compusa din tul, stofe deschise, flori, pene, scule, tot dispus cat de fantastic
se voeste, in mai mult sau mai putina profusiune. Toaleta de serate, pentru soarele, concerte,
teatru, dineele. Aci decolteul e permis, stofele usure, deschise, flori si cordele. Toaletele de
seratd se disting de cele de bal prin mai putine adorniri [podoabe]. Aci decoltagiul corsagiului
poate fi acoperit cu un fisu [pelerina de tul, dantela etc.]” (Ibidem, f. 1).

Era de asemenea recomandat ca, pentru vizitd, tinuta sa fie bogatd, dar sobrd din
punct de vedere cromatic. Chiar si aceasta era diversificata in functie de scopul vizitei:
vizitd mondena, de placere, intre prieteni si rude, sau vizitd protocolard, de prezentare.
Cénd era fixatd o vizita de politete la o persoand de rang inalt, trebuiau alese nuante stinse.
Aceste intrevederi fiind de obicei scurte si formale, példria si salul nu trebuiau scoase,
intrucat nu era suficient timp pentru a se aranja coafura in oglinda din holul de la intrare.

Tinuta de plimbare era variatd, in functie de felul acesteia. In trisurd, rochia putea fi
lungi si cu multe podoabe. In situatia in care doamna se plimba pe jos, rochia nu depisea
gleznele, iar culorile erau mai stinse:

»loaletele de vizite, de receptie. Aici se poate dezvolta cat mai mult lux si bogatie.
Rochiile pot fi de stofele cele mai grele, cat de greu adornate, chiar si cu dantele largi sau
inguste. Decolteul e permis numai pentru sara, e insa de rigoare sa dispara sub o pelerina,
guimpd [sal], de fisu etc. Capelele albe, cu pene, cu dantele, de tul, de crep, de stofe, de paie
etc. Capelele de vizitd pot fi uzate la theatru si concerte de femeia nedispusa a face toaleta.

Toaleta de preumblare si de esit. Aici simplitatea face toatd distinctiunea. Cand dama
nu se coboard din caleascd, rochia poate fi mai deschisa si mai adornata [impodobita].
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Pentru mers pe jos — exceptand caldele si seninele zile de vard - culorile rochiei nu se
cuvine a fi eclatante, adorndri multe, pompoase, pretentioase sunt interzise. O harmonie
de culoare sda domneasci intre roche, dantela si capeld. Daca rochia de vara e decoltati e
neaparata o guimpa, pelerind etc. Pentru earnd toaleta de preumblare si de stradd catd sa
fie de coloare intunecata. Toaleta de preumblare poate fi pusa la visita, insa cea de visitd
nu se poate usa la preumblare cand e prea elegantd, se intelege, capelele sunt asemenea
mai putin elegante, mai cu deosebire earna si pentru mers pe jos.” (Ionescu, 2006, p. 167).

Un accesoriu nelipsit erau manusile. Acestea trebuiau sé fie in ton cu rochia, doar
ca era de preferat sa aiba o culoare ceva mai deschisa.

In Codul toaletei civile se face referire la decentd in vestimentatie. O toaleta prea
bogata putea sd atragd multi dusmani purtitoarei, cea mai buni recomandare fiind
simplitatea si modestia: ,,Poate celelalte tiar erta a fi tu cea mai frumoasa dintre dansele
dar desigur nu’ti vor erta a fi cea mai bine imbracata. De voesti s&ti faci o foarte proasta
reputatie, poartd bijuterii de mare pret, sealuri, casmire si stofe a cdror valoare si nu fie
in raport cu averea ta” (Ibidem, p. 171) Tot aici se face referire la purtarea de vesminte
nepotrivite vérstei: ,,Fiecare femee trebue asi combina toleta dupa etatea ei, cici nimic nu e
mai ridicul decat o femee de 50 ani imbrécata ca una de 20 ani i viceversa.” (Ibidem, p. 164).

Incaltimintea va avea un rol foarte important in intentia doamnelor de a fi elegante.
Odata cu scurtarea rochiilor, incéltdmintea devine vizibild. Tot in Codul toaletei civile se
spune: ,,Femeia cea mai elegant invesmantatd va parea tot dauna murdara de va fi rau
incéltatd” (Ibidem, p. 165). Constantia de Dunca anunta cd sunt de bonton cizmulitele
cu nasturi si, dacd nu pot fi de culoarea rochiei, atunci sé fie macar negre, adaugand: ,,Nu
puneti deloc cisme maron cu rochie albastrd sau cisme gris cu costum verde” (Dunca,
1868, f. 1-3). La rochiile lungi ce se purtau in casé sau in vizite se asortau pantofi de atlas,
de satin sau din alte texturi. Chiar si atunci elegantele se torturau purtand pantofi stramtji,
pentru ca piciorul s pard mai mic decét in realitate. ,,Femeile ce voesc asi face piciorul
mic platesc vanitatea lor dobandind ochi de gdina sau batdturi, care le face a avea un mers
forte disagreabil. Cele mai multe din damele centeleg rau eleganta incéltamintei isi pun
picioarele la tortura ca sd apard mici” (Ibidem, f. 1-3).

Timp de un deceniu, in perioada anilor 1865-1875 va fi la moda cepchenul, acea
haina boiereasca si arnauteasc, din catifea sau postav fin, scurtd pand in talie, cu maneci
despicate si abundent brodatd, cu fir pe piept, spate, umeri si mansete. Doamnele I-au
purtat atat la fusta cu crinolina, cat si la rochia cu turnura. Aceasta reprezenta, de fapt,
toaleta de dimineata. Muzeul Municipiului Bucuresti are un numér mare de cepchene din
catifea si matase, datdnd de la sfarsitul secolului al XVIII-lea si prima jumatatea secolului
al XIX-lea. Ultimele se diferentiazd avand cromatica mai pastelata si elemente decorative
noi (paiete, margele, ciucuri) care se asorteazd cu tonalitdtile rochiei, tigheluri si cusaturi
executate cu masina. Aparitia masinii de cusut (Elis Howe inventeaza primul model de
masind de cusut in 1845; modelul perfectionat, la 1851, se datoreazd lui Isaac Singer)
avea sa revolutioneze croitoria, ducind la industrializarea productiei de confectii si la o
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democratizare a vesmantului, care nu mai avea valoare de unicat, devenind accesibil si
clasei mijlocii. Aflim acest lucru si din poeziile lui N.T. Ordsanu care ironiza emanciparea
vestimentard a mahalagioaicei si a servitoarei. Spune despre acestea ca toate purtau
crinoline ca boieroaicele si isi dddeau aere de cucoane in plimbirile prin Cismigiu, numit
de umorist ,,centrul modelor” sau ,,intrepozitul cochetériilor”. Jan Neruda, literat ceh,
care viziteazd Bucurestii in 1870, este uimit de ieftinitatea articolelor de imbracaminte,
dar si de folosirea pe scard larga a fardurilor: ,,Dar cat de fardata este aicea fiecare dama!
Catd eleganta domneste aici! De la aristocrate pana la croitorese, toate se comportd dupa
moda de la Paris, chiar si croitoresele trebuie sa aiba in fiecare lund mécar doud rochii noi
- bine ca macar nu sunt scumpe.” (Ionescu, 2006, p. 157).

Pe la 1870 fusta incepe sd se modifice, fiind formatd din doua jupe distincte,
suprapuse, de culori diferite. In fatd este un fel de sort cu colturile ridicate, care face multe
cute, cu denumirea de polonezd, numele unei fuste similare din secolul al XVIII-lea. In
spate se formeaza doud volume emisferice, care creeaza un drapaj bogat care se termina
cu o trend. Acest nou model se va numi turnurd (Fig. 4). Pentru spate se va adopta o
semicrinolind, denumiti crinolinetd care fie era o semicrinolind metalica, fie avea forma
de pernute, fie un jupon matlasat ce se prindea de mijloc. Era dotatd cu un sistem care
permitea rabatarea intr-o parte sau alta, purtatoarea putdndu-se aseza comod pe scaun.
Complicatul mecanism de arcuri, corzi si capitonaj a facut ca vestimentatia acestei
perioade sa fie denumita, in Franta, cu un termen mai putin magulitor, anume acela de
stil tapiter. ,La aceasta porecld defaimatoare contribuia si varietatea de materiale si culori
folosite pentru o rochie, abundenta de garnituri contrastante, pliseurile, volanele, fundele,
galoanele si nasturii care aminteau in multe privinte de un fotoliu, de un scaun cu tapiterie
elegantd sau de o grea perdea cu franjuri si ciucuri” (Ibidem, p. 158), (Fig. 5).

Corsajul are manecile drepte, stramte si evazate, in pagoda. Rochiile de dimineata
aveau decolteu in ,,V” cu revere mici, iar cele de seard aveau dantela sau pliseuri de tul.
Fusta isi recapatd lungimea, acoperind piciorul si alunecand pe suprafata de calcare.

Pentru sezonul balurilor existau recomandari in presa vremii cu privire la
materiale, nuante si modele de rochii. In cronica de moda a anului 1872 din Noul curier
romdn, autoarea, ce semna cu pseudonimul Eugenia, scria: ,Tarlatanul si in anul acesta
este foarte in moda, mai ales pentru domnisoare, grosgrain [tesatura din métase, groasa,
cu dungi mari], tafta si crepul pentru dame mdritate. Atlasul se poartd mai putin, afara
de cel visiniu; tarlatanul de color alb, rosu, albastru deschis se preferd; tafta si grosgrain se
poartd mai cu seamd lila si verde deschis céci celelalte colori apartin varstei mai inaintate;
colorul mais [galben porumb, galben cadmiu] este cautat de persoane brunete. Rochiile
sunt, dacd se poate, mai incarcate decat anul trecut, dinapoi volanuri de la talie pand in
pamant si dinainte bufuri [cute, falduri]. Pe rochiile de grosgrain se poarta un panier de
tul, ridicat numai dinapoi, toate acestea insa numai pentru dame madritate si anume pentru
cele’nalte de staturd, céci o persoand micd ar cdpata aparenta unui polobocel bine cercuit.
Pentru domnisoare modele sunt mai simple si singurul lux care le este permis sunt florile.
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La gat un medalion pe o cordea de catifea sau un sir de hurmuz [margele de sticla ce imita
perlele] completeazd costumul de bal. Hainele de promenada sunt mai adeseori de postav
sau de catifea garnate cu astrahan sau alte bldnuri, ori cu suitas si franjuri de matase.
Palariile se poartd mai mult decat capisoanele si példriile mai cu seama impodobite cu
pene” (Eugenia, 1872, f. 1).

Dupa anul 1877, turnura incepe si descreascd in volum si sa coboare din zona
bazinului spre solduri, siluetele devenind suple, iar senzatia de elansare fiind datd de
pliseurile verticale ale pértii de jos a fustei. Acest tip de rochie, cu dosul supradimensionat,
va revolutiona si el moda feminind. Acea pernd uriasé care se sprijinea pe o crinolinetd
si facea unghi drept cu spatele, aducea cu sine zeci de metri de suport textil si mii de
tigheluri. Astfel, doamna devine atat de inaccesibild, pe cat arata spatele ei drept si barbia
ridicata. Corsajul este mulat pe trup, are decolteul foarte adanc, in ,,V” sub care este
pozitionat plastronul din alt material. Stilistic, asistdm la o intoarcere la linia naturald a
corpului feminin, dar aceasta va dura foarte putin. Din 1883 turnura revine in forta, cu
forme exagerate, mult mai voluminoase dect inainte. Era folosit material suplimentar
pentru realizarea sofisticatelor cute si drapaje dorsale ce formau unghi drept cu spinarea
purtdtoarei. Aceasta turnurd va purta denumirea de strapontind datorita cercurilor elastice
de metal care o sustineau, dar si pentru asemanarea cu un scaun.

Despre nelipsita példrie putem spune c4, in intervalul 1870-1880, are dimensiune
mica si este decorata cu pene de strut, flori artificiale prinse in ghirlande, pasarele
impaiate, voaluri, funde si panglici lungi care atdrnau pe spate, ajungand uneori pana
la talie. Unghiul de asezare pe cap difera la scurte intervale de timp. Astfel, in perioada
1870-1872 este asezata pe spate, aproape de ceafd, intre 1875 si 1876 este asezata pe frunte,
iar intre 1877 si 1880 vom admira példria asezatd orizontal, deasupra coafurii inalte. Cu
cat ne apropiem de ultimii ani ai secolului al XIX-lea, palariile cresc in indltime si sunt
inguste, cu borul ridicat in fatd sau intr-o parte si pasari impaiate, egrete plasate chiar in
sus, accentuind elansarea.

Turnura va disparea definitiv pe la 1889-1890, iar fusta clos va atdrna libera,
formand cute firesti, fard intersectarea si orientarea lor de cétre croitor. Talia era supla
datoritd unui nou tip de corset, mai lung si mai elastic. In schimb, manecile, care erau de
obicei de alta culoare decat restul toaletei vor creste in volum, vor lua forme a gigot, care
in 1895 vor atinge dezvoltarea maximd, devenind tipul balon. Acestea erau umflate pe
brat si aveau dublurd de impletitura de fire metalice, iar pe antebrat erau mulate. Aceste
dimensiuni exagerate vor face ca silueta sa isi piarda din nou naturaletea.

Tot acum, spre sfarsitul secolului al XIX-lea apare taiorul (Ionescu, 2006, p. 160), piesd
preluata din vestimentatia masculina care ne arata influenta englezeascd, de aceastd data.
Acesta era compus dintr-o fusta lungd, clos, o jachetd si o bluza cu gulerul mulat pe gat. O
piesa de exceptie, un taior din catifea reiata, de plimbare, de toamna, cafeniu deschis cu linii de
culoare albastru-grizat, cu guler sal, plastron din dantela inéltat pe gét si borduré din blana la
poalele fustei clos se afla in colectia Muzeului Municipiului Bucuresti (nr. inv. 98.715).
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Dupé 1897, manecile de formd bufantd vor pierde din dimensiune, reducandu-se
substantial. Apar gulere de inspiratie istoricd, stil Directoire, Medicis, Henric II si cape din postav
si catifea, decorate cu siruri de margele si broderii, ton pe ton sau in nuante contrastante.

De la 1900 pana la izbucnirea Marelui Razboi, siluetele sunt mai suple si mai
elansate, urméand in mod natural forma corpului. Treptat, corsetul iese din uz. Fustele
se muleaza pe solduri si se evazeaza la poale ca o corola de floare. Marginea lor atinge
pamantul sau se opreste la cativa centimetri deasupra lui, model purtat la plimbare, ceea
ce i-a adus denumirea de trotteur.

Inci de la 1895 apiruse corsajul-bluzi de altd culoare decat fusta, constituind o
toaleta lejera, informala, care va castiga tot mai mult teren dupa 1900. Acest corsaj este
mai amplu decét bustul purtatoarei si cade in falduri spre centurd. Gulerul riméane la
fel de sus si strans pe gat, iar ménecile bufante la partea superioara, insa de mai mica
amploare, incheiate cu mai multi nasturi la incheietura. Uneori maneca este croitéd curb si
se dezvoltd in zona cotului, iar la extremitéti, umeri si mangeta si i se diminueze volumul.
Revin, in aceastd perioada stilul empire si directoire, cu talia sus si fusta plisata.

Din punct de vedere stilistic, silueta isi va pierde din nou naturaletea castigata
cativa ani inainte. Spre exemplu, pe la 1910 fusta se stramteaza foarte mult, iar la liziera
poalelor era cusut un registru textil solid care si o tind strdnsa in jurul gleznelor. Astfel,
mersul implica pasi mici si masurati. In mod amuzant, i se spunea rochia impiedicat
(Nanu, 2007, p. 326). Pentru usurarea mersului au fost facute mici fante laterale, bine
ascunse de pliurile aplicate anume in partea de jos a fustelor. Tot acum apar si manecile
taiate deasupra sau dedesubtul cotului.

Tot in jurul anului 1910 se contureaza evolutia pardesielor si a jachetelor cétre
o linie mai supld si mai comoda, cu apropieri de costumul barbatesc. Fusta, stransd pe
corp, desenand usor picioarele la genunchi, evazatd in jos, ,morning-glory” (1908) va fi,
ulterior drapata pe solduri si strdnsa pe gambe, scotand in evidenta silueta de tarus, ,peg-
top. Feminitatea va fi subliniatd prin atragerea atentiei asupra bazinului printr-o fusta
scurtd si larga, ,,in abajur” este o fustd lungd si stramtd. Pe la 1911 apare fusta crapati,
numita fusta ,,tango” (Ibidem, p. 321).

Costumul citadin tinea pasul modei apusene datoritd atelierelor de croitorie,
paldrierilor, modistelor si cizmarilor de lux, care isi expuneau cu succes produsele si la
expozitiile internationale de la Paris sau din Romania, cum a fost cea din 1906. Ministrul
invatamantului, Spiru Haret, va fi printre primii din Europa care va interzice purtarea
corsetului in scoald (Fontanel, 1997, p. 74).

in preferintele doamnelor va avea un loc special taiorul care, la 1916, detinea
intietatea, asa cum afirma un cronicar anonim: ,Dacd se poate vorbi de o moda
particulard a timpului nostru, apoi este costumul tailleur, discret, practic, totdeauna
elegant, care nu este adoptat decat de citeva decenii si se poate considera de o adevarata
creatie care nu acorda nici o rivalitate in istoria contemporand a modei, nici o copie, nici
un plagiat, in sfarsit o evidentd creatie”. (Ionescu, 2006, p. 219).
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II1. Feminism si moda

Celebra avocata americana care a pledat pentru drepturile femeii, Amelia Jenks
Bloomer (27 mai 1818 - 30 decembrie 1894), se va face cunoscuta mai ales prin inovatia
vestimentard, consideratd o mare indrdzneala chiar dupa prima aparitie. Chiar daca nu a
creat stilul de reforma a imbracdmintei pentru femei, cunoscut sub numele de ,,infloritori’,
numele ei a devenit asociat cu acesta din cauza sustinerii timpurii si puternice. Ea a
devenit prima femeie care a detinut, a operat si a editat un ziar pentru femei, The Lily, iar
rochia ei, rochia floare, va ramane in istoria modei.

In anul 1848, Bloomer a participat la Conventia Seneca Falls, prima conventie
pentru drepturile femeilor, iar in anul urmator a inceput editarea primului ziar de catre
si pentru femei, The Lily. Publicat de doud ori pe luna din 1849 pana in 1853, ziarul a
inceput ca jurnal de temperament, dar a ajuns sd aibd un mix larg de continut, de la retete
la tracturi moraliste, fiind un instrument necesar pentru raspandirea, in randul femeilor,
a adevérului unei noi evanghelii.

Miss Amelia Bloomer va duce o adevirata campanie in favoarea unei vestimentatii
mai rationale, costumul femeilor trebuind si fie potrivit cu dorintele si necesitatile
ei. Astfel, Amelia Jenks Bloomer se imbraca ea insési cu o fustd creatd pana la genunchi
si cu pantaloni lungi, bufanti. Imitatoarele ei, numite de public ,,blumeriste”, au aparut
si la Paris, unde au sfarsit insé ridiculizate pe scenele teatrelor de revista. Tendinta
masculinizantd s-a continuat §i in deceniile urmétoare in unele detalii, ca példria, jiletca
sau tigara, a cdror prezentd era atacata de cronicile mondene.

Era vorba numai de capricii pasagere ale modei, nu de vreo schimbare in structura
costumului, mereu incarcat si nepractic, mijloc evident de distantare sociala.

In societatea romaneasci, escaladarea barierelor impuse de viata in strictul univers
familial s-a contextualizat ca fenomen in sine in cea de-a doua jumatate a secolului al XIX-
lea. Vizibilitatea femeii roméne in spatiul public a fost reclamatd si promovatd de catre
elite. Initiativa feministelor romane nu poate fi considerata o banala adoptare mimetica a
comportamentului public occidental.

Contactul elitelor roménesti cu mesajul livresc iluminist a fost intermediat
de studentii roméani aflati la studiu in Occident, ca si de o parte a camarilei fanariote.
Actiunea publica a femeii in prima jumatate a secolului al XIX-lea a fost indisolubil legata
de cauza revolutionard manifestd, in acele familii roméanesti care au subscris unei educatii
in spiritul vremurilor noi (vezi Zoe Golescu, Maria Rosetti sau Cocuta Conachi).

IV. Reformkleid - o noua revolutie

Dupa 1900 lupta impotriva corsetelor, acele elemente vestimentare care ddunau sanatatii
deforménd de cele mai multe ori cutia toracica, a inceput printr-o mare campanie de presa.

In acelasi scop s-au creat asociatii, reunind artisti, medici, croitori, si s-a initiat
editarea unui jurnal de moda pentru femeile muncitoare. Henry van de Velde, profesor la
Scoala de Arte Decorative din Weimar, a scris o carte despre principiile constructive ale
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imbracamintei, asemanitoare cu cele ale arhitecturii. Ca urmare, in Germania s-a lansat
rochia-sac (Reformkleid) de purtat fara corset, lunga pana la pamant, inchisa la gat, croita
simplu, fard complicatii si aplicatii, modeland o silueta cilindrica. in 1914, Balla a semnat
manifestul futurist al modei masculine propunand culoare si asimetrie. Gino Severini
(pictor italian si un membru de frunte al miscérii Futuriste) purta un pantof rosu si altul
verde. Pentru femei, in viata zilnica au fost preferate din ce in ce mai mult fusta si bluza,
apoi s-a impus costumul taior. Poalele au inceput sé se scurteze treptat, intdi in America,
unde, la sfarsitul secolului al XIX-lea, in zilele ploioase, din pricina noroiului din orasele
noi, s-au adoptat fuste practice, dezvelind glezna, numite ,,margarete de ploaie®, care au
fost importate apoi in Europa. Nevoia de innoire a formelor, in sensul unor solutii simple si
practice, a faicut ca moda europeana sa devina receptiva si la influente orientale si extrem-
orientale. Asa se explicd succesul kimonourilor japoneze. Baletele rusesti, prezentate la
Paris in 1910 de Diaghilev, cu costume de Léon Bakst si Alexander Benois, au actionat ca
o explozie de ritm si de culoare. Parizianul Paul Poiret s-a inspirat din ambele repertorii,
creand acele modele senzationale cu decolteu ascutit, méneci kimono, cu o mini-jupd
evazata marcand soldurile peste o maxi-jupa stransa pe picioare. Prezentarile de modé la
Poiret erau adevarate spectacole, la care a dansat si Isadora Duncan. Trebuie mentionat cd
Poiret crease, de altfel, si costume de teatru, de exemplu pentru Sarah Bernardt. Cronicarii
observau insa ca Poiret o aserveste din nou pe ,femeia liberd“ prin haine stramte,
incomode, incarcand-o cu blanuri si bijuterii ca pe cadanele din O mie si una de nopti.
Mergand impotriva curentului functional si social, el raspundea nevoii protipendadei de
a se distanta de vulg prin creatii unicat, haute couture.

Un alt artist, receptiv la schimbarea stilurilor in mods, pictorul Raoul Dufy, a
desenat motive de tesaturi, iar designerul catalan, Mariano Fortuny crease mdtasea
plisata, supla si fluida, dupa model grecesc antic, denumitd ,,delphos®

Romania moderni este greu de conceput fara ciocnirea de tendinte si pasiuni
contradictorii de la cumpana veacurilor al XVIII-lea si al XIX-lea, atat de uimitoare
in ciudédtenia sa, inegalabila comparativ cu oricare parte a lumii la acel moment si
inepuizabild sursd de impresii pentru caldtori si memorialisti. Progresele facute, trecand
cu repeziciune prin timpuri si civilizatii au facut ca romanii sa asimileze incredibil de
repede toate noutatile, in toate domeniile vietii.

Rézboiul cel Mare va schimba lumea din temelii. Transformarile radicale vor face
ca infitisarea umana sa se adapteze lumii noi. Roménia, iesita din izolarea de poarta a
Orientului, traverseaza cu repeziciune barierele trecutului si face fatd oportunitatilor
secolului al XIX-lea, se adapteaza si isi indeplineste dezideratul national, urménd apoi sa
se integreze in conceptul european al istoriei contemporane.
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Figura 1. Generalul Gheorghe Magheru, litografie color. (Colectia Tipérituri si imprimate, M.M.B.).
Figure 1. General Gheorghe Magheru, Color lithograph. (The Prints and Imprints Collection,
Bucharest Municipality Museum).

Figura 2. Rochii cu crinoling, E. Preval, Mode Illustrée, fild din album, Paris, 1869. (Colectia
Tiparituri si Imprimate, M.M.B.).

Figure 2. Crinoline Dresses, E. Preval, Mode Illustrée, album page, Paris 1869. (The Prints and
Imprints Collection, Bucharest Municipality Museum).

Figura 3. C.P. Szathmari, Doamna Elena Cuza, portret cu rochie crinolina, circa 1863.

Figure 3. C.P. Szathmari, Princess Elena Cuza, portrait with crinoline dress, circa 1863.

Figura 4. Franz Duschek, Domnisoara cu rochie model 1880, cu turnura. (Colectia Fotografii,
carti postale, clisee fotografice, M.MB.).

Figure 4. Franz Duschek, Lady with bustle dress, 1880 model. (The Photography Collection,
Bucharest Municipality Museum).

Figura 5. Mode Illustrée, Paris, 1888, tipariturd din album.

Figure 5. Mode Illustrée, Paris, 1888, imprint from the album.

Figura 6. Portret femeie cu rochie anii 20. (Colectia Fotografii, carti postale, clisee fotografice,
M.M.B.).

Figure 6. Portrait of a woman in a 1920s dress. (The Photography Collection, Bucharest M.M.B.).

https://biblioteca-digitala.ro



URBANMITAS o1

282

Fig. 1 Generalul Gheorghe Magheru, litografie
color. (Colectia Tiparituri si imprimate, M.M.B.).

Fig. 2 Rochii cu crinoling, E. Preval, Mode llustrée, fili din album,
Paris, 1869. (Colectia Tiparituri si Imprimate, M.M.B.).
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Fig. 3 C.P. Szathmari, Doamna Elena Cuza, Fig. 4 Franz Duschek, Domnisoara cu rochie
portret cu rochie crinoling, circa 1863. (Colectia model 1880, cu turnurd. (Colectia Fotografii,
Fotografii, cirti postale, clisee fotografice, M.M.B.). carti postale, clisee fotografice, M.M.B.).

oy

Fig. 5. Mode Illustrée, Paris, 1888.Tipariturd din album. Fig. 6 Portret femeie cu rochie anii 20. (Colectia
Fotografii, cirti postale, clisee fotografice M.M.B.).
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