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Rezumat: In retorica discursului national articulat in Romdnia secolului XIX, mai
ales incepand cu Revolutia de la 1848, momentul 1821 a cdstigat un loc aparte. Implicatiile
simbolice ale Revolutiei de la 1821 derivd si din intrebarea ,,A fost sau n-a fost revolutie?”,
dar si din imaginea lui Tudor Viadimirescu. In consecintd, semnificatia Revolutiei de la 1821
in istorie poate fi mdsuratd, in special, folosind cantitatea de carti, studii si articole publicate
atdt despre evenimente, cdt si despre conducdtorul pandurilor, Tudor Viadimirescu. Insd,
primul aspect ce ne vine in minte, cind este mentionat numele liderului Revolutiei de la
1821, este portretul realizat de Theodor Aman, datat aproximativ cca. 1874-1876, la mai
mult de 50 de ani de la eveniment.

Articolul isi propune sd analizeze reprezentdrile lui Tudor Viadimirescu din patrimoniul
Muzeului Municipiului Bucuresti, accentudnd rolul portretului pictat de Theodor Aman in
definirea imaginii personajului (reprezentdrile sale anterioare sunt putin cunoscute) si in
crearea unor reprezentdri ulterioare ce vor replica imaginea propusd de Theodor Aman.

Abstract: In the rhetoric of the national discourse articulated in the 19" century’s
Romania, especially starting with the 1848 Revolution, the 1821 moment gained a special
place. The symbolic implications of the 1821 revolution derive from the question if it wasor
not a revolution, but also from the image of Tudor Vladimirescu. Therefore, the 1821
Revolution meaning in history can be measured using the sheer quantity of books, articles,
and studies published about the events and the leader of the Panduri irregular infantry,
Tudor Vladimirescu. However, the first thing that comes to ones mind, when the name of
the 1821 Revolution leader is mentioned, is the portrait made by Theodor Aman, dated cca
1874-1876, more than 50 years after the event.

This article aims to analyze Tudor Vladimirescu representations from the collections
of the Bucharest Municipality Museum, emphasizing the role played by the painted portrait
in defining the image of the character (his previous depictions are not so well known) and in
creating the subsequent representations that replicate the image suggested by Theodor Aman.

1. Muzeul Municipiului Bucuresti; e-mail: roxana.coman@muzeulbucurestiului.ro.

https://biblioteca-digitala.ro



URBANMITAS o1 252

Istoriografia romaneascd dedicatd Revolutiei de la 1821 se grefeaza pe mai multe
directii: caracterul miscarii, implicatiile sociale ale miscdrii, omagii aduse liderului
revolutiei si consecintele evenimentelor. Din punct de vedere cantitativ, studiile si analizele
imaginilor Revolutiei de la 1821 sunt relativ putine si realizate fragmentar. Prin urmare,
una dintre intrebarile de la care porneste acest articol este cite reprezentdri anterioare
portretului pictat de Aman exista si daca putem stabili filiatii intre imaginile anterioare si
cele realizate post-eveniment. De asemenea, interesant este de observat ce impact a avut
Revolutia de la 1821 in domeniul artelor vizuale si ce productie artisticd a rezultat.

Povestea portretului pictat de Theodor Aman este una foarte interesantd, dat
fiind faptul cd Aman si Vladimirescu nu erau contemporani, iar despre fotografii nu
poate fi vorba. Ipoteza avansata de doamna Greta Suteu, muzeograf M.M.B,, ca sursd a
portretului, este intalnirea dintre artistul Theodor Aman si Petrache Poenaru, fost secretar
al cancelariei lui Tudor Vladimirescu (Suteu, 2017). In cazul lui Tudor Vladimirescu
putem vorbi de procesul de trecere de la o persoand reala la crearea unui personaj istoric,
de cautare a figurilor eroice de catre o tara in proces de a-si defini un teritoriu, o limba,
o identitate proprie. Asa cum afirma si Jean-Jacques Wunenburger in Imaginariile
politicului, configurarea unei istorii si identitati proprii presupune cautarea si/ sau crearea
unor mituri si personaje fondatoare. In consecinta, Tudor Vladimirescu isi depaseste rolul
de conducator al unei revolutii si devine parte din panteonul figurilor istorice, alaturi de
Vlad Tepes, Stefan cel Mare, Mihai Viteazul si Mircea cel Bétran.

Pornind de la premisa ci ,,artele santti o sorginte de munca libera si fara margine;
o lege a umanitdtei care scoate pe omil din viata sélbatecd si-lti indrepteazd pe calea
civilisatiunei. Publiculti nostru nu cere de catti a se lumina, si dorinta sa ar cita sa fie pasea
guvernuluf chiematii a regenera Romania, si a o conduce la inflorirea si civilisatiunea
natiunilorit de modelii. Trecutulti nostru a avutii barbatf cari ati glorificatti Romania prin
bravura si patriotismu. Viitorulil catd a se glorifica prin talente si virtuti. Acumi mai
multii de catli totii-dea-una, avemtl necesitate a ne arita in ochif Europef cu germeni
de civilisatiune, singura armé de apérare in contra inemicilorti nostri”. (Aman, 1861, p.
47), Theodor Aman a investit artele plastice si istoria cu un evident rol didactic. Prin
urmare, in ,formarea si supravietuirea cetatilor si a statelor scot in evidentd, poate, in
primul rand, reprezentari, istorii, credinte, in care se amesteca atat continuturi rationale,
cat si imaginare (metaford, simbol, mit)” (Wunenburger, 2005, p. 14). in plus, Aman
accesibilizeaza portretul lui Tudor, realizand gravuri si plasandu-1 in alte lucrari ulterioare
(cum este cazul picturii Regimul Vechi). In colectia Muzeului Theodor Aman exista si o
schitd a portretului final, acesta avand incé doua versiuni aflate in patrimoniul altor doua
muzee: Muzeul National de Artd al Roméniei si Muzeul National de Istorie al Roméniei.

Rolul vizualului in propagarea unor idei si personaje este deja bine cunoscut, iar
atribuirea unui rol militant imaginii a beneficiat de o literatura de specialitate consistenta.
Ce este interesant de observat la miscérile revolutionare din perioada premoderna este
faptul ca au produs o serie de reprezentiri cu caracter documentar sau satiric, dar si artistic.
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Ins3, intrebati ce imagine consideram emblematica pentru Revolutia francez, un raspuns
frecvent ar fi lucrarea La Liberté guidant le people, pictata de Eugene Delacroix in 1830,
desi literatura de specialitate considera productia vizuald a Revolutiei franceze ca punctul de
pornire al propagandei politice. Similar este si cazul Revolutiei de la 1821, portretul realizat
de Theodor Aman fiind considerat imaginea cea mai des asociatd evenimentului.

Una dintre intrebérile initiale ale articolului de fata este dacd Revolutia de la 1821 a
produs imagini cu rol militant sau propagandistic. In albumul Bucuresti (550 de ani de la
prima atestare documentard 1459-2009) gasim reprodusa o litografie germand, intitulata
»lirkische Treue”, datatd 1821, cu o legendd in care este descrisda confruntarea armata
dintre trupele cdminarului Sava si armata otomand (Rezachevici, 2009). Daci ar fi sa
gandim un muzeu imaginar al Revolutiei de la 1821 am mai adauga si litografia realizata
de Carl Isler in 1850 si reprodusa de Dimitrie Papazoglu apoi in Arhivele Olteniei,
numerele 45-46/1929, cu trupele lui Tudor Vladimirescu trecand Oltul. Litografia este,
de asemenea, reprodusa in brosura publicata de Nicolae Simache despre Casa Hagi
Prodan, datd fiind asocierea dintre negustorul ploiestean si unul dintre capitanii lui
Tudor (Simache, 1964). In variile articole disponibile si online este reprodusa frecvent si
o gravura vieneza, reprezentandu-1 pe Tudor Vladimirescu cu unul dintre capitanii séi in
tabéra de la Cotroceni, cu Méndstirea Cotroceni in plan secund, realizata de Karl Danielis
in a doua jumatate a secolului XIX. Vestimentatia ostenilor nu este de pandur, ci mai
degraba cea consacrata ca fiind de dorobant de Targoviste sau Romanati, iar Tudor este
infatisat purtdnd haine ce depasesc rangul de sluger, avand o giubea cu bordura de blana
bogata si maneci brodate, cu un sal de cagmir la brau si pumnal bogat decorat, cu un pistol
in bréu, cu trese europene (posibil, ca indicator al filiatiei armatei imperiale ruse) indicand
rangul militar, tindnd in mand un pumnal persan de tip bicaq, cu cnemide brodate si deja
cunoscutul islic cu calpac alb. Litografia este o reprezentare destul de stranie, realizata
postum, utilizarea ca document istoric faicandu-se cum grano salis. Atrage atentia o
reprezentare a lui Tudor Vladimirescu din patrimoniul Academiei Romane, cu inscriptia
»Redesteptitorul simtului national” (Obedeanu, 1929) prin faptul cd tipicul imaginii lui
Tudor Vladimirescu este cel al unui dregdtor din administratia otomana, evidentiind
cariera sa din administratia fanariota.

Mention4nd articolele militante publicate de Antioch Cantemir in calitate de ambasador
rus la Londra pentru o mai bund cunoastere a Balcanilor (dar si o politica pro-rusd), pamfletele
traduse din rusd in greaca de antreprenorul Evgenios Bulgari sau raportul prezentat de Adamatios
Korais in fata unui consiliu francez despre situatia Greciei sub stapanire otomang, istoricul Ivan
Ilchev subliniaza o caracteristicd importanta a propagandei in cazul statelor balcanice: era adresata
puterilor europene (Ilchev, 2002). In cazul Térilor Roméne, cu exceptia monografiei publicate
de Gheorghe Constantin Rosa despre romanii din Transilvania si de la sud de Dunére, tradusa
si in greacd si germang, scrierile dedicate variilor cauze politice si sociale aveau ca interlocutor
exteriorul (Rosa, 1808). In consecints, miscarea lui Tudor reuseste si schimbe interlocutorul,
adresandu-se tot ,,norodului omenesc” din Tara Romaneasci.
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Unul din cele mai vechi portrete cunoscute ale lui Tudor Vladimirescu face parte
din portretul votiv al bisericii din Prejna Mehedintilor, din fostul plai al Closanilor, o
bisericd dedicatd tatalui sau, Constantin zis Ursu, cdsétorit cu loana, sora preotului
Grigore Bondoc din Vladimir. Biserica a fost inzestrata de Tudor cu un Triod tiparit la
Blaj, in 1808, pe care se pastreaza urmatoarea insemnare: ,, Acest Triod s-au cumpérat dd
mine, la leat 1808, martie 9, pentru sfanta besereci ot Presna, hramul Sfintei Adormiri
al Precesti, care s-au facut iardsi cu cheltuiala mea si am iscdlit. Theodor biv vel sluger si
comandir”. (Popescu, 1974).

Biserica se pare cd a fost ctitorita impreuna cu Gheorghe Duncea, un taran
fruntas, prieten al lui Teodor. Prin urmare, in tabloul votiv al bisericii din Prejna sunt trei
personaje: in stanga machetei bisericii, Tudor Vladimirescu, in dreapta, acest Gheorghe
Duncea, iar in planul secund, o femeie, identificata fie ca Maria Gidioane (care ar fi donat
o livada bisericii), fie Stanca, sotia lui Gheorghe Duncea (Ibidem).

Revenind la portretul lui Tudor, cercetdtorii au afirmat ca este reprezentat la varsta
de 30-35 de ani, cu mustata specifica rangului de fost mare sluger, dar si o sabie ce indica
rolul de comandant al corpului de voluntari-panduri. Vestimentatia sa include: o giubea
cu ménecile despicate, rosie, cu broderie aurie si garnisita cu bland, peste un caftan verde
inchis, cu un sal in bréau si ghete cafenii peste mesi rosii. Culoarea islicului atrage atentia,
fiind verde (culoarea profetului si rezervatd doar imamului), cu un fund sau calpac rosu,
purtat de boieri doar in anumite ocazii. Deasupra lui Tudor, inscriptia ii indica numele si
rangul de fost mare sluger, comandant. Aspectul cel mai interesant legat de acest portret
este cd a fost pictat pe un panou din 3 bucati de lemn de tei, cu dimensiunile de 1,17x1,89
m, in tempera.

Dacd am pune acest portret langd cea mai cunoscuti reprezentare a lui Tudor
Vladimirescu, cea semnata de artistul Theodor Aman, am gasi mult prea putine elemente
care sd indice faptul ca Aman cunostea acest tablou votiv, desi a fost adus in 1873 la
Bucuresti de Grigore Miculescu, avocat si apropriat al lui Mihail Kogalniceanu. Marin
Matei Popescu afirma ca acest portret a circulat in epoca prin intermediul unei fotografii
realizate de C.D. Aricescu dupa un desen in culori al acestui portret votiv (Ibidem). Dacé
introducem in analiza faptul ca Nicolae Iorga a utilizat pentru ilustrarea lucrarii sale o
gravurd dupd portretul votiv al bisericii din Prejna Mehedintilor, arunca o umbra de
indoiald asupra ideii ca aceasta imagine nu era cunoscuta si nu a circulat (Iorga, 1921).

Vestimentatia lui Tudor Vladimirescu este specifica epocii si rangului avut si indica un
om al sistemului fanariot, cu o stare materiala prosperd, mentionand acest aspect in tabloul
votiv si in inscriptia de pe Triod. In plus, pictura lui Aman reitereaza o vestimentatie ce trimite
la epoca fanariotd, dar intr-o cromatica mult mai sobra decét cea din portretul votiv. Prin
urmare, se iveste o intrebare: sunt aceste portrete imaginile unui revolutionar? Dacd ne-am
gandi la Junii Turci de mai térziu sau la bonjuristii generatiilor urmatoare, raspunsul ar tinde
catre nu, deoarece atitudinea de frondé include adeseori si vestimentatia, dar si creionarea unei
anumite imagini de sine a revolutionarilor, preluata de reprezentérile acestora.
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in consecint, analiza portretelor lui Tudor Vladimirescu in cheia conducitorului
unei revolutii ar trebui sd ia in considerare ce presupunea ideea de revolutie la 1821 si
conventiile de reprezentare a liderilor revolutionari contemporani. Dacd, pentru o
analiza comparativd cu alte imagini de revolutionari, am putea folosi chiar exemplele
revolutionarilor greci din societatea Eteria, am putea delimita o serie de conventii de
reprezentare specifice zonei balcanice? O scurta privire asupra liderilor Primei Revolte
Sarbe aduce o serie de elemente comune, cum ar fi prezenta obiectelor de culturd materiald
otomana (mai ales in portretele liderilor Karadorde Petrovi¢ sau Milos Obrenovic).

In reprezentirile co-revolutionarilor greci, dintre care cele semnate de Dionysios
Tsokos au fost realizate la o distantd considerabild in timp fatd de desfisurarea
evenimentelor, putem remarca existenta unei imagerii mai bogate a reprezentantilor
societétii Eteria. De asemenea, fie vestimentatia lor este una care atesta apartenenta
acestora la Palikaria sau Armatolos (militiile neregulate crestine din provinciile grecesti
ale Imperiului Otoman), fie ei sunt imbracati dupa normele occidentale. Portretele
celor doi lideri sarbi, Milo§ Obrenovi¢ si Karadorde Petrovi¢, pictate in timpul vietii
celor doi si contemporane cu evenimentele Primei Revolte Sarbe (1804-1813), realizate
dupa tipicul Biedermeier, prezinta doi membri ai administratiei otomane a epocii, dar
utilizind tehnici artistice de import si norme de reprezentare occidentale. Elementul
ce da apartenenta la lumea otomana este reprezentat, din nou, de hainele care indicd
rangul administrativ, de armele evidentiate. In portretul lui Karagheorghe sunt prezente
elemente ce ar putea vorbi de tranzitia la modernitatea occidentala, cum ar fi pérul
tuns dupd moda rusa si uniforma militard, la care se adaugd decoratia militara rusa.
Incercand o paraleld si cu exemplul grec, as adiuga ci o parte din portretele liderilor
Eteriei au fost realizate postum, uneori si la distantd de citeva decenii. Interesant este
cazul artistului Vryzakis Theodoros, ramas orfan in timpul revolutiei, care picteazd
portretul lui Anagnostopoulos in anii 1860.

Dintre revolutionarii greci, portretele lui Anagnostopoulos si Theodoros
Kolokotronis prezintd imaginea unor razboinici, purtdnd hainele ce mai tarziu vor deveni
costumul national grecesc (desi continea elemente otomane), imaginile fondatorilor
Eteriei fiind cele ale unor negustori, Nikolaos Skoufas si Athanasios Tsakalov prezentandu-
se ca membri ai unei burghezii occidentale incipiente, doar Emanouil Xanthos raménand
fidel conventiilor vestimentare unui boier de rang inferior.

Prin urmare, reprezentarea lui Tudor Vladimirescu s-ar inscrie in conventiile de
reprezentare ale epocii. In plus, in analiza acestor portrete trebuie si tinem seama si de
diferentele dintre normele de reprezentare ale unui portret votiv si pictura istorica, dar
si diferente de tehnica si de intentie artistica. De asemenea, un aspect ce diferentiazd
revolutia lui Tudor Vladimirescu de miscérile din Grecia si din Serbia este productia
de imagini militante contemporane evenimentelor. Din aceasta penurie vizuala se pot
extrage si caracteristicile Revolutiei de la 1821, o revolutie de epocd premoderna, intr-un
spatiu obisnuit mai degraba cu cotidianul inserat in arta sacra.
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Supranumita ,,zavera’, adicd revolutie, a fost privita in epoca drept o revolutie, dat
fiind supranumele prezent si in surse precum scrierile lui Ilie Fotino (Fotino, 1874) sau cele
ale vornicului Alecu Beldiman (Beldiman, 1861). Ilie Fotino mentioneaza ca in Bucuresti
Tudor era mai putin cunoscut, prezenta lui trecand destul de neobservata si fiind ,,in
relatiuni cu nisce omeni de putind importanta si chiaru din cei zisi fara capeteiu” (Fotino,
1874, p. 5). Fotino mentioneazd o anume atitudine duplicitard a lui Tudor, afirméand c4,
de fapt, coresponda cu Alexandru Ipsilanti in secret. Obiectivitatea relatérii lui Fotino
este pusa sub semnul intrebarii de simpatiile sale eteriste, dat fiind faptul cd socrul sau era
membru al societatii. Putem adduga ca Fotino considerd cé in Proclamatia de la Pades nu
sunt enuntate adevaratele scopuri ale revolutiei sale. Care erau acele scopuri, in viziunea
lui Fotino, nu ni se precizeaza. in orice caz, Proclamatia de la Pades decupeazd un rol
social al revolutiei, si nu unul national, ca in exemplele din Serbia si Grecia.

Revolutia lui Tudor Vladimirescu a avut instrumentele necesare: obiective
(sintetizate in Proclamatia de la Pades), o armatd, aliati si un steag. Steagul lui Tudor
Vladimirescu a fost pictat, reprezentand initial Sf. Treime, avind in dreapta pe Sf. Teodor
Tiron, patronul slugerului T. Vladimirescu, iar in stanga pe Sf. Gheorghe, considerat
aducitor de biruinta. Sub Sf. Treime, in interiorul unei ghirlande de frunze de dafini, era
redata o acvild neagra, stema Térii Romanesti, sub care figura datarea ,, 1821 Ghenarie’,
scrisd cu litere chirilice, ca si versurile ce incadrau stema. (cimec.ro, 2019).

Faptul ca miscarea lui Tudor a avut si un steag imprima caracterul unei miscari
organizate, cu obiective clare, iar steagul avea elementele considerate relevante pentru
definirea identitatii Tarii Roménesti: ortodoxia si stema tarii (acvila cruciatd). De asemenea,
impactul proclamatiilor lui Tudor poate fi masurat prin numérul de oameni care s-au
alaturat cauzei, subliniind rolul jucat de cuvantul rostit in fata impactului unei imagini.

Desi Proclamatia de la Pades nu este atat de virulentd in atitudinea antielens,
Mihai Cioranu, aghiotant al lui Tudor Vladimirescu, condamna faptul ci ,,améndoua
Principatele s-au umplut de Greci ca niciodatd, pe langa cari au intrat si multime mare
de Bulgari, Arnduti, Armeni si multime de Sarbi din ostirile lui Cara-Gheorghe [...] toti
acestia se numiau Arnauti, si jefuiau de fatd, cu armele incircate si cu iataganele la bréu,
aceste nenorocite tari”. (Iorga, 1921, p. 228). Cioranu continua citAnd un arzmarzar trimis
de Tudor Inaltei Porti: ,,neauzitele patimi si chinuri ce suferim neincetat de la Domnii
greci, ce ni se trimite ce catre aceastd preaputernica imparatie ca sa obldduiasca aceasta
nenorocita tard, cum si de la suita ce aduc cu dénsii si de la toti Grecii” - a se vedea ca tonul
este unul antigrecesc (in contextul existentei unor miscéri de independenta grecesti si de o
ascultare citre Inalta Poart3)”, Intr-o proclamatie anterioara, Tudor ar fi afirmat ci: ,, ranele si
ruperile din trupurile noastre, prin care balaorii neincetat ziua si noaptea sug tot singele din
noi inca de vii, precum de fatd vedeti. Acestia sunt, precum ii cunoasteti prea bine, Grecii si
boierii nostri, atat partea bisericeasca, cét si politiceasca” (Iorga, 1921, p. 229).

Relatirile evenimentelor din 1821 scrise de Ioan DArzeanu, biv vel serdar, sau
Istoria lui Tudor, de C. Izvoranu, reiau intr-o masura sau alta acelasi sentiment antigrecesc
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si ideea unei revolutii care isi propunea sa indrepte rdul din societatea roméaneascd, de
la nivel politic si bisericesc, dand miscarii un aer de revolutie sociald, anticoruptie, si nu
neapadrat antiotomana.

Revolutia de la 1848 a preluat o serie din revendicérile revolutiei lui Tudor
Vladimirescu, cu toate acestea nu a contribuit la mostenirea sa vizuala, iar reprezentarile
apdrute in anii 1850 au fost semnate de Carl (Carol) Islar, Karl Danielis s.a. Nu avem
certitudinea cd Aman stia de reprezentarile anterioare ale lui Tudor Vladimirescu. Sursele
portretului lui Tudor Vladimirescu realizat de Theodor Aman sunt relatarile lui Petrache
Poenaru si ale catorva dintre pandurii inca in viata (Suteu, 2017). Dar existd certitudinea
ca portretul lui Aman va deveni prototip pentru toate reprezentarile ulterioare, asa cum
se poate observa din medalionul realizat cu ocazia centenarului revolutiei sau lucrarea lui
Aurelian Bolea, Tudor Vladimirescu, ambele aflate in patrimoniul Muzeului Municipiului
Bucuresti. Am putea chiar interpreta intentia lui Aman de a utiliza amintirile lui Petrache
Poenaru despre conducdtorul miscarii din 1821 ca o intentie de veridicitate a imaginii
lui Tudor, prin apelul la surse directe, si nu la reprezentari postume sau indirecte. Este
cunoscut faptul cd pentru portretele domnilor munteni si moldoveni, Theodor Aman a
studiat la Bibliotheque de Paris, documentandu-se pentru a putea crea reprezentari cat
mai valide istoric. De asemenea, un portret votiv poate furniza o cantitate limitatd de
informatie despre persoana reprezentata, dat fiind tipicul de redare.

In concluzie, daca sursele narative ale epocii descriu fie personalitatea liderului
revolutiei, fie anumite aspecte ale infatisarii sale (cu doza de subiectivitate aferenta), acestea
nu au pandant atat de semnificativ in surse vizuale contemporane cu miscarea, cum sunt
exemplele revolutiilor altor state contemporane din Balcani. In mod evident, nu putem
concluziona cd muntenii au preferat narativul, vizualului. Un alt motiv pentru o imagine a
Revolutiei de la 1821 sialiderului sdu, conturata mai mult de scrierile din epoca, ar putea fi
gasitin caracterul sau specific, dar, din nou, este doar o supozitie. Specificul artei romanesti
din epoci, avind o dominanti inci sacrd, ar putea fi o altd pista de cercetare. Ins3, putem
afirma cu certitudine cd revolutiile urmatoare vor produce imagini ale liderilor, dar ii si
vor consacra imaginea, devenitd standard, a lui Tudor Vladimirescu si vor adauga noi
straturi de semnificatie imaginii de conducitor al unei revolutii instrumentalizate si in
timpul monarhiei, §i in timpul regimului comunist. Treptat, imaginea miscérii din 1821 a
devenit Tudor Vladimirescu, fapt evident prin numarul de monumente de for public care
ii sunt dedicate, bancnote sau uzine, licee militare, strazi, ordine militare s.a.
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Figura 1. Theodor Aman, Tudor Vladimirescu, ulei pe panz4, circa 1873. (Muzeul Theodor Aman).
Figure 1. Theodor Aman, Tudor Vladimirescu, oil on canvas, cca. 1873. (Theodor Aman Museum).
Figura 2. Theodor Aman, Schitd portret Tudor Viadimirescu, ulei pe panza. (Muzeul Theodor
Aman).

Figure 2. Theodor Aman, Sketch for a portrait of Tudor Vladimirescu, oil on canvas. (Theodor
Aman Museum).

Figura 3. Theodor Aman, Tudor Vladimirescu, gravura acvaforte. (Muzeul Theodor Aman).
Figure 3. Theodor Aman, Tudor Viadimirescu, etching. (Theodor Aman Museum).

Figura 4. Tabloul votiv al bisericii din Prejna Mehedintilor, panou din 3 bucati de lemn de tei,
Muzeul National de Artd al Roméniei. (Imagine scanata din articolul M.M. Popescu, ,,Pentru
prima oard in culori. Cel mai vechi portret al lui Tudor Vladimirescu”, in M.L, anul 8, nr. 11,
noiembrie 1974).

Figure 4. Votive painting of the church from Prejna Mehedintilor, panel of 3 pieces of linden wood,
National Art Museum of Romania. (Image scanned from the article of M.M. Popescu, ,,For the
first time in colors. The oldest portrait of Tudor Vladimirescu’, in M.L, year 8, no. November 11,
1974).

Figura 5. Gravurd dupa tabloul votiv al bisericii din Prejna Mehedinti. (N. Iorga, Izvoarele contemporane
asupra miscarii lui Tudor Viadimirescu, Bucuresti, Librariile Cartea Roméneasci).

Figure 5. Engraving after the votive painting of the church from Prejna Mehedinti. (N. Iorga, Contemnporary
sources on the movement of Tudor Viadimirescu, Bucharest, Cartea Roméneasca Bookstores).

Figura 6. Vryzakis Theodoros, Portretul lui Anagnostopoulos, ulei pe panza, nedatat. (Atena,
Galeria Nationald).

Figure 6. Vryzakis Theodoros, Portrait of Anagnostopoulos, oil on canvas, undated. (Athens,
National Gallery).

Figura 7. Portretele conducdtorilor miscdrii Eteria. (Max Val, Friendly. List of the members of the
Friendly Society from the Sekeris Archive, Atena, 1937).

Figure 7 Portraits of the leaders of the Eteria movement. (Max Val, Friendly. List of the members of
the Friendly Society from the Sekeris Archive, Athens, 1937).

Nikolaos Skoufas, Athanasios Tsakalov, Emanouil Xanthos.

Figura 8. Medalion de ceramicd. Tudor Vladimirescu, autor necunoscut. (Colectia de sculpturd a
Sectiei Istorie, Muzeul Municipiului Bucuresti).

Figure 8. Ceramic medallion. Tudor Viadimirescu, unknown author. (Sculpture collection of the
History Department, Bucharest Municipality Museum).

Figura 9. Pavel Durkovi¢, Cneazul Milos cu turban, datat 1824. (Muzeul National Belgrad).

Figure 9. Pavel Durkovi¢, Prince Milos with turban, dated 1824. (Belgrade National Museum).
Figura 10. Vladimir Borovikovsky, Karadorde Petrovié, 1816. (Muzeul National din Belgrad).
Figure 10. Vladimir Borovikovsky, Karadorde Petrovié, 1816. (Belgrade National Museum).
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Fig. 1 Theodor Aman, Tudor Viadimirescu, ulei pe
panza, circa 1873. (Muzeul Theodor Aman).
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Fig. 2 Theodor Aman, Schifd portret Tudor Viadimirescu, Fig. 3 Theodor Aman, Tudor Viadimirescu,
ulei pe panza. (Muzeul Theodor Aman). gravurd in acvaforte. (Muzeul Theodor Aman).
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TUDOR VLADIMIRESCU
dupa o zugraveala din biserica Prejna (Mehedinti).
Inscriptia : .biv (fost) Vel (Mare) Sulger Teodor Comandir".

Fig. 4 Tabloul votiv al bisericii din Prejna Fig. 5 Gravurd dupd tabloul votiv al bisericii

Mehedintilor, panou din 3 buciti de lemn de tei, din Prejna Mehedinti. (N. Iorga ,.[zvoarele
Muzeul National de Artd al Romaniei. (Imagine contemporane asupra miscdrii lui Tudor
scanata din articolul M.M. Popescu, ,,Pentru Vladimirescu”, Bucuresti, Librériile Cartea
prima oard in culori. Cel mai vechi portret al Roméneasca).

lui Tudor Vladimirescu”, in M.L, anul 8, nr. 11,
noiembrie 1974).
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Fig. 6 Vryzakis Theodoros, Portretul lui
Anagnostopoulos, ulei pe panzd, nedatat. (Atena,
Galeria Nationala).

Fig. 7 Portretele conducatorilor miscirii Eteria. (Max Val, Friendly.
List of the members of the Friendly Society from the Sekeris Archive, Atena, 1937).

Fig. 7a Nikolaos Skoufas. Fig. 7b Athanasios Tsakalov. Fig. 7c Emanouil Xanthos.
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Fig. 8 Medalion de ceramica. Tudor Viadimirescu.
Autor necunoscut, 1921. (Colectia de sculptura a Sectiei
Istorie, Muzeul Municipiului Bucuresti).

Fig. 9 Pavel Durkovi¢, Cneazul Milos cu turban, Fig. 10 Vladimir Borovikovsky, Karadorde
datat 1824. (Muzeul National Belgrad). Petrovi¢, 1816. (Muzeul National din Belgrad).
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