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UNELE IMPLICATII PREDICTIBILE ALE POLITICII URBANE
A ROMANIEI ASUPRA ELEMENTELOR DE BAZA ALE SOCIALULUI
INTANGIBIL

Sorin-Mihai CONSTANTINESCU!

Cuvinte-cheie: politici urband; impact social intangibil; urbanizare globald; valori
urbane; mentalitate urband imaginar urban.

Keywords: urban policy; intangible social impact; global urbanization; urban values;
urban mentality; urban imaginary.

Rezumat: Conform estimdrilor expertilor O.N.U,, 51% din populatia lumii locuieste
in prezent in zone urbane, iar pand in 2050 doud treimi din populatia globald va fi urban.
Aceastd prognozd este insotitd de viziuni distopice si conspirationiste, dar si de analize
serioase, bazate atdt pe statistici, cdt si pe anticipdri. Astfel, in ciuda problemelor enorme
ridicate de urbanizarea globald, specialistii sustin cd existd incd solutii de supravietuire i
chiar de imbundtdtire a conditiilor de viatd in orasele viitorului. Pentru cd sintezele la zi ale
acestor solutii se regdsesc la nivelul documentelor cadru elaborate de Uniunea Europeand,
Romdania a transpus respectivele documente in politica sa urband, adoptatd prin lege la
sfarsitul anului 2022, care va ghida evolutia generald a oraselor noastre. Avind in vedere
ca implicatiile majore ale implementdrii politicilor publice sunt analizate, de reguld, pe
coordonate economice si sociale, cdt mai concrete si mai usor de exprimat in costuri i
beneficii, in acest articol vom aborda citeva aspecte legate de anticiparea implicatiilor
politicii urbane a Romaniei asupra elementelor definitorii pentru planul social intangibil:
valorile urbane, mentalitatea urband si imaginarul urban.

Abstract: According to U.N. expert estimates, 51% of the worlds population currently
lives in urban areas, and by 2050 two thirds of the global population will be urban. This
forecast is accompanied by dystopian and conspiratorial visions but also by serious analyses,
based on both statistics and anticipations. Thus, despite the enormous problems raised
by global urbanization, specialists argue that there are still solutions to survive and even
improve living conditions in the cities of the future. Because up-to-date summaries of these
solutions can be found in the framework documents developed by the European Union,
Romania has transposed those documents into its urban policy, adopted by law at the end
of 2022, which will guide the general development of our cities. Considering that the major
implications of public policies implementation are usually analyzed on economic and social
coordinates, as clear and easier to express in costs and benefits as possible, this paper will
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address some aspects related to anticipating the implications of Romania’s urban policy on
the defining elements for the intangible social plan: urban values, urban mentality and the
urban imaginary.

Introducere

Problemele globale ale viitorului omenirii - intre care cresterea urbana, alaturi
de schimbidrile climatice, reprezinta prioritati absolute — necesita o abordare holistic si,
evident, o cercetare multi si inter-disciplinara. Plecind de la premisa cd orasele de care
avem cu adevarat nevoie pot fi cu totul altceva decit capcane in calea civilizatiei puse de
insdsi evolutia omenirii si ca sensul acesteia este spre regenerare si nu spre distrugere, vom
investiga tendintele pozitive (utopice chiar in unele aspecte) de transformare a oragelor
din perspectiva politicilor Uniunii Europene, avand in vedere cd aceste politici s-au impus
nu doar prin optimism, ci §i prin argumente consistente.

Realitatea sociologicd romaneascd, aratd cd, odatd cu aderarea la UE., am
trecut la crearea unor institutii sociale bazate pe valorile autonomiei individuale §i a
descentralizérii, in opozitie cu profilul nostru psihocultural mai vechi, colectivist si cu o
putere sociald concentratd. Aceasta discrepantd a devenit o frdnd in integrarea rapida a
tarii in mediul occidental (David, 2023). Adevarul este ca orasele din Romania nu au pus
accent pe dezvoltarea unei individualitati marcante, care sa le oblige la gasirea unor solutii
originale de transformare in contextul globalizdrii. Din acest punct de vedere, in mod
paradoxal, oragele noastre au avantajul de a nu fi nevoite sa cheltuiasca prea mult pentru
a corecta neajunsurile modernizrii si a suprapopuldrii. Astfel, capacitatea de refacere a
urbanului pentru ca orasele si poata asigura in continuare un standard ridicat al calitatii
vietii — pe care o problematizeaza urbanizarea planetard — este abordata de cercetatorii
romani cu mai multa relaxare decat de catre cei aflati pe pozitii de luptd pe viata si pe
moarte cu cresterea demografica necontrolatd a oragelor.

Domeniul complex si fascinant al transformarii urbane a dus la rezultate de
cercetare consistente, care integreaza perspectivele mai multor discipline preocupate de
necesitatea schimbarii radicale a sistemelor urbane. Pe baza acestor rezultate s-au putut
evidentia mai multe tendinte de dezvoltare ale oraselor pe viitor, pe care le regasim, desigur,
in documentele programatice ale strategiei U.E. privind urbanizarea, documente preluate
la nivelul Strategiei Nationale de Dezvoltare Urband Integrati pentru Orase Reziliente,
Verzi, Incluzive si Competitive 2022-2035 - Politica Urband a Romdaniei (S.N.D.U.), care
reprezinta politica urbana asumata de Romania (S.N.D.U,, 2021).

Inainte de a sublinia elementele cele mai importante ale S.N.D.U. din perspectiva
impactului lor asupra valorilor urbane, mentalitatii urbane si a imaginarului urban,
pentru ci aceste elemente sunt definitorii pentru cadrul social imaterial, vom prezenta
conceptul de urbanizare globala care, in mod categoric, are potentialul de a influenta
aplicarea tuturor politicilor urbane in plan zonal si local. Dupa evidentierea problemelor
cruciale ridicate de urbanizarea globala si raspunsurile la acestea, prezente in principal
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in tendintele de transformare ale oraselor viitorului si prezentarea modului in care aceste
tendinte au fost transpuse in documentele care stau la baza politicii noastre urbane,
consideram ca putem identifica mai usor impactul S.N.D.U. asupra tripticului nostru
desprins din socialul intangibil. Prognozele rezultate vor constitui concluziile prezentei
analize care, in mod evident, nu reprezinta certitudini, ci doar propuneri de aprofundare
a temei discutate prin largirea sferei cercetarii.

Avand in vedere cd un material de prognoza nu se poate apropia de calitatea cerutd
pentru un studiu privind consecintele sociale si culturale rezultate din intersectarea zonei
deciziei politice cu cea a elementelor intangibile ale socialului (cele ce apartin totodata
sferei culturii urbane) si tindnd cont de necesitatea simplificarii acestui mecanism
complex, am optat pentru o metoda de lucru care apartine sintezei ordonatoare. De
asemenea, documentele de politica urbana au fost analizate contextualizat iar premisele
de lucru au fost construite astfel incat acestea, impreund cu concluziile rezultate, si dea
relevanta articolului si sa constituie un tot unitar. Totodatd, pentru cd tema cercetatd
este de naturd interdisciplinard si pentru cd depéseste cadrul obisnuit al analizelor de
impact, am optat pentru abordarea problematizanta si culturologica, desi acestea pot fi
considerate usor speculative. Acest subiect se preteaza a fi continuat prin dezbateri in
care perspectivelor avansate aici sd li se aldture si cele, esentiale, ale arhitectilor, istoricilor,
economistilor, antropologilor, sociologilor, geografilor s.a., astfel incat discutia sa capete
mai multd consistenta.

Problemele create de urbanizarea globala

Populatia globald este distribuita intr-o gama larga de asezari, care formeazd un
continuum urban-rural, variind de la sate cu cateva sute de locuitori pand la mega-orase
de peste 10 milioane de locuitori, continuum care cunoaste praguri diferite pentru a
distinge urbanul de rural. Aceste praguri variazd de la 200 de locuitori in Danemarca la
100.000 in China. De aceea trebuie tinut cont de faptul ca definitiile urbanizrii diferd pe
plan global. Definitiile nationale au avantajul cd pot fi adaptate circumstantelor specifice ale
tarii respective si mediului ei politic. Ins3, pentru c definitiile nationale nu pot fi aplicate cu
usurintd in alta tara, este necesara o definitie globald a urbanizarii (O.C.D.E., 2020).

Urbanizarea la scard globald se bazeazd, in principal, pe convingerea populatiei
ca orasul este cu mult mai ofertant in privinta oportunitatilor de munca si de viata in
comparatie cu zonele rurale si pe faptul ca proiectele majore de dezvoltare se concentreaza
cu mult mai mult pe orase. Aceastd tendinta este evidentd atat in tarile dezvoltate, cat siin tarile
in curs de dezvoltare, acolo unde guvernele isi directioneaza resursele citre municipalitatile
din zona marilor aglomeriri urbane, ceea ce, desigur, incurajeazd urbanizarea. Dintre
problemele aduse de urbanizarea globald, specialistii considerd cd cele mai grave sunt generate
de suprapopularea creata de avalansa de oameni care isi leaga sperantele intr-o viatd mai buna
de spatiul limitat al oragelor. In plus, in orasele supraaglomerate oamenii concureazi nu doar
pentru locuri de munca si locuinte bune, dar si pentru resurse limitate, cum ar fi electricitatea,
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apa, transportul si locurile de muncd. Din prelucrarea unei sinteze recente a problemelor
ridicate de urbanizarea globala (Ghosh, 2023) le evidentiem pe urmatoarele:
omaj

Daci, din punct de vedere economic, somajul — de pe urma caruia castiga
antreprenorii — este inerent functiondrii capitalismului, din perspectiva urbanizarii, acesta
demonstreazd ca oportunititile de angajare si salariile mai mari pe care le oferd zonele
urbane stau in balanta cu faptul ci locurile de muncé devin dificil de gasit si de pastrat.
Aceastd problema a fost amplificatd de epidemia de Covid-19 care a dus la o crestere a
ratei somajului urban, in special, in rdndul tinerilor.

Saracie

Odata cu cregterea ratei somajului creste si nivelul sdrédciei iar un numadr tot mai
mare de oameni se vad constransi sa trdiascd sub pragul saraciei, fara adapost si cu acces
limitat la necesitdtile de baza. Se poate constata astfel cd urbanizarea provoaca, pe fondul
slabirii sistemului imunitar, diverse boli, inclusiv, psihice si malnutritie. La polul celalalt,
urbanizarea globald provoacd obezitate, pentru ca, pe de o parte, riman tot mai putine
spatii pentru deplasare si, pe de alta parte, din ce in ce mai multi oameni prefera sa lucreze
de la distantd. Aceste aspecte conduc la o crestere potentiald in greutate din cauza unui
dezechilibru intre aportul si consumul de calorii.

Ghetoizare

Pentru ca in zonele urbane costul vietii este unul ridicat iar pretul cumpararii
apartamentelor sau al inchirierii lor este foarte ridicat, cei care nu-si permit o locuintd
salubra se refugiaza in zona mahalalelor, acolo unde terenurile nu prezinta interes pentru
dezvoltatori. De reguld, in mahalale nu existd nici macar facilitati de bazd, cum ar fi apa
curata si canalizare. Unele dintre aceste asezéri sunt ilegale si pot fi infiintate chiar langa
gropi de gunoi (de exemplu, comunitatea Pata Rat din Cluj-Napoca), acolo unde exista
multe alte riscuri pe langa cel de poluare si salubritate.

Deficit de apd

Cresterea exponentiald a populatiei in zonele urbane face ca apa potabild sd devina o
resursa tot mai rara, deoarece pentru a satisface in mod adecvat cerintele mari ale populatiei,
apa este supusd din ce in ce mai mult poluérii. Pericolul pentru sanatatea locuitorilor din
mediul urban pe care il reprezintd apa netratatd constd in transmiterea unor boli prin
consumul de apa si chiar contaminarea acesteia cu deseuri industriale sau metale grele.

Probleme de transport

Odata cu cresterea populatiei orasului, tot mai multi sunt cei care au nevoie s se
deplaseze in diverse destinatii creand astfel o aglomeratie care devine tot mai frustranta.
Numarul total de masini la nivel planetar este in momentul de fata de peste 1 miliard iar
numdrul lor creste constant in fiecare an, ceea ce face ca problemele legate de poluarea
aerului si de siguranta traficului sa se agraveze. Problema transportului este legata de
cea a poludrii, prin faptul ca majoritatea oamenilor prefera incd vehiculele personale in
detrimentul transportului public, ceea ce agraveaza situatia cu fiecare zi.
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Poluare

In ciuda extinderii lor limitate (2% din suprafata planetei), orasele reprezintd
»giganti economici’, care genereazd mai mult de jumdtate din PI1.B.-ul global, dar sunt si
responsabile pentru mai mult de 70% din emisiile de CO, (D’Ettorre, 2017). Aglomeratia
urbani reduce in mod drastic calitatea aerului, acesta devenind chiar diunitor in unele
orase, si totodata amplifica factorii de stres, cum ar fi zgomotul si blocarea in trafic. Astfel,
imbunatatirea infrastructurii de mediu, de locuit, de transport, sanitard etc. au devenit
urgente pentru nenumdrate orase in care oamenii au ajuns sa trdiascd in conditii precare
(B.M., 2020). Urbanizarea duce la reducerea numarului de copaci si de plante, care absorb
dioxidul de carbon si care contribuie totodati la reducerea riscului de inundatii, alunecari
de teren si alte calamitati naturale. De exemplu, lipsa plantelor din orase duce la o absorbtie
mai mica a apei de ploaie, ceea ce face ca inundatiile sa fie mai rapide si mai violente.

Deseuri

Urbanizarea a dus la o eliminare necorespunzitoare a gunoiului, acesta devenind,
practic, o problemd de sdnatate publicd. Umplerea ariilor rezervate depozitérii gunoiului
genereazd boli care se pot transmite cu usurinta, adesea prin intermediul insectelor si al
animalelor care frecventeaza astfel de zone. De asemenea, depunerea gunoiului in zone
rezidentiale genereaza riscuri multiple pentru sandtate.

Criminalitate

Cresterea indicilor sdréciei si ai ratei somajului inregistrati in zonele urbane sunt
legati de cresterea infractiunilor, cum ar fi furtul, escrocheria si chiar crima organizata.
Astfel, chiar si in cadrul unor orase cu un nivel de trai ridicat se inregistreaza extinderea
cartierelor in care administratiile locale nu pot asigura siguranta celor care le frecventeaza.

In suma, putem spune ci oragele de astizi, ca produs al urbanizirii globale, impun
caracteristicile de baza ale societdtii globale care ar putea fi caracterizatd, inclusiv in
Romania, ca locul in care interesele capitalului actorilor globali se intalnesc cu cele ale
actorilor locali (Vincze et alii, 2023). Pentru ca ridica atit de multe probleme, urbanizarea
globala a demonstrat limitele gandirii deja consacrate asupra orasului, ceea ce a obligat
specialistii sd vind cu solutii inovatoare in privinta regandirii spatiului urban si a
capacitatilor sale de a se reface in spirit durabil si rezilient (R.ES.C., 2020, p. 71).

Urbanizarea planetara reprezinta un concept, desigur, nu singurul, care poate
fi pus la baza unor politici care sd preia teoria urbana pentru a impulsiona schimbarea
oraselor prin implicarea tuturor celor care pot influenta mersul lucrurilor. Astfel, triumful
capitalismului, cdruia nimeni nu mai indrazneste sd-i pund la indoiald suprematia, ar
putea ldsa loc transformarii sociale la care sd participe si cei in cauza — subiecti care, de
reguld, nu sunt obisnuiti sa participe decét pasiv la lumea in care traiesc (Ruddick et alii,
2017, p. 13). Mai mult, o sinteza a raspunsurilor globale la problema urbanizarii este
prezentatd in Cadrul de referintd pentru orase durabile, document care le grupeaza pe 5
dimensiuni: spatiald, a guvernantei, sociald, economica si de mediu (R.ES.C., 2020).
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Trasaturile oraselor viitorului - perspective

Problemele urbanizarii globale au obligat la gandirea unor solutii de rezolvare a lor
la scard planetard, pornind de la realitatea care aratd ca cea mai mare parte a aglomerarilor
urbane de pe glob par sd nu mai functioneze. Unii cercetdtori in domeniu considerd ca
lupta cu orasul-monstru care ne devoreaza nu mai poate fi castigatd. Totusi, specialistii
vizionari vor sa ne convinga cd populatiile urbane supuse traumelor urbanizdrii galopante
incd mai pot spera ca politicienii sa ia masurile radicale necesare pentru ca orasele sa
redevina locuibile. In asteptarea unor astfel de masuri salvatoare, din studiile dedicate
transformdrii oraselor in viitor, putem extrage trei directii principale care caracterizeaza
dezvoltarea oraselor viitorului (Antunes et alii, 2021).

Smart city

Pe mésurd ce orasele devin din ce in ce mai populate si resursele din ce in ce mai
rare, acestea trebuie s se concentreze pe obtinerea unei cresteri inteligente. Din fericire,
multe orase studiaza deja cum pot deveni orase inteligente si durabile prin implementarea
unor practici precum economia circulara si mobilitatea inteligentd, contribuind totodata
la reducerea amprentei de carbon a zonelor urbane. Un oras inteligent nu este doar
un orag care foloseste tehnologie de ultimé ord, ci este un oras care studiaza cu atentie
obiceiurile si nevoile cetétenilor sdi si incearcd si le satisfacd in mod adecvat (Smart
Cities Accelerator, 2023). Acest concept valorificd orientarea orasele spre adoptarea cat
mai multor procese si operatiuni, care pot fi gestionate online sau automat, pe baza unei
platforme unitare la nivelul intregului oras, urmand logica planificarii specifica bazelor
de date. In cadrul orasului inteligent se pot crea ecosisteme de inovatie digitald, unde sunt
incurajate creativitatea si gandirea inovativa, iar talentele sunt atrase prin sansele oferite
de a contribui direct la dezvoltarea unor noi modele de potentare a factorului uman
prin componente digitale. Astfel de orase constientizeazd importanta confidentialitatii
datelor si se pregdtesc sa faca fata atacurilor cibernetice, deoarece in orasul inteligent
datele devin cea mai importanta marfd de care dispun. De asemenea, astfel de orase trec
la 0 economie circulara si la o productie locald, adoptand modele de consum bazate pe
o circulatie sdndtoasa a resurselor si pe principii de partajare, reutilizare si reciclare, cu
accent pe limitarea cantitatii de deseuri municipale si pe incurajarea agriculturii urbane.
Un oras inteligent utilizeaza tehnologia digitala pentru a crea un mediu urban mai sigur,
mai sanatos si mai eficient. De asemenea, tehnologia orasului inteligent contribuie la
monitorizarea calitdtii aerului si a datelor privind fluxul de trafic, insa alte tehnologii,
precum recunoasterea faciala, ridica suspiciuni privind intruziunea in viata cetatenilor si
colectarea datelor despre comportamentul locuitorilor (Chatham House, 2022).

Rezilient city

Orasul rezilient se caracterizeazd prin: planificarea verde a spatiilor publice ca centre
ale vietii sociale, cu strazi ,verzi” si coridoare noi; folosirea inteligentei artificiale pentru
a asigura siguranta si securitatea cetdtenilor sdi, fard a incélca drepturile fundamentale
ale omului; participarea cetatenilor pentru ca acestia s fie constienti de faptul ca este
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important sa colaboreze la adoptarea unor politici guvernamentale deschise; cladiri si
infrastructurd regenerate, eficiente si durabile pentru a optimiza consumul de energie
si o utilizare si gestionare a utilitatilor, deseurilor etc.; servicii i planificare incluziva in
sensul prestérii unor servicii destinate tuturor locuitorilor oraselor, fara discriminare si
cu asigurarea accesului cu drepturi egale la locuinte, infrastructurd, locuri de munca si
alte oportunitdti; mobilitate inteligenta si durabila, digitalizata, inteligentd, autonoma si
intermodald, cu mai multe spatii de mers pe jos si cu bicicleta; comunitati de sanatate
inteligente, caracterizate prin dezvoltarea unor ecosisteme de ingrijire a sanatatii care se
concentreazd nu numai pe diagnosticarea si tratarea bolilor, ci si pe sprijinirea bunastarii
prin profilaxie, valorificind in acelasi timp tehnologiile digitale s.a. Evident, niciun
guvern nu a gasit inca o solutie definitivd pentru a construi un oras cu adevérat durabil si
rezilient, proiectele care au vizat dezvoltarea unor orase durabile construite de la zero, in
China sau in Emiratele Arabe Unite nu s-au materializat. Desigur, toate orasele viitorului
trebuie sd devind mai eficiente in ceea ce priveste consumul de resurse naturale, cum
ar fi energia, apa si materialele, reducind in acelasi timp generarea de deseuri si emisii,
pentru cd un oras verde ar trebui sa vizeze, in primul rand, imbunatatirea calitatii vietii
locuitorilor sai (Chatham House, 2022).

15 minute city

Conceptul de Oras de 15 minute apartine planificrii urbane si afirma ca serviciile
si necesitatile zilnice, cum ar fi munca, cumparaturile, educatia, ingrijirea sanatatii si
petrecerea timpului liber pot fi absolut toate accesibile in timpul unei plimbéri pe jos (sau
cu bicicleta) de doar 15 minute. Evident, astfel se elimind dependenta de autovehicule si
odata cu aceasta, se promoveaza o viatd sindtoasa, capabild sa imbundtateasca bunastarea
si calitatea vietii pentru locuitorii orasului. Abordarea conceptului de oras de 15 minute
este multidisciplinara, pentru cd aceasta implica o planificare integrata a tuturor aspectelor
urbane i, evident, elaborarea unor politici care sa promoveze crearea de spatii publice si
strazi prietenoase pentru pietoni si dezvoltarea utilizarii mixte a spatiilor. Acest concept
vizeaza reducerea navetelor zilnice printr-o schimbare radicala a stilului de viatd, in
care munca la distantd si implementarea pe scard larga a noilor tehnologii joacd un rol
central. Existd mai multe modele de aplicare a conceptului de Oras de 15 minute, cum
ar i impadrtirea acestuia intr-o serie de cartiere mai mici, de 5 minute, care sa permita
constituirea unor comunitati aga-zis complete. Pana la punerea sa in practicd, cercetétorii
folosesc modelul Orasului de 15 minute ca instrument de analiza spatiald pentru a evalua
nivelurile de accesibilitate in cadrul tesaturii urbane, in timp ce teoriile conspiratiei il
descriu drept un instrument de control guvernamental absolut. Deja la Paris exista un
plan de decarbonizare a economiei orasului pentru a face din capitala Frantei un loc
mai sandtos pentru cetdtenii sai, prin aplicarea programului La ville du quart d’heure.
Reducerea emisiilor de carbon se va face acordand prioritate pietonilor si biciclistilor si
descentralizind orasul astfel incét in zonele prioritare sé existe un acces facil la locurile de
munci, magazine, scoli, clinici, activitati culturale etc.
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Ideea care se desprinde din aceste tendinte este aceea cé oraselor ar trebui sa le pese
cel mai mult de oameni (Antunes et alii, 2021). Pe de altd parte, comunitatile urbane au
nevoie de o incredere sporita in factorii de decizie si liderii oraselor, dar si in cercetétorii
care pun la dispozitia celor dintai instrumentele necesare de valorificare a tehnologiei
pentru ca oragele s se poata inscrie pe drumul unei deveniri inteligente, durabile si
reziliente. Existd si specialisti care sustin ca viziunilor noastre asupra viitorului oraselor
le lipseste componenta dinamicii sociale, precum si cea a structurilor de putere si cd de
fapt nu suntem suficient de radicali pentru a intocmi o ,,istorie a viitorului urban’, care sd
adune acele idei cu adevirat inovatoare, care pot schimba viitorul urban féra a fi nevoie
de resuscitarea fantomelor ideilor anterioare (Dunn, 2000).

Pe de altd parte, plecand de la punerea sub semnul intrebarii a separarii radicale
intre urban si rural, dintre ceea ce este in interior si ceea ce este in exterior, sunt grupuri
de specialisti care, concentrandu-si cercetdrile asupra dinamicii reconfigurarii spatiale a
lumii, demonteazd conceptul traditional de oras, inlocuindu-1 cu cel de zone fluide, care
se afld intre zonele urbane si peisajul din afara lor si unde are loc un proces permanent de
transformadri reciproce.

Strategia U.E. privind urbanizarea

Majoritatea provocarilor de dezvoltare urbana — cum ar fi mobilitatea si utilizarea
terenurilor, de exemplu - sunt resimtite mai acut in orase, desi provocarile tranzitiei
energetice afecteaza in mod similar si zonele rurale. Astfel de legaturi functionale intre
zona urbana si imprejurimile sale servesc drept ,,balamale” intre strategiile politice urbane
si teritoriale (U.E., 2020). Din punct de vedere administrativ, Europa este formatd din
tipuri diferite de teritorii, de exemplu: regiuni-capitala, zone metropolitane, orage mici si
medii, zone periurbane, zone rurale, periferii interioare, zone periferice, zonele cele mai
nordice, zone slab populate, insule, zone de coastd, zone montane, regiuni ultraperiferice,
zone transfrontaliere, macroregiuni, zone cu declin demografic si zone aflate in proces de
transformare economici si de tranzitie industriala (U.E., 2020).

Studiile care au evidentiat cresterea importantei oraselor europene arita ci, pentru
fiecare dublare a populatiei sale, nivelul de productivitate al unui oras creste cu 2-5% ca
urmare a unei mai bune distributii a fortei de munca, educatie, antreprenoriat, raspandire
aideilor etc. Ins, totodata tintele guvernelor nationale de limitare a efectelor schimbrilor
climatice printr-o crestere a temperaturii globale cu cel mult 1,5°C cad in sarcina oraselor
care, in mare masurd, nu sunt suficient pregatite (Comisia Europeand, 2019, p. 5). Pe
de alta parte, se preconizeaza ca nivelul de urbanizare al Europei va ajunge, in 2050, la
aprox. 83,7% in timp ce tendintele populatiei totale din U.E. 27 si Regatul Unit din 1961
pand in 2018 aratd o scadere a ponderii populatiei din zonele rurale fatd de populatia
totald. Migratia populatiei catre orase este unul dintre factorii care determina abandonul
terenurilor agricole, in timp ce zonele construite vor ajunge la 7% din teritoriul UE. (C.E.,
2019, p. 20). Un prim raspuns la aceastd realitate I-a constituit Agenda de Dezvoltare
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Durabila pe anul 2030, adoptata de toate statele membre ale O.N.U,, in anul 2015. De
asemenea, prin adoptarea Obiectivelor de dezvoltare durabili (O.D.D.) - cu scopul general
de eradicare a sdréciei, de protejare a mediului inconjurator la nivel global si de asigurare
a prosperitdtii pentru toti — se pune accent pe sfera urbana, la Obiectivul: ,,Dezvoltarea
oragelor si a asezdrilor umane pentru ca acestea sa fie deschise tuturor, sigure, reziliente si
durabile” (B.LR.D., B.M., 2020, p. 14).

Agenda urband europeand a UE.

Denumitd si Pactul de la Amsterdam, aceastd Agendd confirma responsabilitatea
asumata de U.E. fata de politicile urbane, recunoscand astfel rolul si importanta oraselor
in aplicarea strategiilor comunitare (C.E.U,, 2016, p. 7). Agenda urbana a U.E. oferd o
noud formé de cooperare pe mai multe niveluri si cu mai multe parti interesate, cu scopul
de a consolida dimensiunea urbana in politica U.E., fiecare dintre acestea fiind libera sa-
si determine propriul nivel de participare la Agenda. In plus, Agenda urbani europeani
recunoaste importanta zonelor urbane de toate dimensiunile si contextele in dezvoltarea
ulterioard a Uniunii Europene, aviand in vedere cd un numdr tot mai mare de provocéri
urbane sunt de natura locald, dar necesita o solutie teritoriald mai larga, inclusiv legaturi
urban-rural (C.E.U,, 2016, pp. 3-4). Totodata, Agenda U.E. reprezintd o noud metoda de
lucru pe mai multe niveluri, pentru politica si practica urband, promovand cooperarea
intre statele membre, orase, Comisia Europeana si alte parti interesate. A fost lansatd in
mai 2016 prin Pactul de la Amsterdam si a fost reconfirmata ca o initiativa valoroasa in
noiembrie 2021, prin Acordul de la Ljubljana. In perioada 2021-2027, sprijinul Agendei
Urbane pentru U.E. va fi oferit in cadrul Initiativei Urbane Europene, in timp ce Acordul
de la Ljubliana prevede pasi concreti pentru reinnoirea Agendei, cu un obiectiv comun
de a o face mai eficienta (C.E.U., 2016, p. 15). Programul de lucru multianual completeaza
declaratia politicd si prezinta parametrii operationali, metoda de lucru si pasii pentru
punerea in aplicare a urmatoarei etape a acestei initiative de guvernanta pe mai multe
niveluri si mai multe parti interesate (C.E.U., 2021, p. 8).

Noua Cartd de la Leipzig

Noua Cartd de la Leipzig a fost finalizatd in 2020 si a marcat un punct de cotiturd
in integrarea dimensiunii urbane. Documentul pleaca de la premisa dezvoltdrii urbane
integrate, care va impulsiona in anii urmétori reconfigurarea politicilor si ideilor specifice
dimensiunii urbane. Aceasta Cartd se concentreazi pe necesitatea ca orasele viitorului
sd aibd in vedere binele comun si cheama administratiile oraselor sd-si asume un rol mai
mare in luarea deciziilor atét la nivel national, cat si la nivelul U.E., si sd avanseze proiecte
viabile care sa poata obtine mijloace financiare necesare. Acest document-cadru stabileste
modul in care dezvoltarea urbana ar trebui si se producd in Europa, la toate nivelurile de
guvernare.

Principiile unei bune guvernante urbane inaintate de Noua Cartd de la Leipzig
reitereazd idei relevante pentru Noua Agendd Teritoriald, dar si pentru Pactul de
la Amsterdam enumerdnd cinci principii pentru aceasta: participarea, co-crearea,
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abordarea localizatd, politica urbana pentru binele comun si abordarea integrata. De
asemenea, Carta evidentiaza faptul ca sistemele de dezvoltare urband transformationald
si de buna guvernanta se bazeazd pe crearea unui mediu care implicd pérti interesate
de la nivel national si supranational care si garanteze crearea unui cadru legal la toate
nivelurile administrative si politice, bazat pe principiul parteneriatului, transparentei si
responsabilitatii (B.I.R.D., B.M., 2020, p. 16).

Larandul ei, transformarea urbana, se bazeaza pe integrarea dimensiunilor sociale,
ecologice si economice ale dezvoltarii durabile astfel incat acestea sa fie reflectate, intr-o
maniera echilibrata si integratd, in dezvoltarea oraselor. Urmdrind sd garanteze o calitate
inaltd a vietii, oragele ar trebui s faca fatd provocarilor sociale, economice si ecologice,
urmarind sd devina, in acelasi timp, orase drepte — cu sanse egale pentru toti, orase verzi -
care combat incalzirea globala si au o calitate ridicata a mediului, orase productive — care
asigura locuri de munci si o dezvoltare urbana durabila (C.E., 2007, pp. 3-5).

Politica urbana a Romaniei (integratd celei europene)

Chiar dacd increderea in aceste strategii nu duce la auto-indeplinirea acestora, ele
ne dau speranta ca vom trece intr-o fazd esential diferita a orasului fatd de cea pe care o
cunoastem astazi printr-o tranzitie usoara si cd inteligenta artificiala va contribui in mod
benefic la revolutia urbana preconizatd. De pe aceastd pozitie, abordarea politicii urbane a
Romaniei ca altceva decat copierea sarguincioasd a documentelor U.E. devine imposibild,
de vreme ce S.N.D.U. recunoaste ca a transpus Noua Cartd de la Leipzig, dar completata
prin adaugarea unei a patra dimensiuni a oraselor bine guvernate (M.D.L.PA.-SN.D.U,,
2022, p. 9), chiar dacd aceasta dimensiune fusese deja subliniatd prin acordurile europene
anterioare §i accentuatd in Acordul de la Ljubljana. Oricum, daca S.N.D.U. isi va indeplini
scopul de a mobiliza intreaga administratie publicd si partenerii sii intru dezvoltare a
oraselor roménesti (M.D.L.PA.-SN.D.U,, 2022, p. 10) toate celelalte aspect raman
secundare.

Raportatd la politica urbana pe plan mondial, care este definitd drept un set
coordonat de decizii de planificare, finantare, dezvoltare, functionare si de sustinere a
oraselor de toate dimensiunile, printr-un proces de colaborare, in responsabilitate
comund la nivelul tuturor rangurilor de guvernare, care se bazeaza pe implicarea mai
multor parti interesate, a tuturor actorilor urbani relevanti, inclusiv a societatii civile si
a sectorului privat (O.E.C.D., 2019, p. 8), se poate spune despre S.N.D.U. ca a integrat
recomandarile principale de la nivel general. Acestea vizeaza promovarea unor politici
urbane nationale, care sa reprezinte un cadru viabil pentru regandirea paradigmelor
urbane post-COVID-19 in directia unor orase verzi si inteligente, care pot anticipa si face
fata socurilor viitoare (O.C.D.E. et alii, 2021, p. 18).

Pe de alta parte, finantarea alocatd unor tari ca Romania, care sunt clasificate ca
»mai putin dezvoltate” sporeste si mai mult rolul U.E. in aceste tari, inclusiv, in planul
politicii urbane nationale. Singura problema este ca organele administrative sa valorifice



19 ORASUL

finantele intr-un mod eficient, exclusiv in scopul promovarii priorittilor urbane stabilite
(B.LR.D,, B.M,, 2020, p. 11). Chiar daci oficial nu existd acquis urban la nivel european,
ca o recunoastere a importantei contextului urban, in cursul ultimelor doua decenii, U.E.
a abordat o perspectiva de politica urbana prin care si-a consolidat angajamentul fatd de
orase si autoritdtile locale, inca de la inceputul anilor 1990, atunci cAnd dimensiunea urband
ainceput sd primeasca pentru prima oara atentia cuvenitd (B.I.R.D., B.M., 2020, p. 18).

Avand in vedere faptul ca orasele sunt vitale pentru cresterea economica a Roméaniei
si cd autoritatile administratiei publice centrale si locale joacd rolul decisiv in dezvoltarea
oraselor, politica urbani a Romaniei si-a propus sa orienteze orasele din Roméania spre
indeplinirea tintelor U.E. si in acest domeniu anume, orasele romanesti sd devind intr-un
timp cat mai scurt: bine guvernate, competitive, inteligente din punct de vedere climatic
si reziliente, iar in plan social echitabile si incluzive. S-a remarcat faptul ca S.N.D.U. nu
vorbeste despre provociri si interventii privind criza urbana si inaccesibilitatea financiard a
oragelor re-urbanizate, decidentii politici parand a fi concentrati pe asigurarea conditiilor de
investitii fara risc pentru capital, in incercarea de a se adapta rapid la standardele legate de
inverzirea economiei i, eventual, la deservirea economiei de razboi (Vincze et alii, 2023).

Obiectivele prioritare ale SN.D.U. vizeazd sustenabilitatea, crearea de orase
inteligente din punct de vedere climatic, prin dezvoltarea infrastructurii verzi pentru a
atenua si a se adapta la riscurile urbane, intensificarea activitatii economice, prin oferirea
unor conditii de trai prielnice, cresterea ofertei locurilor de muncéd si imbunatatirea
accesului la centre de afaceri bine deservite, imbundtitirea conditiilor de viatd, in special prin
extinderea accesului la locuinte si servicii publice si imbunatatirea capacitatii administrative
si a cooperarii intre jurisdictii si sectoare (M.D.L.P.A.-S.N.D.U,, 2022, pp. 49-53).

De asemenea, S.N.D.U. stabileste o serie de indicatori pentru monitorizarea
si evaluarea implementarii si eficientei masurilor recomandate. Inainte de atribuirea
masurilor bazate pe cele trei clustere urbane, este util s se evalueze modul in care fiecare
dintre cele trei categorii de orase, se comportd in raport cu acesti indicatori, utilizand
datele colectate in Cadrul european pentru orase durabile (M.D.L.PA.-PUR., 2022, p. 62).
Ar mai trebui sa tinem cont si de faptul cd in Romaénia, ca de altfel in toate statele foste
comuniste, gasim ,,orase moarte’, unde oamenii doar locuiesc, pentru ca sunt obligati sa
munceasca in alte orase, ceea ce creeazd o problemad uriasd, in special, pentru modul in
care pot fi regenerate astfel de orase (Dumitrescu, 2023).

Impactul asupra valorilor urbane

Chiar daca nu putem anticipa cum anume se vor comporta oamenii intr-o societate
cvasi-urband, dacd non-umanul se va integra armonios in comunitate sau ne va inrobi ori
dacd valorile urbane pe care le cunoagtem in prezent vor fi inlocuite cu altele etc., din studiile
dedicate rolurilor culturale ale oraselor se desprinde frustrarea de a nu putea prognoza
evolutia valorilor umane pe care noi le considerdm in prezent a fi cele mai importante, ca de
exemplu: respectul, increderea, integritatea, egalitatea sau justitia sociala.
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Cu toate acestea, s-au scris o multitudine de meditatii asupra orasului, care pleaca
de la conceptii personale despre spatiul si timpul proprii unei anumite civilizatii, orasul
fiind o unitate spatio-temporald semnificativd a unei experiente existentiale colective
milenare, care se preteaza foarte bine orizontului speculativ. Insi, ca produs social, orasul,
mai intdi de toate, este un organism fundamental specializat in transmiterea valorilor
intelectuale si spirituale (Prus, 2012), care se defineste nu doar prin materialitatea sa
(imobile, infrastructura etc.), ci si, poate, in primul rand, prin spiritualitatea sa (istorie,
cultura, valori, traditii etc). Aceasta este si perspectiva care ne intereseazd aici: orasul
ca sistem de reflectare a cunostintelor, valorilor si aspiratiilor civilizatiilor de-a lungul
istoriei, orasul este definit drept locul schimbérilor de ordin social, in care sistemul de
valori care a dominat trecutul este contestat pentru a permite comunitatii si indivizilor
accederea la repere morale noi.

Pe plan international este cunoscut faptul cd tonul modernismului urban este dat
de axa traditionald transatlanticd Londra-Paris-New-York, care nu a tinut niciodatd cont
de importanta istorici a centrelor metropolitane care au creat civilizatia urbana. In cadrul
acestei axe, ideea dominanta este aceea cd orasul viitorului, din perspectiva valorilor urbane
si ca fenomen moral (si nu numai), va avea termeni de referinta transculturali si transistorici.
O astfel de regandire a ceea ce inseamnd sa trdiesti intr-o comunitate se concentreaza pe
necesitatea deprinderii unor comportamente, prin educatia pentru cetétenie, pe care indivizii
trebuie sa le adopte in societate. Intr-o astfel de abordare multiculturali si interdisciplinar3,
evident, totodatd democratica si corectd din punct de vedere politic, ceea ce conteaza sunt
numai argumentele bine motivate, bazate pe dovezi de natura stiintifica.

In schimb, la nivelul locuitorilor oraselor romanesti nu cred ca putem fi la fel de
optimisti in ceea ce priveste integrarea in planul valorilor urbane, odatd cu implementarea
SN.D.U,, a valorilor cetateniei democratice. Este evident cd in lipsa curajului civic,
manifestat prin limitarea politicienilor nostri la a lua totul de-a gata si de a nu avea niciun
cuvant de spus atunci cand este in joc interesul strategic al Romaniei, transformarea in
planul valorilor urbane survenita in urma implementérii SN.D.U. nu este de asteptat
sd urmeze drumul trasat de axa deja mentionatd. Probabil, valorile noastre urbane vor
ramane mai curand pe axa Bucuresti-Sofia-Istambul, demonstrand rezistenta noastrd
la schimbare. Addugand acestui aspect faptul cd, pentru prima datd in istoria unei
generatii, valorile principale ale integrarii europene se confrunta cu provocari serioase,
care formeaza o simbiozd intre mostenirea culturald a spatiului urban si oamenii care
locuiesc, lucreaza si trec prin acest spatiu (C.E.S.E., 2016, p. 4), consideram cd nu se
intrevdd schimbari semnificate in acest plan ca urmare a implementirii S.N.D.U. In plus,
luand in considerare faptul ca Romania a devenit o cultura care se orienteaza tot mai mult
pe legatura cu trecutul, care devine tot mai idealizat i normativ, iar in prezent favorizam
beneficiile care vin rapid si usor, reducand rolul educatiei in succesul social pe termen
lung si vazand provocirile pe termen lung ca pericole, nu ca oportunititi (David, 2023),
putem trece linistiti valorile urbane romanesti in rezerva.
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Impactul asupra mentalitatii urbane

in general, mentalitatea este un instrument prin care ne identificim si comunicim,
iar mentalitatea urband permite integrarea in spatiul urban, acolo unde viata si
personalitatea indivizilor sunt afectate, uneori, pand la aparitia unor tulburdri grave,
de conditiile fizice si sociale specifice: anonimatul, distanta sociald, viteza cu care se
deruleaza lucrurile, asumarea de roluri multiple etc. Majoritatea celor care ne petrecem
cea mai mare din viatd in orase aglomerate si cu un ritm al vietii daca nu trepidant, cel
putin, precipitat, avem sentimentul ca orasul nu ne apartine, ca suntem de fapt devorati de
o entitate impersonald care ne furd timpul si ne dicteaza (si, eventual, ne supravegheazd)
miscirile in spatiu. In plus, persistenta mentalitatii conform cireia orasul inseamna un
stres continuu, ,nebunie”, agitatie inutild si o viatd nesdndtoasd trditd intr-un mediu
poluat este intretinuta si de catre cei care au ramas nostalgici unui trai patriarhal, care este
definitiv pierdut intre epocile trecute ale istoriei.

Structurile dominante specifice mentalitatii urbane generale includ traditiile si
ritualurile urbane, care ordoneaza comunicarea, semnificarea si relationarea dupa un
anumit cod de comportament pe care romanii, in cea mai mare parte, nu si l-au insusit.
In Romania mentalitatea locuitorilor oraselor este o mentalitate de mahala - pe care am
putea-o caracteriza ca fiind una suspendatd intre o mentalitate rurald contaminata de o
mentalitate urbana insuficient integratd in caractere si stiluri de comportament. Neavand
fixate elementele de baza ale mentalitatii urbane, romanii care trdiesc in orase propriu-zise
(nuin asa-zise orase, care sunt de fapt, sate care suferd de pe urma esecului unei sistematizari
anapoda) nu pot sa participe la esenta traiului la oras, caracterizat, in primul rand, prin
organizare, solidaritate si spirit civic, ceea ce duce la descifrarea complet eronata a spatiul
fizic si al celui social ca zone ale nimanui, fara legdtura directd cu calitatea vietii noastre.

Drept urmare, implementarea S.N.D.U. nu este de asteptat sd provoace schimbari
la nivelul mentalitatii noastre urbane, a carei inapoiere este nu doar proverbiala, ci si
criticata in atat de multe studii care si-au castigat notorietatea, incat caracterul ei retrograd
nici nu mai trebuie demonstrat.

Impactul asupra imaginarului urban

Pentru a intelege legile pe baza carora functioneaza imaginarul urban, specialistii
propun si plecdm de la stabilirea diferentelor intre orasul material, in cadrul ciruia ne
ducem existenta si orasul imaginar, cel de care consideram cd am avea nevoie pentru a
ne implini ca fiinte umane. Toate simbolurile si practicile sociale pe care le regasim in
cadrul imaginarului social, fac parte din mentalitatea urband, dar ca proiectii ale noastre
in cadrul unei colectivitati ideale. Aceste proiectii ne ajuta sd alcatuim o hartd mentala a
orasului, in care nu mai exista non-locuri - locuri pe care nu le intelegem si nu au pentru
noi nicio semnificatie —, ci doar locuri in care totul are o semnificatie, inclusiv; afectiva.

Fenomenul imaginarului se sprijind pe conexiunea simbolicd imaginard a
oamenilor, iar atasamentul emotional fatd de comunitatea care ii uneste se formeazi



URBANMNITAS o IV 22

datorita acestei conexiuni (Fedotova, 2021, p. 591). Astfel, naratiunile construite pe baza
imaginarului urban inviti la a reflecta asupra sentimentelor de apartenentd si comuniune
si in acelasi timp contribuie la crearea si refacerea culturii publice a unui oras dupd un
model, care nu trebuie sa fie in mod obligatoriu unul utopic. Pe de altd parte, existd
interpretari diferite ale termenului oras, care variazd in functie de bagajul cultural si
de mentalitate - de exemplu, modul in care ne imagindm un oras american este total
diferit fatd de unul din India. In domeniul guvernirii orasului, laboratoarele urbane sunt
construite ca spatii experimentale de producere a cunostintelor, inovare si guvernare
urband. Aceasta perspectivd este oglinditd in majoritatea literaturii care se implica
in laboratorul urban. Aceste practici imaginative dezvaluie modul in care procesul de
construire si de practicare a laboratorului urban (imaginativ) are implicatii politice pentru
oras (Rahmawan-Huizenga, Ivanova, 2022, p. 542).

in consecintd, cu cat imaginarul cultural este mai bogat intr-o zond, cu atat mai
mult acel imaginar urban va crea experiente mai bogate ale orasului care pot compensa
oarecum experienta Turnului Babel. Mai mult, realitatea virtuald contribuie din plin la
amplificarea orasului imaginar — ca loc, care, desi existd doar in imaginatie, are darul de
a compensa socul resimtit in urma schimbarilor tehnologice radicale care sunt in plin
avant. La studierea imaginarului urban, se identifici adesea traiectorii comunicative,
purtatorii si codurile de identificare (culoare, marime, eveniment etc.) cu ajutorul
carora este imaginat un oras, formand nu doar fragmente dintr-o imagine urbang, ci si
o evaluare, o atitudine (Fedotova, 2021, p. 598). in plus, rolul imaginarului urban pentru
crearea de spatii urbane reale a fost evidentiat, in special, in cadrul discutiilor despre
rolul strategiilor creative si a imaginarului urban in schimbarea sociala si proiectele de
transformare urbana si interventii artistice in mediul urban (Dunn, 2000, p. 10).

Studiile care se ocupa de imaginarul urban sunt, in cea mai mare parte, captivante,
demonstrand astfel potentialul acestuia de a crea contexte in care devine din ce in ce mai greu
sa desprindem realitatea fizicd de realitatea virtuald (sau imaginard). De aici, s-a conturat
concluzia ca succesul diferitelor perspective imaginare aratd ca urbanizarea globald este un
proiect nociv, de consecintele caruia nu vom putea scdpa in cele din urma decét construindu-
ne o realitate paraleld, bazatd pe imaginarul urban. Pe de altd parte, viziunea optimista asupra
urbanizarii globale ar putea sd ne inspire imaginarul urban in sensul stimuldrii participarii
sociale, economice si culturalela scara globala si nicidecum retragerea fieciruia dintre noi intr-o
lume inventata. Specialistii au explicat influenta imaginarul nostru urban asupra experientelor
culturale pe care le trdim, de aceea este foarte important sd avem un imaginar colectiv care
sd permitd adaptarea la tendintele de transformare a orasului viitorului. Paradoxal, romanii
fiind extrem de adaptabili, este foarte posibil ca S.N.D.U. - in ciuda inapetentei ,,functionale”
a roméanilor pentru culturd, a valorilor traditionaliste si a mentalitatii lor retrograde — sa ne
conduci spre un imaginar urban mai bogat care sd integreze, de exemplu, mersul cu bicicleta
la serviciu, ceea ce poate avea efecte benefice, chiar dacd nu pe termen scurt, asupra culturii
noastre, a mentalitdtii si a valorilor noastre urbane.
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Pentru ca adoptarea diferitelor perspective imaginare deschide in cele din urma
calea pentru intelegerea urbanizarii ca un proiect utopic, o lupta colectiva si o manifestare
a vointei colective, care produce continuu rezultate tangibile si intangibile (Wilhelm,
Schnell, 2022, p. 6), nu putem astepta ca spiritul imaginativ bogat al roménilor sa-i
impulsioneze — avand in vedere si ,lasitatea” noastra in planul schimbarii mentalitatii
si al imbratisarii valorilor urbane moderne - pentru reflectarea si preluarea acesteia la
nivelul participérii sociale, economice si culturale. O asemenea evolutie ar confirma
totodatd concluzia specialistilor, conform céreia imaginarul urban devine model pentru
schimbarea sociald, critica si inovarea societala (Wilhelm, Schnell, 2022, p. 6). Desigur,
aceasta este o dimensiune usor utopicé a reprezentdrilor moderniste ale orasului care
poate corespunde in cele din urma visului unei forme care, chiar daca reproduce confuziile
modernitdtii urbane, va putea asimila §i va cuprinde multimea imaginilor in schimbare
(Beaumont, 2017, p. 233).

Concluzii

Din anul 2007, de cind populatia urbana a depésit-o pe cea rurald, zonele
metropolitane au crescut intr-un ritm atéat de rapid incét, in urmatorul deceniu, probabil,
peste 70% din populatia lumii va locui in zonele urbane. Conform tendintelor actuale,
specialistii apreciaza cd orasele vor deveni destinatia finald a generatiilor viitoare si vor
juca un rol crucial in viata intregii omeniri. Suntem constransi astfel sa gandim pozitiv in
privinta viitorului oragelor de pe glob. In ce priveste situatia Roméniei, deja la ora actuala
76% dintre rezidenti locuiesc intr-un oras sau intr-o zond suburband si aceste zone
genereazd 97% din productia economica a Romaniei, calculand dupd noua metodologie
globala pentru gradul de urbanizare (B.M., 2021).

Imbritisand aceastd perspectivd, articolul de fatd s-a abatut de la proiectarea
tehnologica asupra viitorului, care abundé in prognoze privind viitorul oraselor si a ales
calea ineditd de la manifestdrile sociale intangibile spre materialitatea care copleseste
orizontul urban. Reflectand aici la raspunsul comunitétilor care formeaza populatia
oraselor romanesti la schimbarile preconizate de SN.D.U, putem formula cateva
concluzii, evident, provizorii, legat de acest aspect. Desi nu se intrevede trecerea la
regandirea formelor autohtone de experienta urbana, este foarte probabil ca spiritul de
imitatie sd duca orasele din Roménia, ajutate de imaginarul urban, spre adoptarea unui
nou mod de viatd, nu atét ca reflectie a asimilarii orasului ca forma mentald cat, mai
curand, ca reflex conditionat de exercitare a facultétii imaginarului urban, care ar putea
functiona de la un moment dat ca un motor al politicii urbane.

Pe de altd parte, chiar dacé nu se intrevede o schimbare radicald a rolului oraselor
din Romania in viitor sau, cel putin, nu in viitorul apropiat, noile modele de consum in
interesul profitului si noile practici culturale, este probabil sa ducd urbanizarea noastra
spre o reconfigurare a modului de a trdi in orase intr-un mod revolutionar, care o va lua
cu mult inaintea proiectiilor pe care le vom avea la nivelul spiritualitatii individuale si al
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constiintei colective. $i aici se intrevede o contributie semnificativd a imaginarului urban,
desigur, tinand cont de faptul cd celelalte elemente ale socialului intangibil sunt cu mult
mai greu de stimulat, de fapt, prin orice fel de politica. De aici se poate intrevedea aparitia
unui conflict puternic intre mijloacele efective de trai si modelul nostru dezirabil privind
dezvoltarea orasului, care s-ar putea s ramana atat de in urma realitétii incat sd dea
nastere unor tensiuni sociale al caror impact nu poate fi calculat. Faptul ca Romania se
depopuleaza intr-un ritm galopant arata cd orasele patriei nu reprezintd, in special pentru
tineri, acele locuri in care merita sa traiesti, ci doar cel mult, sa-ti imaginezi ca ai putea sa
traiesti. Sau, cine stie? Tocmai imaginatia, asa cum am preconizat, va fi avea puterea de a
schimba lucrurile in viitor.
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SCHIMBAREA MORAVURILOR SI PROSTITUTIA
IN BUCURESTIUL SECOLULUI AL XIX-LEA

Alexandra-Andreea RUSU"

Cuvinte-cheie: reglementare; boli venerice; degenerare; legislatie sanitard; moravuri.
Keywords: regulation; venereal disease; degeneration; sanitary legislation; morals.

Rezumat: Reglementarea prostitutiei in Bucurestiul secolului al XIX-lea reflectd
gradul de modernizare a societdtii romdnesti si de transformare a moravurilor, cdtre o
monitorizare mai strictd. Lucrarea de fatd urmdreste aceastd cdlitorie transformatoare,
desfasuratd prin implicarea statului, legislatie si introducerea mdsurilor sanitare menite sd
prevind ,bolile lumesti” care au facut ravagii in Capitald si, de asemenea, in Principate.
Analiza culturald imbind perspectiva istoricd cu cea antropologicd, urmdrind sd descopere
resorturile prostitutiei in Bucurestiul secolului al XIX-lea si sd se inteleagd de ce aceastd
Hinstitutie indispensabild” a fost atat de greu de reglementat.

Sistemul reglementarist romdnesc, supravegheat la nivel local prin regulamente si la
nivel central prin legile sanitare, nu a dat rezultate imediate, mai ales in ceea ce priveste
raspandirea bolilor venerice. La sfarsitul secolului al XIX-lea, controlul mai strict al
prostitutiei clandestine si reformarea caselor de tolerantd au coincis cu afirmarea valorilor
vietii de familie. Sacralitatea si pldcerile vietii de familie ideale au cerut protectie impotriva
stilurilor de viatd amoraliste si superficiale urmate de multi, indiferent de clasd si sex. Pand la
inceputul secolului, ,,casa bund” a devenit un simbol cheie si 0 metaford puternicd in viziunea
asupra lumii a elitei romanesti. Cu toate acestea, decalajul dintre idealuri si realitdtile vietii
domestice a condus la aparitia unor contradictii culturale, mesaje si experiente conflictuale.
Astfel, pseudo-moralitatea a sustinut si mai mult fenomenul prostitutiei.

Abstract: Prostitution regulation in 19" century Bucharest reflects the degree
of modernization of Romanian society and the transformation of morals, to a stricter
monitoring. The present paper follows this transformative journey, carried out through state
involvement, legislation and the introduction of sanitary measures aimed to prevent the
“worldly diseases” that wreaked havoc in the capital city and also in the Principalities. The
cultural analysis combines the historic perspective with the anthropological one, aiming to
uncover the underpinnings of prostitution in 19" century Bucharest and to understand why
this “indispensable institution” was so difficult to regulate.

The Romanian regulationist system of prostitution, supervised at the local level by
regulations and at the central level by the sanitary laws, did not give immediate results,
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especially in terms of the spread of venereal diseases. At the end of the 19™ century, the stricter
control of clandestine prostitution and the reformation of brothels coincided with family life
values affirmation. The sacredness and pleasures of the ideal family life called for protection
against the amoralistic and shallow lifestyles followed by many, irrespective of class and
gender. By the turn of the century, the “good home” became a key symbol and a powerful
metaphor in the worldview of the Romanian elite. Nevertheless, the gap between ideals and
the realities of domestic life saw the emerging of cultural contradictions, conflicting messages
and experiences. Thus, the pseudo-morality further supported the prostitution phenomenon.

Prostitutia in Bucurestiul secolului al XIX-lea

Reglementarea prostitutiei in Bucurestiul secolului al XIX-lea reflectd gradul de
modernizare a societatii romanesti si de transformare a moravurilor, citre o monitorizare
mai strictd. In prima jumaitate a veacului nu exista o legislatie care si reglementeze
prostitutia, aceasta fiind asimilata preacurviei si lasatd in grija tribunalului ecleziastic.
Situatia se schimba treptat prin implicarea statului, prin aparitia unor legi penale si
introducerea unor masuri de ordin sanitar menite sa previna ,,.bolile lumesti” (Barbulescu,
2015, p. 34) care faceau ravagii in Capitald, dar si in Principate.

Cine erau aceste femei care practicau prostitutia? Majoritatea erau tinere, cu varste
cuprinse intre 15 si 25 de ani, romance, tiganci sau femei de alte etnii, provenind din
medii sarace, adesea orfane sau vaduve (Roman, 2016, p. 346). Pe cele mai multe, numite
»celetnice” (Tiktin, 1900, p. 321), le regdsim in hanuri si carciumi unde erau aduse cu
scopul de a atrage un numar cat mai mare de clienti. Catre jumatatea secolului se vor
numi ,,dame publice” (Roman, 2016, p. 333).

Inainte de reglementarea si legalizarea prostitutiei, hanurile si carciumile
constituiau spatiile predilecte pentru intilnirea partilor si consumarea ,tranzactiei’,
situatie ce determind autoritatile sa interzicd prezenta femeilor in aceste localuri. La
inceputul secolului al XIX-lea, medicul Constantin Caracas constata ca ,,poporul de rand
frecventa in toate zilele cArciumi murdare, unde dansa si bea cu desfranare, vitamandu-si
sandtatea in diferite chipuri” (Caracas, 2021, p. 124). in 1833,in Bucuresti, Agia a instituit
o interdictie pentru ,,pacitoasele ce staruiesc pe la carciumi’, amenintand carciumarii si
hangiii cu bataia (15 toiege) (Roman, 2016, p. 341). Prostituatele nu mai erau biciuite in
locuri publice, ci erau trimise la manastirile Ratesti si Ostrov sa ,,isi curate cugetul de
pacate” (Legiuirea Caragea, 1818, art. 213, 237). Robert Walsh, un publicist irlandez care
a cdldtorit in Tara Roméneasca in 1824, descrie Bucurestiul ca un oras al dezmatului:
,Orasul este plin de carciumi si pentru a atrage clientii, in fiecare din ele se tine un numar
oarecare de femei care sunt gata la un semn sa joace si si cAnte pentru oaspeti. In aceste
case vin boierii lasandu-si familiile si isi petrec serile cu femei de teapa cea mai lipsita de
rusine, care isi dezonoreazi sexul. In felul acesta au ajuns Bucurestii de ocara din cauza
desfaului, intrecdnd orice alt oras din Europa” (Cdldtori strdini, vol. I1, 2005, p. 104). William
Wilkinson observa si el ¢ ,,in carciumi vinul era vandut de femei desfranate, care ii imbiau
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pe clienti si cu alte prestatii, de pe urma cdrora se puteau alege, cu cea mai ingrozitoare
dintre bolile care lovesc fiinta omeneascd” (Celditori strdini, vol. I, 2005, p. 643).

Din perioada regulamentara sunt documentate casele de rendez-vous care, dupa
jumatatea secolului, vor coexista cu bordelurile (Roman, 2016, p. 360). Multe dintre
aceste stabilimente se aflau in zonele saracicioase ale orasului, destul de departe de centru,
pentru a nu interfera cu ,,Jumea bund” a orasului.

Conform Condicii criminale, primul instrument legislativ complet din vremea
domnitorului Barbu Stirbei, ,,femeile publice” nu puteau fi méritate de la o varsta mai mica
de 15 ani. Erau impdrtite in trei clase, dupd cum urmeaza: ,, 1. Femeile ce intrebuinteaza
aceastd profesie de fata si fard pericol. 2. Femeile ce intrebuinteazd aceastd profesie in
taind, cu oarecare ingrijire si cu pericol. 3. Femeile ce intreprind aceastd profesie prin
mijlocirea altor femei facitoare de bine (pezevenghi)” (Condica criminaliceascd, 1852,
p. 85). Pe langa prostituatele monitorizate de autoritdti, posesoare de ,condicutd” si
obligate sa facd vizite medicale periodice, umblau prin Capitala foarte multe prostituate
clandestine care ,,se eschivau de la controlul medical si politienesc, devenind astfel focare
de contaminatiune” (Stanca, Voina, 1922, p. 23).

Mai multi factori influentau alunecarea tinerelor in ,,prapastia imoralitatii” (Stanca,
Voina, 1922, p. 34): mizeria, decesul parintilor, traiul rdu in familie, pierderea serviciului,
salariul derizoriu sau, in unele cazuri, ,tentatia spre lux” (Majuru, 2007, p. 177). in
cercurile prostitutiei clandestine intrd din ce in ce mai multe femei care, desi aveau o
meserie, doreau si-si suplimenteze venitul: croitorese, vinzatoare de flori sau zarzavat,
tesatoare, modiste, vainzatoare in pravilii, lenjerese, servitoare, cameriste, spalatorese s.a.
Bineinteles, ,,sunt si unele prostituate care trec in fata lumii drept femei cinstite, ocupa
case luxoase, au echipagii elegante, sunt vesnic imbrécate dupa ultima moda, exhibeaza
toalete pompoase la orice ocazie festiva si au o aparenta onesta: sunt femei intretinute de
oameni bogati” (Stanca, Voina, 1922, p. 36).

Persoana care racola sau/si mijlocea practicarea prostitutiei, adesea tot o femeie,
se numea pezevenghe, marsandd, macarela/macherela sau tatd (Vasile, 2010, p. 333). Art.
264 din Condica criminald surprinde pedepsele aplicate proxenetilor: ,Oricare va aduce
vitamare bunelor ndravuri, obicinuid a indemna, a ajutora sau a inlesni desfranarea
persoanelor tinere in varstd mai mica de cincisprezece ani, se va pedepsi cu inchisoarea
Snagovului de la un an si jumétate pana la trei, si cu globire de la lei una suta pana la una
mie [...]” (Condica criminaliceascd, 1852, art. 85).

Intre anii 1862 si 1930 a functionat in Romania sistemul prostitutiei colective
a ,pensionarelor de bordel” (Andrei, 2014) si a prostitutiei practicate individual cu
condicutd de sanatate, supravegheat la nivel local prin regulamente, iar la nivel central
prin articole ale legilor sanitare. Primul regulament pentru privegherea prostitutiei din
Bucuresti a fost proiectat de C. Davila si L. Felix in anul 1862, modificat succesiv pana in
anul 1899 si preluat de majoritatea oraselor.

Prostituatele erau inregistrate la Politie si la Serviciul Sanitar, intrau intr-un regim
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de consultatii periodice, primeau o condica si un permis pentru exercitarea ocupatiei.
Spre deosebire de prostitutia din bordeluri, coordonatd de o matroana, cea ,,singuratica”
se practica in locuinte particulare inchiriate si racolarea se ficea cu precadere pe strada,
la intrarile hotelurilor de lux, in fata vitrinelor magazinelor din centru, in Cismigiu s.a.
Spre sférsitul secolului se constata o grijd tot mai mare de a separa prostituatele de femeile
cinstite, prin regulamente care le interzic celor dintai sd zaboveascd prin restaurante,
cafenele, gradini publice, sa mearga la teatru, la circ sau la alte spectacole. in Bucuresti,
ele nu au voie sa se plimbe pe Bulevardul Universitatii, pe Calea Victoriei intre Lipscani
si strada Umbrii sau pe Soseaua Kiseleff, la ore frecventate de public, riscaind amenzi sau
chiar pedeapsa cu inchisoarea. Mai mult, ,,pentru a feri femeile cinstite de acostérile unora
dintre barbati” se propune introducerea unui semn distinctiv pentru ,,damele publice”:
paldriile rosii (Furnica, 1904, pp. 2-3).

In anul 1900, in Bucuresti se aflau 46 de case de prostitutie cu 252 de ,,angajate”
si 156 de ,,prostituate singuratice” (Felix, 1901, p. 139). In urmitorii ani, 81 dintre ele se
retrag ,,in viata onestd” (Felix, 1901, p. 139). Pe langd aceste prostituate cu acte in regula
existau si aproximativ 4-5.000 de clandestine, responsabile pentru 80% din imbolnavirile
cu sifilis (Stanca, Voina, 1922, p. 23). in opinia doctorului Felix, raspandirea bolilor
venerice era cauzatd de slibirea moravurilor, inmultirea celibatarilor si serviciul militar
obligatoriu. Doctorul cerea autoritatilor combaterea prostitutiei clandestine, examinarea
medicald a militarilor, servitorilor sau a altor lucratori si, nu in ultimul rind, ,,intoarcerea
prostituatelor la munca onesta”. ,[...] prin filantropia organizata sa se facd un act de
abnegatiune, sd se scobore in stratele sociale [...] sa se intindd o méana de ajutor acelor
minore, cari se afla in pragul coruptiunii si cari se mai pot scdpa de boala fizicd §i morald”
(Felix, 1901, p. 148). O altd cauza a prostitutiei individualizata de medic era imperfectiunea
educatiei. ,,Nici preotii nici invétitoarele nu se ocupa indestul cu implinirea golurilor
ldsate de educatiunea in familie, cu crescerea morald a populatiei, cu indemnarea ei la
munci si la economie” (Felix, 1889, p. 373).

Bolile venerice si prostitutia. Sifilisul

Premergitor secolului al XIX-lea, bolile venerice au primit foarte putina atentie
din partea autorititilor, mai ales in ceea ce priveste preventia. Dintre aceste bol, sifilisul
era cel mai cunoscut. Sifilisul este o boala cu transmitere sexuala cauzata de bacteria
Treponema pallidum. Originea acesteia in Europa a ridicat numeroase semne de intrebare
si pana in prezent s-au emis mai multe ipoteze: sifilisul a fost adus din Lumea Noua de
catre echipajul lui Columb, sifilisul exista deja in Europa la data descoperirii Americii,
cele patru forme (pinta, framboesia, sifilisul endemic si cel veneric) sunt de fapt o singura
boala ce se manifesta in diferite zone geografice ori sifilisul a fost adus din Africa cu mult
timp inainte de sfarsitul secolului al XV-lea.

Pentru Tarile Roméne, documentele vremii mentioneazd prezenta bolii inca din
secolul al XVI-lea. Pravila il numea ,,frentie”. I se mai spunea ,,molima franceza” iar, in
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popor, ,,perit”. Bucurestiul, situat pe ruta comerciala dintre Imperiul Otoman si Occident,
era un loc de intalnire pentru negustori, dar si unul expus ocupatiilor militare, ce aduceau
cu ele numerosi militari si prostituate care ar fi putut rispandi boala. In perioada fanariot3,
mai multi céldtori strdini care au vizitat Moldova si Tara Roméaneascd consemneazi c
multe ,,persoane sufera din cauza sifilisului” (Samarian, 1938, p. 383). Mai mult de atat,
Mitropolia Bucurestiului inregistreaza in perioada 1739-1850 un numdr de 15 plangeri
al unor sotii impotriva sotilor, ce ii acuza cd le-au infectat cu sifilis (Vintila-Ghitulescu,
2011, pp. 314-316). Incadrata de juristii perioadei drept exces (act violent care putea
pune in pericol viata sau sandtatea sotului/sotiei), infectarea cu sifilis constituia un motiv
legitim de divort.

Sépaturile arheologice, efectuate in Piata Universitatii in perioada 2010-2011,
au scos la lumina 676 de morminte ce apartineau cimitirului Bisericii Sf. Sava si care se
dateaza din perioada secolelor XVI-XIX. In urma unui studiu efectuat de cercetitori ai
Institutului Francisc Rainer au fost identificati sapte indivizi adulti, cu varste cuprinse intre
30 i 50 de ani (doi indeterminabili si cinci de sex masculin) ce prezinta modificari tipice
ale oaselor pentru infectia cu sifilis (Radu et alii, 2015, p. 3). Sifilisul tertiar se manifestd
pe mai multe oase si bilateral: tibii, oasele din jurul cavitatii nazale si calota craniana, dar
si pe ulne, coaste, stern, clavicule sau metacarpiene; se localizeazd pe intreg osul sau pe o
portiune a acestuia sub forma unor modificéri ce distrug sau remodeleazd osul. Urmele
pe oase apar dupa o perioada de 1-20 de ani. In cazurile de fatd este vorba de sifilisul
veneric si nu de cel congenital, cel transmis de la mama la copil.

Din timpul ocupatiei rusesti (1828-1834) avem o prima cercetare medicala in
materie de ,,boli lumesti’, cel mai probabil sifilis. La 12 iulie 1828, un anume Nicolae
Vieroseanu, din Mahalaua Sfintilor Apostoli, cerea Divanului si fie internat, deoarece
patimeste de ,,boala lumei si fiind foarte sarac, nu are mijloace a se cauta”. Divanul a
poruncit s fie consultat de un medic si, dacé se probeaza boala, sé fie internat (Samarian,
1932, p. 459)

Medicii cunosteau faptul ci prostitutia era principalul focar al infectiilor sifilitice.
Pana la jumitatea secolului al XIX-lea se inregistreaza o evolutie importantd, de la
introducerea supravegherii medicale periodice a prostituatelor la controlul efectiv, cu
obligativitatea internarii celor bolnave (Banu, 1944, p. 351). La 25 februarie 1832, Agia
propune Comisiei medicale a orasului ,,controlul medical al caselor banuite ca infectate de
boli lumesti’, propunere la care nu s-a dat curs, deoarece implica vizitarea tuturor caselor,
fapt ce putea ,,sd defdimeze oameni onesti” (Samarian, 1938, p. 398). In anul 1834 Comisia
medicald a Bucurestilor hotaraste ca o data pe sdaptamana ,,comisarul fiestecirei vapsele sa
adune femeile de lume intr-un loc hotarat, iar doctorul vépselii cu moasa si le viziteze si
pe cele bolnave si le trimita la spital”. ,,Bolile venerice incuibandu-se”, autorititile decid
sd faca ,,intru ascuns” un recensamant al ,,femeilor publice” (1843) pe care le supun unui
consult medical. Cele 227 de femei descoperite cu boli venerice au fost trimise la spitalele
Coltea si Pantelimon pentru tratament (Felix, 1901, p. 128).
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Abia in 1847 s-au infiintat in mod oficial spitalele venerice, iar anul urmator
au fost inregistrate primele prostituate intr-un program de priveghere sociala. Pand in
anul 1853 modelul este adoptat in mai toate judetele tarii, spitalele fiind numite simplu
»judetene’, pentru a nu-i descuraja pe cei atinsi de boli considerate rusinoase. Legiuirea
pentru intinderea asezamintelor sanitare si imbundtdtirea serviciului medical (intarita
prin domnesc Ofis cu No. 552) din 27 martie 1853 specifica urmadtoarele: ,,Spitalele
asezate vremelnicesc pe la orasele de capetenie ale judetelor pentru boli sifilitice, se vor tine
permanente, atit pentru stirpirea acestei funeste patimi, care s-a intins peste toate clasele de
oameni, chiar prin sate, cat si pentru preintimpinarea acestui rau, a nu se mai ivi in urma,
dupi ce o datd se va stabili, si apoi pentru cdutarea de orice alte boli de care are patimi
locuitorii de prin judete, atat dintre séteni, cat si dintre oraseni” (Bujoreanu, 1873, p. 583).

Din ce in ce mai multi decidenti politici sunt de parere ci politia sanitara, desi
nu poate eradica sifilisul, il poate limita. In regulamente si legi, prostitutia incepe si fie
tratatd ca o industrie insalubra care, pentru a continua sa existe, trebuie s se supund unor
reguli speciale prescrise de autoritdtile competente. Legea sanitard din anul 1874 contine
prevederi precise si cu caracter general vizavi de combaterea bolilor venerice. Ea ordona
ca in toate comunele unde existd medici, prostituatele sa fie supuse vizitelor medicale cel
putin o data pe saptdmana, iar cele bolnave sa fie internate in spital pand la vindecare.
»Asemenea se vor putea interna in spitale, pand la vindecarea bolii, individele vagaboande
de ambele sexe ce se vor gasi afectate de boli venerice” (Suta et alii, 2009, p. 65).

Desi beneficiau de consultatii gratuite, foarte multi bolnavi (nu doar prostituate,
ci si barbati si sotii imbolndvite) preferau sd ascunda boala de jena si nu se adresau
medicului pentru a primi tratament. Mai mult, in ciuda prescrierii tratamentului, cei atinsi
de maladie il abandonau in scurtd vreme sau nu-1 urmau regulat. Bolnavii nu primeau
medicatie gratuita si, dacd ajungeau la spital intr-un grad avansat al bolii, le era refuzata
internarea. Spitalul Colentina, ,,destinat pentru cautarea prostituatelor’, intarzia primirea
lor din lipsa de paturi vacante, in conditiile in care Capitala plitea Eforiei spitalelor civile
8.000 de lei pe an pentru acest serviciu (Dare de seamd a admnistratiei Comunei Bucuresti,
1890, p. 152). Unii internati fugeau din spital din cauza ,,formei nesuferite si degradante
a tratamentului”. ,,Sdptamani intregi cel bolnav de sifilis era frectionat pe tot corpul cu
alifie de mercur, ceea ce avea drept consecinta caderea dintilor si alte neajunsuri cauzate
sanatatii; nefericita victima a unei intimplari potrivnice se simtea deci pangaritd nu
numai sufleteste, ci si fizic, si chiar dupd un asemenea tratament ingrozitor cel afectat
traia tot restul zilelor lui cu teama ca in orice clipa virusul perfid se poate trezi din nou,
iesind din ascunzétoarea lui din maduva spindrii si paralizind membrele, sau din spatele
fruntii - si alterand functiile creierului” (Zweig, 2012, pp. 101-102).

In anul 1889, din cele 539 de prostituate care s-au supus controlului medical in
Capitald, 469 prezentau semnele unor boli venerice. Sifilisul compromitea nu doar
sanatatea individului bolnav, ci si pe aceea a generatiilor viitoare. Din cei 364 de copii orfani
ingrijiti de primarie, 3 sufereau de sifilis congenital. In acelasi an, pe agenda Consiliului



33 ORASUL

de igiend publicd si de salubritate al Capitalei apar ca masuri suplimentare: ,,elaborarea de
instructiuni populare asupra masurilor de prevenirea infectiunilor venerice, instructiuni
destinate a fi afisate prin casele de prostitutie, regularea visitatiunilor sanitare suplimentare
a femeilor prostituate din vecindtatea casarmelor si a altor case de prostitutie frecventate
de militari” (Dare de seamd a administratiei Comunei Bucuresti, 1890, p. 114). Se mai
dorea infiintarea politiei de moravuri, deoarece numdrul mic de agenti de politie nu
permitea eradicarea prostitutiei clandestine (Dare de seamd a administratiei Comunei
Bucuresti, 1890, p. 129).

In ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, prostitutia, prin bolile venerice pe
care le propaga in randul populatiei, apare in discursul medical igienist preocupat de
degenerarea rasei. Aceastd ,,boald a corpului social” avea cauze multiple, de la conditiile de
trai precare cauzatoare de boli si pand la lipsa educatiei sau a culturii morale (Barbulescu,
2015, p. 226). Statisticile, care sunt din ce in ce mai numeroase, probeazd mortalitatea
in crestere la nivelul intregii tdri, mai ales in randul copiilor cu varste de pana la zece
ani. Medicii pun sporul negativ pe seama ereditatii morbide. ,,Debilitatea congenitald |[...]
provine dintr-o debilitate a constitutiei périntilor. Aceastd constitutie debila provine din
alcoolism, paludism, pelagra, sifilis, tuberculoza, din raul trai si lipsa de o alimentatie
suficienta. Toate acestea se manifesta la copii decat printr-o sldbiciune si o micd
rezistentd vitala fata de cauzele destructoare, asa ci cele mai usoare influente vitimatoare
numaidecat ii omoard” (Apostoleanu, 1902, p. 3). Atunci cand cei mici supravietuiesc,
transmit generatiilor viitoare aceasta debilitate, slabindu-le. Impactul nu se limiteaza la
nivel fizic, cici degenerarea fizica poate cauza degenerare morald si viceversa.

In anul 1880, doctorul V. Manicea propunea drept solutie pentru regenerarea rasei
casatoria rationald: ,,pentru o cdsatorie rationala ar fi fost necesar de a se face o selectiune
a sotilor lipsiti de vreun defect fizic sau moral; insa fiindca perfectiunea, dupa cum se zice,
nu existd pe pamant, imperfectiunea sotilor trebuie sa fie astfel combinata incat s nu
se mareasca, ci, cel putin, sd se neutralizeze, in generatiunea viitoare, prin imperecherea
reciproca a sotilor. Din punctul de vedere fiziologic, casatoria trebuie sa se opuna la diferite
temperamente, prin neutralizarea defectelor ambilor soti” (Manicea, 1880, pp. 59-60).

O linie foarte find incepe sa desparta preocuparea pentru sanatatea familiei de
masurile de eugenie negativa, fapt exemplificat prin propunerile unor medici precum
Dr. I. Toma Tomescu care, in anul 1906, inainteaza corpurilor legiuitoare un proiect de
lege pentru reglementarea sanitard a cdsétoriilor, motivand ,,relele urmari ce are asupra
procreatiunei reaua stare sanitard a sotilor” (Furnica, 1906, p. 3).

Reglementiri la final de secol

Citre finalul secolului al XIX-lea toate tentativele intreprinse pentru a diminua
efectele prostitutiei prin regulamente, asistenta medicala si prin opere de binefacere nu
dadeau rezultatele asteptate, mai ales in ceea ce priveste rdspandirea bolilor venerice. Din
Raportul general asupra igienei publice si asupra serviciului sanitar al Regatului Romdniei
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pe anul 1895 al doctorului I. Felix aflim ca doar in acel an se imbolnévisera de sifilis 9.880
romani, o treime dintre acestia fiind tratati in spitalele din Bucuresti (Felix, 1897, p. 71).

Cu toate ca Legea sanitard modificatd (1893) prevedea vizite sanitare pentru
femeile prostituate, de doua ori pe sdptimana, si obliga administratiile tuturor spitalelor
sd consulte si sd trateze gratuit bolnavii afectati de boli venerice (art. 161-art.127 din lege)
litera legii nu se aplica in totalitate (Suta et alii, 2009, p. 122).

»Damele de consumatie” care contractau boli venerice considerau obligativitatea
tratamentului mai mult o pedeapsd decat un ajutor, impresie alimentata de dispretul
manifestat la adresa lor de personalul medical. Daca totusi erau internate, ocupau camere
separate de cele ale altor femei atinse de boli venerice (Vasile, 2010, p. 209).

Articolul 163 indemna ,,Statul, Eforia Spitalelor, Epitropia generald a spitalelor
si, pe cat va fi cu putintd si capitalele de judete”, sd infiinteze spitale si sanatorii speciale
pentru mai multe boli, printre care si sifilisul.

In studiul Deplorabila organizatie sanitard a tdrii si periclitarea permanentd a
sandtdatii publice. Politia sanitard a prostitutiei din punctul de vedere legal, administrativ
si igienic (1897), dr. Ion Butdrescu propune cateva directii pentru reorganizarea politiei
sanitare a prostitutiei, unele dintre ele aparent extreme, insa in acord cu gravitatea
contextului: represiunea prostitutiei clandestine; pedepsirea severa a proxenetilor; redarea
minorelor familiilor sau internarea lor in ,,case de corectiune”; desfiintarea taxelor pentru
vizitele medicale; vizite medicale zilnice pentru prostituatele deja infectate; inspectii
sanitare in fabrici, inchisori, in randul militarilor; sechestrarea vagabonzilor in spitale
pana la vindecare; tratament antisifilitic de cel putin 3 ani; rdspandirea instructiunilor
populare despre gravitatea si consecintele sifilisului §i, nu in ultimul rand, ,,obligatiunea
pentru toti medicii de a denunta politiei sanitare pe toti indivizii de ambele sexe atinsi de
boli veneriene transmisibile” (Majuru, 2007, p. 223).

Controlul mai strict al prostitutiei clandestine si reformarea caselor de tolerantd
fac obiectul Regulamentului pentru privegherea prostitutiei in orasul Bucuresti, din martie
1898 (Majuru, 2007, pp. 229-244). Pentru a descuraja prostitutia clandestind se interzicea
»persoanelor de ambe sexe invitatiunea ori provocarea indirecta la desfranare in locuri publice,
in localuri deschise publicului si in strazi’, ,,pe la ferestre’, ,,pe la portile caselor’, precum si
~facerea de reclame in orice mod, spre a atrage pe vizitatori in locuintele prostituatelor”
(Regulament, 1898, art. 2). Interdictia viza mai ales prostituatele care acostau cu impertinentd
trecdtorii pe strazile principale — timpul cel mai prielnic de ,vAnatoare” fiind intre 7 seara pAna
dupa miezul noptii — dar si pe cele care, dis-de-dimineatd ,,ludndu-si aerul si tinuta unor femei
oneste’, simulau ca se grabesc spre ateliere, dar se opreau in fata unei vitrine cand se simteau
urmarite (Stanca, Voina, 1922, pp. 23-24). Se afisau drept , tinere vaduvioare” sau sotii martire
casdtorite cu monstri, primind in schimbul serviciilor bani, rochii sau bijuterii (Stanca, Voina,
1922, p. 41). Si angajatelor bordelurilor le era interzis sa zaboveasca in fata localului sau pe la
ferestre. Regulamentul mai punea in garda pe proprietarii berériilor, carciumilor si a cafenelelor
care angajau prostituate pe post de chelnerite sau servitoare (Regulament, 1898, art. 43).
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Pentru domnii cu stare, in cdutarea unei ambiante comode si a unei oferte mai
selecte decat cea a prostituatelor clandestine, Capitala deschidea portile bordelurilor.
Putem doar presupune cd acestea aveau usi secrete si scari speciale pe unde veneau in
vizita membri ai protipendadei, camere cu oglinzi sau cu ferestre secrete, dulapuri pline
cu diverse costumatii pentru amatorii de fetisuri s.a.

Cu toate cd aici gaseau conditiile unui trai confortabil, primind imbracaminte,
mancare si bauturd din abundents, prostituatele se aflau de multe ori in imposibilitatea de
a parasi calea aleasd, fiind captivele matroanelor. Acestea le obligau sd-si plateascd hainele
la pret de speculd sau recurgeau la asemenea tertipuri contabilicesti, ca si cea mai harnica
si mai muncitoare fata raimanea intr-un fel de arest pentru plata datoriei. Regulamentul
din anul 1898 prevedea ca ,,din banii ce femeile prostituate castiga, patroana casei nu
poate opri decét cel mult doua parti din trei (doua treimi) ca platd de locuinta, incélzire,
serviciu si spalatul rufelor; cel putin o treime raméane proprietatea absoluta a femeii
prostituate, dacd nu existd intre patroana si femeia prostituatd o invoiala mai avantajoasa
pentru cea din urmd” (Regulament, 1898, art. 23). in afard de cele doui vizite medicale
saptdmanale obligatorii, ,fetitele” erau verificate zilnic de matroand, care avea obligatia sa
raporteze medicului comunal semnele de boala. Téinuirea bolii transmisibile se pedepsea
cu inchisoarea de la 2 luni la 2 ani (Regulament, 1898, art. 46). Condicutele prostituatelor
purtau rezultatul fiecarui examen medical (sdndtoasa, menstruatd, banuitd bolnava) si
puteau fi oprite de medic doar in cazul constatarii bolii, moment care dicta internarea
bolnavei in termen de 4 ore (Regulament, 1898, art. 30). Drept solutie suplimentard de
preventie/tratament, casele de prostitutie urmau a fi dotate cu ,,cel putin doud specule,
douad irigatoare, obiecte de pansament indispensabile cu o cantitate suficienta de solutiuni
antiseptice, dupa prescriptiunea medicilor insércinati cu examinarea femeilor” (Art. 32).

In ultim3 instant, statul modern a sustinut sistemul reglementarist pentru a putea
diminua rdspandirea bolilor venerice si pentru a putea bloca derapajele acestei ,,industrii”
prin mijloace punitive, delimitand astfel o granitd confortabild intre un comportament
universal acceptat si unul condamnabil. In schimb, pe tirAmul moralei, prostitutia nu a
fost la fel de usor acceptata, osciland intre statutul de afront adus bunelor moravuri si rau
necesar si, pe cat cu putinta, invizibil.

Consideratii asupra moravurilor

La sfarsitul secolului al XIX-lea, controlul mai strict al prostitutiei clandestine si
reformarea bordelurilor au coincis cu afirmarea valorilor vietii de familie. Sacralitatea si
placerile vietii de familie ideale au cerut protectie impotriva stilurilor de viatd amoraliste
si superficiale urmate de multi, indiferent de clasa si sex. Pana la inceputul secolului al XX-
lea, ,,casa buna” a devenit un simbol cheie si 0 metaford puternica in viziunea asupra lumii
a elitei roménesti. Cu toate acestea, decalajul dintre idealuri i realitatile vietii domestice
a condus la aparitia unor contradictii culturale, mesaje si experiente conflictuale. Astfel,
pseudo-moralitatea a sustinut si mai mult fenomenul prostitutiei.
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Pentru elita marilor capitale ale Europei, sfarsitul secolului al XIX-lea a insemnat
o perioadd de retragere in privilegii si lux, precum si de aparare a valorile consacrate, care
primau in fata inclinatiilor sau dorintelor individului. Emuland protipendada franceza
si cea vienezd, familiile instarite din Bucuresti, isi petreceau zilele afisaindu-si statutul
si averea; onorau invitatii la ceai, mergeau la plimbare, serveau masa la cele mai bune
restaurante sau luau parte la evenimente mondene.

In aceasti lume ordonati iluzoriu, familiile influente aveau datoria si conduci
prin exemplu-o ghidare morala (stiintd a binelui i a raului) materializatd in coduri de
conduita foarte stricte. Raspandite in toate mediile sociale, regulile ,,aveau scopul de a
completa legile civile’, ,,atrdgand atentia asupra gravelor consecinte ale practicarii voite
sau nu a defectelor sociale (a viciilor de tot felul)” (Vasile, 2010, p. 146). Doamnele din
elita bucuresteand a vremii pun bazele unor asociatii feminine cu diverse obiective,
predominand cele cultural-educative (de exemplu, Cultura profesionald a femeilor din
Bucuresti) si filantropice (Societatea femeilor sarace din Bucuresti si Asociatiunea femeilor
romdne Sprijinul din Bucuresti) care completau eforturile centralizate, venind in ajutorul
celor lipsiti de mijloace. Dispunand de donatii generoase, acestea au infiintat scoli,
sanatorii, azile, cimine pentru mame singure s.a. Prin organizarea de ateliere, societatile
de tip educativ incurajau practicarea lucrului casnic drept o metoda de suplimentare
a venitului, ajutdnd femei sarace sd isi asigure existenta. Multe dintre ele gaseau astfel
addpost in fata pericolului prostitutiei.

Complementar activitdtii Bisericii, in Vechiul Regat, sustinerea legilor morale
se facea pe diverse cii, in publicatii de specialitate (ex. Nu se cuvine! Reguli practice de
bund cuviintd intre oameni de Marin Florea Livescu, 1905; Desordinea morald in viata
noastrd privatd si cea publici de Theodor 1. Focsaneanul, 1897; Manualul cdsdtoriei de
N.I. Petrescu, 1891) si presa (de exemplu, Albina, Tribuna familiei, Idealul cdsdtoriei, Glasul
sditeanului) sau prin intermediul prelegerilor tinute de personalititi ale culturii in atenee. In
programul conferintelor Ateneului Romén pe anul 1883-1884 figurau expuneri precum:
Moravuri vechi si moravuri noi de Gr. Vulturescu, Despre noua generatie. Schitd de moravuri si
de caractere de G. Miron, Moravurile orientale si romanii de S.D. Oldnescu. Toate deplangeau
dezordinea morald cauzatd de noile valori promovate in epoca, precum interesul material si
binele personal, in detrimentul virtutilor crestine (Curierul Capitalei, 1883, p. 3).

Adesea, esafodajul de norme forma o fatadd ,,care menaja sentimente plapande si
orgolii inflicarate” (Ianosi, 2010, p. 22) sau ascundea comportamente imorale. Scrierile
lui Freud au dezvaluit cat de apasatoare erau de fapt aceste coduri de comportament, caci
ii determinau pe multi si-si reprime sentimentele, fapt ce declansa patologii fizice sau
psihice. Alteori, luptand sa-si suprime trairile, omul sfarsea a fi guvernat de ele. Moralitatea
autoritard nu a evoluat pentru a face fatd provocarilor modernitatii, drept urmare a
inceput sa fie contestatd, mai ales de artisti si de oamenii de litere care portretizau caustic
societatea vremii, plind de contradictii. Emanciparea femeii, sportul, autoafirmarea
tineretului conlucreazd pentru a dizolva granitele dintre sexe. Generatiile conservatoare
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pun pe seama acestor schimbari de paradigma declinul moral, numarul din ce in ce mai
mare de divorturi, de copii abandonati, nelegitimi (Roménia aflandu-se printre primele
tari din Europa la acest capitol) sau cu un singur périnte (Ianosi, 2010, p. 19).

Intre morala publici si cea personald se deschide o prapastie pavati cu ipocrizie
si disimulare. Dat fiind cd bunul renume al familiei putea fi pus in pericol de ochii si
gura lumii, un anumit grad de cenzurd se manifesta in toate aspectele vietii, dar mai ales
sexualitatea era vizatd, care, desi nu putea fi exclusd, trebuia sa fie invizibild. Dintre toate
viciile care afectau institutia casatoriei, concubinajul atragea dispretul comunitatii, cuplul
imoral ,fiind arétat cu degetul ca pe raufacitori sau criminalii de rand” si constrans sa
intre in legalitate (Vasile, 2010, p. 168). Multe cupluri incep sa isi asume conditia, decat sa
fie legati in casatorii de convenienta pe care le considerau drept ,,0 prostitutie legald sub
ocrotirea legilor sila adapostul clevetirilor” (Achimescu, 1901, p. 15). Urma adulterul, care
era socotit o plagd a societitii moderne, ,,0 patd urata care se intindea intunecand stralucirea
casatoriel’, vina pentru cdderea in ispita fiind impartita intre soti (Vasile, 2010, p. 173).
Biserica dorea sd controleze toate aspectele care se derulau in jurul casatoriei, prin norme
scrise, dar si tacite. Tuna si fulgera impotriva locuitorilor care cadeau in pécatul curviei,
considerand femeia mai inclinata spre adulter din cauza firii ei slabe. Chiar si celibatul era
privit circumspect, deoarece se considera ci intretine prostitutia si adulterul, determinand
sporirea numarului divorturilor si sldbirea sandtétii populatiei (Vasile, 2010, p. 172).

Iubirile libere, neingradite de contract marital sau relatiile pasagere cu domnisoare
considerate fard moravuri apar si in literatura dedicatd perioadei (de exemplu, Enigma
Otiliei de George Cilinescu, Sfdrsit de veac in Bucuresti de Ion Marin Sadoveanu, O bland
rard de Ion Luca Caragiale). in pofida, sau mai bine zis datorita controlului exercitat de
morala publica, industrii intregi, precum literatura pornograficd, localurile care ofereau
»senzatii tari” si casele de tolerantd au inflorit. Insemnirile personajului lui I. Minulescu,
Mihai Béleanu (Bucu), referitoare la progresul societdtii cuprinde si ,,reforma” politicii
hoteliere cu privire la aceasta ,,micro-industrie a plicerilor carnale”: ,,vipera [orasul] s-a
civilizat. Strdzile au fost pavate cu asfalt si luminate cu electricitate [...] liceenii nu-si mai
dau intalnire cu modistele si croitoresele pe maidanele orasului. Hotelurile au inceput sd
inchirieze camere cu luna, cu ziua si chiar cu ora [...]” (Minulescu, 1974, p. 24).

Enciclopedia Diaconovich definea cea mai veche meserie din lume, astfel:
»Prostitutiunea consta in comertul pe care femeia il face cu trupul ei, in faptul indoit
al femeii, care se oferd pentru bani si al barbatului, care o pléteste pentru acest serviciu”
(Diaconovici, 1904, p. 681). Publicatiile care isi asumau functia de reformare sociala,
popularizau imaginea decdzuta a prostituatei, pentru a ilustra pericolul sexualitatii
feminine. Contradictia dintre idealurile morale ale burgheziei si impulsurile sale sexuale,
adeseori refulate, se oglindeste si in modul in care era vazuta prostitutia. Asemenea
consumului de alcool, constituia un semn de degenerescenta a populatiei, o institutie din
care anumiti indivizi de ambele sexe cautd sd-si creeze ,,un trafic avantajos pentru punga
proprie” (Stanca, Voina, 1922, p. 81). In realitate, prostitutia compunea fundamentul vietii
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erotice de dincolo de hotarul césniciei, stare de fapt sustinutd de ,,spatii de rendez-vous
pentru societatea care cauta si-si inece singuratatea in ebrietatea senzatiilor” (DiFilippo,
2015, p. 18).

La inceputul secolului al XX-lea, prostitutia, pe care Stefan Zweig o definea
drept ,,bolta de subsol intunecos deasupra céreia se inalta cu strdlucirea lui imaculatd
edificiul somptuos al societatii burgheze” (Zweig, 2014, p. 96), continua si fie o
»institutie indispensabild’, un fenomen tolerat si greu de reglementat (Zweig, 2014, p. 97).
Restrangerea pietei prostitutiei a survenit mult mai tirziu, o noua generatie dornica de a
se elibera de restrictiile pseudo-moralei profesate anterior.

Un alt factor care a zguduit conventiile la final de secol a fost progresul tehnologic.
Cuceririle tehnologiei (electricitate, telefon, bicicleta sau masina) au generat noi stiluri de
viata incompatibile cu normele anterioare si au creat noi perspective educationale pentru
mase. Progresul este si unul de mentalitate: ,,oamenii, fie ei scoliti sau autodidacti [...]
inlocuiesc nevoia de miracol cu bucuria explicatiei stiintifice” (Parvulescu, 2017, p. 318).
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Rezumat: In Europa, anii 1930 s-au transformat intr-o formuld extrem de toxicd
si combustibild. Concordanta cu tehnicile de afisare agresive, dar si cu alte elemente, au
determinat conducerea nazistd din Germania sd fie absolut sigurd de capacitatea ei de a
utiliza suportul fotografiei pentru a obtine consimtdmantul publicului.

Anii 1930 oferd un studiu de caz puternic pentru fiecare generatie. Mediul politic
global este un lucru important de avut in vedere pentru a intelege profund rolul central al
imaginilor in perpetuarea unei infrastructuri de o asa proportie in ceea ce priveste sisternul
de legi si reguli create de regimul nazist impotriva populatiei de origine evreiascd.

Multi dintre cei care au cdutat un addpost sigur impotriva persecutiei din anii 1930
si 1940 din Germania nazistd si-au vizut eforturile zaddrnicite de cotele restrictive de
imigratie ale Statelor Unite si de cerintele complicate si exigente pentru obtinerea vizelor.
Opinia publicd din America nu a favorizat cresterea imigratiei, rezultdnd o presiune politicd
redusd pentru modificarea politicilor de imigrare. Aceste politici au prioritizat preocupdrile
economice $i securitatea nationald.

Abstract: In Europe, the 1930° turned into a highly toxic and combustible formula.
The concurrence of aggressive display techniques, as well as other elements, made the Nazi
leadership in Germany absolutely confident in their ability to use the medium of photography
to gain the consent of their public.

In Europe, the 1930° turned into a highly toxic and combustible formula. The
concurrence of aggressive display techniques, as well as other elements, made the Nazi
leadership in Germany absolutely confident in their ability to use the medium of photography
to gain the consent of their public.

The 1930F provide a powerful case study for each generation. It is important to
consider the global political environment in order to deeply understand the central role of
images in perpetuating an infrastructure of such proportion regarding the system of laws and
rules taken by the Nazi regime against the population of Jewish origin.

Many who sought safe haven from persecution in the 1930° and 1940° in Nazi
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Germany found their efforts thwarted by the United States’ restrictive immigration quotas
and complicated and demanding visa requirements. Public opinion in America did not favor
increased immigration, resulting in little political pressure to change immigration policies.
These policies prioritized economic concerns and national security.

in Europa, anii 1930 s-au transformat intr-o formuld extrem de toxica si
combustibild. Concordanta cu tehnicile de afisare agresive, dar si cu alte elemente, au
determinat Germania sé fie absolut sigura de capacitatea ei de a utiliza suportul fotografiei
pentru a obtine consimtdmantul publicului.

Anii 1930 oferd un studiu de caz puternic pentru fiecare generatie. Un lucru
important de avut in vedere este mediul politic global, pentru a intelege profund rolul
central al imaginilor in perpetuarea unei infrastructuri de o asa proportie in ceea ce
priveste sistemul de legi si reguli luate de regimul nazist impotriva populatiei de origine
evreiasca (Narayanaswami, HIST E 1572, p. 1.). Germania a folosit mijloacele de informare
in masd — de la cele din palierul fotografic, metodic si pana in combinatie cu afisarea,
pentru a convinge poporul german (Narayanaswami, HIST E 1572, p. 1.).

Multi dintre cei care au cautat un addpost sigur impotriva persecutiei din anii
1930 si 1940 din Germania nazista si-au vizut eforturile zddédrnicite de cotele restrictive
de imigratie ale Statelor Unite ale Americii si de cerintele complicate si exigente pentru
obtinerea vizelor. Opinia publica din America nu a favorizat cresterea imigratiei, rezultand
o presiune politica redusd pentru modificarea politicilor de imigrare. Aceste politici
au prioritizat preocupirile economice i securitatea nationala (Holocaust Encyclopedia,
»lmmigration to the United States 1933-1941", USHMM - https://encyclopedia.ushmm.org/
content/en/article/immigration-to-the-united-states-1933-41).

In anul 1924, Congresul Statelor Unite ale Americii a adoptat Johnson-Reed Act
(Legea Johnson-Reed), revizuind legile americane privind imigratia in jurul ,,originilor
nationale” ale persoanelor. Actul a stabilit cote, un anumit numér de vize disponibile in
fiecare an pentru fiecare tara. Cotele, inspirate partial de sustinatorii americani ai eugeniei,
au fost calculate pentru a privilegia imigrantii ,,dezirabili” din nordul si vestul Europei.
Ei au limitat imigrantii considerati mai putin ,dezirabili din punct de vedere rasial’,
inclusiv evreii din sudul si estul Europei. Multor oameni nascuti in Asia si Africa le-a fost
interzis sd imigreze in Statele Unite in intregime pe motive rasiale (Holocaust Encyclopedia,
~lmmigration to the United States 1933-1941", USHMM - https://encyclopedia.ushmm.org/
content/en/article/united-states-immigration-and-refugee-law-1921-1980).

Statele Unite ale Americii nu au avut o politicd privind refugiatii, iar legile americane
de imigratie nu au fost nici revizuite, nici ajustate intre anii 1933 si 1941. Johnson-Reed Act
a ramas in vigoare pand in anul 1965.

Potentialii imigranti trebuiau sa aplice pentru unul dintre grupurile desemnate
pentru tara lor de provenienta, nu pentru tara pentru care cereau cetatenie. Dupa Marea
Britanie, Germania a avut a doua cea mai mare alocare de vize: 25.957 (27.370, dupa ce
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Roosevelt a fuzionat cotele germane si austriece dupd Anschluss). Totalul permis a fost de
aproximativ 153.000 de persoane.

Cota era numarul maxim de persoane care puteau imigra, nu un obiectiv pe care
oficialii Departamentului de Stat au incercat sa o atingd. Grupurile de cota neutilizate nu
au fost realocate in anul urmator.

Majoritatea potentialilor imigranti in Statele Unite ale Americii au fost nevoiti sa
adune multe tipuri de documente pentru a obtine o viza de imigrare americand, pentru
a parasi Germania §i pentru a clitori intr-un port de plecare din Europa. Potentialii
solicitanti s-au inregistrat mai intai la consulat si apoi au fost plasati pe o listd de asteptare.
Ei puteau folosi acest timp pentru a aduna toate documentele necesare pentru a obtine o
viza, care includea documente de identitate, certificate de la sectiile de politie, permise de
iesire si de tranzit si o declaratie financiard. Multe dintre aceste documente - inclusiv viza
in sine - aveau date de expirare. Totul trebuia si vind impreuna in acelasi timp (Holocaust
Encyclopedia, ,Requirements for Immigrating to the United States”, USHMM - ,,https://
encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/immigration-to-the-united-states-1933-
41”https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/immigration-to-the-united-
states-1933-41#requirements-for-immigrating-to-the-united-states-1).

La inceputul Marii Depresiuni din anul 1930, presedintele Herbert Hoover (1929-
1933) a emis instructiuni prin care imigrantii ,,probabil sd devina o sarcina publicd” Ca
urmare, imigratia a scdzut dramatic. Desi Franklin D. Roosevelt (1932-1945) a liberalizat
instructiunile, multi americani au continuat sa se opuna imigratiei pe motive economice
(unul dintre motivele folosite cel mai des a fost acela ca imigrantii ar ,,fura” locurile de
munca ale americanilor). Prin urmare, imigrantii au trebuit si gaseascd un sponsor
american, care sd aiba resursele financiare pentru a garanta cd nu vor deveni o povara
pentru stat. Pentru multi imigranti, obtinerea unui sponsor financiar a fost cea mai
dificild parte a procesului de viza americana (Holocaust Encyclopedia, ,Requirements for
Immigrating to the United States”, USHMM - ,,https://encyclopedia.ushmm.org/content/
en/article/immigration-to-the-united-states-1933-41"https://encyclopedia.ushmm.
org/content/en/article/immigration-to-the-united-states-1933-41#requirements-for-
immigrating-to-the-united-states-1).

Potentialii imigranti trebuiau, de asemenea, s aibd un bilet de nava valabil inainte
de a primi o viza. Odata cu debutul razboiului si teama ci submarinele germane vor viza
navele de pasageri, transportul prin Atlantic a devenit extrem de riscant. Multe linii de
pasageri au fost oprite complet sau cel putin au redus numérul de nave care traversau
oceanul, facand mai dificila §i mai costisitoare pentru refugiati s gdseasca cabine.

Intre anii 1938 si 1941, Germania nazisti a invadat si a ocupat o mare parte din
Europa, aducand milioane de evrei sub controlul sau. Statele Unite ale Americii au
rdmas neutre in aceastd perioadd. Desi multi americani simpatizau cu situatia evreilor
din Europa, majoritatea nu dorea sa creasca imigratia si nici sa vada ca Statele Unite
ale Americii sunt implicate in Al Doilea Razboi Mondial. Trupele germane au intrat in
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Austria la 12 martie 1938 si, cu sprijinul entuziast al majoritatii populatiei austriece, au
anexat tara a doua zi (un eveniment cunoscut sub numele de Anschluss). Conducerea
nazistd a implementat rapid legi antisemite impotriva celor 192.000 de evrei austrieci.
Zeci de mii de evrei austrieci s-au aliniat la consulatul S.U.A. din Viena pentru a solicita
vize de imigrare in Statele Unite ale Americii (Holocaust Encyclopedia, ,,Jmmigration to
the United States 1933-1941", USHMM - https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/
article/immigration-to-the-united-states-1933-41).

Pe maésurd ce criza refugiatilor a inceput in anul 1938, concurenta crescanda
pentru un numdr finit de vize, declaratii pe propria raspundere si optiuni de céldtorie au
facut imigratia si mai dificila. In iunie 1938, 139.163 de persoane erau pe lista de asteptare
pentru cota germand. Un an mai tarziu, in iunie 1939, lungimea listei de asteptare a
crescut la 309.782 de persoane. Un potential imigrant din Ungaria care a aplicat in anul
1939 s-a confruntat cu o asteptare de aproape patruzeci de ani pentru a imigra in Statele
Unite ale Americii.

La indemnul secretarului Muncii, Frances Perkins, presedintele Franklin D.
Roosevelt a combinat cotele de imigratie ale S.U.A. pentru Germania si Austria pentru a
oferi mai multe oportunitéti de imigrare evreilor austrieci. Departamentul de Stat putea
emite apoi maximum 27.370 de vize pe an pentru imigrantii ndscuti in acele tari. Pana
la 30 iunie 1938, totusi, aproape 140.000 de persoane se aflau pe lista de asteptare a cotei
germane pentru vizele de imigrare din S.U.A. (Holocaust Encyclopedia, ,Waiting Lists and
the Refugee Crisis;, USHMM - ,https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/
immigration-to-the-united-states-1933-41”  https://encyclopedia.ushmm.org/content/
en/article/immigration-to-the-united-states-1933-41#waiting-lists-and-the-refugee-
crisis-2).

Recunoscand cd situatia gresita a evreilor germani a atins un punct de criza,
Roosevelt a cerut o conferinta internationald pentru a discuta problema refugiatilor.
Delegatii din 32 de natiuni s-au intélnit la Evian-les-Bains, Franta, in iulie 1938, dar
majoritatea, inclusiv Statele Unite ale Americii, au refuzat sa-si extinda legile pentru a
primi mai multi imigranti. In timp ce conferinta se desfasura, presa americani a criticat
participantii de la Evian-les-Bains pentru inactiunea lor. Dupa cum a concluzionat revista
Time: ,,Toate natiunile prezente si-au exprimat simpatia fata de refugiati, dar putine s-au
oferit sa le permita sa intre in granitele lor” (TIME, 1938, No. 3, https://time.com/vault/
issue/1938-07-18/page/18/, p. 16). Pand in septembrie, lista de asteptare pentru o viza
germana a crescut la 220.000 de persoane. Chiar daca Departamentul de Stat ar elibera
numdrul maxim de vize pe care le-ar putea avea in conformitate cu legile existente in
fiecare an, noii solicitanti ndscuti in Germania si Austria ar putea anticipa o asteptare de
cel putin noua ani pentru o vizd de imigrare pentru S.U.A.

In septembrie 1938, Adolf Hitler a amenintat ci va declansa un rizboi european
dacid Regiunea Sudets, o zond de granita a Cehoslovaciei cu o populatie majoritara etnica
germana, nu va fi predatd Germaniei. Liderii Marii Britanii, Frantei, Italiei si Germaniei au
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tinut o conferinta la Miinchen, Germania, in perioada 29-30 septembrie 1938, in timpul
careia au fost de acord sa permita Germaniei sd anexeze aceastd regiune in schimbul unui
angajament de pace de la Fiihrer-ul celui de-al Treilea Reich. Prim-ministrul britanic
Neville Chamberlain, convins ca politica sa conciliatorista a evitat un razboi mondial,
a declarat ca acordul inseamnd ,pace pentru vremea noastrd” Cu toate acestea, sase
luni mai tarziu, Hitler a incélcat acest ,,acord de la Miinchen” (Holocaust Encyclopedia,
»Nazi Territorial Conquest’, USHMM - HYPERLINK «https://encyclopedia.ushmm.
org/content/en/article/the-united-states-and-the-refugee-crisis-1938-41»https://
encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/the-united-states-and-the-refugee-crisis-
1938-41#nazi-territorial-conquest-0), iar armata germand a ocupat provinciile cehe
Boemia §i Moravia. Cehoslovacia a incetat sa mai existe (Holocaust Encyclopedia, ,,Nazi
Territorial Conquest, USHMM - HYPERLINK https://encyclopedia.ushmm.org/
content/en/article/the-united-states-and-the-refugee-crisis-1938-41#nazi-territorial -
conquest-0).

In seara si dimineata zilelor de 9-10 noiembrie 1938, liderii Partidului Nazist
au declangat un val de violente antisemite in Germania si in teritoriile nou anexate,
un eveniment cunoscut sub numele de Kristallnacht. Trupele de interventie (SA) si
membrii Tineretului hitlerist au ars sute de sinagogi, au jefuit mii de afaceri detinute de
evrei, iar politia germand a arestat aproape 30.000 de barbati si baieti evrei, trimitandu-i
in lagdre de concentrare. Desi ziarele germane au raportat ca violenta a fost spontana
— o rdzbunare publica ca raspuns la asasinarea unui diplomat german la Paris de catre
un adolescent evreu - corpul diplomatic american de la Berlin a raportat imediat
colegilor din Washington DC, ca a fost evident ca atacurile fac parte dintr-un ,,plan
prestabilit” (Holocaust Encyclopedia, ,,Kristallnacht”, USHMM - HYPERLINK ,,https://
encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/the-united-states-and-the-refugee-crisis-
1938-417https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/the-united-states-and-the-
refugee-crisis-1938-41#kristallnacht-1).

In Statele Unite ale Americii atacurile din cadrul evenimentului Noaptea de cristal
au fost stiri pe prima pagind la nivel national timp de cateva saptimani. La conferinta
de presa din 15 noiembrie, presedintele Franklin D. Roosevelt a spus cd atacul a ,,socat
profund” publicul american si a anuntat ca ii ordond ambasadorului S.U.A. in Germania
sd se intoarca acasd. Statele Unite ale Americii au fost singura natiune care a acceptat
acest raspuns diplomatic si nu va avea din nou un ambasador in Germania decét
dupi incheierea celui de-Al Doilea Razboi Mondial in anul 1945. Roosevelt nu a cerut
Congresului S.U.A. sd reconsidere sistemul de cote care limita imigratia. Totusi, secretarul
Muncii Frances Perkins l-a convins sa permitd celor aproximativ 12.000 de germani -
dintre care majoritatea erau evrei - aflati apoi in Statele Unite ale Americii, cu vize de
vizitatori temporari, s3 rdmana in tard pe termen nelimitat. Presedintele Roosevelt le-a
spus reporterilor: ,Nu pot, in nicio umanitate decenta, si-i arunc afarg”

Criza refugiatilor s-a intensificat dupi Kristallnacht. Intre ani 1939 si 1941, peste
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300.000 de germani — majoritatea evrei — au rdmas pe lista de asteptare pentru vizele
de imigrare in Statele Unite ale Americii. Pentru prima datd in perioada regimului
nazist Departamentul de Stat a emis numdrul maxim de vize permis legal in cadrul
cotei germane. $i alte tari europene aveau liste lungi de asteptare pentru vizele S.UA.;
asteptarea pentru o viza sub cota micd roméaneascd (377), de exemplu, a durat patruzeci si
trei de ani. Majoritatea acestor solicitanti erau evrei (Holocaust Encyclopedia, ,,Increased
Immigration, USHMM - ,https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/the-
united-states-and-the-refugee-crisis-1938-41"https://encyclopedia.ushmm.org/content/
en/article/the-united-states-and-the-refugee-crisis-1938-41#increased-immigration-2).

In februarie 1939, senatorul democrat Robert Wagner si congresmanul republican
Edith Nourse Rogers au introdus in Congres o legislatie care sa admitd 20.000 de copii
germani sub varsta de 14 ani in Statele Unite ale Americii in afara cotelor de imigrare.
Eleanor Roosevelt si-a sustinut proiectul de lege, fiind pentru prima data cand a sustinut
public un act legislativ in curs in calitate de Primd Doamna. Sondajele de opinie
publicate cu privire la aceastd propunere au relevat, insd, cd americanii nu au sustinut
ideea, iar oponentii au declarat ca proiectul de lege ar lua resurse si, in cele din urmd,
locuri de munca de la copiii americani. Congresul nu a votat niciodatd proiectul de lege
Wagner-Rogers (Holocaust Encyclopedia, ,Increased Immigration’, USHMM - https://
encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/the-united-states-and-the-refugee-crisis-
1938-41#increased-immigration-2).

Pe 13 mai 1939, transatlanticul german St. Louis a plecat din Hamburg, Germania,
spre Havana, Cuba, transportand 937 de pasageri. Majoritatea pasagerilor erau evrei si
planuiau sa rdmana in Cuba doar pana cand randul lor va apérea pe lista de asteptare
pentru o vizd de imigrare a S.U.A. Cand St. Louis a ajuns la Havana, pasagerii au aflat
ca certificatele de aterizare pe care le cumpiérasera nu erau valabile. Guvernul cubanez a
refuzat sd permita refugiatilor sa debarce si a fortat nava sa paraseasca apele cubaneze. St.
Louis a navigat spre Miami, in timp ce pasagerii trimiteau telegrame rugdtoare celor dragi
si oficialitatilor publice din Statele Unite.

St. Louis a devenit subiectul multor articole, caricaturi editoriale si articole de
opinie. Deoarece cota germana fusese deja completatd, Congresul ar fi trebuit sa adopte o
noud lege, sau presedintele Roosevelt ar fi trebuit sd emita un ordin prezidential pentru ca
pasagerii sd fie admisi. Intr-un sondaj din ianuarie 1939, 83% dintre americani s-au opus
acceptarii altor refugiati europeni si, desi acoperirea ziarelor a simpatizat in general cu
situatia pasagerilor, putine editoriale sau scrisori adresate editorului au sustinut admiterea
pasagerilor din St. Louis (Holocaust Encyclopedia, ,,The St. Louis’, USHMM - ,,https://
encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/the-united-states-and-the-refugee-crisis-
1938-41"https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/the-united-states-and-the-
refugee-crisis-1938-41#the-st-louis-3).

Dupa ce Cuba a refuzat in cele din urma sa permita pasagerilor sa debarce si Statele
Unite ale Americii (si alte natiuni din emisfera vesticd) nu s-au oferit sa ia pasagerii, nava s-a
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intors in Europa. Comitetul de distributie comun al evreilor americani (J.D.C.) a lucrat cu
Departamentul de Stat, convingand in cele din urma patru tari: Marea Britanie, Franta, Tarile
de Jos si Belgia, sa admitd pasagerii. Multi dintre refugiati, totusi, s-au trezit traind din nou sub
pericolele ocupatiei naziste, cind Germania a invadat mai multe natiuni din Europa de Vest in
mai 1940. Aproximativ 254 dintre pasagerii de pe St. Louis au fost ucisi in Holocaust.

St. Louis nu a fost singura navd care a traversat Oceanul Atlantic transportand
refugiati evrei in aceastd perioada de criza. Peste 1.200 de nave care transportau aproape
111.000 de refugiati evrei au sosit la New York intre martie 1938, cind Germania a anexat
Austria, si octombrie 1941, cind Germania a interzis emigrarea. Deoarece pasagerii
detineau vize americane, au fost admisi in Statele Unite ale Americii ca noi imigranti.

La 1 septembrie 1939, Germania a invadat Polonia, invingdnd armata poloneza
in citeva sdptamani. Marea Britanie si Franta au declarat razboi Germaniei naziste pe
3 septembrie, marcind inceputul oficial al celui de-Al Doilea Razboi Mondial. Multi
americani anticipasera razboiul mondial, dar majoritatea covarsitoare dorea sa raimana
neutra, mai degrabd decét sa vada Statele Unite ale Americii implicate in razboi din nou.
Intr-o discutie, pe 3 septembrie, presedintele Roosevelt i-a asigurat pe americanii care
il ascultau la radio: ,,Aceasta natiune va ramane o natiune neutrd, dar nu pot cere ca
fiecare american sa ramana neutru si in gandire” (Holocaust Encyclopedia, ,Outbreak of
War”, USHMM -, https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/the-united-states-
and-the-refugee-crisis-1938-41"https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/
the-united-states-and-the-refugee-crisis-1938-41#outbreak-of-war-4).

in primévara anului 1940, Germania nazista a ocupat Belgia, Tarile de Jos si nordul
Frantei. Multi americani credeau ca Germania a invins aceste téri atat de repede din cauza
unei ,,a cincea coloane” de spioni si sabotori care lucreazé in numele nazistilor pentru a
dobori térile din interior. In iunie 1940, 71% la suti dintre americani credeau ci Germania
incepuse deja sa organizeze o ,,a cincea coloand” in Statele Unite ale Americii. Roosevelt a
avertizat cd si refugiatii evrei ar putea deveni o amenintare, ajutind Germania nazista in
schimbul vietii celor dragi tinuti ostatici in Europa. Istoricii sunt acum de acord cé refugiatii
evrei nu reprezentau nicio amenintare pentru securitatea Statelor Unite ale Americii. EB.I.
i-a avertizat pe americani sa fie in garda (Holocaust Encyclopedia, ,Outbreak of War’,
USHMM - ,https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/the-united-states-and-
the-refugee-crisis-1938-41"https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/the-
united-states-and-the-refugee-crisis-1938-41#outbreak-of-war-4).

Departamentul de Stat a instituit restrictii suplimentare asupra imigratiei in anul
1941, invocand preocupari de securitate nationala. Printre acestea a fost anuntul cé orice
refugiat cu o familie apropiata incd pe teritoriul inamic nu ar fi eligibil pentru o viza de
imigrare a S.U.A. Consulatele americane s-au inchis pe teritoriul ocupat de nazisti in iulie
1941, interzicand multi solicitanti de la diplomatii americani care eliberau vize. In acelasi
timp, Departamentul de Stat a anuntat ca toti solicitantii de viza trebuie sa fie aprobati de
un comitet interdepartamental de revizuire a vizelor din Washington DC. Aceasta decizie
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a prelungit intarzierile pentru refugiatii care reusiserd sa ajungd in sudul Frantei sau in
Lisabona, singurele locuri din Europa din care mai puteau evada.

Pe masura ce solicitantii cdutau vize de imigrare in S.U.A., agentiile private de
ajutor, cum ar fi Hebrew Immigrant Aid Society (Societatea Ebraica de Ajutor pentru
Imigranti), National Refugee Service (Serviciul National pentru Refugiati), Emergency
Rescue Committee (Comitetul de salvare de urgentd), J.D.C., American Friends Service
Committee (Comitetul pentru serviciul prietenilor americani — Quakers), Unitarian
Service Committee (Comitetul pentru servicii unitare) si altii au format retele de salvare
pentru a ajuta cat mai multi refugiati. Ei i-au ajutat pe refugiati sa gestioneze sistemul
de imigrare din S.U.A., au explicat documentele necesare, au gasit potentiali sponsori
financiari, au cumpdrat bilete de nave si pentru cei suficient de norocosi sé intre in Statele
Unite ale Americii au asistat cu locuri de munca si locuinte. Aceste agentii, atat evreiesti,
cat si de alta natura (desi multe dintre agentiile care nu erau evreisti au fost finantate prin
filantropia evreiascd) au furnizat, de asemenea, hrand, imbricdminte si medicamente
pentru cei care se aflau inca in Europa.

Statele Unite ale Americii au rdmas neutre in primii doi ani ai celui de-Al Doilea
Rézboi Mondial, din septembrie 1939, cand Germania nazistd a invadat Polonia, pand
in decembrie 1941, cand Japonia a atacat Pearl Harbor. Desi majoritatea americanilor
au continuat sa se opuna interventiei in razboi, Roosevelt si Congresul au inceput din
ce in ce mai mult sa pregdteasca tara pentru razboi. Congresul a aprobat primul proiect
de pace din istoria Americii, care a trecut exact cand Roosevelt a inceput o campanie
fard precedent pentru al treilea mandat de presedinte. Roosevelt a sporit atat ajutorul
monetar, cit si cel militar acordat Marii Britanii, extinzdnd in cele din urma ajutorul
material natiunilor aliate prin Legea Lend-Lease, adoptata in martie 1941. Organizatii de
lobby s-au format in Statele Unite ale Americii pentru a sustine fie interventia proactiva
fie impotriva implicarii in razboi (Holocaust Encyclopedia, ,,Debates over Intervention’,
USHMM - ,.https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/the-united-states-and-
the-refugee-crisis-1938-41"https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/the-
united-states-and-the-refugee-crisis-1938-41#debates-over-intervention-6).

In august 1940, un grup de studenti de la Universitatea Yale a fondat America
First Committee (A.EC.), care a reunit americanii intr-o miscare impotriva razboiului.
AEC.,, cu aproximativ 800.000 de membri si cel putin 450 de filiale locale, a incurajat
angajamentul civic, cum ar fi campanii de scriere de scrisori cétre oficialii alesi §i a
sponsorizat mitinguri si discursuri in toatd tara. In toamna anului 1941, unul dintre
principalii purtatori de cuvant ai A.EC., renumitul aviator Charles Lindbergh, a tinut un
discurs invinuind evreii si administratia Roosevelt pentru cd a apropiat tara de razboi.
Criticii au sustinut ca remarcile lui Lindbergh au promovat antisemitismul, intoleranta si
chiar au confirmat afirmatiile facute de propagandistii nazisti.

In schimb, Committee to Defend America by Aiding the Allies (Comitetul pentru
Apararea Americii prin ajutorul Aliatilor - C.D.A.A.A.), s-a laudat in cele din urma
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cu 750 de puncte locale si un numar estimat de membri la 750.000 de persoane.
C.D.A.A.A. a organizat mitinguri §i spectacole, a scos reclame in ziare pe o pagina
intreaga si a impdrtit brosuri in efortul de a obtine sprijin pentru a ajuta Marea Britanie.
Desi ambele organizatii au fost foarte active in anii 1940-1941, sprijinul guvernamental
american pentru a ajuta Marea Britanie (si Uniunea Sovietica, dupd invazia Rusiei din
iunie 1941) a plasat A.EC. in defensivd, iar grupul s-a desfiintat aproape imediat dupa
atacul Japoniei asupra Pearl Harbor.

Pe 7 decembrie 1941, Marina Imperiald Japoneza a lansat un asalt aerian surpriza
asupra flotei americane din Pacific la Pear] Harbor, Hawaii. A doua zi, Statele Unite ale
Americii au declarat razboi Japoniei, dar nu Germaniei. Au mai trecut trei zile inainte
ca Germania nazistd sa declare razboi Statelor Unite ale Americii pe 11 decembrie.
Presedintele Roosevelt a reusit atunci sd prezinte razboiul atat impotriva Japoniei, cat si a
Germaniei ca fiind masuri defensive impotriva puterilor Axei, care au declarat mai intai
razboi Statelor Unite ale Americii.

Majoritatea americanilor s-au solidarizat pentru a invinge puterile Axei de indatd
ce Statele Unite ale Americii au intrat in Al Doilea Rézboi Mondial. Dupa cum le-a spus
presedintele Roosevelt americanilor la doua zile dupa atacul de la Pearl Harbor: ,,Suntem
acum in acest razboi. Suntem cu totii in el - pana la capat. Fiecare barbat, femeie si copil
este partener in cel mai mare angajament din istoria noastra americand” (Holocaust
Encyclopedia, ,,Pearl Harbor, USHMM - ,https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/
article/the-united-states-and-the-refugee-crisis-1938-41"https://encyclopedia.ushmm.org/
content/en/article/the-united-states-and-the-refugee-crisis-1938-41#pearl-harbor-7).

CONCLUZII

Particularitatile din istoria Germaniei au dus la aparitia unei ,cdi speciale”
(Sonderweg), aceasta fiind reprezentata de ascensiunea si preluarea puterii de citre Adolf
Hitler. Deoarece ,,umbra” lui Hitler a fost atit de mare, intinsi ca tehnici, abordare,
ascensiune si plan, ea a modelat diversitatea interpretérilor asupra acestui fenomen.
Nazismul a fost produsul unor particularitati unice ale istoriei si culturii germane, a unor
evolutii politice, economice si sociale diferite de restul statelor de pe continentul european.

In momentul in care Adolf Hitler a aparut pe scena politic3, spiritul natiunii germane
care pierduse o componenta importanta odatd cu incheierea Primului Rézboi Mondial
in 1918, capdta ceva aparte. La finalul Marelui Rézboi poporul german pierduse spiritul
mobilizator, stralucirea care ii permitea impunerea unui ritm. Regimul Republicii de la
Weimar nu facuse altceva decat si le reaminteascd germanilor cd acel element nu mai este.
Tar din aceasta cauza, Hitler a putut prin discursul sau sé le redea inapoi acea components,
dar care sd poati fi folositd, insg, in alte scopuri: sustinerea si legitimarea lui. Hitler a putut
sd realizeze acest lucru doar cu ajutorul unei propagande bine puse la punct, sistematice.

Astfel, cu ajutorul Ministerului Ilumindrii Populare si Propagandei din Reich,
oamenilor li s-a indus un compotament in care viziunea unuia fata de celdlalt depindea
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de puritatea rasiald. Dacd acest lucru nu se putea conforma standardelor pe care Hitler
si masina sa de propaganda incercau sd le impuna celor din jur, erau considerati a fi
nedemni de titulatura de ,,om’, deci de german.
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CATEVA CASE BOIERESTI DIN BUCURESTI (SECOLELE XVIII-XIX)

Grina-Mihaela RAFAILA!

Cuvinte-cheie: Bucuresti; locuinte; boieri.
Keywords: Buharest; housing; nobles.

Rezumat: Articolul isi propune sd reconstituie o parte a Bucurestilor din secolele
XVIII-XIX prin intermediul unor case existente in diferite zone ale orasului si care au
apartinut micilor dregdtori domnesti sau unor personaje aflate in suita domnitorului.

Demersul nostru este important prin prisma faptului cd putem, gratie unui generos
fond bibliografic si cartografic, si refacem o parte a patrimoniului orasului nostru prin
descrierea unor locuinte, detinute de Ioan Hagi-Mosco, Nicolae Lupdnescu sau de un anume
Gheorghe. Astfel, putem afla istorii fascinante despre arhitectura laicd, vernaculard, despre
influenta arhitecturii strdine, despre oamenii care au insufletit aceste case, despre modul lor
de viatd, obiceiuri, culturd, mentalitate sau religie. Reconstituirea modului in care ardtau
casele respective permite cititorului sd stie cum au trdit bucurestenii de odinioard, cum ardta
si cum s-a dezvoltat orasul de pe malul Dambovitei in secolele XVIII-XIX.

Abstract: The article aims to reconstruct a part of Bucharest from the 18"-19"
centuries by means of houses existing in different areas of the city and which belonged to the
small princely governors or to some characters in the princes suite.

Our approach is important from the perspective of the fact that we can, thanks to a
generous bibliographic an cartographic fund, restore part of our city’s heritage by describing
some houses owned by Ioan Hagi-Mosco, Nicolae Lupanescu or a certain Gheorghe. Thus,
we can learn fascinanting stories about secular, vernacular arhitecture, about the influence
of foreign arhitecture, about the people who animated these houses, about their way of life,
customs, culture, mentality or religion. The reconstruction of the way those houses looked
like allows the reader to know how the people of Bucharest used to live, how the city on the
banks of the Dambovita loked an developed in the 18"-19" centuries.

Inainte de secolul al XVIII-lea, casele detinute de boieri au continuat sa fie
construite din lemn, cu ziduri de paianta, cu exceptia celor ale marilor dregétori care erau
construite din cdrdmida si piatrd, acoperite cu sindrild, inconjurate de intinse gradini,
imprejmuite cu ziduri groase, strajuite de un turn, unde zi si noapte se afla cite un arnaut
inarmat (Stahl, 2006, p. 119). Initial, arhitectura acestora era cea traditionala, autohtond,
asemdndtoare cu cea a caselor taranesti, ridicate pe doud niveluri, primul fiind alcatuit
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din camere boltite, destinate depozitérii proviziilor si uneltelor. La catul superior, utilizat
numai ca locuintd, se ajungea printr-o scara exterioard, la capétul cdreia se intra intr-un
foisor sau cerdac, sprijinit pe stalpi de lemn sau caramida. Situat pe fatada principald acesta
se constituia in locul predilect de intalnire al membrilor familiei si al musafirilor in timpul
verii sau in zilele insorite de toamna. De aici se intra intr-un salon mare, patrulater, in
jurul caruia se gaseau celelalte incaperi. Pe fatada posterioard a imobilului era amenajat,
de asemenea, un alt foisor, de aceasta datd inchis, care era folosit tot ca spatiu de intélnire,
insa pe timpul iernii (Ionescu, 1971, p. 60). De obicei, casele boieresti erau amplasate in
imediata vecinatate a centrului politico-administrativ — Curtea Domneasca — iar pentru
constructia lor s-a apelat la mesteri adusi de peste munti, ca de pildd zidari, lemnari,
pietrari si stucatori.

Luxul curtilor boieresti era reprezentat de pivnitele enorme, amenajate sub
locuinte, adapostind buti mari i zacitoare in care se pastrau vinuri negre sau albe, unele
cu o vechime considerabild. Era obiceiul ca pe stalpul central sd fie zugravit un sfant care
era ales drept protector al casei. Aici boierii beau alddmasul cu ocazia incheierii unor
contracte de vanzare-cumpdrare de mosii sau case, dar si inaintari in rang sau castiguri
de judeciti (Papazoglu, 2005, p. 204). Un loc aparte il ocupau si bucatariile, care erau
izolate de restul casei datoritd pericolului incendiilor. Erau formate dintr-o incépere
principald, pétratd, cu o vatrd centrald, in care se mistuiau lemnele intregi, asa cum erau
aduse de la padure, deasupra careia se afla un cos ,,ca un obelisc, ce se deschidea ca o
palnie, intoarsd deasupra unei bolte care acopera tot edificiul’, asa dupa cum ne descrie
Ton Ghica (Nicolescu, 1979, p. 66).

Dupid instalarea regimului fanariot, stilul arhitectonic traditional, autohton, a
fost inlocuit treptat cu cel tarigradean, caracterizat prin decorarea fatadelor cu arcade;
ferestrele aveau forma de trefld, in timp ce balcoanele erau inchise si ieseau inafara,
depdsind streasina. A crescut numarul caselor dregétorilor domnesti construite din piatra
la care se constatd si aparitia unor noi elemente de arhitecturd, care oglindesc tot mai mult
o influentd modernd, europeand. Ambele etaje erau destinate locuirii, iar de la parter la
etaj se ajungea prin intermediul unei scéri interioare, ce pornea de la intrarea principala,
in timp ce acoperisul era realizat din tigld. Tot ca inovatie arhitectonic, la sfarsitul epocii
fanariote se remarcd aparitia in structura casei boieresti a unui gang acoperit, amplasat
la usa principala de intrare, care apara de intemperii aceastd parte a clddirii si permitea,
temporar, stationarea trasurilor boieresti sosite cu prilejul diferitelor reuniuni. In interior,
incéperile de locuit erau intotdeauna dispuse pe laturile unui salon central, in forma de
cruce. Din pécate, in Bucuresti sunt cunoscute foarte putine constructii civile de dinainte
de secolul al XIX-lea.

Casa Hagi-Mosco (Fig. 1), situatd pe fosta Ulita a Coltei, la nr. 40, a fost ziditd de
catre vistierul Ioan Hagi-Mosco la inceputul secolului al XIX-lea. Este posibil ca acest loc,
in suprafatd de cateva hectare, sé fi apartinut Manastirii Coltea, asa dupa cum rezulta din
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regestul unui act ce poartd data de 2 decembrie 1810, in care se face referire la anaforaua
velitilor boieri din anul 1766, unde se aréta cd acest loc de casé se afla in stdpanirea lui
Hristea Mihail din Brasov (Hagi-Mosco, 1935, p. 81). Fiind un bogat negustor, este
posibil ca proprietatea sa din Capitala tarii sd fi servit pentru deshdmarea chervanelor
sosite cu marfuri de peste munti, intrucat se afla pe o ulitd importantd, paraleld cu Podul
Mogosoaiei.

La 1 decembrie 1766, casele au fost cumpdrate de citre medelnicerul Mihalache
Stefanescu, socrul lui Ioan Hagi-Mosco, care, la cdsatoria fiicei sale, Elena, celebrata
pe 12 septembrie 1779, i-a dat drept zestre intre altele si o casa in Bucuresti, fira a se
preciza cu exactitate dacd este vorba de acest imobil. Totodatd, Mihalache Stefinescu
avea legaturi comerciale cu Viena si Brasov, unde este posibil si-1 fi cunoscut pe bogatul
negustor Hristea Mihail. Pe de altd parte, fratele ginerelui sau, Pantazi Hagi-Mosco, supus
austriac, detinea o casd de banci la Viena. In acelasi timp era agent si corespondent oficial
al domnilor fanarioti Nicolae Mavrogheni (1786-1790) si Alexandru Moruzi (1793-1796
si 1799-1801). De asemenea, la 1 aprilie 1785, Ioan Hagi-Mosco a cumpirat locul lui
Petre Gheorghiu, aflat in spatele gradinii sale (Hagi-Mosco, 1935, p. 82), marindu-si astfel
proprietatea.

in planurile lui Ernst si Purcel, intocmite intre anii 1789 si 1791, locul unde Hagi-
Mosco a ridicat imobilul figura drept un loc foarte intins, nesadit, inconjurat cu zid si
avand pe el doua cladiri asezate la capetele locului, fatd in fatd, fapt confirmat de regestul
din 2 decembrie 1810.

De forma dreptunghiulard, cladirea avea laturile dinspre ulita si gradind mai lungi
si prezenta doua caturi. Curtea era inconjurata de un zid inalt, ce avea la mijloc o poarta
mare acoperitd de un fronton de zid. Intrarea in clidire, aflatd pe fatada dinspre ulitd
si situata in portiunea centrala a cladirii, se facea prin intermediul unei prispe aflatd la
inaltimea solului, unde se afla un portic de primire. Fatada principald, impartitd in doua
registre de un puternic brau triplu, care inconjura cladirea intre cele doua caturi ale sale,
prezenta un decros care, la partea superioard, se termina cu o cornisa inalta (Stoicescu,
1960, p. 75). La etaj, tot pe fatada, era amenajat un balcon ingust, care prezenta patru
coloane cu capitele de stuc, imperecheate, ce sustineau doud antablamente reduse,
usor decrosate, alcituind un fel de logii (Stoicescu, 1960, p. 76). in dreapta si in stanga
decrosului central erau cate patru ferestre pentru fiecare etaj. Cele de la parter erau taiate
simplu, in zidérie, pe cand cele de la etaj aveau ancadramente de stuc inaltate ca o frizé la
partea superioara, decoratd cu motive baroce.

De sub porticul de primire se intra in locuintd intr-un hol ce era mobilat, central,
cu o scard principald, desficutd in doud brate la jumatatea ei, care permitea accesul la
catul superior. In dreapta si in stinga holului se grupau cate patru camere, iar pe peretele
opus intrédrii era marcatd iesirea pe o terasa de unde se trecea in gradina cu vie, care
addpostea un mare bazin. La parter, in partea esticd, intre cele doud odai de la colturile
casei, se afla un salon destul de spatios, unde, pe timp de vreme rea, un mic calut inhamat
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la o trasurica facea deliciul micutilor rédsfitati. Ulterior, acest salon a servit drept sala de
receptii pentru institutia oraseneascd pe care a addpostit-o la sfarsitul secolului al XIX-lea
si inceputul veacului urmator. Spre vest se gaseau alte doud odai cuprinse intre cele doua
camere de la colturile casei si intrarea de serviciu cu o altd scard ce ducea sus. La etaj casa
avea aceeasi distributie ca si la parter, doar ca se adduga o odaie deasupra intrérii, spre
ulitd, prevazuta cu balcon. Imobilul dispunea de 25 de camere care deserveau doar pe
stapani. Pentru mobilarea acestei deosebite case, proprietarul si-a achizitionat mobilier in
stil Biedermaier de la Viena (Mucenic, 1997, p. 9).

In partea de est se afla un corp de clidire mai lung, chiar si decét casa principald
care addpostea numeroasele slugi ale celor trei generatii ce trdiau in casa. La colt se
aflau grajdurile. In coltul dinspre apus se giseau bucitiriile, un pavilion cu geamlac,
porumbidria, apoi un alt corp de clddiri pentru slugi i o alta bucitarie. Se mai adduga
un alt grajd cu o curte distincta, in mijlocul céreia se afla un mare copac, iar gradina se
intindea pana in strada Scaune (Hagi-Mosco, 1995, pp. 110-111).

Fiind foarte avut, datorita practicarii negotului cu monede, indeosebi icusari
(Limona, 1960, p. 113) alituri de alti boieri ai Curtii — Nicola Trdsnea, Stefan Bellu s.a.,
paharnicul Hagi-Mosco si-a permis luxul unei cismele particulare in curte, pentru ca,
la 4 octombrie 1795, acesta sd detind doua asemenea instalatii (Hagi-Mosco, 1935, p.
83). Averea sa a sporit considerabil, in timpul ocupatiei rusesti de la inceput de secol,
cu prilejul arendarii venitului vamilor Tarii Romaénesti (Cernovodeanu, 1987, p. 482).
in anul 1813, in timpul domniei lui Caragea Voda (1812-1818), casa a devenit ,,nazir” al
Casei podurilor si este posibil ca intr-una din odaile de jos, in birourile de afaceri, sé fi fost
semnate importante hartii cu caracter edilitar. Ulterior, acesta s-a ocupat cu arendarea
ocnelor de sare ale térii, fapt care i-a permis sa devind bancherul oficial al domniilor
regulamentare §i chiar al vistieriei statului (Limona, 1960, p. 137). in anul 1882, sub
primariatul lui Dimitrie Cariagdi (1878-1883), imobilul, situat in Vopseaua Rosie, a fost
achizitionat de cétre Primdrie si a addpostit aceasta institutie pana in anul 1912, cind
primarul Dimitrie Dobrescu (1911-1912) a decis ddrdmarea sa (Giurescu, 1979, p. 287).

Atét planul cat mai ales fatadele au vadit influenta unei arhitecturi occidentale, de
stil neo-clasic, frecventa la inceputul de veac XIX, mai ales in arhitectura civila.

Casa Rhetoridi, o cladire ardtoasa, era agezata la coltul format de str. Batistei si Ulita
Coltei, purtand nr. 42. Aflatd pe locul Bércanestilor, casa a fost vandut la 5 februarie 1751
impreuna cu locul ei de catre postelnicul Constantin setrarului Dumitrache Réfoveanu,
care, la randul lui, la 23 januarie 1777, le-a instrdinat unui alt setrar, pe nume Tudorache
Colceag. La 2 iulie 1810, aceste case au intrat in proprietatea paharnicului Scarlat
Cerkez prin vanzarea lor de catre vaduva lui Alexandru Colceag, Maria, nascutd Asan-
Micsunescu (Hagi-Mosco, 1995, p. 121).

Avand un aspect destul de pronuntat, specific constructiilor de la sfarsitul veacului
al XVIII-lea sau mai curand de la inceputul urmétorului secol, cladirea avea parter inalt
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si etaj, in timp ce fatada era bine expusa in curte. Vopsitd in cenusiu-deschis, casa avea un
luminator destul de inalt. Din Ulita Coltei se facea accesul intr-o vasta curte, cu dependinte
si gradina intinsa in spate, care era vecind cu cea a familiei Hagi-Mosco. Fatada din curte
era prevazuta cu sase ferestre mari, iar intre cele doud din mijloc se afla usa prin care se
patrundea in hol. De aici se intra in cele cinci incéperi, care compuneau parterul, apoi
un coridor in care dideau camerele de dependinti cu iesirea de serviciu, in curte. La
etaj exista aceeasi impdrtire cu trei ferestre la balconul aflat deasupra intrérii principale.
Pe latura dinspre Ulita Coltei, cladirea avea numai patru ferestre, toate cu oberlicht, cate
doud pentru fiecare incépere, in timp ce pe latura dinspre Batistei casa prezenta aceeasi
dispunere ca la fatada din curte.

In exterior, imobilul era ornamentat simplu, avand ferestrele incadrate, doud cate
dous, de pilastri rectangulari, cu ciubuce si, deasupra camerei cu balcon, un fronton
triunghiular nu foarte inalt. Casele au fost inldturate in anul 1894.

Casa serdarului Nicolae Lupdnescu se aflape terenul ocupat de strada Biserica Amzei,
la inceputul secolului al XIX-lea. Acesta a cumparat, in anul 1805, niste case impreuna cu
un loc pe Podul Mogosoaiei, cu suma de 4.500 taleri, de la serdarul Grigorescu Palade si
sotia sa (Potra, 1990, p. 505). Nu se cunoaste daci cladirea a fost construitd de acesta sau
de citre parintii sdi. Imobilul era amplasat pe pivnita de zid, dispunea de patru camere cu
palimar in fata, bucdtérie separata, grajd si sopron, toate fiind invelite cu sindrila sau cu
»uluca veche”. Beneficia de o curte si de o gradina atét in fata ct si in spate.

Dupa moartea proprietarului, in anul 1825, casa a fost scoasd la sultan-mezat,
pentru suma de 500 taleri, imprumutatd de catre vrednicul de amintire locatar de la
bancherul-baron Sachelarie, in anul 1820, pentru care pusese drept gaj tocmai aceasta
locuinta. Dupa aproape 9 luni de ,,strigari in auzul tuturor de obste’, casa a fost cumparata,
cu suma de 14.500 taleri, de catre Casandra Caliarhi la 25 iunie 1826 (Potra, 1975, pp. 251-
252). Ulterior, casele au fost ddramate, deoarece erau relativ mici, joase si neincipatoare
pentru familia lui Manolache Zefcari, care a ridicat altele in cursul anului 1860. La scurt timp,
noul imobil, situat in fata palatului lui Barbu Stirbei, a fost achizitionat de céitre domnitorul
Alexandru Ioan Cuza (1859-1866) pentru Maria Obrenovici (Potra, 1990, p. 507).

Casa stolnicului Giani Ordsanu (Fig. 2), situatd pe str. lendchitd Vicarescu, la nr. 7,
sub Dealul Mitropoliei, era un imobil de mici dimensiuni, de forma patratd, construita la
un nivel mai scizut decat strada, fapt care o facea sa pard si mai mica decat era in realitate.
Intrucét era prea mici si nu cu mare insemnatate, locuinta nu este mentionati in vechile
planuri ale orasului, datorate lui Ernst, Purcel sau Borroczyn (Vatamanu, 1968, p. 279).
Este posibil ca aceasta casd sé fi fost construitd in preajma anilor 1770 (Vatdmanu, 1973, p.
17). Imobilul, care ilustreazd starea sociald a proprietarilor detindtori, boiernasi de rangul
al doilea, a fost mostenit de cétre nepotul stolnicului Giani Orasanu, Teodor Orésanu, si
sotia sa, Marita, parintii scriitorului N.T. Ordsanu.
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Cateva trepte conduceau citre o sali ce impartea imobilul in doud. In partea stingd
alte doua trepte duceau la o incapere ingusta si lungg, cat jumatatea casei, unde, in trecut,
s-a aflat un pridvor cu stélpi, care, ulterior, a fost inchis si dotat cu ferestre. In continuare
se mai afla o singura camerd, probabil odaia de oaspeti, care mai tarziu a fost scindatd in
doud de un zid. Pe partea dreaptd se deschidea o camera ce a servit drept loc de odihna.
in spatele salii, o usa dadea intr-o incdpere, care comunica la stinga cu odaia mare de
oaspeti, iar la dreapta cu o cdmarutd, unde se pastrau lazile, ulterior fiind transformata in
bucitarie, prin deschiderea unei usi cu acces in exterior. in trecut, o parte din oddile de
locuit, bucataria si celelalte dependinte erau amenajate la subsol, unde s-au putut constata
puternice bolti. Anterior acoperisul fusese confectionat din olane.

De aceastd casa se leagé doui momente istorice importante, si anume, la 1821
Tudor Vladimirescu, care isi asezase cartierul sdu in casele Brancovenilor, a preferat ca
loc de odihna casa bunului sdu prieten, stolnicul Giani Ordsanu. Apoi, peste aproximativ
38 de ani, cAnd Adunarea electiva reunita in Dealul Mitropoliei dezbatea actul politic
al Unirii, in casa batranului Teodor Orédsanu, care pe atunci era grav bolnav, se adunau
tinerii ce agitau multimea, sub conducerea talentatului séu fiu, Nae Orasanu. Cunoscand
foarte bine locul, acesta din urmad a pétruns, pe furis, in Mitropolie, iar printr-o scaritd
de serviciu a cancelariei arhiepiscopale a favorizat intrarea catorva sute de persoane, in
ajunul zilei de 22 januarie 1859.

Dupi retragerea vaduvei Marita la mosioara Negreni, casa din fosta Mahala a Bisericii
Sf. Ecaterina a fost locuita de catre ziarist pana la trecerea sa in lumea celor drepti din cursul
anului 1890. Sotia sa, Alexandrina, alintatd Luta, a continuat si trdiascd aici impreuna cu
cele doud fiice ale gazetarului, iar dupa petrecerea sa din aceastd lume, casa Ordsenilor a
intrat in proprietatea $colii Normale, in jurul anului 1912 (Vatamanu, 1968, p. 282).

Casele Mihalescu. Pe fosta Calea Rahovei, dupa str. Sf. Apostoli, in fosta Mahala a
Antimului, la nr. 38-42, existd doua vechi case, care prezinta fatade orientate cétre sud,
datidnd de la sfarsitul secolului al XVIII-lea si din prima jumitate a veacului urmator.
Vechea casa impreund cu dependintele ei aflate pe Podul Calicilor au fost achizitionate,
la 4 mai 1812, de citre fostul mare paharnic Scarlat Mihalescu, originar din Albania, de
la stolnicul Serban Gradisteanu, cu suma de 34.000 taleri, asa dupa cum rezultd din copia
actului semnatd de C. Cretulescu, Presedintele Tribunalului de Comert, la 22 decembrie
1837 (M.M.B., Colectia Documente, nr. inv. 73.475) (Fig. 3).

Cea din stanga, mai scundd, cu parter si etaj, se distinge printr-un contrafort la
dreapta. Cum accesul in cladire se ficea pe fatada dinspre stradd este posibil ca in trecut
aceasta sa fi avut la origine si o aripa dreaptd, tot cu parter si etaj, care a fost daramats,
astfel ca zidul interior a devenit exterior. Din ratiuni de consolidare au fost construiti
patru contraforti laterali pe toata lungimea imobilului. Locuinta din dreapta, cu intrarea
laterala dinspre vest, este de factura mai noud, avind fatada spre strada si prezinta etaj
(Florescu, 1964, p. 383). Din ratiuni familiale este posibil ca ambele locuinte si fi fost
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legate printr-un coridor acoperit, care insd s-a ndruit odata cu disparitia aripii drepte a
vechii case.

Dupa casitoria singurului sdu fiu, lancu Mihdlescu, cu Maria Iordache Degliu,
celebratd in aprilie 1827, casei parintesti din Mahalaua Antimului i s-a addugat un nou
corp de case, situat in partea dreaptd. Dupa jumitatea secolului al XIX-lea, prin scoatere la
mezat, fosta casd a lui lancu Mihdlescu a fost achizitionata de Constantin Cotadi, care deja
o detinea cu chirie din anul 1867, in timp ce corpul mai vechi de casd a fost preluat de un
anume Paltineanu, care, la rindul sau, a dat-o spre inchiriere unor institutii de culturd. Dupa
meremetisire, casele din fosta Mahala a Antimului au devenit loc de instruire a copiilor
prin instalarea, in aprilie 1887, a Scolii Normale Superioare, care fusese mutata din Calea
Grivitei, si mai apoi a Scolii mixte nr. 18 ,,Mihai Eminescu” (Florescu, 1964, pp. 388-389).

Casa Colintineanu (Fig. 4), aflata la rdspantia Podului Targului de Afara cu ulita
care venea de la Biserica Precupetilor, azi Calea Mosilor nr. 280, a apartinut slujitorul
boieresc Gheorghe, care fusese indltat la rangul de polcovnic de citre domnul Grigore al
IV-lea Ghica (1821-1828), drept résplatd pentru buna chivernisire a mosiilor sale de la
Colentina, in calitate de vechil.

Cu timpul, agonisind ceva avere, acesta a cumpdrat impreuna cu prima sotie, Elenca,
0 casd la oras, in Mahalaua Silvestru, care, fiind mica si cam subreda, a fost ddrdmata. in
locul ei a ridicat, in jurul anului 1825, ceea ce insusi proprietarul numea cu mandrie ,,casele
mele cele mari” (Vitimanu, 1968, p. 275), care, se pare, cd erau gata inainte de cea de-a doua
sa casdtorie cu Petruta sin Ganea, incheiatd la 12 septembrie 1837, nasi fiindu-le Doamna
Maria, fosta sotie a domnitorului, si beizadeaua Grigore Ghica.

Avand la dispozitie un iscusit mester, imobilul a fost agezat in unghi, cu o parte la
Pod, care cuprindea un sir dublu de odai, in numar de cinci, si o alta in lungul locului, mai
ingustd, unde se gdseau patru odaiite, previzute cu usi in doua canaturi, cu geamlac, care
in trecut au purtat podoabe de alama. In spatele curtii era amplasatd bucitiria, in timp ce
»plimbétoarea” era si mai departe.

Accesul in casa se ficea pe o scard dubld de piatrd care conducea la intrarea
geamlécului. Deasupra fuseserd construita o marchiza de fier pentru a proteja de ploaie
pe cei care asteptau si intre. In salonul mare si in cel mic, destinate a primi oaspeti,
pardoseala era din dale mari de marmurd, in timp ce soba purta dupd expresia locatarilor
»leit chipul Mitropoliei” (Mucenic, 1997, p. 17). La parter se aflau oddile pentru slujitorii
casei si alte dependinte, care, cu prilejul reparatiilor din anul 1875, au fost transformate
in patru pravalii.

La stradd, fatada imobilului era impodobita cu false coloane din tencuiald, care poarta
caneluri si capitele, iar la cele patru colturi ale acoperisului se aflau patru basici mari de aramd,
ce au fost indepartate cu prilejul unei reparatii din anul 1918. Acoperisul era confectionat din
olane turcesti, oferind casei un placut aspect arhaic. In vasta curte existau dous puturi, unul in
partea dreaptd si un altul in partea stanga ce era utilizat doar de catre stapani.
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Traditia locala sustine cd aici ar fi fost amenajata o inchisoare turceasca si ci cele
patru bésici de arama, de la acoperis, aveau rolul de a ardta ca acolo salasluia o autoritate
turceasci. Insi, mai degraba este posibil ca, in aceastd casa, sa-si fi stabilit drept cartier
vreun conducator de trupe (Vitimanu, 1968, p. 276), iar pivnitele sa fi gdzduit si cativa
locatari privati de libertate. In anul 1978, acest imobil a fost inliturat.
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Figure 1. House of the treasurer Ioan Hagi-Mosco (E. Hagi-Mosco, Bucuresti. Amintirile unui oras.
Ziduri vechi. Fiinte dispdrute, Editura Fundatiei Culturale Roméne, 1995).

Figura 2. Casa lui Giani Ordsanu (N. Vatimanu, Doud case vechi bucurestene, in BM.LM., vol. VI, 1968).
Figure 2. Giani Orédsanu’s house (N. Vatimanu, Doud case vechi bucurestene, in BM.LM., vol. VI, 1968).
Figura 3. 1812 mai 8. Divanul confirma actul de vinzare, incheiat la 4 mai 1812, prin care Scarlat
Mihilescu fost mare paharnic a cumpdrat casele lui Serban Greceanu stolnic, aflate in Mahalaua
Antimului, cu 34.000 de taleri. (M.M.B., Colectia Documente, nr. 73.475).

Figure 3. 1812 May 8. The Divan confirms the deed of sale, concluded on May 4, 1812, by which
Scarlat Mihalescu, a former great glassmaker, bought the houses of $erban Greceanu stolnic,
located in Mahalaua Antimului, for 34,000 thalers. (M.M.B., Colectia Documente, nr. 73.475).
Figura 4. Casa Colintineanu (N. Vatimanu, Doud case vechi bucurestene, in BM.LM., vol. V1, 1968).
Figure 4. Colintineanu House (N. Vatamanu, Doud case vechi bucurestene, in B.M.LM., vol. VI, 1968).

Figura 1. Casa vistierului Ioan Hagi-Mosco (E. Hagi-Mosco, Bucuresti. Amintirile unui oras. Ziduri vechi. Fiinte disparute,
Editura Fundatiei Culturale Roméne, 1995).
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Figura 2. Casa lui Giani Ordsanu (N. Vatamanu, Doud case vechi bucurestene, in BM.LM.,, vol. VI, 1968).
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Figura 4. Casa Colintineanu (N. Vatamanu, Doud case vechi bucurestene, in BM.LM., vol. VI, 1968).



DESPRE TARGURI, OBOARE SI PIETE
DIN BUCURESTII DE ODINIOARA

Gabriel-Stelian CONSTANTIN!

Cuvinte-cheie: tdrg; piatd; Bucuresti; oras; comercial.
Keywords: fair; market; Bucharest; city; trading.

Rezumat: Pietele sunt spatii publice ce unesc structuri sociale si etnii diferite si in
care se intersecteazd interesele persoanelor instdrite cu ale celor paupere. Prin diversitatea
trasdaturilor pe care le detin, pietele constituie un indicator indubitabil al nivelului de
dezvoltare a unei societdti din mai multe perspective: economic, cultural sau mental.
Interactiunea umand ce se regdseste intr-o piatd, fie cd ne referim la cea dintre vanzdtor si
cumpdridtor sau la cea dintre cumpardtori, permite cunoasterea necenzuratd a locurilor, a
oamenilor si a modului de viatd. Totodatd, pietele pot fi un cadru de petrecere a timpului,
avand in vedere cd in aceste locuri o persoand poate avea parte de o atmosferd plicutd,
de interactiune sociald, liniste si de revigorare. Nu in ultimul rand, pentru societatea
romdneascd traumatizatd de penuria de alimente din timpul regimului comunist, mersul la
piatd poate fi apreciat un reflex al acelor vremuri din nevoia disperatd de a cumpdra ceva.

In Bucuresti au existat mai multe piete care initial se numeau ,,tdrguri’, precum
» Targul de Sus”, ,, Targul de Jos”, ,, Targul de Afard” si ,, Targul Cucului”. Pentru comertul cu
animale se folosea termenul ,,obor”.

Cuvantul ,,piatd” s-a folosit de la inceputul secolului al XIX-lea, iar dispozitiile
edilitare cuprinse in Regulamentul Organic prevedeau infiintarea unor ,.piete mari’,
destinate comercializdrii unor mdrfuri diversificate. Numdrul pietelor a sporit odatd cu
cresterea orasului, astfel incdt au apdrut noi puncte de desfacere a alimentelor si a celorlalte
produse.

Abstract: Markets are public spaces that unify different social structures and ethnic
groups and where the interests of the well-to-do cross the interests of the poor. Thanks to the
diversity of their features, markets are an indubitable indicator of the level of development
of the society from several standpoints: economic, cultural or mental. Human interaction
happening in a market, whether we refer to the one between the seller and the buyer, or the
one between buyers, enables the uncensored knowledge of places, of people and of lifestyle.
Further, markets can be an environment where to spend time, given that, in such places,
a person can enjoy a pleasant atmosphere, characterized by social interaction, quiet and
invigoration. And, last but not least, for the Romanian society which is still traumatized by

1. Muzeul Municipiului Bucuresti, e-mail: gabrielconstantin@rocketmail.com



65 PATRIMONIUL

the food shortage during the communist regime, going to the market can be considered a
reflex action of those times, arising from the desperate need to buy something.

In Bucharest, there were several markets called initially “fairs”, such as “Targul de
Sus”, “Targul de Jos”, “Targul de Afard” and “Targul Cucului”. For livestock trade, the name
“livestock market” was used instead.

The word “market” has been used from the beginning of the 19" century, and the
municipal provisions contained in the Organic Regulation set forth the creation of some “large
markets” intended for trading diversified commodities. The number of markets has increased
with the expansion of the city, so that new food outlets and other product outlets appeared.

Asa cum s-a apreciat in literatura de specialitate, termenul ,,piatd” a inceput si fie
utilizat in limbajul colocvial de la inceputul secolului al XIX-lea, desemnéand zonele amenajate
pentru vanzarea de carne, zarzavat, legume, peste si cereale (Giurescu, 1966, p. 387). Asta nu
inseamna, pe de altd parte, cd pana in acel moment nu au existat piete in Bucuresti, doar cd nu
erau numite astfel, fiind folositi termenii ,,targ” si ,,pazar”. Tnsugi orasul Bucuresti a fost, inci de
la formarea sa, un mare targ, denumire pe care o regasim in numeroase documente, cu referire
la ,,targul Bucurestilor”.

Prima mentiune privind existenta pietelor comerciale in orasul legendarului Bucur
ciobanul dateaza din 13 mai 1563, cind, intr-o carte a judetului Necula al lui Bobanea
(Bobancea), este amintit ,,pazarul” de langa Curtea Domneasca, care, ulterior, asa cum
vom vedea, a devenit ,, Targul de Jos™

,,In numele Tatalui, al Fiului si al Sfantului Duh, amin. Scrie Necula al lui Bobanea
sudetul® si cei 12 pargari si toti oamenii buni si batrani din orasul Bucuresti aceastd carte
a noastra acestui negustor, anume Ghergoman Grecul si cu fiii si, cati Dumnezeu {i va
lasa, ca sa-ifie lui o pravilie, ce este langa biserica domneasca, din pazar (subl. n.), pentru
ca a cumpdrat-o Ghergoman Grecul de la Pang, fiul lui Stanciul, nepotul lui Chefu din
Targoviste, pentru 4.500 aspri, fard alddmas. $i a vandut Pand aceasta pravalie de a sa
bunévoie si cu stirea tuturor negustorilor.

Pentru aceia, s fie lui Ghergoman mai sus-zisa pravalie de ocina si de ohaba si alt
om amestec sd nu aiba nimeni.

Tata martori punem, din oras, anume: Grozav si Fera si Marin si Badiul si Nenciul,
fiii lui Bacea si Frango si popa Bratul si popa Marco si [popa Marco] si diaconul Alecse
si Serban croitor si negustorii din pazar (subl. n.), anume: Franta si Anghel si Gherghe al
Simei si Boga si Ilie al lui Calabete si Matraca si Cérstea, fiul lui Paracsote si Rusta si Sima
al Licai i Isar Panaiote si Ghine, fratele lui Gherghe, si Constandin si Ocsote Pascaleasa
si Sima al lui Gherghe.

Si eu am scris, Eftimie, gramaticul, in luna Mai 13 zile, in zilele lui Io Petre voevod,
in anul 7071 <1563».

2. Judetul.
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dn greceste:: Si a dat pentru pravilie si acest loc lui Pana al lui Stati, fiul lui Chifu,
aspri 4.300.

Si jupanita lui a dat aspri 200 si mi-a spus cd toatd cheltuiala face suma de 7.000
aspri.

Aceastd carte a scris-o Eftimie, nepotul lui popa Grozav.

1563 (7071) Mai 13, Bucurestd” (D.R.H., 1983, vol. V, nr. 266, pp. 291-292).

Aparitia celorlalte targuri din Bucuresti trebuie pusa in legitura cu afirmatia
diplomatului Paul Strassburg, aflat in trecere prin Bucuresti, in primavara anului 1632,
potrivit caruia ,,toate drumurile si pietele orasului erau pline de marfuri scumpe pe care
le expusesera spre vanzare negustori italieni, greci, romani, turci si sarbi” (Calatori straini
despre Tarile Roméne, 1973, vol. V, p. 64). Marturia are o insemnatate majord in contextul
aparitiei pietelor bucurestene, deoarece reflectd o intensa activitate comerciald desfasurata
in Bucuresti, in cadrul cireia o pondere apreciabild revenea negustorilor striini. In aceste
imprejuréri, pe 1angd pazarul amintit, in zona de astazi a Bancii Nationale a Roméniei si
a Bisericii Zlatari, s-a format ,,Targul de Sus’, atestat pentru prima datd in anii 1631-1632
(Olteanu, 1959, p. 102). La 14 iunie 1631, ,,Stan rachierul era martor la vanzarea unor
pravalii in Targul de Sus” (Olteanu, 1959, p. 92). Existenta acestui targ este atestatd de alte
documente ulterioare datei amintite, dintre care citim doar doud; in primul rand, este
vorba despre un act de vanzare din 12 mai 1634, prin care Nedelco biv vel paharnic si
»jupaneasa Frujina” scriau un zapis pentru Iordache vornicul, caruia i-au vandut un loc
si o pivnitd in ,,Targul de Sus” (D.R.H., 1974, vol. XXIV, nr. 267, p 359). in al doilea rand,
la 10 aprilie 1635, popa Galiton depunea marturie pentru o pravalie a Manastirii Sf. Ioan
din Bucuresti, situatd in ,, Targul de Sus” (D.R.H., 1985, vol. XXV, nr. 50, p. 67; Potra, 1960,
nr. 12, pp. 93-94). In ceea ce priveste ,,Targul de Jos”, acesta este pazarul de langd Curtea
Domneascd mentionat in documentul din 13 mai 1563, fiind atestat documentar la 20
iulie 1648 (Olteanu, 1959, p. 102).

Odatd cu cresterea volumului schimburilor comerciale din cea de-a doua
jumitate a secolului al XVII-lea, a avut loc o restructurare a targurilor bucurestene,
impusa de necesititile economice, in sensul ca cele doud targuri, respectiv ,, Targul
de Sus” si ,,Targul de Jos’, s-au contopit si au format ,, Targul din Launtru/Nauntru’,
in jurul caruia s-au adunat ,,cei mai mari negutatori ai vremii” (Potra, 1985, p. 13),
astfel incat ,,a devenit centrul comercial cel mai activ si bogat din Bucuresti” (Potra,
1985, p. 13). Relativ aproape de ,, Targul din Launtru/Nauntru” a functionat si ,, Targul
Cucului’, amplasat la sud de Biserica Sf. Gheorghe Nou, proprietara terenului pe care
era organizat acesta din urma. ,,Targul Cucului” constituia o piatd comerciald axata pe
vanzarea de legume si cereale si in care era inregistrat un volum al tranzactiilor mai mic
in raport cu targul principal, ceea ce nu impiedica asezamantul monastic sa perceapa
chirii la fel de mari precum cele platite de negustorii din centrul comercial (Dinu, 2017,
p. 294). Interesant este faptul cd, in cadrul ,,Targului Cucului’, era organizat, in prima
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» A

zi din sdptaménd, un ,,targ femeiesc” in care ,,muierile teleloaice™ vindeau produse din
textile de calitate inferioara.

In vremea domnitorului Matei Basarab (1632-1654) (Giurescu, 1966, p. 72) sau
la sfarsitul secolului al XVII-lea (Olteanu, 1959, p. 102) s-a format, la marginea de est
a Bucurestilor, ,, Targul de Afard’, a carui legatura cu centrul orasului era asigurata prin
intermediul ,,Podului Targului de Afard’, ce pornea de langd Curtea Domneasca si lega
practic cele doua targuri: ,, Targul din Launtru/Nauntru” si ,, Targul de Afara” Legat de
acesta din urma se afla si ,,Oborul’, care avea atét functia de ,,targ de vite, de fan sau de
lemne’, cat si pe cea de piata (Mucenic, 2022, p. 293). ,, Targul de Afard” nu a avut un loc
fix de desfasurare pand in secolul al XIX-lea, deoarece a depins, pe de o parte, de limita
de est a orasului, ce s-a extins continuu, iar pe de altd parte, de insési functia sa, aceea
care impunea sa fie tinut in extravilan. Pe baza marturiilor cartografice se pot identifica
zonele in care s-a desfasurat ,, Targul de Afard”; astfel, in secolul al XVII-lea, acesta se
afla dupa Biserica cu Sibile sau Biserica cu Sfinti, construitd, intr-o prima faza, din lemn
(anterior anului 1696), iar, ulterior, din zid (1728). La inceputul veacului urmitor, ,, Targul
de Afard” era atestat in apropierea Bisericii Olari (1758). Este incd o mdrturie privind
extinderea orasului ca urmare a intensificarii vietii comerciale, in cadrul cireia un rol
important a revenit diversificarii produselor taranesti.

In incercarea de a intelege cum au apirut pietele comerciale in Bucuresti, trebuie
amintit ¢, in afara orasului, exista, pe langa targul amintit, si un teren, situat tot in
directia nord-est, dar diferit de cel al ,, Targului de Afard’, numit ,,Campul Mosilor”, unde
se organiza un targ cu ocazia sarbatorii crestine ,,Mosii de vard’, cand avea loc o pomenire
colectivd a mortilor. Este vorba despre o sarbatoare a bisericii crestine, a carei traditie este
atestatd incd de la inceputurile organizarii cultului. Pe acest teren, situat in apropierea
Manastirii Plumbuita, in anul 1632, Matei Basarab, domnitorul Tarii Romanesti, I-a
invins pe Radu Ilias, pretendent la tron, iar ulterior, in amintirea celor cdzuti in lupt,
domnitorul muntean a ridicat o cruce, unde se tineau anual slujbe de pomenire. Treptat,
acest loc a devenit centrul manifestérilor prilejuite de comemorarea colectiva a mortilor,
respectiv ,,Mosii de vard”. Spre desosebire de ,, Targul de Afara’, despre care am aflat ca nu
avea un punct fix de desfasurare, ,,Campul Mosilor” nu si-a schimbat amplasamentul,
deoarece era legat de un fapt confirmat de un eveniment istoric si avea o arie topografica
recognoscibild. Cum s-a ajuns ca la un moment dat cele doua locuri, adicd ,, Targul de
Afard” si ,,Campul Mosilor” sa se contopeascd, vom afla putin mai tarziu.

Un alt centru comercial situat aproape de ,, Targul de Afard” si de ,,Campul
Mosilor” a fost ,,Oborul’; asa dupd cum apare mentionat in planul lui Borroczyn din
anul 1852. Locul de desfasurare al ,,Oborului” s-a modificat succesiv; fiind atestat mai
intdi in apropierea Crucii lui Mogos, construita in anii 1718-1719, apoi langd Biserica
Oborul Vechi (1768) si in final in preajma Bisericii Oborul Nou (1854) (Mucenic, 2022,

3. Vanzatoare ambulante de haine vechi.
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p- 294). Ceea ce este interesant de mentionat este faptul ci excentricul domnitor Nicolae
Mavrogheni (1786-1790), despre care Ienachitd Vacarescu (1740-1797) a scris ca era ,,0
pozna a firif’, a instituit un targ-obor in afara orasului, langa ctitoria sa, Biserica Izvorul
Tamaduirii, cu scopul de a asigura o sursa de venit pentru acest lacas. ,,De vreme ce atat
negutatoriia si alisverisul ct si eftindtatea lucruriloru ce sa cumpara sint temeiul cel mai
desavarsitu al indestularii lacuitoriloru tuturor stdpaniloru” — se mentiona in hrisovul
emis de Nicolae Mavroghenila 21 decembrie 1787 - si ,,vazand ca din obiceiu ce au ramas
aici, la cinstita politie a scaunului domni<ei mele, Bucurestii, de a sa face numai do[u]d
targuri afara din oras pe saptimana si acelea numai la un locu oranduit pricinueste la
obste paguba. Céci de a si face numai in do[u]4 zile ale saptdmanii nu pot veni toti cei ce
au lucruri de vanzare carora intimplandu-li-sd vreo trebuintd deosebita la casele loru intr-
acea vreme ce aru putea veni sa sa afle la targ sa scapa de zilile cele oranduite ale targului
si raménu a le adésta in ceilaltd saptaménd. $i nu urmeaza sa fie bicebsug si eftindtate in
toate zilile de targ dintr-acea pricind”; ludnd in considerare ,,Caci acum din voia §i mila
lui Dumnezeu s-au inmultit si lacuitorii acestii de Dumnezeu pazite politii* si cu aceasta
pricind gasescu si precupetii mijlocu de fac ale loru precupii vanzand in oras lucruri
cu indoite si intreite preturi, de la cari-i sant siliti si orosanii a cumpara cu scumpatate
neputand astepta pana la al doilea sdptdmana. Drept aceia pentru ca sa inlesnim atét pe
lacuitori la aligverisul loru cét si pe toti orosanii politii Bucurestii sa-i indestulam a putea
cumpara cele trebuincioase loru eftine am binevoit domniia mea a hotari ca sa sa facd
trei targuri de afard pe saptdmana, adicd martea si vinerea la Térgul de Afara cel obicinuit
dupe cum s-au facut pand acum, iaru unul joia s sd facé la [...] Izvorul Taméduiriloru din
capul Podului Mogosoa«ei, alaturea foisorului domnescu, in meidanu, impotriva portii
curtii foisorului, la care sa sé facd si oboru de vite dupe cum trebuie, unde sé vie lacuitorii
cu cele de vanzare ce au pentru aligverisul loru” (Rafaila, 2014, p. 106). Impus, asadar,
de vointa primului om in stat i nefiind expresia nevoilor comunitatii, acest targ nu s-a
mentinut multd vreme, astfel incat ,,Targul de Afard” si-a pastrat locul dominant ca piata
comerciala aflatd in exteriorul orasului.

La sfarsitul secolului al XVIII-lea, artera intitulata Podul Targului de Afard era
situata la intersectia actualelor bulevarde Stefan cel Mare si Mihai Bravu care constituiau
limita Bucurestilor in partea de est, iar, in aceste imprejurari, ,,Targul de Afard” ajungea
pe mosia Colentina, suprapunandu-se cu ,,Campul Mosilor’, respectiv cu locul pe care
se tinea targul unde se vindeau produse legate de sarbatoarea comemorarii colective a
mortilor. Mosia Colentina se afla din secolul al XVII-lea in proprietatea familiei Ghica,
ai cdrei membri si-au construit, pe partea de nord-vest a lacului Plumbuita, o resedinta,
unde a poposit Alexandru Ipsilanti, conducétorul eteristilor (1821). Domnitorul Grigore
IV Ghica (1822-1828) a construit pe aceste locuri o bisericé si un palat ce s-au pastrat
péand astazi. In conditiile in care interesul producitorilor din mediul rural pentru ,, Targul

4. Oras.
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de Afard” era in crestere, autoritdtile locale si proprietarii mosiei Colentina au decis sa
conlucreze in sensul ca aceasta piatd comerciald sd aiba un amplasament stabil si sa nu
mai urmeze, conform traditiei, limita de est a orasului. Un prim pas in acest sens a fost
inregistrat in timpul lui Grigore IV Ghica, care a declarat terenul pe care se tinea targul
drept non aedificandi, adicd era interzisa ridicarea unor constructii cu exceptia celor
temporare, astfel incat arealul respectiv trebuia sd raiméand la dispozitia pietei comerciale.
Acesta este momentul cand vechiul ,, Targ de Afard” era cuprins in interiorul orasului,
fiind asezat la intersectia actualelor bulevarde Stefan cel Mare, Colentina, Mihai Bravu
si Calea Mosilor. In acelasi timp, targul respectiv s-a transformat intr-una din cele mai
insemnate piete din Bucuresti, iar numele sdu nu se mai justifica de vreme ce fusese
admis in interiorul urbii, astfel incat aceasta incepe sa fie denumita ,,Obor” sau ,,Targul
Oborului” ori ,,Piata Obor’, iar ocazional, ,,Targul Mosilor”, cand avea loc comemorarea
colectivd a mortilor, semn cd sarbétoarea intrase definitiv in memoria colectiva si nu mai
putea fi disociaté de piata comerciala.

Interesul autoritatilor pentru sistematizarea zonei intitulate ,,Campul Mosilor’,
adicd pentru locul destinat pietei comerciale, si pentru pastrarea caracterului de non
aedificandi rezultd din demersul initiat de Priméria Bucurestilor in anul 1865 care,
beneficiind de acordul proprietarului, Scarlat Ghica, urmdrea s stabileasca ,,periferia
terenului dupa mosia Colentina, unde se face Balciul Mosilor”, drept pentru care i-a
solicitat arhitectului Capitalei ,,sa faca un plan de situatie [a] zisului teren” si sa ,,determine
prin trasul atat locul de balci, cét si cele pe care proprietarul le poate vinde spre a face pe
dansul constructii” (Mucenic, 2022, pp. 298-299). Legislatia in vigoare la acea data obliga
Primaria Capitalei sa solicite Ministerului de Interne aprobarea planului intocmit de
arhitectul orasului, iar raspunsul acestei institutii a fost favorabil: ,,Planul trimis pe langa
raportul Dvs. pentru alinierea Campiei Mosilor si a strazilor de prin prejurul acelei campii
gasindu-se bine alcatuit si corespunzitor trebuintei s-a aprobat de Minister” (Mucenic,
2022, p. 299). Alte exemple care ilustreaza pastrarea deciziei Primériei Bucurestilor de
a nu permite ridicarea unor constructii in aceasta zona sunt urmadtoarele; in anul 1866,
arhitectul oragului refuza aprobarea unei cereri, motivandu-si gestul prin ,,voie de cladire
nu se dau decat conform alinierii printr-un plan aprobat ce se afld in Cantelaria tehnica.
Dupi acel plan nu se poate ocupa cu cladiri Targul Mosilor si Oborul, ci numai niste
locuri situate la fata soselei inconjuratoare dupa cum se arata pe planul subscris chiar
de DL Scarlat G. Ghica proprietar si aprobat de Consiliul Comunal si de onor Minister,
rezervand in mare parte liber targului Oborului si Campului Mosilor” (Mucenic, 2022, p.
299). Ulterior, in anul 1870, arhitectul mentiona ca ,,de la bariera Mosilor [si] pana dincolo
de Oborul Vitelor este un plan de aliniere aprobat de Consiliul Comunal si consimtit de
printul Scarlat Ghica ca epitrop al Casei Ghica. Prin acel plan, s-a determinat ca locurile
dela sosea, cu departare de 5,5 stanjeni sd ramand liberi pentru comunicatie publica astfel
dupd cum este regulat raionul Orasului prin soselele inconjurétoare. Cu toate acestea —
atrdgea atentia arhitectul — mai multi au asezat gherete de scinduri la fata soselei fara
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autorizare si mai ales pe locuri publice” (Mucenic, 2022, p. 299). Realitatea semnalatd
de arhitectul Capitalei era incontestabild. In ciuda incercarilor autoritatilor de a mentine
statutul de non aedificandi al zonei, s-a constatat cresterea treptata a constructiilor in
locurile interzise, consecinta fiind reducerea terenului destinat pietei comerciale. Probabil
cd interesele imobiliare au prevalat in fata interesului public, asa cum se intdmpla si astézi.

Interesul pentru partea de nord-est a orasului de la inceputul secolului al XX-lea a
determinat sistematizarea zonei adiacente Pietei Mosilor/Obor, astfel incét aceasta a fost
marginiti de strizile Cimpul Mosilor, Soseaua Mihai Bravu si Chiristigiilor. In perioada
interbelica se stabileste oficial denumirea de ,,Piata Obor”, devenind principala piatd
comerciald a orasului si unde era prevazuta si fie mutatd Piata Bibescu, situatd la poalele
Dealului Patriarhiei, asa cum prevedea Planul Director de Sistematizare a Capitalei (1936).

in perioada comunistd, mai exact in deceniul sapte al secolului al XX-lea, a fost
creatd o piatd urband la intersectia arterelor Calea Mosilor, Soseaua Stefan cel Mare,
Soseaua Colentina si Mihai Bravu, iar prin construirea in mai multe etape a ansamblului
de locuinte ALMO, ce are la parter cunoscutul Magazin ,,Bucur Obor” (deschis in 1975),
s-a obtinut reducerea amplasamentului Pietei Obor. Astézi, vechiul targ supravietuieste
prin numele strazilor Aleea Campul Mosilor si Ziduri Mosi.

In momentul in care Targul Mosilor sau Targul Oborului a ajuns, asadar, pe mosia
Colentina, aflata in proprietatea domnitorului Grigore IV Ghica, comerciantii care isi
valorificau produsele in aceasta piata trebuiau sd pliteascd o taxa acestuia din urma. Dupa
anul 1839, suprafata de teren pe care exista piata a fost donatd de membrii familiei Ghica
Bisericii Sf. Dumitru Colentina, cu scopul de a asigura veniturile necesare intretinerii
lacasului. Ulterior, autorititile locale devin interesate de acest teren si initiazd demersurile
pentru exproprierea Campului Mosilor si intrarea lui in proprietatea Primariei Capitalei,
ins3, din cauza dificultatilor financiare ale acestei institutii, determinate de numeroasele
exproprieri impuse de alinierea strazilor, initiativa a fost finalizata abia in anul 1890, cand
Primaria Bucurestilor i-a platit lui Alexandru Scarlat Ghica suma de 500.000 de lei si
a devenit proprietara terenului unde se tineau Targul Mosilor si Piata Obor. Tranzactia
a fost confirmatd de Decretul Regal nr. 193/1891 (Mucenic, 2022, p. 307). in perioada
interbelica, profilul pietei comerciale s-a modificat, constituind o zona in care se vindeau
»produse alimentare si produse de uz casnic, de provenientd rurald servite chiar de
producatori, piata specializatd in produse necesare comemorarii traditionale a mortilor
in perioadele desemnate de ritul crestin ortodox, spatiu de petrecere tip balci cAnd era
potrivit, in special vara, incepand cu luna iunie, atunci cand era vizitata oficial de familia
regala si de alte oficialitati” (Mucenic, 2022, p. 321). Intre anii 1937-1939, Piata Obor a
fost declaratd principala piatd a orasului, in care urma sa fie mutatd Piata Bibescu din
centrul Bucurestilor. Forméand un triunghi, aceasta era delimitatd de Soseaua Pantelimon,
strada Zidurilor si Campul Mosilor.

Ca urmare a propunerii inaintate de primarul Vintild C. Bratianu, Consiliul
Comunal aproba, in 1909, construirea in Bucuresti a patru hale noi, dintre care una
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urma sa fie ridicatd intre anii 1911-1920 in zona Oborului, respectiv pe latura de vest
a Pietei Obor, amplasata intre Soseaua Colentina si strada Campul Mosilor. Aceasta a
fost demolatd in momentul in care a fost pusé piatra de temelie a Halei Obor (1936).
Ajungand director la Directia Lucrdrilor Noi din cadrul Primériei Capitalei (noiembrie
1936), arh. Horia Creangd® intreprinde vizite de documentare (1936-1937) in Suedia
(hala Klarahallen, construita in 1932), Danemarca (hala Kodbyen, 1931-1932),
Germania (halele din Diisseldorf, Leipzig, Frankfurt am Main si Berlin) si Ungaria (hala
din Budapesta proiectata dupa modelul celei din Frankfurt am Main,) unde viziteazd
halele nou construite, studiindu-le atat din punct de vedere al functionalitatii lor, cat si
in privinta transpunerii lor in practicé la noi in tara. Sunt evaluate punctele forte si cele
slabe. Odata intors in tard, arhitectul roman decide sa implementeze rezultatele vizitei
de lucru in privinta edificrii Halelor Centrale Obor, optand pentru modelul halelor din
Capitala Germaniei. In acest sens, arh. Horia Creanga propunea: ,,Folosirea unui teren
vast; dezvoltarea halelor sa se facd in etape pe masura nevoilor; extensiunea sa fie facuta
pe lungime; proiectul sa fie elastic; odata cu marirea halelor sa poatd fi marite proportional
frigoriferele, persoanele si liniile de garaj; depozitarea alimentelor neperisabile sa se faca
in subsol, [iar] a celor perisabile in frigorifere” (Mucenic, 2022, p. 328).

Proiectul sub forma de schita conceput de catre arh. Horia Creanga si de arh.
Haralamb Georgescu plasa Piata Obor si Halele Centrale intr-un spatiu delimitat de
Soseaua Mihai Bravu, strada Chiristigiilor, strada Zidurilor si strada Campul Mosilor.
Halele urmau s deserveasca aprovizionarea populatiei cu ,,produse alimentare proaspete,
precum legume, fructe, carne, peste, pasdri, oud, branzeturi si produse alimentare
conservate, mezeluri etc” (Mucenic, 2022, p. 334). Erau avute in vedere si ,,alimentarea
usoard din depozite, desfacerea usoard, deschideri largi pentru accesul publicului cu
separarea vehicolelor de pietoni, legatura intre sectiunile cu alimente sa se faca pe acelasi
plan, curdtenia cit mai rapidd, standurile se vor solutiona cat mai simplu, depozitele la
subsol [...]” (Mucenic, 2022, p. 334). Este important de subliniat ca arhitectul a gandit
un proiect pentru viitor, avind in vedere ca acesta putea fi extins in functie de nevoile
comunitdtii, intr-un mod armonios, utilitar si economic. O comisie constituitd pentru
examinarea proiectului realizat de cei doi arhitecti, al cdrei presedinte era renumitul
arhitect Petre Antonescu, a propus Consiliului Comunal sa aprobe planul-schitd, cu
urmatoarele observatii: ,,Halele Obor si fie hale angro; dispozitia lor in plan s fie asa
cum s-a propus anume: o hala mare impdrtita in compartimente separate prin corpuri
de frigorifere, cu depozite de alimente neperisabile si eventual camere de racire la subsol;
accesul la aceste depozite [sa se realizeze] prin strada interioard, iar la parter, prin trecerile
de pietoni si de vehicolele prevéizute; aprovizionarea cu vehicule cu tractiune animald
pe campul Eliad” (Mucenic, 2022, pp. 340-341). Comisia a acceptat modelul halelor din
Berlin. Ulterior, cei doi arhitecti au intocmit un ,,Memoriu pentru constructia Halelor

5. Este nepotul de fiu al scriitorului Ion Creanga.
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Centrale Obor’, in baza caruia s-a construit acest edificiu in mai multe etape (I/1937;
11/1943; 111/1943-1944; V/1944). La 1 ianuarie 1948, Halele Centrale Obor erau date in
folosinta Directiei Pietelor.

Atmosfera de la Targul Mosilor era pitoreasca, fiind surprinsd cel mai elocvent de
catre L.L. Caragiale printr-un joc de cuvinte scrise in ziarul Moftul romdn (1901): ,Turta
dulce - panorame - tricoloruri — braga — baloane - soldati - mahalagioaice — lampioane
- limonada - fracuri — decoratiuni — decoratii — donite — menajerii — provinciali — fluiere
— cersetori — ciubere — cimpoaie — copii — ministri — pungasi de buzunare - héardaie -
bone - doici - trasuri — muzici - artifitii - fotografii la minut — comedii - tombole — oale
— steaguri — flagnete — inghetatd de vanilie — fleici — stambé - cani - pelin - calusei -
scranciob - pinteni - biciclete — cai - vite — jandarmi - basmale - telegrafisti — nepoate
- matusi - tate — neni — unchi - veri — viduve - orfani - portretul tarului - prescuri
— mdcelari — grau - cofeturi pentru coliva - betivi — cdciuli - cojoace — capestre — boi -
haraitori — Prima societate de bazalt si teracota — ,,Stella” — sticle — fan — cercuri — doage
- buti - plapumi - saltele — perne — flori — scaune — paturi — mese — beteald - oglinzi —
cercei — inele - ibrice - turci [...]” (Ofrim, 2007, p. 184).

Piata de Flori, numitd si Piata Sf. Anton, in amintirea lacasului omonim ce se
afla pe acest loc si care a dispérut in urma incendiului din 23 martie 1847, are o vechime
apreciabild, fiind situata pe o parte din teritoriul pazarului, prima piatd comerciald
a oragului. Dupd ce teritoriul Curtii Domnesti fost scos la sultan-mezat® (la sfarsitul
secolului al XVIII-lea), la est de Biserica Domneasca (Buna Vestire) a rimas un spatiu ce
avea o functie comerciald care s-a pastrat de-a lungul timpului, incadrandu-se in evolutia
organicd a zonei adiacente. Piata Sf. Anton, asa cum apare mentionata in planul lui
Borroczyn din 1852 (Colectia Hirti si Planuri M.M.B., nr. inv. 11.132), avea legatura atat
cu zona Lipscanilor, cat si cu Piata Mare, de care o despértea Hanul lui Manuc. Numele
de ,,Piata de Flori” a inceput si fie folosit de la sfarsitul secolului al XIX-lea, in conditiile
in care, in acest spatiu, au fost instalate mai multe pavilioane metalice pentru negustorii
de flori. Caracterul comercial al acestui spatiu a disparut, iar astazi Piata de Flori a devenit
o piatetd urband.

Conform prevederilor edilitare inserate in Regulamentul Organic, in Bucuresti
urmau sa fie infiintate zece piete, dintre care sase in interiorul orasului — pentru comertul
cu ,,carne, peste, faind, malai, zarzavaturi, fructe si orice alte felurimi de produse” (Potra,
1990, p. 294) - si patru in afara lui, insa procesul a fost lung si anevoios, astfel incit nu s-au
constituit toate, din cauza litigiilor ivite intre Primarie §i proprietarii terenurilor pe care
trebuiau amenajate acestea. Astfel, au aparut: Piata maghistratului’ sau Piata Mare, care
avea in partea stangd halele de carne, peste si pasari (Halele Ghica), iar in partea dreapta

6. Licitatie.
7. Numita astfel dupa sediul Sfatului orasenesc (apoi Primaria) aflat in apropiere.
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halele de legume si fructe (Halele Bibescu/Piata Bibescu); Piata Fiereasca®, aflata in partea
de sud-vest a Bisericii Sf. Vineri-Fiereasca sau Hereasca; Piata de pe locul Neculescului,
devenita, ulterior, Piata Amzei, unde halele ridicate in 1872 au fost inlaturate in anul
1935, iar C.M. Vasilescu a ridicat, conform planurilor intocmite de arh. N. Georgescu, o
constructie cu functii comerciale, administrative si culturale. Piata Matache Macelaru si
Piata Traian au aparut in cea de-a doua jumadtate a secolului al XIX-lea (Giurescu, 1966,
p. 381).

Construirea unor hale din zid, fier si sticld in centrul orasului avea menirea de
a contribui la modernizarea comertului cu produse térdnesti, astfel incat, in anul 1872,
ing. francez Alfred Berthon a ridicat, la comanda concesionarului Alexis Godillot,
Halele Centrale/Hala Mare, dupa modelul constructiilor similare din Capitala Frantei.
In acel moment, halele erau situate pe malul drept al Dambovitei datoritd unui cot pe
care il forma raul in aceasta parte a orasului. Ulterior, langa Halele Centrale/Hala Mare,
au aparut Hala de Fructe (1883), Hala de Peste (1887-1888) si Hala de pasari (1899).
Regularizarea cursului Dambovitei, operatiune desfasurata intre anii 1880 si 1883, a
condus la disparitia meandrelor si a ,,bratelor” secundare ale raului. Pericolul inundatiilor
dispare si intervine modificarea pozitiei unor constructii, cum a fost cazul Pietei Mari, in
care functionau Halele Centrale, care isi schimba amplasamentul de pe malul drept pe
cel sting al Dambovitei. In aceste conditii, raul nu mai constituia o bariera intre centrul
orasului si aceastd zond comerciala.

»opiritul” comercial din zona cunoscuta azi drept Piata Unirii nu s-a pastrat din
cauza remodelarii acestui perimetru in etape succesive, dintre care cea mai agresiva si
distrugatoare s-a inregistrat in timpul lui Nicolae Ceausescu, odatd cu construirea Casei
Poporului. ,,Spiritul” comercial mai supravietuieste doar prin strada ,,Halelor”, cuprinsa
intre Splaiul Independentei si Bulevardul I.C. Bratianu® (in fata Hanului Manuc) si prin
descrierile de epoca. Astfel, un reporter de la llustratiunea romand (26 septembrie 1929)
a avut inspiratia sa redea atmosfera din ,,Piata Mare”: ,,O raitd prin hala de pésari. O
gradind zoologica in miniatura [este] departamentul pésdrilor vii. Deosebirea e ca
varietatile sunt comune desi sunt din toate speciile pe care strabunul Noe le-a urcat pe
corabia biblicd. Galagia caracteristici oamenilor este inlocuitd prin gildgia pasarilor.
Corul ratelor, ratustelor si gastelor acoperi toate celelalte glasuri. Intre maturi, cosuri si
obiecte din menaj - continua acesta — cei mai linistiti dintre negustorii pietelor, pasararii,
isi petrec timpul explicand amatorilor feluritele varietdti de porumbei, canari [si] scatii.
Tata, porumbelul cu aripile cenusii este dresat. Canarul din dreapta cintd trei ore pe zi.
Daca esti om nervos, nu-l poti tine in casa pentru ca este un mare cantaret” Hala de
peste era ,,0 hala luminoasa, cu instalatii de apa, cu rigole de scurgere, gata sd cuprinda
vagoane intregi de peste. Dar asa cum e de obicei, s-ar putea numi Hala fard peste. Doi

=9

8. Era numita si ,,Piata Noud” pentru a o deosebi de ,,Piata Fiereasca-Veche”, situata in apropiere.
9. https://aspmb.ro/strazi-sector-3/ .
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pensionari cu parul alb discuta in fata unui compartiment plin cu peste sarat. Sunt doua-
trei ciortane, dar sunt atit de scumpe de parca sunt aduse de la Polul Nord” Mai departe,
reporterul mentiona: ,, Traversez podul care ascunde pe un lat de cativa metri fata murdara
a Dambovitei si iatd-ma in fata Pietei Bibescu [piata de legume, subl. n.]. In fata portalului
cu infdtisare civilizatd, un popor de vanzitori ambulanti, de unguroaice cu cosurile pline
de targuieli, in grupuri, discutd, tipa sau privesc linistiti la feluritele «demonstratii» ale
micilor negustori de [pe] trotuar. Un cdrucior prevdzut cu un cuptor cu jarul aprins
poarta cateva bucati de placintd in forma de plapoma. Iata unul care a insfacat o bucata de
plicinta, pe care o inghite intr-o secunda cu iuteala unui scamator. Un vanzétor de mici
aparate de porumb tipa cu glas metalic: «Nu mai trebuie atd, nu mai trebuie ac, nu mai
trebuie nevasta! Cinci lei bucata. Ultima descoperire a lui Edison, frate cu Faraon»”.

»Piata Bibescu. La intrare, deasupra miilor de capete de oameni care misuna ca
furnicile, un cap uscativ cu ochi sireti si doud maini cari agita o coasa. Este tot un ambulant
care face «demonstratie» cu o piatra miraculoasa care ascute orice. Bineinteles ca ascute
atat timp cét face dansul demonstratiei. Zarzavagiii au recolte bogate si tocmai din aceasta
cauza au scazut preturile. Privind tarabele supraincarcate cu zarzavaturi, verdeturi, ceapa,
cartofl, ai impresia ca te afli in imparatia vegetarienilor, care, precum se stie, mananca
si viseaza munti de zarvaturi. Vanzatorii, in majoritate pui de olteni, bdieti ageri si
inteligenti, fac fata aglomeratiei cotidiene. Ici si colo, cate o gospodind care face gilagie,
adeseori pe gratis, pentru cd targul fara nitica ciorovaiald n-are niciun farmec. Cosurile si
panerele sunt singurele multumite de ceea ce primesc, fiecare in parte, ca dintr-o gradina
fermecata, fara sfarsit. in fundul pietei, fructarii. Mii de cosuri pline de struguri, prune
si mere anuntd «temeiul toamnei». Toatd lumea e in miscare, unii cumpara, altii vand,
unii se cearta, discutd; un singur om e linistit: agentul fortei publice, sergentul care, de
oboseald, a adormit pe un colt de lada cu lamai™".

Piata Unirii de astdzi a constituit, atit in perioada interbelica cat si dupd 1945, un
subiect amplu dezbatut de specialistii in domeniul urbanisticii, iar pentru amenajarea
sa au fost avansate mai multe proiecte care, din pécate, nu s-au finalizat din motive
obiective — schimbdrile de regim politic, declansarea razboiului si dificultitile economice
postbelice —, dar si subiective: rivalitatile profesionale. Toate acestea au amanat adoptarea
unei decizii privind amenajarea zonei pana dupé cutremurul din 1977, cand Nicolae
Ceausescu si-a impus punctul de vedere intr-un mod simplist si incoerent, ceea ce a
implicat si distrugerea unor monumente adiacente (Panaitescu, 2012, pp. 206-208).
Astizi, zona este complet remodelatd si nu mai are niciun element care sd aminteasca de
caracterul sau comercial de odinioara.

In concluzie, studiul nostru prezintd evolutia principalelor piete bucurestene,
pornind de la momentul formarii primelor targuri si pana la aparitia centrelor destinate
comertului cu produse agroalimentare din perioada moderna si contemporana. Evolutia

10. De ieri si de azi: La pas prin “Piata Mare” (deieri-deazi.blogspot.com).
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pietelor bucurestene relevd aspecte interesante in ceea ce priveste dezvoltarea orasului
si transformarea societatii, nu doar din punct de vedere economic, ci si din perspectiva
culturald si mentala, la toate acestea addugéndu-se influenta externa, incontestabild in
acest domeniu, in care legitura cu exteriorul era primordiald. Implicarea autoritatilor
centrale si locale in organizarea pietelor a avut efecte benefice, asa cum s-a intamplat
in perioada interbelicd, sau, dimpotrivd, consecinte catastrofale, in timpul regimului
comunist.
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PROCESUL DE INFIINTARE AL UNEI INSTITUTII
APROAPE CENTENARE - MUZEULUI MUNICIPIULUI BUCURESTI

Delia BRAN!

Cuvinte cheie: Muzeul Municipiului Bucuresti, George Severeanu, Dinu V. Rosetti,
George D. Florescu, istoria muzeelor din Romdnia.

Keywords: Bucharest Municipality Museum, George Severeanu, Dinu V. Rosetti,
George D. Florescu, Romanian history of museums.

Rezumat: Prezentul articol este o contributie la istoria muzeelor din Bucuresti prin
studiul de caz analizat al Muzeului Municipal de istorie al orasului Bucuresti. Ndscut drept
un muzeu local cu scopul de a incapsula o istorie a dezvoltdrii orasului capitald, muzeul a
beneficiat in parcursul sdu de citeva momente cheie care i-au definit procesul de dezvoltare,
precum si de cdateva personalitdti importante care au desdvdrsit acest proces. Este vorba
despre triada de intelectuali: dr. George Severeanu, Dinu V. Rosetti si George D. Florescu.
Articolul recupereazd, intr-o oarecare mdsurd, contributia ultimilor la istoria institutionald.
Desi avand o abordare metodologicd cu precddere istoricd, bazatd pe studiul si interpretarea
documetului istoric, articolul are o abordare interdisciplinard pentru cd analizeazd atdt
profilul colectiei de bazd, al colectiondrii obiectelor, cdt si a viziunii directoare in formarea
unei colectii muzeale coerente, iar prin aceste informatii aduce o contributie la istoria, mai
largd, a institutiilor culturale muzeale din Romania.

Abstract: This article is a contribution to the history of museums in Bucharest
through the analyzed case study of the History Museum of Bucharest. Born as a local
museum with the aim of encapsulating a history of the development of the capital city, the
museum benefited during its course from several key moments that defined its development
process, as well as from several important personalities that perfected this process. It is about
the triad of intellectuals: Dr. George Severeanu, Dinu V. Rosetti and George D. Florescu. The
article recovers, to some extent, the contribution of their last ones to institutional history.
Although having a predominantly historical methodological approach, based on the study
and interpretation of the historical document, the article has an interdisciplinary approach
because it both analyzes the profile of the basic collection, the direction that let to collection
those artefacts and, in all, makes a contribution to the wider history of museum cultural
institutions in Romania.

Scurtd istorie a Muzeului Municipiului Bucuresti

Unul dintre cele mai importante momente in istoria unei institutii este momentul
infiintarii ei. Toatd aceastd energie a unui nou inceput cdlduzeste institutia in toate

1. Muzeul Municipiului Bucuresti, email: delia.marinescu29@gmail.com
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etapele viitoare. In cazul Muzeului Municipiului Bucuresti, momentul infiintarii nu este
unul specific, exprimat de o data calendaristica anume, ci este, mai degrabd, un proces
de formare. Stim dintr-un articol al istoricului Nicolae Iorga ca in vara anului 1921
casa Moruzzi de pe Calea Victoriei este cumpdratd de Primaria capitalei de la fostii ei
proprietari, descendentii familiei Moruzzi (Iorga, 1921, p.1). Situatd la numarul 117,
pe artera principald a capitalei, casa urma si gdzduiascd un viitor muzeu al orasului
conform spuselor prolificului istoric. Aceasta initiativa se petrecea in timpul mandatului
primarului Gheorghe Gheorghian (intre ianuarie 1920 si februarie 1922). In afara de
aceastd achizitie de proprietate si de intentia de reorganizare a casei, pentru anul 1921, nu
mai sunt alte demersuri mentionate, desi retinem implicarea si vointa politica ce a ajutat
la crearea institutiei.

Pare cd proiectul unui muzeu al orasului este uitat un timp, iar din 1926 este
reeditat printr-un apel public catre bucuresteni pentru a dona obiecte mai vechi care si
formeze o astfel de expunere. Faptul va fi consemnat in actele oficiale date de primar drept
o actiune ce a ,,proectat infiintarea unui muzeu municipal in felul celor din orasele mari
din apus si incd de atunci s-a inceput achizitionarea diferitelor obiecte de artd, publicatiuni,
etc” (Georgescu, Painait, Dache, 1971, pp. 12-13). Revenirea pentru inca un mandat de
primar a lui Gheorghe Gheorghian a dus la definitivarea proiectului in asa fel incat in
vara anul 1929, se numeste o persoand care sa organizeze sectia culturald a primdriei si
toate artefactele pe care primaria le detinea deja. Aceste atributii revin in seama lui DinuV.
Rosetti, prin decizia 41001/5926a/1929 (Monitorul Comunal, 1929, p. 2). Dinu V. Rosetti,
»scoborator” din celebra familie roméneasca a Rosetestilor era de profesie militar, dar
care s-a scolit informal in scoala lui Andriesescu in jurul Muzeul National de Antichitati
(Panait, 2002, pp. 5-17). Impreuna cu activitatea depusd in muzeu, acesta a executat si
sapaturi arheologice destul de importante pentru istoria orasului Bucuresti; intr-una
dintre aceste campanii el descopera celebrul si unicul artefact numit ,,Zeita de la Vidra”
(Stefanescu, 2002, pp. 18-20).

In 1930, ca urmare a reorganizirii colectiilor se instituie si un comitet stiintific
pentru organizarea institutiei. Acesta era format din istoricul Nicolae Iorga (la acel
moment rector al Universitatii Bucuresti), Ioan Andriesescu (director al Muzeului
National de Antichititi), generalul Radu Rosetti (presedinte al comisiei de administrare
a Muzeului Militar National), Constantin Moisil (Director al Arhivelor Nationale), Virgil
Draghiceanu (director al Comisiunii Monumentelor Istorice) si Ana Lahovary, ndscuta
Kretulescu. Menirea acestei comisii era sa intocmeascd un proiect de organizare si de
administrare a Muzeului Municipal, sa gaseasca masurile si mijloacele de cuviinta pentru
achizitionare de obiecte, sd recomande personal necesar pentru asigurarea amenajarii si
pazei muzeului, sa intocmeasca un buget de venituri si cheltuieli, sa avizeze asupra tuturor
masurilor pe care le crede necesare pentru infiintarea si buna functionare a institutiei de
interes cultural (Arhiva MMB, decizia 446/150 din 1930, fila 200). Primul care se aldtura
ca membru al acestei comisii este G.Gr. Cantacuzino, care prin pozitia politica pe care
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o avusese si prin relatiile pe care le detinea se spera sd aduci un ajutor tinerei institutii
(Arhiva MMB, decizia 5988/1487_A/930, fila 202, publicatd in Monitorul Comunal
la data de 9 martie 1930). Al doilea care a intrat in acest comitet a fost Adrian Maniu,
care a adus un ajutor considerabil prin implicarea in organizarea expozitiei permanente
din 1931 (Arhiva MMB, decizia 6149/1531_A/930). In 1931 se creeazi si un comitet
administrativ si pentru achizitii format din Athanasie (sic!) Simu, inginerul Constantin
Orghidan, Josef Pincas si doctorul George Severeanu (Arhiva MMB, decizia 7655/1606
din 1931, fila 187). Prin acest document se instituie in functia de director al muzeului
orasului Bucuresti domnul George Severeanu, care il va conduce pana in 1938.

Cu trecerea timpului, actele administrative se inmultesc alcituind mai multe
comisii pentru diversele ramuri de achizitii. Spre exemplu, pentru achizitionarea de
obiecte de artd plasticd se instituia comisia formatd din pictorii Stefan Popescu, Jean AL
Steriadi si Eustatiu Stoenescu (Arhiva MMB, 1933, fila 20). Pentru achizitiile de obiecte de
sculptura comisia era formatd din Oscar Han, Mihai Onofrei si Ion Jalea (Arhiva MMB,
1933, fila 22). In 1932 comitetului stiintific i se va adiuga doamna Ioana Mavrocordat
(Arhiva MMB, 1932, fila 92), iar din 1933 si doamna Cecilia Cutescu Storck (Arhiva
MMB, 1933, fila 19).

O primd urmare a acestor comitete si comisii a fost organizarea artefactelor
existente si deschiderea unei expozitii permanente. Acest fapt s-a realizat prin inaugurarea
in casa Moruzzi, de pe Calea Victoriei nr. 117, in data de 22 noiembrie 1931, a expozitiei
permanente, pe doud nivele, parter si etaj, care prezenta o cronologie a orasului Bucuresti
(Arhiva MMB, 1933, fila 95). Acest nucleu principal de artefacte se intituleaza actualmente
in jargonul muzeului ,,fondul vechi”. Acesta, aldturi de addugirile care s-au realizat prin
diverse donatii, achizitii sau campanii arheologice formeaza punctul central de interes al
acestui proiect. Putem margini aceasta extindere a ,,fondului vechi” de patrimoniu cu anul
1948, an al schimbarii fundamentale de regim politic. Totodatd este si anul revenirii din
pribegie a lazilor cu patrimoniu din zona Olteniei unde au fost depozitate pe durata celui
de-al Doilea Razboi Mondial (ANIC, fond Ministerul Cultelor si Artelor, dosar 70/1943).

Arhiva institutiei nu pastreazd inventarele vechi ale acestui fond pentru a oferi
date privind componenta lui sau diversele proveniente’. Nu avem o imagine clara
asupra pieselor care s-au reunit in fondul muzeal in aceasta perioada, intre 1931, anul de
deschidere a expozitiei permanente si inchiderea, si 1940, survenitd in urma subrezirii
»Casei cu lanturi” din cauza cutremurului din aceea primavara. Insa, se poate reconstitui
o parte din aceasta expunere din 1931 gratie unei serii de fotografii comisionate de
muzeu fotografului Alfons Ebner in primavara anului 1932 si prinse in ilustratiile acestui
articol (Arhiva MMB, 1932, fila 96). Pe langa aceastd pretioasa sursa fotografica, putem
face apel la un articol publicat in revista Boabe de grau (Florescu, Rosetti, 1931, pp. 433-

2. Cel mai probabil, aceste inventare al ,,fondului vechi” patrimonial creat intre 1930 si 1940 au fost
pierdute odata cu transportarea obiectelor in Oltenia in perioada celui de-Al Doilea Razboi Mondial.
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444). §i, in final, la o serie de stenograme ale discutiilor membrilor comitetului stiintific
si administrativ al muzeului din anii 1930 pentru a intelege viziunea asupra institutiei si
directia in care aceasta mergea.

Pinacoteca Bucuresti

In 1933 se deschide sub auspiciile Muzeului Municipal Bucuresti si Pinacoteca
Municipiului. Aceastd noud sectie a muzeului se naste in mod natural pentru ca institutia
muzeului primise mai multe donatii cu tematica de arta plastica si intarise o directie pe
care muzeul incepuse sa o accepte ca viziune in dezvoltarea patrimoniului sdu. Aceastd
crestere patrimoniald a ,fondului vechi” i se datoreaza lui George D. Florescu care la
inceputul anului 1932 organizeazd o importanta expozitie de arta plastica cu tematica
istoricd. El aduce impreuna, pe simezele muzeului, mai multe picturi cu portrete al
inaintasilor romani, figuri istorice sau pur si simplu rude ale cunostintelor sale aristocratice
pe care le contextualizeaza drept formatori de istorie si nu drept picturi cu valente estetice
»primitive” cum sunt aceste portrete privite astazi de majoritatea specialistilor in istoria
artei. Este prima data cAnd un astfel de obiect de patrimoniu este innobilat atat cu functia
de artefact cu valente istorice, cat si estetice. Miezul aceste expozitii este dat de o serie de
discutii dintre Florescu si pictorul Eustatiu Stoenescu. Acesta din urmd, la acel moment
sfatuitor al dr. George Severeanu in lumea artei, intra intr-o polemica foarte interesanta
cu Florescu. Stoenescu sustine ca aceste artfecte trebuie vazute doar pentru functia lor
esteticd, iar Florescu, istoric si genealogist, le priveste prin aceasta lentild. El vede in ele
valentele de artefact care incapsuleazd un moment istoric, prin vesminte, coafura, postura
si obiectele cu trimitere la functia personajului, de care se inconjoard acesta intr-un
portret (Arhiva MMB, dosar 1930, fila 124). Acest episod expozitional va fi coroborat cu
dorinta primarul Dem. I. Dobrescu, care intr-un raport din 1931, mentioneaza cé directia
institutiei trebuie sa fie una ,,culturald’, nu doar ,,documentard” (Arhiva MMB, 1933, fila
96), precum si suita de donatii pe care muzeul incepe sé le primeasca, cu profil artistic, fac
ca din 1933 muzeul sa deschida Pinacoteca Municipala, drept o sectie a institutie.

In 1933 muzeul primeste donatia clidirii din str. Lascir Catargiu a actualului
Observator Astronomic, prin diligentele sotiei amiralului Urseanu, Jana Urseanu, aldturi
de colectiile Movila si colectia atelier a sculptorului Filip Marin, tot prin diligentele sotiei
artistului, se decide crearea acestei sectii speciale a muzeului. Trebuie sd avem in vedere
faptul ca, la acel moment Pinacoteca Nationald, proiectul muzeal national asumat de
autoritétile centrale dupd Marea Unire (Marinescu, 2020, pp. 96-105) se afla mai mult
inchisa, in spatiile din subsolul Ateneului Roméan, iar muzeul orasului Bucuresti incepuse
sd capete mai multa vizibilitate si amploare printre cetitenii orasului. In 1931 avusese
loc prima expozitie de arta a muzeului dedicata portretelor domnilor si doamnelor
din vechime. Acest proiect expozitional fusese mult sustinut de viziunea si strategia de
atragere de patrimoniu cultural a lui George D. Florescu, secretarul muzeului. Apoi, au
urmat o expozitie dedicatd pictorului Abgar Baltazar in 1933 si una lui Ion Negulici in
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1936 (Severeanu, 1936, pp. 4-5). Acestea au fost incununate de una dedicatd lui Nicolae
Grigorescu in 1938, la centenarul nasterii sale. Aceasta din urmd a creat foartd multa
rumoare si in presd, dar si in interiorul muzeului. Directorul George Severeanu se cearta
in acel moment cu criticul George Oprescu si cu istoricul de artd Alexandru Tzigara-
Samurcas, care il acuzasera ci expusese lucrari false de Grigorescu. Iar in plan intern,
expozitia agraveaza starea de tensiune care exista deja intre directorul Severeanu si
custodele sectiunii de artd, pictorul Petre Iorgulescu-Yor, care in cele din urma isi da
demisia din postul detinut.

Sectia de arta se inchide si ea odata cu izbucnirea razboiului, iar dupd schimbarea
de regim, va fi si dezmembrata din componenta Muzeului Municipiului Bucuresti,
devenind un muzeu in sine. Acesta se va numi din 1950 pana in 1965 Bucuresti in arta
plastica. Dupa aceasta va fi intitulat Muzeul de artd al orasului Bucuresti ,, Anastasie Simu”,
chiar dacé clidirea vechiului templu al artelor va fi demolata, numele ii va rimane. Va
functiona in clidirea din str. Piata Amzei nr. 9, actuala bibliotecd a Uniunii Artistilor
Plastici, adici in fostul ansamblu al Asezimintelor Britienilor. In 1978 si colectia Simu,
atat cat mai ramasese din ea (Bran, 2019, pp. 65-72), va fi mutatd in Muzeul Colectiilor
de artd, nou infiintat. Muzeul de istorie al orasului si cel de arta se vor reuni abia in 1984,
atunci cand de fapt vor si reveni la un flux normal al existentei, asa cum fusese inainte de
1950.

In tot acest timp, colectiile Pinacotecii municipale se vor inmulti cu diferite donatii
si transferuri de obiecte realizate de Consiliului pentru Cultura si Educatie Socialistd
(fosta denumire a Ministerului Culturii), incepand si aiba si o extinsa laturd de arta
contemporana, nu doar o galerie de portrete sau de peisaje ale Bucurestiului asa cum
fusese ea initial imaginata. Expunerea permanenta a colectiei va fi in casa din Piata Amzei,
nr. 9, iar dintre casele cu colectii de artd din Bucuresti, muzeul va avea in subordinea sa
urmatoarele colectii: colectia Zambaccian, colectia Dona, colectia atelier Theodor Aman,
colectia atelier Gheorghe Tattarescu, colectia atelier Cecilia si Frederic Storck, colectia
atelier a sculptorului Cornel Medrea, colectia de artd comparata ,,Barbu Slitineanu’,
pentru o scurta perioada de timp au facut parte din patrimoniul muzeului si colectia de
artd orientala Marcu Beza si cea de arta universala si romaneascd ,,Serafina si Gheorghe
Réut”.

1921 Muzeul Bucuresti
1930/1931 - 1933 Muzeul Municipal de istorie al orasului Bucuresti
1933-1950 Muzeul Municipiului Bucuresti si Pinacoteca Bucuresti
1950-1965 Muzeul de arheologie si istoria Bucuresti in arta plastica
Bucurestiului
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1965-1984 Muzeul de istorie al orasului Muzeul de arta al
Bucuresti orasului Bucuresti
»Anastasie Simu”

1984 Muzeul de istorie si artd al Municipiului Bucuresti

1999 Muzeul Municipiului Bucuresti

Tabel 1. Lista titulaturilor purtate de muzeu de-a lungul timpului.

Provenienta colectiei initiale

Important insa, pentru acest articol, este modalitatea in care s-a format si organizat
»fondul vechi” patrimonial al muzeului. Acolada facuta cu descrierea fondului de arta
plastica demonstreazd cum exact prin aceastd crestere a patrimoniului se pot disjunge
colectii noi sau chiar, sectii noi, iar prin aldturarea de case memoriale ale personalitatilor
locale (fonduri patrimoniale foarte bine definite) se poate adduga alte noi fatete ale
dezvoltérii culturale, sociale si urbane.

Asa cum aminteam, acest ,,fond vechi” constd in totalitatea pieselor adunate, donate
sau excavate, din cadrul Muzeul Municipiului Bucuresti si este nucleul pe baza ciruia
s-a constituit efectiv muzeul. La baza alcatuirii si organizarii acestui fond au stat doud
criterii fundamentale, primul este cel cronologic, ce urmareste firul general al istoriei,
iar al doilea, este unul specific, ce urmareste istoria orasului Bucuresti in particular. In
acest fel, in expunerea din 1931, organizarea patrimoniului a privit aducerea pe simeze a
unor artefacte care s vorbeasca despre trecutul zonei si al orasului. Spatiul de la parterul
casei (Fig. 1, 2) era in totalitate alocat perioadei preistorice si se compunea dintr-o serie
de artefacte descoperite din sapéturile arheologice efectuate in diferite mahalale sau sate
apropiate ale urbei. Campaniile arheologice priveau zonele Diamaroaia, zona aferentd
lacului Tei, precum si mai distantatele, Cernica, Snagov, comunele Bobesti-Béldceanca
sau Vidra. Artefactele erau organizate in urmatoarea cronologie, dupa conceptia lui Dinu
Rosetti: ,epoca eneolitica: civilizatia de tip Boian, civilizatie de tip Gumelnita; epoca
de bronz: civilizatie de tip Fundeni, civilizatie de tip Bucuresti, civilizatie de tip Bordei
Herastrau” (Florescu-Rosetti, 1931, p. 435).

Etajul era impartit intre mai multe sectii si colectii, devenind o panoplie a
interesului pentru orasul Bucuresti (Fig. 3, 4). Aceastd expunere era organizata si ganditd
dupd conceptia comund nascutd din ideile lui George D. Florescu si Adrian Maniu. Aici
erau expuse artefactele sectiei de numismaticd, dar si cele provenite din alte sectii: sectia
artistica, sectia cartograficd, sectia planuri, sectia medalisticd, sectia documente, sectia
stampe, sectia muzica, sectia corporatiilor (breslelor) sau sectia fotografica. Articolul din
Boabe de grau mai mentioneazd si un fond de arhiva personald ce a apartinut omului
politic Barbu Catargiu si care se afla la acel moment in proprietatea muzeului. Florescu
argumenteaza foarte apasat faptul cd muzeul este interesat de asemenea fonduri personale
ale personalitatilor care au marcat istoria orasului, dar si istoria tarii. Acest aspect se va
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intari prin faptul ca muzeul va cipdta, in timp, si o notd memorialistica, prin casele si
colectiile pe care va ajunge sd le gestioneze.

Acest fond initial, care a alcatuit expozitia permanenta a muzeului din 1931, era
format din artefacte donate primariei sau detinute de aceastd institutie tutelard, adunate
in decada anilor 1920-1930, care fusesera organizate de Dinu Rosetti. Aldturi de acestea
mai existau si unele achizitii, tot din fondurile primariei, realizate in mod directionat
pentru realizarea viitoarei expuneri muzeale. De asemenea, in urma diverselor intruniri
de comisii sau a apelului facut de cei trei organizatori ai muzeului, Rosetti, Florescu si
Severeanu, s-au realizat si o serie de donatii provenite de la: primarul Dem. I. Dobrescu,
Iosif Pincas, Romulus Voinescu, dl. general Nicoleanu, dr. Severeanu insusi, Anton
Oprescu, George D. Florescu insusi, Barbu Al Catargiu, Adrian Maniu, B. Verra, V.
Theodorescu. Si doamnele din inalta societate s-au mobilizat si au intregit donatiile prin
actele facute de: Maria I. Glogoveanu, Marta Bibescu, Elisa Sutu, Constanta Cincu, Lucia
Béicoianu, Ana Al. Em. Lahovary, Alexandra Catargi si Maria Cociu (Arhiva MMB, anii
1929-1933, fila 97).

Aceastd ,,colectare” si ,,patrimonializare” s-a realizat intr-un fond cultural intre
1931 si 1940. Pe durata a noud ani, el a crescut avand declarate un numdr total de 1400
de obiecte in 1931 (Arhiva MMB, anii 1932-1940, fila 123), iar la recensamantul national
al obiectelor demarat in 1949 erau un total de 24.129 obiecte (Arhiva MMB, PV inventar
1949)- vezi Graficele 1 si 2 cu numdrul de piese in functie de specificul colectiei.

Dupi reorganizarea muzeelor capitalei dintre 1948 si 1950, muzeul de istorie al
orasului nu a prezentat o prioritate in prima perioadd a regimului comunist’. El se va
deschide intr-o formula noua si adaptata discursului ideologic abia in 24 ianuarie 1959
la Palatul Sutu din centrul capitalei. Trebuie mentionat faptul ca, aceasta cladire fusese
cumparatd de Primaria bucuresteana in perioada anterioara deschiderii muzeului, insd
era pentru prima datd cind institutia functiona aici. Spatiul initial al muzeului era,
cum am ardtat, pe Calea Victoriei nr. 117, ,,casa cu lanturi’, iar a doua cladire in care
muzeul ar fi vrut sa se relocheze in perioada interbelicd era tot pe Calea Victoriei, nr. 151,
casa cunoscuta drept Cesianu-Filipescu, in prezent, revenita tot ca sediul al Muzeului
Municipiului Bucuresti, Muzeul Vrstelor.

Cu trecerea timpului, fondul patrimonial a crescut, incluzand mai multe piese
de arheologie ce au desavarsit o imagine a istoriei vechi si medievale asupra orasului,
obiecte de numismaticd, medalisticd si sigilografie, o colectie impresionanta de fotografii,
documente, harti sau stampe/gravuri in care subiectul central este orasul Bucuresti, o
colectie de tablouri infitisand personalitati din alte vremuri, o colectie de costume civile,
militare, accesorii vestimentare, precum si o mica colectie de obiecte de cult. Una dintre
cele mai importante obiecte de patrimoniu ajunse in posesia muzeului in anii 1980 au

3. Prioritatea a fost deschiderea Muzeului de arta al Republicii, care s-a realizat dupa un travaliu de mai
bine de cativa ani in 1950.
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fost frescele decapate din interiorul bisericii din ansamblul Vécaresti. Acestor colectii
centrale ale muzeului li s-au addugat si muzee memoriale care intregeau imaginea:
Muzeul pompierilor din Foisorul de Foc, Muzeul memorial C.I. si C.C. Nottara, Muzeul
memorial profesor doctor Gheorghe Marinescu, Muzeul prof. dr. Victor Babes, Colectia
de artd comparatd Slatineanu (mutatd in 1978 in componenta Muzeul Colectiilor de arta
din cadrul Muzeului de artd al RSR, actual MNAR), Muzeul memorial George Bacovia
(mutat si el alaturi de celelalte doud case cu profil artistic literar in componenta Muzeului
National al Literaturii Roméane), Muzeul dr. Nicolae Minovici, precum si Observatorul
Astronomic (Georgescu, Painait, Dache, 1971, pp- 128-157). Toate aceste case si muzee
memoriale au oferit incd din anii perioadei comuniste acest caracter de ,mozaic
patrimonial” al colectiilor Muzeului Municipiului Bucuresti, oferind o diversitate pe care
alte muzee nationale cu greu o pot atinge.

= numismatica = plachete, medalii, insigne

u sfragistica foto,clisee, tablouri, desene si stampe
= greutati si ponderi = documente

= mobilier » materiale

= arheologie = biblioteca

= arme si sabii u diverse

Grafic 1. Ponderea colectiilor din inventarul din 1949
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Grafic 2. Specificul colectiilor si numérul de obiecte in inventarul din 1949
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Profilul colectiei muzeale initiale - viziunea cumulativa

Alcituirea colectiei si profilarea ei pe anumite calapoade a fost o munca cumulativa
dintre cei trei organizatori: doctorul George Severeanu, arheologul Dinu Rosetti siistoricul
George D. Florescu. La momentul deschiderii expozitiei permanente paznic si gardian
era un anume Menier, cetdtean roméano-francez, care ,explicd vizitatorilor muzeul” si in
romand si in franceza (Arhiva MMB, doar 1/1930, fila 17). Urmarind actele de arhiva,
precum si revista editatd sub egida muzeului din 1935, Bucuresti - Revista muzeului si
Pinacotecii Municipiului Bucuresti se poate citi si intelege aria de interes specifica pentru
fiecare dintre cei trei. Doctorul Severeanu s-a aratat mai interesat de artefactele antichitétii
greco-romane (Severeanu, 1935b, pp. 12-16) precum si de domeniul numismaticii
(Severeanu, 1935a, pp. 48-53). Dinu Rosetti a imbogitit colectia muzeului cu numeroasele
piese rezultate din excavdrile din Bucuresti, sau dimprejur, dedicate epocii preistorice
(Rosetti, 1936), de vreme ce, George D. Florescu si-a aratat interesul pentru evolutia urbei
bucurestene, pentru dinamica proprietatilor si a edificiilor construite, pentru domeniului
genealogiei aristocratiei romanesti (Florescu, 1934, pp. 572-604 sau Florescu, 1934).

Acestetrei puncte deinteres, aparent distincte, au devenit convergente siauorganizat
atat expozitia permanenta din ,Casa cu lanturf’, cat §i, mai tarziu, imbogatirea fondului
patrimonial al muzeului, fiecare urmandu-si cu incredere ,,bucitica lui de pasiune”. Motiv
pentru care putem spune ci la momentul 1940, fondul total patrimonial al muzeului
devenise destul de bogat in piese arheologice extrase din sapéturi realizate de Dinu
Rosetti, sectia artisticd si de stampe de asemenea, prin demersurile lui Florescu care era
foarte interesat de surprinderea in imagine a acestei evolutii a capitalei, motiv pentru care
a realizat o adevérata campanie de aducere a pieselor de arta, stampe, acuarele, aquaforte
care au o importanta aura documentard, ele reproducand fie monumente istorice sau
cladiri care nu mai sunt in capitald, fie diverse episoade istorice de insemnatate pentru
oras. Tot el a imbogitit patrimoniul si cu o serie mare de ,,portrete istorice” provenite de
la urmasii familiilor aristocrate din capitald. Ca un rezultat al acestui demers, trebuie sa
spunem c3, in momentul de fata, colectia de artd plastica a sectiei de istorie a Muzeului
Municipiului Bucuresti are cea mai bogati astfel de colectie de portrete de secol XIX,
provenite din donatii private, nu mostenite de la foste institutii culturale, cum ar fi fondul
Eforiei Spitalelor, care astézi se imparte intre MNAR si MNIR.

Din punct de vedere al colectionarului si donatorului George Severeanu acesta a
imbogitit si el colectiile muzeului cu o multitudine de piese cu un spectru foarte mare: de
la toate tipologiile de artefacte greco-romane, la o impresionanta colectie de numismatica
care acoperd aproape toate perioadele istorice ale teritoriilor locuite de romani, dar si o
semnificativd colectie de arta plasticd cu profil istoric (realizatd la indrumarea pictorului
Eustatiu Stoenescu si a lui Florescu).

Tot acest fond patrimonial ar fi trebuit sa se imbogateascd, prin sustinerea
primarului, si cu o serie de alte artefacte. Analizdnd profilul acestor ultime achizitii
putem observa si viitoarele directii de evolutie ale institutiei in aceastd zona a dezvoltarii
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patrimoniale. Prima directie de imbogatire patrimoniala ar fi provenit de la sectia
de cadastru din Primarie. Primarul recomanda ca planurile mai vechi ale orasului si
intregeascd colectia muzeald pentru a oferi o imagine evolutiva a urbei (Arhiva MMB,
anii 1929-1933, filele 128-157). O altd directie in care muzeul a mers cu achizitiile a
fost cumpararea de hérti si planuri cat mai vechi ale orasului, intocmai pentru a vedea
dezvoltarea lui in timp (Florescu, 1934). Prin participarea in comisia de administrare
a institutiei si a directorului Comisiunii Monumentelor Istorice, Virgil Draghiceanu,
se spera ca fondul patrimonial sa fie imbogatit si cu fotografii din arhiva institutiei ce
privesc monumentele din capitald. Ins4, aceasta relatie de colaborare nu s-a mai realizat
intrucat a existat o disensiune verbala intre Draghiceanu si Severeanu, iar primul nu a mai
participat la intrunirile de organizare ale muzeului de istorie al orasului si nici cu vreun
ajutor pentru muzeu. In fine, o ultimi recomandare de aducere de fond patrimonial era
prin aportul unor fonduri fotografice. Severeau, sustinand o initiativa a primarului Dem.
I Dobrescu, a cerut concursul primariei de a fotografia zonele capitalei care urmau sa
fie reorganizate si demolate, pentru ca ele sa fie ,,capturate” in imagine pentru istoria
orasului. Acest demers a fost unul de succes, patrimoniul actual al colectiei de fotografii
a muzeului numérd multe astfel de piese care ilustreazd o istorie a dezvoltarii imobiliare
bucurestene, o istorie a cartierelor si mahalalelor, dar si o istorie urban sociald a orasului*.

Comparativ cu Muzeul Militar situat in dealul din Parcul Carol, care la acel
moment era un alt muzeu ce cuprindea o importantd componenti istorica a capitalei,
Muzeul Bucurestilor se va axa mult mai mult pe surprinderea particularitatilor urbei, pe
surprinderea dezvoltarii ei, iar colectia, de la inceput, cuprindea artefacte din spectrul
istoric care erau fundamental legate de istoria asezdrii umane de pe Dambovita, dar
totodata surprinde, indirect, si evolutia istoriei nationale. Acelasi lucru se poate spune
si dacd facem o comparatie intre colectiile de arta plasticd ale Pinacotecii Bucuresti cu
Pinacoteca Nationald (colectia Statului din Ateneul Romén), cu Muzeul Simu sau cu
Muzeul Toma Stelian din capitala. Fondul patrimonial artistic colectionat era axat pe
profilarea unei imagini asupra aspectelor de dezvoltare, a diverselor fete ale orasului,
chiar a societatilor si corporatiilor/breselor. Functia documentar-istorica a prevalat in
fata functiei artistice ca atribut general al modalitatii de colectare al artefactelor de arta
plastica in ,,fondul vechi” al muzeului (vezi Catalogul Muzeului Municipiului Bucuresti,
colectia Stampe, 1935, pp. 133-164). Fapt care, putem sa spunem fard sd fim in eroare, este
o caracteristicd unica in peisajul profilelor muzeale romanesti.

Intregul proces de nastere si de formare al Muzeului Municipiului Bucuresti
a creat din el o institutie aparte care a dainuit in timp in ciuda schimbdrilor de regim
politic, reusind sa isi multiplice complexitatea si fatetele. El a crescut de la un muzeu cu

4. Colegul muzeograf Cezar Petre Buiumaci cerceteaza in mod periodic astfel de fotografii pe care le
grupeaza in calupuri tematice, urmarind diverse zone de dezvoltare urbana si le valorifica prin expozitii
temporare. Un astfel de exemplu este expozitia ,,Aspecte ale periferiei Bucurestiului in perioada inter-
belica” de la finele anului 2023.
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profil documentar-istoric la unul cu profil divers - istoric, artistic, memorial, etnografic,
antropologic, pregatit si-si atingd centenarul valorificindu-si propria istorie si patrimoniul
detinut.
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Figura 1. Alfons Ebner. Interiorul Muzeului de Istorie al orasului Bucuresti, parter, 1931
(Colectia Fotografii si cdrti postale a M.M.B., inv. 10.556).

Figura 2. Alfons Ebner. Interiorul Muzeului de Istorie al orasului Bucuresti, parter, 1931
(Colectia Fotografii si cdrti postale a M.M.B., inv. 10.560).
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(Colectia Fotografii si carti postale a M.MLB., inv. 10.567).

Figura 4. Alfons Ebner. Interiorul Muzeului de Istorie al orasului Bucuresti, parter, 1931
(Colectia Fotografii i cdirti postale a M.M.B., inv. 10.566).



DESPRE MONUMENTUL DIN BUCURESTI AL LUI PAVEL KISELEFF

Cezar-Petre BUIUMACI

Cuvinte-cheie: Monument; memorie; Regulamente Organice; Pavel Kiseleff;
Bucuresti.
Keywords: Monument; memory; Organic Regulations; Pavel Kiseliov; Bucharest.

Rezumat: Intocmirea si aplicarea Regulamentelor Organice au fost considerate
creatia generalului Pavel Kiseleff, guvernatorul Principatelor Dundrene intre anii 1829-
1834. Pentru memorializarea acestuia cele doud Tari Romdnesti au propus realizarea a cdte
unui monument dedicat sau atribuit lui Pavel Kiseleff, cand incd acesta era in viatd, demers
inscris in cadru legislativ, dezavuat insd de subiect. Articolul de fatd prezintd aspecte legate
de demersurile realizdrii monumentelor dedicate generalului rus, aborddrile conducerii de
la Iasi si Bucuresti in prima parte a secolului al XIX-lea, dar si propunerea de monument in
Bucuresti din debutul secolului al XXI-lea. Voi incerca o analizd a modalitdtilor prin care
a fost tratatd aceastd problemd si motivele pentru care in Bucuresti nu existd un astfel de
monument.

Abstract: The drafting and application of the Organic Regulations were considered
the creation of General Pavel Kiseliov, the governor of the Danube Principalities between
1829 and 1834. To memorialize him, the two Romanian Countries proposed the creation of
a monument each dedicated to Pavel Kiseliov, when he was still alive, an approach registered
in the framework legislative, but disavowed by the subject. This article presents aspects
related to the efforts to create monuments dedicated to the Russian general, the approaches
of the management from lasi and Bucharest in the first part of the 19" century, but also the
proposal of a monument in Bucharest from the beginning of the 21° century. I will try to
analyze the ways in which this problem was treated and the reasons why there is no such
monument in Bucharest.

Teritoriul nord-dunarean este un spatiu aflat la confluenta unor mari imperii,
cu importante consecinte in privinta evolutiilor socio-politice ale structurilor statale
romanesti, atat in ceea ce privesc raporturile dintre marile puteri politice, cit si ale acestora
cu tdrile roméane. Imperiile otoman, tarist si habsburgic si-au disputat suprematia asupra
teritoriilor romanesti si le-au folosit in timp drept monedé de schimb. Dorinta Rusiei de
expansiune vaafectain mod véadit spatiul locuit de romani. Incursiunile europene ale Rusiei
au debutat cu ceea ce a fost denumita ca fiind aventura vestica, finalizatd cu o infrangere

1. Muzeul Municipiului Bucuresti, email: petre.buiumaci@gmail.com
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dureroasa, dupa care se va indrepta citre estul indepdrtat, iar dupa consolidarea puterii
in Orient a urmat uniunea cu Ucraina cu scopul deschiderii Rusiei cétre Europa. Prin
aceastd uniune se puneau bazele viitorului Imperiu rus. In politica expansionistd, Rusia
a intrat in conflict cu Suedia pentru accesul la Marea Baltica, cu Imperiul Otoman prin
intermediul tétarilor si cu Polonia cu scopul declarat de desavarsire a unificarii poporului
rus. Tarul Petru I cel Mare (1721-1725) si-a indreptat atentia catre teritoriile stapanite de
Turcia, careia a reusit sa-i smulgd in anul 1696 fortireata Azov, dupa o incercare esuata
care avusese loc cu un an inainte, in demersul siu de a crea o flotd navald. A urmat
victoria impotriva Suediei din debutul secolului al XVIII-lea. Cuceririle din nord ii aduc
lui Petru I titlul de imparat din partea Senatului, iar Rusiei pe acela de imperiu. Disparitia
lui Petru I a insemnat si oprirea expansiunii ruse pentru moment, pana la urcarea pe
tron a Ecaterinei a IT-a cea Mare (1762-1796), care a reusit sa obtina teritorii noi, precum
Bielorusia, Polotk, Vitebsk si Livonia, apoi Minsk, Rusia Micd, Podolia, in ceea ce s-a
numit actiunea de ,,reunire a pimanturilor rusesti” si primeste intre hotarele imperiului
supusi ortodocsi. Dacd Rusia se erija in protectoarea ortodoxiei, Imperiul Otoman era
protector al hanatelor Hoardei de Aur. Pericolul rus a determinat puterile europene sa
actioneze in vederea stavilirii avantului Rusiei prin intermediul Imperiului Otoman. Dar
o importanta victorie a adus Rusiei insemnate posesiuni, cit si o considerabila influenta
in zona Marii Negre. In cadrul politicii de cucerire a Constantinopolului, unul dintre
obiectivele Rusiei 1-a reprezentat asa-numitul ,,proiect grec” conform cdruia urma si
fie infiintat un stat al Daciei, care sd reuneasci Moldova, Valahia si Basarabia, pus sub
protectie ruso-austriaca si guvernat de un suveran de religie greaca (Carrere d’Encausse,
2008, pp. 11-44). Conflictele directe dintre imperiile rus si otoman s-au incheiat cu tratate
de pace vremelnice, dar care au avut impact direct asupra Principatelor dunarene, asa
cum este Tratatul de la Kuciuk-Kainargi din anul 1774, incheiat in urma razboiului ruso-
turc care s-a desfasurat intre anii 1768-1774. Tratatul acorda Imperiului Tarist statutul de
protector al crestinilor din aceasta parte a Europei si implicit si al Principatelor Roméne,
in defavoarea influentei otomane in regiune. Prin aceasta a fost deschisa acum calea cétre
noi victorii ale Rusiei asupra Imperiului Otoman, prin acceptarea in urma razboiului
din 1787-1791 a expansiunii ruse in Crimeea si nordul Marii Negre, pana la anexarea
Basarabiei in urma razboiului ruso-turc din 1806-1812 (Xenopol, 1997, p. 111). in anul
1802 Inalta Poarti recunostea Rusiei dreptul de a fi consultati in privinta destituirii unui
domnitor din Principate, mergand apoi si mai departe, destituind chiar partial divanul de
la Bucuresti, reusind inlaturarea lui Constantin Ipsilanti (1802-1806), prin intermediul
trimisului sdu, generalul Mihail Miloradovici. Chiar mazilirea a lui Constantin Ipsilanti a
produs o stare conflictuala intre cele doua puteri, ce a degenerat intr-o noua confruntare
armatd (Olteanu, 2002, pp. 106-109). Prin Conventia de la Akkerman din anul 1826,
tarul a capatat dreptul egal cu al sultanului de a numi si destitui pe domni. Peste numai
trei ani, prin Pacea de la Adrianopol, Rusia reusea sd transforme de facto Principatele in
provincii rusesti. Trebuie mentionat ca o parte a efortului de razboi al ambelor parti a
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fost suportat de catre populatia celor doua provincii romanesti (Xenopol, 1997, p. 166).
In urma Tratatului de la Adrianopol (2/14 septembrie 1829) au existat o serie de urmari
legate de Tarile Romane precum consolidarea statutului de autonomie al principatelor
dundrene, erau desfiintate raialele turcesti de pe malul roménesc al Dunarii, se elimina
obligatia aprovizionarii Portii cu diferite produse si era recunoscuta libertatea deplina
a comertului. Acest din urma fapt a pus bazele capitalismului roménesc si devoltarea
economicd a Principatelor prin integrarea lor in capitalismul european (Constantiniu,
2002, pp. 200-201).

In aceasta perioada se constata o apropiere a clasei conducitoare din Principate fati
de Rusia, apropiere care poate fi pusd pe efortul de distantare de Inalta Poart, cunoscuti
inci din vremea actiunii lui Tudor Vladimirescu, cind se constata o solidaritate a tuturor
fortelor sociale si politice in scopul emancipdrii fatd de puterea otomand. Restaurarea
domniilor pamantene a fost o reactie atat a dorintei boierimii romanesti, dar si ca urmare
a implicarii familiilor fanariote in miscarea eterista, iar aceasta restaurare a facilitat noi
aspiratii coagulate in miscarea de ,,renastere nationald’, cat si de implicare mai activa a micii
boierimi in conducerea térii (Constantiniu, 2002, p. 196). Evolutia politico-administrativa
necesara noii orientari politice care a debutat cu miscarea din anul 1821 a cunoscut o
serie de elemente menite s3 contureze un document cu valoare constitutionala. Astfel ci
in ambele principate regasim incercdri precum Pentru unirea blagorodnicilor (20 iunie
1822) sau Constitutia cdarvunarilor din Moldova (Iscru, 1997, pp. 142-143). Treptat insd,
solicitarile materiale la care erau supuse masele au provocat reactia inversd, de respingere
a ocupatiei ruse (Xenopol, 1997, pp. 166-167).

Din punct de vedere juridic, Tarile Roméne deveneau, in urma Tratatului de la
Adrianopol, garantia Rusiei cd Inalta Poarta isi va achita datoria de rizboi. Principatele
erau teritorii in care armata rusa stationa, mai mult, Delta Dunarii ajungea sub stapanire
rusd. Instituirea in Principate a administratiei rusesti insemna de fapt pregatirea terenului
in vederea anexdrii, iar generalului Pavel Kiselff ii revenea sarcina de a castiga simpatia
clasei politice si a populatiei printr-o politica care isi propunea sa transforme cele doud
provincii intr-un model de dezvoltare socio-politicd si economicd, astfel incit sa fie
preluat de restul statelor balcanice (Constantiniu, 2002, p. 201).

Protectoratul rusesc incepea in Principate prin instalarea unor guvernatori rusi,
primul dintre acestia fiind Feodor Piotrovich Pahlen, care devenea si ,,primul presedinte
plenipotentiar al Principatelor Romane si supervizorul oficial al celor doud comisii
insdrcinate cu redactarea” a ceea ce urmau a deveni Regulamentele Organice. La un an
de la numire, respectiv in 1829, acesta a fost inlocuit de catre Piotr Feodorovich Jeltuhin,
care, insa va deceda la finele anului ca urmare a contactarii febrei tifoide. Cel de-al treilea
guvernator a fost numit generalul Pavel D. Kiseleff, sosit la Bucuresti la 14/27 noiembrie
1829 (Onilov, 2018, pp. 77-80).

In perioada in care Principatele s-au aflat sub ocupatie ruseascd, Bucurestii s-au
modernizat prin grija guvernatorului militar, generalul Kiseleff. Incd din primavara
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anului 1830 a luat fiintd o comisie si un regulament pentru ,,infrumusetarea orasului”
ce oranduia treburile ordsenesti si stabilea o seamd de masuri, precum delimitarea
hotarului urbei si ,,strdjile de la margine, secarea béltilor si mocirlelor, instituirea de
piete si oboare, de locuri de plimbare, de cimitire, apoi luminatul public, infiintarea
unui teatru, a unui serviciu de arhitecturd si a unui serviciu sanitar”. Prin ,ridicarea
planului orasului, sa se deschida prin mahalale drumuri largi si puse pe linie [...] pe care
s-ar putea sadi pe toatd lungimea lor pe amandoua partile copaci care sd inchipuiasca
aleiuri; aceste ulite atunci, aratand o priveala frumoasé si multumitoare va indemna pe
multi a-si face locuintd acolo, cu mult mai bine decat pe ulitele cele strimbe si stramte,
care acum se numesc ulite mari, si asa, dupd o curgere de vreme, orasul sa va afla
mutat in acele mahalale si soarta Bucurestilor se va asemina cu soarta tuturor oraselor
Europei, unde cetatea ce sa zice veche este cea mai uratd de vedere, in vreme ce cetatea
cea noud aratd o frumusete deosebitd, un aer folositor, multumire si sdnatate celor ce
lacuiesc intr-insa”. S-a luat apoi hotérarea infiintarii unei conduceri comunale, alese
de ordseni. Astfel ca se va delimita orasul, perimetrul lui stabilindu-se la aproximativ
20.000 metri, se instituie 10 bariere, pazite de strdji, bariere prin care se face, in mod
exclusiv; intrarea si iesirea din oras. Se dau nume ulitelor si strazilor si se numeroteaza
casele, se continua pavarea ulitelor din centru cu piatrd de rau (Giurescu, 1966, p. 123).
Regulamentul Organic vine in intampinarea statului modern romanesc prin inlocuirea
unor institutii si practici feudale cu noi institutii cu rolul de a crea un aparat de stat
dinamic, bazandu-se pe principiul separdrii puterilor in stat, de inspiratie franceza, fara
precedent in Principate si care nu exista in nici unul din imperiile vecine, dar care era
de fapt parte a proiectului rus de subordonare a Principatelor in vederea transformarii
acestora in provincii rusesti.

Pavel Dimitrievich Kiseleff s-a niscut la Moscova, la 8 ianuarie 1788, intr-o familie
de nobili, si a fost instruit de un educator francez, ulterior urmand cariera militard, calea
data de tatal si unchii sai. A devenit ofiter de cavalerie si a pornit intr-o campanie in Prusia,
in februarie 1807. A urmat o perioadi de autoinstruire in domeniile militar si diplomatic,
crearea de legituri cu camarazii de arme si personaje din inalta societate. In timpul vizitei
familiei regale prusiene, care a avut loc la Sankt Petersburg in 1808-1809, Kiseleft a fost
numit ofiter in serviciul personal al reginei Luiza (ordonanta). In anul 1809 primeste gradul
de locotenent, iar trei ani mai tarziu a participat la razboiul impotriva invaziei franceze a
lui Napoleon, remarcandu-se si fiind decorat. Ulterior a fost numit aghiotantul generalului
Miloradovici, apoi aghitotantul de aripa al tarului la varsta de 26 de ani, pentru ca apoi sa
devina sfetnicul tarului Alexandru I (1801-1825). Din aceastd pozitie, Kiseleff a participat la
conferinta de pace si a intrat in contact cu o serie de personalitéti ale politicii ruse, cu care va
péstra o stransi legaturd. In timpul clatoriei la Paris din anul 1815, in care il insotea pe tar,
Kiseleff este ridicat la rangul de colonel. Ulterior, a fost desemnat de catre tar sa organizeze
vizita familiei regale prusace in Rusia. Increderea pe care tarul o avea fati de Kiseleff rezulta
si din acordarea misiunii de restructurare a Armatei a II-a.
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Dealul Mitropoliei era in debutul veacului al XIX-lea singurul loc care ar fi avut
statut de gradind publica, aici fiind si locul in care cdnta muzica militard pana la amenajarea
gradinii Cismigiu. In Bucuresti existau doar gridini particulare, accesibile locuitorilor, iar
din acest motiv, Pavel Kiseleff a introdus in corpul Regulamentelor Organice, sectiunea
dedicata spatiului public in care era previzutd amenajarea a trei mari parcuri, dupa cum
urmeazad: ,,Sa se faca trei piete obstesti pentru preumblarea publicului, si anume: 1. Pe
Podul Mogosoaei, cumparandu-se locul cel din dreptul hanului Filaret, al d-lui hatman
Dimitrie Ghica, si acela al Principesei Cleopatra Trubetcoi (ndscutd Ghica), ce este alaturi
cu al hatmanului, ca sd se facd din améndoua unul; 2. La capul Podului Mogosoaei in
locul unde a fost gradina chioscului lui Mavrogheni; 3. Din dosul Mitropoliei in livedea
lui Filaret”. Pe locul hanului Filaret a fost ridicat la mijlocului secolului al XIX-lea Teatrul
National, iar in zona Filaret a fost amenajata doar o alee cu sosea si copaci, pentru ca
la inceputul secolului urmator sa devind locul de desfasurare al Expozitiei Generale din
1906 si s se construiasca aici Parcul Carol. Cea de-a treia piata, stabilitd prin documentul
legislativ, este de fapt Aleea Bdnesii, actuala Sosea Kiseleff, proiectatd in anul 1830 si
construitd intre 1832-1833, apoi amenajata in urma unor interventii din anii 1834, 1836
si 1840. Odatd cu amenajarea soselei au fost realizate si primele lucrari de canalizare prin
construirea unor santuri care sa ajunga in Dambovita (Popescu, 1914, p. 175).

Pentru amenajarea Dealului Mitropoliei, Pavel Kiseleff1-a insércinat in vara anului
1832 pe capitanul Vladimir Blaremberg sa realizeze un plan de infrumusetare al dealului,
plan aprobat in primédvara anului urmator si care era alcatuit din trei componente:
construirea unui ,bulevard” care sa se suprapuna pe vechiul acces catre Mitropolie si
sd coboare apoi pe cealaltd parte a dealului, realizarea unei balustrade de protectie pe
lateralele bulevardului si ridicarea ,,a doua monumenturi spre pomenirea celor mai din
urma petreceri a ostirilor rusesti in printipatul de aicea si anume crucea ghineralului
Miloradovici si un ceasornic de soare, spre pomenirea reformatiei printipatului” (Potra,
1990, vol. I, p. 349). Crucea lui Miloradovici data insa din anul 1809, cind a fost comandata
de generalul rus pentru a aminti de militarii rusi ce au pierit in timpul luptelor de la
Glodeni, Calarasi, Odivoaia, Turbati, Obilesti cu turcii din 1806-1807 (Olteanu, 2002, p.
111). Probabil ca amitirea acesteia in documentul de mai sus se referea la o reamplasare
in cadrul noii amenajari. Odatd incheiatd amenajarea bulevardului in iulie 1833, s-au
demarat demersurile in vederea ridicirii monumentului ostasilor rusi de a carui realizare
a fost desemnat pietrarul Agop. Acesta s-a deplasat, inca din octombrie 1832, in judetul
Muscel pentru achizitionarea si transportul pietrei necesare monumentului. Insa nu doar
pentru aceasta comanda pietrarul materialul, ci si pentru construirea unui ceasornic
solar. Astfel ca Agop incheie cu pietrarii un contract pentru 18 blocuri din piatrd alba,
neporoasd, cioplitd si lustruita, avind dimensiunile de 5 % palme lungime si %2 palma
grosime. In martie 1833 monumentul era gata si se prezenta astfel: ,,un obelisc prismatic
asezat pe un soclu avand spre baza patru fete dreptunghiulare pe care erau montate placi
de arama, cu inscriptii. Monumentul era inconjurat de un grilaj din fier ornamentat,
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zugravit si poleit” Monumentul a fost distrus in timpul Revolutiei de la 1848, iar atunci
cand s-a incercat refacerea acestuia, responsabilul cu acest demers, seful departamentului
de arhitecturd din Departamentul dinduntru, A. Hefft, a constatat cd placile cu inscriptii
fuseserd distruse si trebuiau reficute avand informatii conform cérora fragmente ale
acestora puteau fi recuperate. Un raport al Politiei Capitalei, datat 17 februarie 1849,
confirma distrugerea placilor din arama cu exceptia uneia salvate de fostul comisar Ghita
Sisca. Desi nu existau alte informatii, George Potra este de parere cd ,.este insa sigur ca
monumentul a fost refacut, probabil, in forma si marimea lui de dinainte” (Potra, 1990, vol.
L, pp. 357-358). Un alt element construit pe Dealul Mitropoliei, in apropierea clopotnitei, a
fost ,,ceasornicul de soare”, un ceas solar, ,,spre pomenirea reformatiei printipatului’, adica
un monument dedicat Regulamentelor Organice. Ceasornicul a fost asezat pe un soclu
din marmurd pe care era sculptat ,,un vultur cu crucea ce inchipuieste marca tarii si care
vultur sa tie Regulamentul Organic” (Potra, 1990, vol. I, p. 359). Acest ceas solar era unul
de tip meridian §i anunta miezul zilei printr-o explozie controlata ca urmare a patrunderii
razelor solare printr-o lupé ce aprindea fitilul unui tun, urménd detonarea. Astronomul
amator Corneliu Filoti, cel care a si fotografiat soclul pe care se gasea, spunea in anul
1969 cé: ,Este soclul pe care, cu aproape 13 decenii in urma, a fost instalat primul ceas
solar din Bucuresti, cu ajutorul cdruia strabunii nostri aflau zilnic ora exactd. Toate cele
4 fete laterale ale soclului au sculptate, in chip de ram4, jerbe plantiforme, care ilustreaza
rodnicia pamanturilor noastre. Pe trei din ele cele patru gauri existente astazi ar putea
ardta cd la vremea lor aveau pe ele fixate cate o placa. O singura fata pare a fi intreaga, asa
cum probabil a existat cu ani in urma. Pe ea se afla sculptat un vultur cu aripile intinse,
tinand in ghearele sale o carte pe care sunt scrise, cu literele vremilor trecute, cuvintele:
«Romanilor, credinta si dragostea fie-va deviza si prin paza legilor si pastrarea drepturilor
castigate veti ajunge la fericirea voastrd»” (https://cerculdestele.blogspot.com/2014/08/
vechiul-tun-meridian-de-pe-dealul.html).

Animati de activitatea innoitoare si de modalitatea in care a gestionat pandemiile
prin care au trecut Tarile Roméne in timpul guverndrii sale, boierii romani au decis ca
formé de multumire sd-i acorde lui Pavel Kiseleff cetitenia roméana. Astfel c3, la 26 mai
1831, Adunarea extraordinard de revisuire a Tarii Romanesti acorda Generalului Conte
Pavel Dimitrievici Kiseleff cetatenia valaha (Popescu, 1914, pp. 181-182).

Scrisoarea pe care forul legislativ a adresat-o lui Kiseleff dupa aceasta actiune:
»Domnule General! Obsteasca Adunare extraordinard, savarsindu-si lucrdrile sale, se
socoteste datoare a mdrturisi, printr-un act legiuit, sentimenturile ce natia romaneasca
are catre E.V. respectul cel mai curat, marturisirea cea mai adevirata, prin care noroadele
din toate vremurile au putut sd-si arate recunostinta si mirarea lor, totdeauna au fost de a
primi in sanul societétii lor pe bérbatii cei mari, cari cu facerile lor de bine, li se facusera
iubiti, si cari cu a lor intelepciune i-au adus la entuziasm. Aceste doua sentimenturi ce
de-o potrivd simtim pentru E.V. ne poviétuiesc sd urmam si noi unei astfel de nobila pilda.
Drept aceia Obsteasca Adunare extraordinara a Valahiei aduce astdzi in dar Excelentei



URBANMNITAS o IV 96

sale, Generalului Leitenant Pavel Dimitrievici Kisseleff, drepturi de pamantean cu toate
privilegiurile ce se cuvin celei mai inalte si celei mai vechi noblete a tarei. Numele Ex. V.,
inscriidu-se intre noi, pururea ne va improspéta aducerile aminte prea scumpe inimelor
noastre. Si intocmai ca o familie care nu poate cere mai dulce si mai simtitoare bucurie,
decét pomenirea epochei intre care s-a aflat obiectul dragostei unui parinte iubit, cea mai
dulce mangaiere a noastrd va fi totdeauna aceastd parte a analurilor care ne va zugravi
facerile de bine ale obladuirei Ex. Voastre. Pecetuit cu pecetea Principatului si iscélit la
Mitropolie in sala seantelor Obstestei Adundri extraordinare la 20 Maiu, anul una mie
opt sute treizeci si unul, Bucuresti. Subscrisii: Ocarmuitorul Mitropoliei Neofit Ramnic,
Ilarion Episcop Arges, Kesarie Episcop Buzau, Dositei Arhimandrit Célddrusani, Partenie
Arhim. Tismanei, Nectarie egumen Coziei, Gr. Baleanu banu, Gr. Filipescu v. vornic Tara
de Sus, Mih. Ghica vornic Tara de Sus, Iordache Gogulescu vornic, Al. Sc. Ghica, Ioan
Stirbei vornic, D. Racovita vornic, Al. Ghica vel spatar, Mih. Racovita logofit Tarei de
Sus, Man. Arghiropolu idem, Al Filipescu idem, St. Bélaceanu logofat Tarei de Jos, Al
Hristopolu idem, Man. Bélaceanu vel logofat, Al Vilara hatman, Al. Nenciulescu biv vel
vistier, N. Ghica biv vel vornic, Alecu Cretulescu vornic, Filip Lens biv vel postelnic, C.
Biéldceanu biv vel aga, C. Brailoiu, vel clucer, G. Cotofeanu biv vel paharnic, I. Slatineanu
idem, N. Hiotu stolnic, Gr. Taut serdar, Iord. Oteteleseanu idem, Enutd Criciunescu
medelnicer, D. Urianu idem, C. Petrescu sluger, Ionita Gigartu pitar si George Filipescu
vel mare vornic” (Popescu, 1914, p. 183).

Kiseleftle-a multumit delegatilor care i-au adus la Iasi scrisoarea, dar a refuzat cetatenia,
mentionand cd ar putea fi repusa in discutie dupa ce Regulamentele Organice primeau statut
de lege fundamentald, era ales un domn regulamentar si generalul nu mai avea nicio functie
oficiala in Valahia, si astfel nicio influenta asupra deputatilor (Popescu, 1914, p. 184).

La zece ani de la demersul de mai sus, adversarii domnitorului Alexandru Ghica
au repus in discutie problema ,,impamantenirii” lui Pavel Kiseleff, sperand intr-o reactie
negativa a principelui. Nu doar cd acesta nu a actionat cum se asteptau adversarii sai,
dar mai mult, a propus cumpararea unei mosii care sa-i fie acordata generalului Kiseleff
si ,,sa se cumpere si o piatd in Capitald, careia sa i se dea numele Ex. Sale, si acolo si se
ridice statuia sa, drept dovadd de recunostintd nationald si de o marturisire obsteascd si
in veacurile viitoare pentru buna, inteleapta si dreapta administratie a acestui rar barbat”
(Popescu, 1914, p. 187).

La Tasi, in anul in care Mihai Gr. Sturza devenea domn al Moldovei, marea
boierime, in frunte cu mitropolitul Veniamin, i-au prezentat principelui o petitie prin
care ii propuneau ridicarea unui monument in gradina publicd care sd aminteasca de
Regulamentul Organic, in semn de multumire Rusiei si Turciei pentru amintita legiuire.
Inaintata la 8 noiembrie 1834, petitia a fost aprobati de citre principe, si a fost realizat, in
scurt timp, un obelisc ridicat dupa planurile postelnicului Gh. Asaki, sub supravegherea
generalului Singorov. Th. Codrescu prezenta astfel monumentul in Uricarul: ,Pe
postamentul ce mésurd in pétrat 18 palme, si este de 7 palme inalt, sunt asezati patru lei
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bronzati (leii sunt din piatrd), simbolul tariei si a marcei familiei Sturza; culcati fiind ei
masura pana la crestet 4 ¥ palme; pe spetele acestora std piedestalul obeliscului de 6 palme.
Acest piedestal este singura bucata de piatrd din Schee si trage 10,000 oca. Obeliscul cu
baza sa masura 30 palme indltime, incét de la pamant pana in varv, monumentul este de
47 ¥» palme inalt. Doua fatete laterale ale piedestalului poarta: una Stema Tarei Moldovei,
iar pe alta a ML.S. Printului M. Sturza. Pe celelalte doua fete sunt in metal urmatoarele
inscriptii: pe una «Augustis Monarchis / Qui anno MDCCCXXXII/ Moldavie novas
politicas institutiones dedere / Michaelis Grigoriu Sturza / Princeps Regnans / Una cum
Principatul clero ac nobilitate / Hoc Monumentul erexit / Anno salutis MDCCCXXXIV
Novembris die VIII». Pe altd fatd «Augustilor monarhi / Carii au dat Moldovei noul
Asezamant / introdus la anul 1832 / Mihail Grigoriu Sturza Vvd. / Impreuni cu clerul si
boierimea Principatului / Au indltat acest monument / La 8 Noiembrie 1834». Odata cu
restaurarea care a avut loc in anul 1904, forma plécilor cu inscriptii a fost schimbats, iar
soclul a fost placat cu marmura (Bogdan, 1913-1915, pp. 330-331).

Incredintarea realizarii acestui obiectiv i-a fost acordata sculptorului Johann
Freywald, cunoscut in epoci pentru sculptura funerard pe care o realizase in Iasi. Se pare
insa ca faptul de a fi supus austriac nu a prezentat increderea autoritatilor cd ar fi dus la
bun sfarsit demersul si i-a fost atribuit colonelului Neculai Singurov, pentru ca in final, ca
urmare a intarzierii pe care principele o considera de neacceptat, ridicarea monumentului
i-a revenit lui Gheorghe Asachi, cel care se gasea intre cei care au redactat Regulamentul
Organic si care s-a implicat direct in finalizarea monumentului (Iftimi, 2010, pp. 497-
498). Freywald reusise sa identifice in anul 1834 undeva in Dohoroi, pe malul Prutului,
intr-o pietrarie, un bloc din piatra care avea dimensiunile necesare monumentului, insa
acesta nu a fost realizata, iar dupa patru ani contractul cu acesta a incetat, pentru a fi
preluat temporar de catre Singurov si finalizat abia in anul 1842 de cétre Asachi (Ostap,
1996-1997, pp. 151-152).

Cei patru lei, care la momentul inaugurdrii erau acoperiti cu o pelicula din bronz
sau, poate, foitd din aur, pentru care au fost denumiti ,lei bronzati”, au fost sculptati
la Lemberg (Lwow), pe atunci in Polonia, de catre sculptorul Johan Semser si erau
o reprezentare heraldicd specifica familiei Sturza care se regdseste atat pe stema, cat si
la mormantul lui George A. Sturza de la Miclauseni (Iftimi, 2010, p. 298). in favoarea
teoriei conform careia acest monument este dedicat principelui moldav si nu in memoria
Regulamentului Organic este data la care a fost pusa piatra de temelie: 8 noiembrie 1834,
de ziua Sfintilor Arhangheli Mihail §i Gavriil, principele purtaind numele primului
Arhanghel. Sorin Iftimi este de pérere cd prin reprezentarea obeliscului, Asachi incerca
sé faca o paraleld cu o coloand antica in incercarea de ,,a-i conserva simbolul’, incercind
astfel o legdturd cu Legiunea XIII Gemina ,.care ar fi fost incartiruitd in castrul de la Iasi”
(Iftimi, 2010, p. 499). Constantin Ostap vine, la randul sau, cu cuvantul marii boierimi
adresat principelui, redat din Albina Romdneascd din 11 noiembrie 1834: ,,IESIL In ziua
Sfintilor Arhangheli, prea inaltatul domn au ascultat liturghia si tedeum-ul ce s-au serbat
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de Preasfintitul Mitropolit la biserica Sf. Spiridon [...]. Atunci marele logofat al dreptatii,
Lupu Bals, au cetit urmatoarea anafora din partea clirosului si al noblesei: Pre Inltate
Doamne, Suirea inaltimii Voastre pe tronul Moldovei este inceputul unei epohe de fericire
neamului nostru carele astézi vede infiintatd aceastd de veacuri dorinta de a se pute asezd
soarta tdrii pe temelii statornice, sub ocamuirea unor drepte legiuiri [...]. Dorind a se
insemna ziua in care pronia ne-au dat pe Indltimea Voastri de domnitor, vd roagd cu
supunere sa binevoiti a primi a se indlta in gradina publica din Iasi un monument de
aducere aminte la 26 august acestui an cand noi si toate treptele de lacuitori au urat pe
Iniltimea Voastra de a lor domn si parinte, pentru ca acest monument sa fie urmasilor
nostri si streinilor de martor al (1) credintei, a(l) dragostei si a(l) adancului respect cu
care suntem a Iniltimii Voastre citre Dumnezeu smeriti rugitori si plecate rugi” Astfel
ca nu era aici amintit nici Regulamentul Organic si nici puterile suverane, insa cel care
va aduce in discutie inchinarea monumentului celor doi suverani se pare ca a fost insusi
principele, conform Uricaruluilui Theodor Codrescu: ,,Noi, Mihai Grigor Sturza Voievod
[...] infitosdndu-sd aceastd anaford a clerosului bisericesc si a D.D. boierilor, am cetit cu
multumetoare cunostinta cuprinderea ei, actul acesta aevea rosteste sentimentele cu
care s-au intovarasit suirea noastrd pe scaunul domniei acestei tiri. Insa, precum fiinta
politiceascd a patriei au rasarit din inalta bunavointa a améaduror pre puternici Suverani,
apoi lor li se cuvine toatd lauda si multamirea [...]. Iar a noastrd cariera avand drept singur
pravatu implinirea inaltelor bune vointi, iubim a ndddjdui ca vom afla pe viitorime in
inimile urmasilor monumentul unei plicute pomeniri. No. 18, Iasii, 8 noiembrie 1834”
(Ostap, 1996-1997, pp. 149-150). Mai mult decét atat, Sturza a considerat necesard aprobarea
puterilor suverane pentru ridicarea acestui monument si care a venit in anul urmator, iar
in acest sens Albina Romdneascd publica in numarul din 27 ianuarie 1835 cuvantarea de
deschidere a Adunarii generale a principelui Sturza care afirma referitor la ,executarea
unui monument in onoarea augustilor nostrii binefacatori’: ,, Acest omagiu a fost agreat cu
bunavointa de cele doud curti. Avand deja ocazia sa facem cunoscutd aprobarea Sublimei
Porti, imi face o adevaratd placere de a vd comunica actuala depesa a Excelentei Sale d.
vice-cancelar imperial, care imi comunica asentimentul binevoitor cu care M.S. Impratul
Rusiei a binevoit s accepte propunerea noastra” In numarul din 5 ianuarie, revista publica
raspunsul Marelui Vizir catre ,,Pre credinciosul printipe Domn al Moldovei™ ,, [...] Va
transmitem rezultatul acestei decizii imperiale, sperand ca veti continua, ca mai inainte, a va
achita in totalitate de obligatiile voastre, dand dovada de devotament si fidelitate pentru a va
arata demn de inalta favoare a Inél‘gimii Sale” (Ostap, 1996-1997, p. 150).

in aceeasi perioada in care se lucra la ridicarea monumentelor mai sus amintite,
generalul Kiseleff a dat dispozitie ca, la un kilometru de centrul orasului Braila, sa fie
ridicat un monument prin intermediul ciruia sa fie amintit episodul in care o ghiulea
lansatd de trupele otomane a cazut in apropierea tarului Nicolae I in timp ce acesta
inspecta fortificatiile. Pentru bréileni insd, monumentul avea o altd insemnétate, fiind un
simbol al eliberarii de sub stapanirea otomand ce a durat trei veacuri. Monumentul, ridicat
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tot sub supravegherea inginerului Blarenberg, se gasea in ,,insusi acel loc unde, in vremea
blocatarisirii cetatii Bréilei, in razboiul anului 1828 cu Poarta Otomaniceascd, aproape de
imparateasca sa marire au cazut o ghiulea turceasc’, lucrarile fiind inaugurate cu ocazia
zilei onomastice a generalului Kiseleff, de sarbétoarea Sfintilor Apostoli Petru si Pavel din
anul 1833, cand cetdtenii puteau participa la ,tirimonia la ridicarea monumenturilor’,
pentru ca finalizarea sd aiba loc la finele anului urmator. Din luna februarie a anului 1835
dateazd si prima descriere care ne-a ramas a monumentului care era compus din ,,piatrd
mare in patru colturi, inalta, la varful céreia se afla o cruce de alama, patru vulturi cu
capete de arama vopsite negru-verde, patru coroane, patru tunuri asezate la cate patru
colturi ale monumentului’, tunuri care faceau parte din cele 20 capturate in timpul
luptelor de la turci si oferite pentru a completa ansamblul de cétre comandantul flotilei,
locotenentul Kornev. Iata descrierea monumentului ficuta de Gabriela Alinta Vidis:
»un obelisc instalat pe un soclu flancat de patru tevi de tun, deasupra cdrora se aflau cei
patru vulturi. Obeliscul se sfarsea printr-o cruce care era infipta in semiluna, simbolizand
victoria crestinismului asupra rautdtii pagane”. Grija autoritatilor pentru monument l-au
transformat intr-un obiectiv prin amenajarea in jurul acestuia a unui adevarat parc, ce a
reusit in timp sa devina un obiectiv turistic. Parcul, care de acum purta numele de Parcul
Monumentului, devenise o destinatie pentru toate oficialitatile, aici erau organizate diferite
evenimente, parade, ajungand sa fie constituit un serviciu destinat intretinerii parcului.
In timpul ocupatiei Brailei din Primul Rizboi Mondial, pentru ci amintea de infringerea
suferitd cu aproape un secol in urméd, monumentul a fost distrus de cétre armata turca, iar
tunurile au fost duse ca trofeu in Turcia (Vidis, 1993, pp. 127-135, https://brailadealtadata.
blogspot.com/2012/09/documente-despre-istoricul-parcului.html). Acelasi lucru s-a
intamplat si cu cele doud tunuri cucerite de armata roména in Razboiul de Independenta
si care incadrau statuia lui Mihai Viteazul din Bucuresti. Desi obiectivul central al parcului
a fost distrus incd din anul 1916, gradina continua sa poarte pana astazi numele de Parcul
Monumentului. Pozitia Moscovei in privinta protectiei crestinilor ortodocsi venea din
urma cu mai bine de doud veacuri, cAnd, in urma esecului Conciliului de la Florenta,
care incercase impécarea intre cele doud biserici crestine si a cdderii Constantinopolului
(1453), isi arogase statutul de centru al lumii ortodoxe (Carrere d’Encausse, 2008, pp. 14-
15). Rusia isi va face un titlu de onoare din apararea crestindtétii impotriva expansiunii
musulmane si astfel, victoriile militare se constituiau in victoria ,,Crucii asupra Semilunii”
(Carrere d'Encausse, 2008, p. 18).

Cel mai vechi monument de for public din Principate se gaseste asadar la Iasi,
are legat de ridicarea sa redactarea Regulamentelor Organice a cdrui coordonator a fost
Pavel Kiseleff, monument care este oficial dedicat legii adoptate in Moldova, in anul 1832,
cu incuviintarea celor doua puteri Rusia si Turcia, cu toate cd, din documentele vremii
reiese faptul cd obeliscul ii era dedicat domnitorului Mihai Sturza. La Bucuresti insa,
monumentul pe care generalul Kiseleff I-a ridicat in amintirea Regulamentului Organic a
fost distrus in timpul Revolutiei din anul 1848 si cu toate intentiile ulterioare nu a mai fost
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refacut. Desi nu avem imagini care sa ne permita s vedem aspectul acestui monument,
descrierea care ne-a ramas si infitisarea Obeliscului dela Iasi, ori imaginea Monumentului
de la Briila, ne ajuta sa ne imagindm cum arata monumentul din Bucuresti.

Memoria celui care a initiat demersul legislativ si a guvernat in Principatele Romane
in vremea ocupatiei tariste s-a pastrat prin atribuirea Aleii Banesii a numelui Soseaua Pavel
Kiseleff, denumire pe care artera o poarta pand in prezent, desi au existat la momentul
agresiunii militare ruse in Ucraina voci care au sustinut redenumirea acestei artere in
Soseaua Eroii Ucrainei sau Soseaua Ucraina, demers care nu s-a materializat insa.

Ridicarea unui monument care sa aminteascd de prezenta lui Kiseleff la Bucuresti
si de actiunile intreprinse de acesta in Principate a revenit la aproape doud secole distanté
printr-o initiativa a municipalitatii materializatd printr-un concurs de solutii organizat
de Administratia Monumentelor si Patrimoniului Turistic in data de 07.04.2010. In
urma acestui concurs, lucrarea desemnata castigatoare a fost PD. Kiseleff - Cubic Art
Monuments — Spatiul Cubului, propusa de catre sculptorul Ionel Stoicescu. Propunerea
artistului era de fapt o amenajare a spatiului, pe aleiile preexistente cu realizarea unor
volumetrii in vederea construirii spatiului arhitectural pentru obiectul propus, in care sa
fie incadrat mobilierul in acest spirit, cu crearea unui amfiteatru la o intersectie a aleilor,
care si permitd diferite activitati performative. Obiectul central il reprezinta un cub in
miscare compus dintr-o constructie ordonata — Regulamentul Organic — lucruri care ieseau
din aceastd suprafata tinute de suprafete pe care se gaseau texte din Regulamentele Organice
- tineau impreuna acest cub ca sa nu se dezmembreze. Cubul era realizat din granit si se
prezenta ca o fantdnd-cub pe care curgea de deasupra apa si avea o dimensiune de 3-5
m. Au trecut sase ani pand cand A.M.PT. a contractat realizarea monumentului si a fost
obtinut Certificatul de urbanism eliberat de Primaria Municipiului Bucuresti la 18.08.2016.
La inceputul anului urmétor, Administratia Domeniului Public Sector 1 a solicitat A.M.PT.
gdsirea unui alt amplasament pentru monumentul dedicat lui Kiseleff avind in vedere ca
acelasi amplasament fusese aprobat prin Autorizatie de Construire lucrarea La Fluturi a
artistului Ion Nemtoi. Raspunsul D.G.A.PM.P. (Directia Generald de Arhitecturd Peisagisticc
si Monumente de For Public), fosta A.M.PT,, relativ la continuarea proiectului sculptorului
Tonel Stoicescu a fost in sensul cd amplasamentul nemaifiind disponibil, iar concursul de
solutii a fost gandit pentru acel amplasament, proiectul a fost abandonat.

Cele doud monumente ridicate de Kiseleff pe Aleea Mitropoliei, cel dedicat
eroilor rusi si ceasul solar, sunt practic primele monumente de for public bucurestean in
interpretarea lor moderna, care lasd in spate crucile din piatrad cu rol de monument de for
(Buiumaci, 2022, p. 128) si care vin inaintea celui considerat de literatura de specialitate
ca fiind primul astfel de monument - statuia Romdnia Deliveratd (Beldiman, 2006, p.
141), monument care dispare la randu-i in timpul Revolutiei pasoptiste, atunci cand
caimacamul Bileanu o distruge de frica represaliilor Inaltei Porti. Faptul c4 monumentul
de la Tasi a fost ridicat in cinstea venirii pe tronul Moldovei a lui Mihai Gr. Sturza este
motivul, probabil, pentru care nu a fost distrus. Pe Aleea Mitropoliei se gasea insa si un
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al treilea monument comemorativ menit sd aminteasca de soldatii rusi care au pierit pe
pamant romanesc: Crucea lui Miloradovici (Buiumaci, 2022, pp. 137-138). Aceasta insa
nu a fost distrusd de revolutionari la 1848, asa cum facuserd cu cele mai sus amintite,
lucru ce poate fi pus atat pe seama reputatiei generalului care a fost numit de cétre
bucuresteni Salvatorul Bucurestilor, pentru ca a reusit sa preintimpine o confruntare pe
teritoriul Capitalei cu trupele turcesti, evitdnd astfel distrugerea acesteia, cat si datorita
simbolistiticii crucii, care, cu timpul capétd alte valente pe langa cea originala, devenind
loc de inchinare, de speranté sau de sfintenie.
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post de piloni de poarti pe care se pot vedea insemnele celor doud principate dunérene: vulturul
valah si capul bourului moldav (Colectia Cezar Petre Buiumaci).
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Figura 4. Monumentul din Braila, demolat de cétre trupele turcesti in timpul ocupatiei Dobrogei
de citre trupele Puterilor Centrale din timpul Primului Razboi Mondial (Colectia Cezar Petre
Buiumaci).

Figure 4. The Monument in Braila, demolished by Turkish troops during the occupation of
Dobrogea by the troops of the Central Powers during the First World War (Cezar Petre Buiumaci
Collection).

Figura 5. Soclul ceasului solar din Aleea Mitropoliei pe care se pot vedea un vultur sculptat pe
una dintre fatade, iar pe alta unul dintre cadrele in care se giseau placi din arama cu inscriptii
(Fotografie de Corneliu Filoti, 1968, sursa: https://cerculdestele.blogspot.com/2014/08/vechiul-
tun-meridian-de-pe-dealul html accesat la 8 noiembrie 2023).

Figure 5. The plinth of the sundial in Aleea Mitropoliei on which you can see an eagle carved
on one of the facades, and on another one of the frames in which there were copper plates with
inscriptions (Photo by Corneliu Filoti, 1968, source: https://cerculdestele.blogspot.com/2014/08/
vechiul-tun-meridian-de-pe-dealul.html accessed on November 8, 2023).

Figura 6. Fatada soclului ceasului solar pe care se gaseste sculptat vulturul incoronat care tine intre
gheare Regulamentul Organic (Foto: Corneliu Filoti, 1968, sursa: https://cerculdestele.blogspot.
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com/2014/08/vechiul-tun-meridian-de-pe-dealul.html accesat la 8 noiembrie 2023).

Figure 6. The facade of the plinth of the sundial on which the crowned eagle holding the Organic
Regulation is carved (Photo by Corneliu Filoti, 1968, source: https://cerculdestele.blogspot.
com/2014/08/vechiul-tun-meridian-de-pe-dealul.html accessed on November 8, 2023).

Figura 7. Propunerea proiectului PD. Kiseleff - Cubic Art Monuments — Spatiul Cubului a
sculptorului Ionel Stoicescu in anul 2010 - vederi laterale.

Figure 7. Project proposal PD. Kiseleff - Cubic Art Monuments — Space of the Cube by the sculptor
Ionel Stoicescu in 2010 - side views.

Figura 8. Propunerea proiectului PD. Kiseleff - Cubic Art Monuments — Spatiul Cubului a
sculptorului Ionel Stoicescu in anul 2010 - vederi laterale.

Figure 8. Project proposal PD. Kiseleff - Cubic Art Monuments — Space of the Cube by the sculptor
Ionel Stoicescu in 2010 - side views.

Figura 9. Vedere de ansamblu a amenajarii propuse in cadrul proiectului PD. Kiseleff - Cubic Art
Monuments — Spatiul Cubului a sculptorului Ionel Stoicescu in anul 2010.

Figure 9. Overview of the arrangement proposed within the PD. Kiseleff - Cubic Art Monuments
- Space of the Cube by the sculptor Ionel Stoicescu in 2010.
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Figura 1. Portretul generalului Pavel Dimitri Kiseleff, presedintele Principatelor Moldova si Valahia
(Colectia Tiparituri si imprimate a M.M.B., inv. 11.541).
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Bucuresti ‘ .- Intrarea spre Mitropolie si Camera.

Figura 2. Carte postala ilustratd care prezintd accesul catre Aleea Mitropoliei, cu obeliscurile pe post de piloni de poarti
pe care se pot vedea insemnele celor doud principate dunarene: vulturul valah si capul bourului moldav (Colectia Cezar
Petre Buiumaci).

Figura 3. Obeliscul cu lei din parcul Copou din Tasi
(Fotografie de Cezar Petre Buiumaci, 2022).




105 PATRIMONIUL

Figura 4. Monumentul din Braila, demolat de catre trupele turcesti in timpul ocupatiei Dobrogei de citre trupele Puterilor
Centrale din timpul Primului Rdzboi Mondial (Colectia Cezar Petre Buiumaci).
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Figura 5. Soclul ceasului solar din Aleea Mitropoliei pe care se pot vedea un vultur sculptat pe una dintre fatade, iar pe
alta unul dintre cadrele in care se gaseau placi din arama cu inscriptii (Fotografie de Corneliu Filoti, 1968, sursa: https://
cerculdestele.blogspot.com/2014/08/vechiul-tun-meridian-de-pe-dealul.html accesat la 8 noiembrie 2023).
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Figura 6. Fatada soclului ceasului solar pe care se gaseste sculptat vulturul incoronat
care tine intre gheare Regulamentul Organic (Foto: Corneliu Filoti, 1968, sursa:
https://cerculdestele.blogspot.com/2014/08/vechiul-tun-meridian-de-pe-dealul.
html accesat la 8 noiembrie 2023).
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Figura 7. Propunerea proiectului PD. Kiseleff - Cubic Art  Figura 8. Propunerea proiectului PD. Kiseleff - Cubic Art
Monuments — Spatiul Cubului a sculptorului Ionel Stoicescu  Monuments - Spatiul Cubului a sculptorului Ionel Stoicescu
in anul 2010 - vederi laterale. in anul 2010 - vederi laterale.

Figura 9. Vedere de ansamblu a amenajarii propuse in cadrul proiectului PD. Kiseleff - Cubic Art Monuments - Spatiul
Cubului a sculptorului Ionel Stoicescu in anul 2010.
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COSTUMUL BUCURESTEAN SI TRANSFORMARILE URBANE
IN SECOLUL AL XIX-LEA

Maria-Camelia ENE'

Cuvinte-cheie: vestimentatie; contes; giubea; tafta; crinolind; turnurd; decoratie;
urbanism; stiluri; trdsuri; mobilier; botine; accesorii.

Keywords: attire; kontusz; jacket; taffeta; crinoline; bustle; decoration; urbanism;
styles; carriages; furniture; ankle boots; accessories.

Rezumat: Nu putem cunoaste evolutia modei, la un moment dat, dacd nu vizualiziam
cadrul ambiental in care a fost etalatd frumusetea vesmantului, felul in care acesta era organizat,
sursele de inspiratie si schimbdrile amprentate de influente si asimildri. In Bucurestii secolului
al XIX-lea au loc profunde schimbdri de ambient atdt in ceea ce priveste aspectul orasului,
cdt si al interioarelor de case bucurestene. Dacd la inceputul secolului predominant era stilul
oriental, dupd 1850 vom intdlni o amalgamare oriental-occidentald in care predominau stilurile
clasice europene cu toatd frumusetea lor. Nu trebuie uitat cd pentru Tarile Romane acest secol
reprezintd intrarea lor in Europa, inceputul unei perioade de profunde transformdri, atat pe
plan economic, social i edilitar-urbanistic, dar si ca mentalitate. Cunoasterea Bucurestiului, in
vederea recompunerii imaginii sale, poate fi inlesnitd de constructiile si elementele de urbanism
pdstrate de forma exterioard si de ambientul interior cu mobilier, obiecte decorative mici, de uz
curent sau de opere de artd plasticd la care se adaugad piese de vestimentatie, documente, scrieri
si opere ale artistilor cdldtori strdini. Vedem, astfel cum, treptat, incd din primele decenii ale
secolului al XIX-lea, burghezia in formare si odraslele boierimii liberale intoarse de la studii din
Apus incep sd adopte modul de viatd occidental, sd se orienteze spre aspecte de civilizatie i spre
bunuri culturale ce tin de cugetarea i de sensibilitatea omului modern. Renuntdnd la formele de
viatd patriarhald de tip oriental, incepe schimbarea aspectului exterior si interior al locuintelor,
mobilierul, vestimentatia, tabieturile, intr-un cuvant gusturile. Degi se vor pdstra in mare parte
obiceiurile orientale, boierimea romdand va incepe si parcurgd drumul emancipdrii care isi
va pune amprenta, evident si pe viata cotidiand. Vom asista, in acelasi timp la europenizarea
orasului dorind sd-I ridice la nivelul marilor capitale europene. Eleganta va strabate drumul
innoirilor, de la contes, giubea, testemel si naldni, la tafta, crinolind, matdsuri, dantele, stiluri
istorice si ,Arta 1900”, bldnuri gulere si mansoane din puf de barzd (marabou), evantaie si
mdnusi lungi, bijuterii si catarame cu forma sinuoase, vegetale, au loc profunde schimbdri atat
in stilul arhitecturii, al decoratiei, in general. Concomitent cu stilurile europene apdruserd si
cautdrile innoitoare care mergeau, de astd datd in consens cu industrializarea, adaptandu-se
noilor cerinte de simplitate, functionalism si de confort.

1. Muzeul Municipiului Bucuresti, email: camelia_romanowski@yahoo.com
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Abstract: We cannot understand the evolution of fashion at any given moment
without visualizing the environmental context in which the beauty of clothing was displayed,
the organization of attire, sources of inspiration, and the changes brought on by various
influences. In 19™-century Bucharest, profound changes occurred in both the cityscape and
the interiors of Bucharest houses. While oriental style prevailed at the beginning of the century,
after 1850, an oriental-occidental amalgamation emerged, dominated by classical European
styles in all their beauty. It is crucial to remember that for the Romanian Principalities, this
century marked their entry into Europe, beginning a period of profound transformations —
economically, socially, urbanistically, and in terms of mentality.

Understanding Bucharest, with the aim of reconstructing its image, can be facilitated
by preserved architectural constructions and urban elements in their external form, as
well as the interior ambiance with furniture, small decorative objects, daily use items, or
works of fine art. Additionally, clothing, documents, writings, and works of foreign traveling
artists contribute to this reconstruction. Gradually, starting from the early decades of the
19" century, the emerging bourgeoisie and the offspring of liberal boyars returning from
Western studies began to adopt an occidental way of life, focusing on aspects of civilization
and cultural goods related to the thinking and sensitivity of modern humans.

Abandoning the patriarchal forms of oriental life led to changes in the external
and internal appearance of homes, furniture, clothing, habits, and, in short, tastes. While
some Oriental customs were retained, the Romanian boyars embarked on the path of
emancipation, leaving their mark, notably on daily life. Simultaneously, the Europeanization
of the city aimed to elevate it to the level of major European capitals. Elegance paved the
way for innovations, transitioning from traditional elements like kontos, giubea (ciippe),
testemel, and nalani (platform shoes) to Western styles such as taffeta, crinoline, silks, lace,
historical styles, and ,, Art Nouveau”. Profound changes occurred in the structure and overall
decoration of garments, including fur collars and cuffs made of stork feathers (marabou),
fans, long gloves, jewelry, and buckles embellished with sinuous, vegetal forms. Alongside
European styles, innovative pursuits emerged, aligning with industrialization and adapting
to new requirements of simplicity, functionality and comfort.

Introducere

in paginile care urmeazd au fost alese, din nesférsita istorie a costumului, cateva
exemple ilustrand aspectele artistice ale creatiei vestimentare, integrate in stilurile
orientale si europene consacrate, raportate la arhitectura si costum.

Vestimentatia din spatiul urban bucurestean este studiatd, prezentata, explicatd
tinand cont de specificitatea complexa a secolului al XIX-lea din punct de vedere geo-
climatic, social, politic, estetic. Tnﬁl‘gi@area umand, raportandu-ne la factorul vizual, are
culoare, stralucire sau nu, demnitate in functie de om si de mediul in care evolueaza.

Costumul indeplineste functii utile si estetice, depinde de nevoile materiale si
spirituale ale societdtii. Acesta suferd transformari succesive, oglindind continua evolutie
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a societtii si a idealurilor estetice. Dar, si ca functionalitate se deosebeste de celelalte arte
decorative. Desigur ca de-a lungul epocilor istorice, morala si eticheta si-au pus amprenta
pe tipologia costumului. Capitalda a Térii Romanesti, apoi a Munteniei si Moldovei
reunite dupd 1859, a Roméniei independente (dupd 1877), apoi a Romaéniei Mari
(incluzand Transilvania dupa 1918), Bucurestiul a fost principala scend pe care s-au etalat
eroii istoriei noastre, personajele care deveneau in ochii multimii, modele de infatisare
exterioard. Bucurestii au fost locul de intalnire a modelor orientale si europene, adoptate,
dupd imprejuriri, de protipendada, locul in care au fost prelucrate, asimilate de multimea
urbana din care mare parte avea provenienta rurald, ramasa fideld costumului popular de
veche traditie locala.

Orasul se dezvoltd rapid, proportional cu insemnatatea teritoriilor administrate.
De la aspectul de mare sat de cAmpie, impestritat de conace boieresti pand la cel de
metropold, acesta a cunoscut diferite etape, s-a invesmantat in diferite stiluri, oglindind
odata cu cresterea nivelului de viatd si schimbarile simturilor estetice ale locuitorilor si.

Alaturi de edificiile vechi s-au construit mereu altele noi. Se poate recunoaste
amprenta diferitd a fiecdrui deceniu din ultimele secole. Astfel, aldturi de geamlacul casei
de negustor de la inceputul veacului trecut isi etaleaza frontonul clasic sau stucaturile
baroce, fatadele construite cétre sfarsitul secolului, invecindndu-se cu volumele asimetric
intunecate din epoca cubismului anilor ’30. Putem asemana casele vechi cu cochilii
fosile ale unor fiinte dispérute, locuitorii lor schimbandu-si infatisarea sau fiind plecati
in amintire. Este de notat faptul cd in decursul aceleiasi generatii stilul in arhitectura
si decoratie interioard, ca si in vestimentatie, s-a schimbat de mai multe ori, zidurile
ramanand in picioare, continudndu-si functia. Costumele asortate la aceste locuinte
au iesit din uz, au disparut din cAmpul nostru vizual, devenind documente de arhiva,
biblioteci sau muzeu.

Principalele faze de evolutie ale stilurilor care s-au perindat in Capitala in secolul
al XIX-lea pot fi reconstituite, oprindu-ne asupra costumelor, dar privindu-le pe cét se
poate, in ansamblul mediului lor firesc. De asemenea, ne putem imagina spatiul citadin
in care erau etalate vesmintele, luxul, dar si culoarea, prin aceastd scurtd incursiune in
spatiul dintre zidurile domnesti.

La inceputul secolului al XIX-lea, Bucurestii erau Capitala unei tari mici,
cuprinzand Oltenia si Muntenia, subordonata Imperiului Otoman, cirmuita de domni
numiti de Poarta, proveniti din familii fanariote. Ultimii trei reprezentanti fanarioti,
intre 1774-1821 au fost: Constantin Ipsilanti (1802-1806), Ioan Vodd Caragea (1812-
1818) si Alexandru Sutu (1818-1821). Primul domn paméntean al Tarii Romanesti va
fi Grigore IV Ghica (1822-1830). In tot acest rastimp, ,,influenta Constantinopolului
in viata cotidiand a orasului atinge nivelul maxim. In imbriciminte, mobilier, in viata
sociald, chiar si in alimentatie, tonul era dat de capitala otomand, de unde veneau domnii
cu modele si anturajul lor, cu luxul si creditorii lor, cu garda care-i pazeste” (Giurescu,
1966, p. 102).
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Stilurile urbane dominante in prima jumatate a secolului al XIX-lea

Bucurestiul inceputului de secol XIX era un conglomerat din mai multe sate,
fiecare mahala isi avea conacul ei boieresc, biserica voievodald sau edificiul religios ridicat
de vreun mare dregétor ori de vreun negustor mai instarit sau evlavios, case turcesti, case
modeste, de tirgoveti, cu un singur cat, sau bordeie, altele fiind case apartindnd unor
oameni instdriti.

Bisericile care diinuie din acele timpuri, aparate de zidurile mandstirilor, asemenea
bijuteriilor in sipet, unele cu siluete sobre, altele in stilul barocizant al secolului al XVIII-
lea, precum Mainastirea Stavropoleos, toate exprimd aceeasi predilectie locald pentru
ritmul vioi al compozitiei, proportiile umane si acordul coloristic rafinat.

Dintre resedintele domnesti, in preajma Bucurestiului, palatul brancovenesc isi
etala dantela in piatrd pictata in alb.

in oras, centrul palatului domnesc, Curtea Veche, era prefacut in cenusd de
incendiul din anul 1804, impreuna cu alte cladiri mai vechi.

In epoca fanarioti se ridicasera primele case in stil oriental-turcesc, alcituind
ambianta familiard a trimisilor Portii, pentru traiul tihnit, pe canapelele cu covoare si
perne moi, ca si desfitarea sub umbrare sau chioscuri in parfumul de trandafiri sau de
chiparoase. Alaturi de acestea, dupa instaurarea domniilor pamantene, au inceput sa apara
constructii in stil apusean, ca de pilda palatul Ghica-Tei, cu decor ce evoca Antichitatea
clasica, insa corespunzator noului ritm de viaté, prin excelentd burghez.

Incd dinaintea venirii primilor fanarioti la domnie, exista deja o traditie in
peisagistica roméneasca combinatia dintre gradina si helesteu. Voda Brancoveanu a facut
din aceasta o prezenta obligatorie. Intalnim deci helestee la Colentina, la Mogosoaia, unul
la Potlogi si un altul la conacul de la Tunari-Ilfov sau la Doicesti, aproape de Targoviste.
Chioscurile sau foisoarele, ridicate sub arbori si in apropierea apei, semédnau cu niste
corturi libere cu patru puncte de sprijin pentru acoperis si erau presdrate in toate gradinile
si locurile de popas. Se pot distinge, prin urmare, dupa tipologia sociald si numarul
populatiei, a durabilitétii formelor stilistice ale costumelor, trei stiluri: stilul popular (de
origine rurald, adaptat orasului), stilul oriental (de tip baroc-turcesc) al protipendadei si
stilul european, neoclasic (Nanu, 2007, p. 193).

Stilul popular

Majoritatea populatiei rurale si a micilor meseriasi, locuia la marginile orasului
in case de tard, cultivand si cate o palmd de pamant sau o gradina cu legume, fructe si
crescand pésari. Aceste casute au disparut, fiind inlocuite de noile constructii cerute
de comanditari. Volumul caselor era cubic, incununat de acoperisul mare, inchis de
ziduri, cu pridvor, acesta din urma asigurdnd trecerea treptata dintre spatiul matca si
mediul inconjurator. Zidurile incojuritoare erau marcate de barne din lemn si de stalpii
pridvorului (la fel ca si cuséturile sau tivurile hainelor), ritmul regulat alcatuind principala
frumusete a fatadelor.
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Constructiile civile ale timpului, impresionante prin originalitate, sunt aceste
prelungiri statornicite in mediul urban ale gustului si experientei populare.

Pridvorul se regaseste frecvent in casele pastrate pand astdzi, cu arcade polilobate
sprijinite pe coloane, uneori avand coloane cu capitel de lemn.

Hanurile, frecvente la acea vreme in Bucuresti, reluau dispunerea chiliilor
manastiresti locale, in nici un caz a caravanseraiurilor orientale (Nanu, 2007, p. 179).

O adaptare a casei de sat din centru la mediul urban, la spatiul restrans al strazilor
comerciale din centru a constituit-o si inchiderea cu geamuri a pridvoarelor, avand
aspectul unor galerii luminoase de sticla, ce si-au pastrat ritmicitatea §i continuitatea
registrelor ca unitate volumetrica (de exemplu, Casa Tattarescu, Casa Melic etc.) (Joja,
tom 1, 1969, p. 60).

Este firesc sa constientizim ca imaginea de ansamblu a urbei comerciale, a zonei
de mahala cu tarabe si negustori o vom vedea in costumul popular romanesc, in prima
jumitate a secolului al XIX-lea. Acesta se va adapta prin asimilarea unor elemente din
vesmintele orientale turcesti, dind culoare ulitelor suviite ale Bucurestiului.

Costumul roménesc a cunoscut fluctuatii, impodobindu-se cu broderii de tip bizantin,
preluand unele croieli si podoabe, dar pastrandu-si in mare parte caracterele neschimbate.

Documentele asupra costumului popular din Bucuresti si Cimpia Romana, pentru
inceputul secolului alXIX-lea sunt rare. O seama de calatori straini, totusi, au schitat
tipuri sociale, evidentiind particularitatile ,,exotice”, dupa gustul lor estetic. Auguste von
Henickstein, Raffet, Bouquet, Demidoff, Lancelot, Dupré sau Amedeo Preziosi au ldsat
nepretuite marturii asupra continuitatii portului popular romanesc in marturiile lor de
calatorie si prin desenele ce se regdsesc in litografii si gravuri de epoca.

Aspectul localnicului care popula Bucurestiul inceputului de secol XIX era
cel al taranului roman, cu portul specific: ciciula de astrahan sau palaria cu bor mare,
pieptar peste cimasa largd, cioareci din aba, opinci, sumane. Femeia purta marama
drapati, cimasa din panza, catrinte sau fote stranse in jurul taliei cu bete. Aceste piese
de vestimentatie erau croite si tesute in casd, in timp ce cojoacele sau hainele din stofd ori
aba erau lucrate de mesteri specializati. Hainele din stofa, cdptusite cu 1ana sau bumbac,
apoi matlasate se numeau zdbunuri. Privilegiile zabunarilor (1780-1818) mentioneaza ca
doar ei aveau permisiunea s ,,imple cu bumbac si cu 14n&’, vinzand marfa la Bucuresti,
fiind obligati sa aiba pregatita marfa ,,spre vanzare si indestularea taranilor” (Iorga, 1927,
p- 129, in Stoica, 2020, p. 310).

Pe langa piesele de port care isi pastreaza materialele si forma traditionale se putea
remarca, in mediul ordsenesc, patrunderea in costumul popular, a unor imprumuturi din
vestimentatia claselor dominante care aveau acces la mode striine pe care le adoptasera.
Un exemplu in acest sens este costumul de sdrbétoare cu poturi (pantalon plisat la partea
superioard si strans pe gambe) si mintean, ce reprezintd, de fapt, o adaptare a formelor
turcesti patrunse la noi in epoca fanariotd. Aceste forme vor decade spre sfarsitul secolului
al XIX-lea.
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Stilul oriental

In conjunctura politica europeana de la inceputul secolului al XIX-lea, apartenenta
la stilurile europene sau orientale era vizibila dacd ne raportdm la costum.

Diferentele mari care existau in infitisarea vestimentard erau determinate de
moduri de viatd diferite. Pantalonul stréns pe picior este asociat cu utilizarea scaunului
si a unei dinamici urbane, pe cand ritmul lent, oriental, al vietii comode sezand turceste,
presupunea haine largi, precum salvarii. De altfel, Imperiul Otoman tinea cu stragnicie la
forma si simbolismul costumului.

Cilatorul englez Mac Michael, trecand in cursul anului 1818 prin Bucuresti scria
urmatoarele: ,,Sub ochiul gelos al banuitorului guvern turcesc, articolul imbracamintei
nu e o materie de mica insemnatate si intrebuintarea costumelor Europei civilizate ar
fi privita ca o inovatie tot atit de periculoasa ca si adoptarea celor mai luminate vederi
asupra politicii moderne. In timpul ocuparii tirii de citre rusi, boierii lisard cu patima
hainele lor largi si purtard imbriacamintea frantuzeascd, insa, la intoarcerea lor sub
autoritatea turceasca, ei fura siliti sa reia ,,rochia” si ,,calpacul” (Alexianu, vol. II, 1971, p.
204). Prin urmare, in timpul dominatiei turcesti, curtea si boierii erau obligati la portul
oriental, dupa moda tarigradeand.

La 27 iulie 1823, domnitorul Grigore IV Ghica ordona supusilor sai ,,sd-si lepede
costumul occidental in rastimp de trei zile si sd-si imbrace costumul valah sau rasaritean”
(Alexianu, vol. II, 1987, p. 286).

In arhitectura era caracteristica silueta moscheei (de inspiratie bizantina la origine,
adaptatd propriilor nevoi functionale estetice), ramasa traditionald pand astézi.

In arhitectura bucuresteand stilul oriental era impus de clasa politicd (Nanu,
1976, p. 175). Religia locald fiind crestind, modelul arhitectural ideal, moscheea, lipsea.
Contructiile civile preluau unele dintre solutiile practice cerute de modul de viaté oriental,
ca si repertoriul decorativ, redus la scara potrivit nevoilor restranse si de obicei tradus in
materiale mai ieftine.

In constructia caselor orasenesti, ca si in aceea a ,vilelor” de la marginea orasului,
a ,chioscurilor” - dupd denumirea vremii — se intrebuintau elemente turcesti si se
imprumutau numirile respective (dusumea, giurgiuvea, caldardm, cismea ori havuz)
(Giurescu, 1966, pp. 102-103). Pe fatadele caselor se reliefau ,,musarabie-urile” cu terase
inchise, suspendate deasupra strazii (actualmente se foloseste denumirea bovindou,
din eng.) asa cum le vedea in anul 1841 cilitorul francez Charles Doussault. La aceste
elemente arhitecturale se adaugau arcurile in acolada.

In interior, peretii erau impodobiti cu stucaturi si tavanele erau lucrate in lemn
(barne incrucisate, din repertoriul arab).

In camerele de odihnd - sacnasiuri - se giseau canapele pe care se sedea turceste,
in jurul unor masute rotunde sau poligonale, pe care se serveau cafelele si narghileaua.

Costumele curtii ca si cele ale negustorilor si boierilor le imitau pe cele
constantinopolitane. Erau turcesti si denumirile tesaturilor folosite (borangic, atlas,
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ibisin) si cele ale vesmintelor (papuci, halat) ca si celelalte giuvaerurilor - fulii (bijuterii
cu diamante sau safire in forma de floare), ghiuluri, paftale, peruzele mdrgean (Giurescu,
1966, p. 108).

Avandu-si originea in tinuturi cu climd mai calda, adecvat sezutului comod pe
perne, costumul turcesc era amplu, somptuos si in acelasi timp comod, forma generala
era rotunjitd, volumul dominant sferic. Costumele principale erau barbatesti, oglindind
stdpanirea absolutd a barbatului asupra femeii care trdia ascunsé de ochii strédini.

in spatiul roméanesc, suprematia otomana era simbolizata, printre altele, de costumul
de investiturd purtat de domnitori la ceremonia inscaunarii. Odata cu firmanul de domnie,
principele primea caftanul si cuca. Caftanul, numit si cabanitd, era o mantie din métase alba
si tivitd cu bland de samur sau de hermina, impodobita cu gditane din fir auriu si nasturi
din argint aurit. Lunga pana la pamant, acesta avea maneci lungi, ornamentale, depicate
longitudinal pe interior. Aceasta influenta o intalnim si la rochiile de jupanita.

Opulenta, cromatica si monumentalitatea vesmintelor de inspiratie turceasca
faceau ca spectacolul strazii si cel al salonului elitelor moldo-valahe din veacul fanariot
sd fie uimitoare si recompensate din punct de vedere estetic pentru céldtorul strain,
intelectual curios, fin observator si pretuitor de frumos. Gustul desavarsit, acordul
cromatic fard cusur, finetea texturilor, bogatia si maiestria executiei bijuteriilor, silueta
impunatoare data de aceste straie erau in masurd sd impresioneze si sd entuziasmeze pe
cei mai exigenti critici ai schimbatoarelor mode occidentale.

Din reprezentarile plasticienilor profesionisti si amatori, cildtori in Tarile Romane,
aflim detalii ale portului fanariot, purtat la Curte, ale vesmintelor purtate de boieri,
de negustori, de mahalagii si de intreaga societate urbana. Astfel de piese, dupa cum
spuneam, autentice, imbogatesc patrimoniul muzeului. Louis Dupré, fost elev al sefului
scolii neoclasice, Jacques Louis David, se ndscuse exact in anul Revolutiei Franceze (1789).
Pasiunea pentru Orient il purtase si pe el la Constantinopol si, in 1819, a pérasit capitala
Imperiului Otoman in alaiul noului domn al Moldovei, Mihail Sutu, care se indrepta spre
Tasi pentru a ocupa, a doua oard, scaunul domnesc. Atunci a avut ocazia sa faca mai multe
portrete principelui si fiicei acestuia, Elena, in timp ce-si fixa ornamentul de cap, de forma
rotundd, imbracata in catifea visinie, numit baglik sau tepelik. Pe ambele le insereaza intr-
un album de litografii colorate Voyage a Athénes et a Constantinople, ou collection de
portraits, de vues et de costumes grecs et ottomans, peints sur les lieux daprés nature, pe care
l-a publicat la Paris, in 1825 (Bacila, 1926).

Cele mai multe din portretele in ulei sau miniaturile produse de artistii peregrini,
sositi din Europa Centrala sau de Vest — Barabas Miklos, Josef August Schoeftt, Anton
Chladek, Niccolo Livaditti, Giovanni Schiavoni, Ludovic Stawski ori Charles Doussault
— ce innobileaza Galeria de Artd Nationald si alte muzee ori biblioteci ale térii, provin din
perioada de dupd anul 1830, cand deja incepuse modernizarea tinuturilor romanesti.

Mare admirator al portului vechi, Ch. Doussault relata cu nostalgie despre disparitia
lui treptatd in fata costumului de moda occidentald, la care asistase la mijlocul celei de-a
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cincea decade a veacului, cind petrecuse o perioada mai lunga la Bucuresti si se aflase
in anturajul elitelor tarii: ,,Cu fiecare zi, specificul oriental se estompeaza in principatele
dundrene; astazi, calpacul de astrahan abia mai indrazneste sa troneze, cu timiditate, pe
cate un cap ce se clatind, daca vreun boier bétran, incapatanat, indrégostit de frumosul
costum al stramosilor sdi, pizmuind amintirile stralucite ale copildriei sale, se obstineazd
sa pdstreze, cu religiozitate, aceste vesminte. In acest caz, el devine tinta constanta a
neincetatelor atacuri din partea copiilor sai inmanusati si incravatati de furnizorii
nostri cei mai de frunte din Paris” (Doussault, 1853, p. 445). Constient de valoarea
istoricd, dar si sociala a acestor vesminte, Doussault le lua apérarea si constata ca, daca
unul dintre demnitarii tarii, respectat si iubit de toata lumea, ar fi trecut la noua moda a
Occidentului, s-ar fi produs un soc de proportii: ,Daca Gheorghe Filipescu s-ar lepada de
imbracamintea sa somptuoasd, daca si-ar tdia lunga barba albd i ar abandona calpacul de
astrahan, aceastd apostdzie ar produce o durere generala, care ar lua proportiile unui doliu
public in randul populatiei marelui oras; iar artistul, dornic incd de spectacolul atat de
curios al acestei tari poetice, nu ar sti pe viitor unde sé gaseasca singura urma splendida si
elegantd a unei societéti a carei realitate nu va mai fi, in curand, decat o amintire confuza”
(Doussault, 1853, p. 445).

Si domnitorul, boierii sau negustorii purtau ca podoaba a capului un fes inalt,
sferoidal la capatul superior si diferit in functie de starea sociala, gradul dregatoresc sau
cel negustoresc (Nanu, 2001, p. 177).

Din insemnarile lui Ion Ghica aflim urmatoarele: ,,Calangiii, ciocoiasii, slugile de
dindaratul calestilor boieresti si negustorii cei mari purtau islic mic, de forma unui borcan
intors cu gura in jos si de un diametru mult — mult de o jumatate de cot si deasupra o
perna mare in patru colturi umplutd cu bumbac sau pér de cal” (Ghica, 1887, p. 501).

Stiluri urbane in a doua jumatate asecolului al XIX-lea

Prin pozitia sa geografica, teritoriul Romaniei a constituit un spatiu spre care s-au
indreptat elemente etnice si cultural-artistice din trei mari zone de civilizatie: cea a stepelor
euro-asiatice, cea din sudul mediteraneean, si cea a Europei Centrale, cu unele prelungiri
pand in Apusul continentului. Printr-o actiune diferentiata, succesiva sau concomitents,
aceste zone au influentat procesul de evolutie al artei de pe teritoriul Romaniei, pana la
conferirea unor trasituri artistice specifice diferitelor provincii ale térii. Fondul autohton
nu a fost insa anulat de influentele externe, acestea fiind adaptate cerintelor locale,
asimilate si integrate organic.

Trecerea de la arta medievald la cea moderna, la inceputul veacului al XIX-lea se
va derula foarte incet, de-a lungul unei perioade de tranzitie ce a durat mai bine de doud
secole. Ca si in celelalte tdri din estul continentului european (Grecia, Bulgaria, Serbia sau
Rusia), aflate secole de-a rindul in sfera culturii de factura bizantind, aceastd artda noud,
modernd nu a aparut nici intimplétor si nici din dorinte subiective, oricat de puternice
ar fi fost acestea. Ea este rezultatul intregii dezvoltdri a societdtii roménesti si nu poate
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fi inteleasa decat in cadrul procesului de modernizare la baza ciruia s-au aflat adanci
prefaceri in insdsi structura social-economicé a tarilor respective.

Se stie ca datoritd conditiilor istorice specifice, societatea roméneasca, in special
cea din Principatele de la sud si est de Carpati, a intrat pe deplin in epoca moderna cu o
mare intarziere fata de Occident, si anume abia dupa ce a trecut pragul secolului al XIX-
lea, asa-zisul secol al natiunilor (Florea, 2007, p. 338). Tndelungata dominatie otomand a
constituit o frana puternica care a incetinit destramarea oranduielilor feudale si procesul
de modernizare.

In cea de a doua jumitate a secolului al XIX-lea au loc evenimente politice de
importanta majora pentru viitorul poporului roméan: Unirea Principatelor Romdne (1859)
si cucerirea Independentei fata de Imperiul Otoman (1877-1878). Ca urmare, in anul
1881, Romania devine Regatul Romdnia ceea ce ii conferd un statut similar celorlalte tari
europene. Urcarea lui Carol I (Karl Eitel Friedrich Zephyrinus Ludwig von Hohenzollern-
Sigmaringen) pe tronul Roméniei in anul 1866 si elaborarea, in acelasi an, a primei
Constitutii liberale au contribuit definitoriu la impulsionarea miscarii de ,,europenizare” a
Romaéniei. Odatd cu modernizarea tuturor sectoarelor materiale si spirituale ale societatii
romanesti s-a facut un urias efort de ,,schimbare la fatd” a unei lumi romanesti patriarhale.

Se vor moderniza institutiile statului, vom asista la un proces accentuat de
urbanizare si de aparitie a unor cladiri reprezentative in Bucuresti.

Aceastd rezistenta a lumii rurale fatd de orase vazute ca ,,adevarate pandemonii
corupatoare” (Constantiniu, 1999, p. 235) s-a manifestat cu o vigoare comparabila cu
ascensiunea capitalismului, caruia i se opunea.

Jurnalele la care se aboneaza boierii sunt o cale de patrundere a ideilor iluministe
si liberale din Apus. Le journal encyclopédique, Journal de Francfort, La Gazette de Vienne,
Mercure de France, Le Journal Littéraire sau Almanach des Dames sunt doar citeva dintre
publicatiile in lectura cdrora se cufunda, sorbindu-si cafeaua, boierii din Principate. Pe
taramul presei trebuiesc luate in consideratie si publicatiile autohtone cum sunt cele
care apar, de la 1829, regulat si periodic Curierul Romdnesc al lui Heliade-Radulescu, la
Bucuresti, si Albina Romdneascd a lui Gheorghe Asachi, la Iasi.

Un factor care va grabi orientarea spre Occident il constituie calatoriile de placere,
de curiozitate §i mai ales cele de studii. George Calinescu mentioneaza o céldtoriela ,,Paris”
a batranului ban Dudescu si cazul unui oarecare Ioan Serafim care sustinea, in anul 1815,
tot in capitala Frantei, o teza de doctorat in medicind (Célinescu, 1982, p. 65). Merita
amintita aventura intelectuald cu totul exceptionala pe care o intreprinde in Apus Dinicu
Golescu, lasand, cu acest prilej, un memorial de céldtorie plin de naivitati si de savoare
(Florea, 2007, p. 340). George Calinescu, intrand in pielea personajului, ne prezintd, in
culorile timpului, sejurul boierului: ,,Cand, din 1824 incepe si treacd granita spre a-si
aseza copiii la scolile straine, Golescu, mai cu judecatd acum si intr-o vreme de repezi
prefaceri, raimane zguduit. Cu receptivitatea intarziatilor, el trece din emotii in emotii,
de la uimire la rusine, din apatie la o apriga vointd de bine si de progres. Schimbarea la
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fata a acestui boier simbolizeaza intreaga noastra renastere si dovedeste cd revolutiunea
au ficut-o intéi boierii. Vazand pe toti calatorii insemnand, ia si el condeiul si tot drumul
scrie, pentru ca, publicarisind cele vizute, s& comuneasca si compatriotilor minunile
lumii. Astfel a iesit Insemnarea calitoriei [...]” (Cilinescu, 1982, p. 79).

Printre vizitatori sunt nu numai trupele de teatru. Strdinii vin in numér mare si ca
preceptori, ca profesori, ca bucatari, ca gradinari, ca secretari, ca arhitecti, ca pictori, valul
emigrantilor starnit de Revolutia Francezd atingdnd si meleagurile noastre (Florea, 2007, p. 341).

Ofiterii armatei ruse, contaminati si ei de cultura si moravurile occidentale, care, in
trecere prin Térile Romane, in timpul campaniilor militare, devin, de asemenea, modele de
imitat, trebuiesc amintiti ca factor important in procesul modernizérii societatii romanesti.

Vedem, astfel cum, treptat, incd din primele decenii ale secolului al XIX-lea,
burghezia in formare si odraslele boierimii liberale intoarse de la studii din Apus incep sa
adopte modul de viata occidental: sa se orienteze spre aspecte de civilizatie si spre bunuri
culturale ce tin de cugetarea si de sensibilitatea omului modern. Renuntand la formele
de viatd patriarhald de tip oriental, incepe schimbarea aspectului exterior si interior al
locuintelor, mobilierul, vestimentatia, tabieturile, intr-un cuvant gusturile.

Cilatorul strain in Principate, Sir Robert Ker Porter era entuziasmat de ce putea
constata, pe la 1820, in materie de lux si emancipare la Bucuresti si lasi: ,,Femeile - scrie
Porter -, in rochiile lor de moda strdind sunt ca niste frumoase din Paris; boierii sunt
foarte luxosi aici (la Bucuresti, subl. n.). Balurile si petrecerile, cu rochiile presérate cu
pietre scumpe ale doamnelor, intrec orice inchipuire, 700 calesti de Viena ies duminicile
si sarbatorile pe Pod indreptandu-se citre Herdstrau, Filaret, Colentina” (apud, Alexianu,
vol. I1, 1987, p. 224).

In timpul Revolutiei de la 1821, eteristii generalului Alexandru Ipsilanti si pandurii
lui Tudor Vladimirescu au intrerupt acest curs, multi boieri luand calea exilului, avutiile
lor fiind spulberate de razvrititi, apoi de armatele turcesti. Dupé o perioada de austeritate,
cursul spre modernizarea vietii va fi reluat. In Tara Romaneasca, tonul acestor schimbri
va fi dat din nou de Curte. ,,Dupa Kiseleff, infitisarea Curtii noastre se schimbase cu totul.
Vantul incepuse sa batd din Apus, gonind vechile numiri, vechile costume” (Crutzescu,
1982, p. 224). Mai ales dupa ce, in anul 1837, casa lui Dinicu Golescu de pe Podul
Mogosoaiei a devenit palat domnesc, Alexandru Voda Ghica trece la un mod de viata si la
o eticheta de curte ce tinea sa le imite pe cele de la marile curti europene. Mai inti, a fost
schimbat mobilierul care era ,,aproape in intregime de stil Empire avand cateva bucati de
toatd frumusetea [...] intre care un lavabo facut pentru imparateasa Josefina, adevérata
piesd de muzeu, in intregime de cristal” (Crutzescu, 1982, p. 223). Mai sunt mentionate,
ca impodobind peretii, patru gobelin-uri ce infatisau Ambasada siameza de la curtea lui
Ludovic al XIV-lea. Domnitorul insusi, ,odatd suit pe tron, isi rase barba, isi lasé favoriti
ca sd semene cu tarul Nicolae si umbla fie imbracat nemteste, fie in uniforma de sef al
armatei, croita dupd model rusesc si avind o manta captusita cu atlaz alb” (Crutzescu,
1982, p. 224).
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Costumul se va alinia, de asemenea, influentelor stilistice europene. Personajele
vor defila in paginile istoriei, pline de culoare si de fantezie.

Parcurgand istoria artelor din secolul al XIX-lea, pand la 1918, costumul este asezat in
prim plan, acesta depinzand strict de nevoile materiale si spirituale ale societétii in dezvoltarea
ei istorica, el nu apare ca o manifestare izolatd, ci integrat stilului din care face parte.

In prima perioadd a regimului turco-fanariot aspectul caselor boieresti — ca
si al intregului oras de altfel — fusese puternic influentat de moda turceasca de la
Constantinopol. Casele de zid din ce in ce mai numeroase incep si fie impodobite in
stil tarigradean, cu arcade si ferestre in forma de trefla si cu balcoane inchise ce ieseau
afara din corpul casei. Totodatd, dupd acelasi model oriental, se construiesc chioscuri in
gradinile curtilor domnesti si boieresti, iar locuintele incep s fie mobilate cu divanuri
mari si saltele. In ceea ce priveste organizarea si impartirea interiorului, dupa descrierea
unor calatori straini, casele boieresti erau zidite toate dupa acelasi tipic, mai toate ,,in
formd de cruce’, avand deasupra parterului ,,un singur cat, strdbatut pe din launtru de o
larga galerie [...], care lasa la fiecare intrdnd o mica incdpere, unde se cuibdreste stdpanul
si familia sa”; se afirma de asemenea ci ,,oddile sunt astfel asezate incét si dea toate intr-o
sald mare aflata in mijloc” Din deceniul trei al secolului al XIX-lea ni s-a péstrat descrierea
unei case boieresti, tipica pentru Bucurestii inceputului de veac.

Casa Colintineanu (Mucenic, 2004, p. 68) se afla pe Calea Mosilor la nr. 280, fiind
renumitd in zond pentru faptul ca avea etaj. Apartamentul boieresc avea odaile nu prea
inalte, dar bine proportionate, incapétoare si cu ziduri foarte groase. Usile erau in doua
canaturi §i purtau podoabe de alamd. Unele camere de la etaj erau destinate primirii
oaspetilor, respectiv un salon mare si un salon mai mic, pardoseala fiind din dale mari
de marmuri. Intr-una dintre camerele de ceremonie, a existat pand in anul 1956 o
monumentala sobéd veche romaneasca de zid, care infatisa dupé descrierea locatarilor ,,leit
chipul mitropoliei”. La parter erau odai pentru multimea de slujitori ai casei si diversele
dependinte. Spatiul de sub geamlac, in curte, a fost inchis pentru a fi folosit ca incaperi
in plus; altd datd insa era liber. Intrarea in casé se facea pe o scara dubld de piatra, care
conducea la intrarea geamlacului. Deasupra o marchizd de fier apara de ploaie pe cine
astepta sd i se deschidd usa. Pe unul dintre blocurile de piatra care constituia baza scérii se
vedea sdpat leatul 1875, data uneia dintre reparatiile acestei vechi locuinte. Dintre actele
care ni s-au pastrat, se poate crede ca locuinta a fost ridicata prin anul 1825. Pe dinafara,
la stradd, fata casei era impodobita cu false coloane din tencuiald, purtdnd caneluri si
capiteluri. In sfarsit, la patru colturi ale acoperisului se aflau patru basici mari de arams,
si ar fi avut — dupad traditia familiard - rostul de a ardta cd acolo salasluia o autoritate
turceasca. Dupd moartea proprietarului, casa a ramas vaduvei Petruta polcovniceasca,
care si-a administrat averea cu mana de fier. Martorii ne-au lasat si unele impresii despre
unele obiecte cu care era inzestrata casa. Undeva intr-un pod, mai exista sipetul de la
Lipsca pentru haine, imbracat in piele de vitel si trecut in foaia de zestre din anul 1837.
Din cele ,,doud sfesnice de alamé cu luméanarile si tava lor” (Mucenic, 2004, p. 28) unul
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a fost transformat pentru a sluji drept lampa electrica de masd. Imensa tava de arama
pentru pldcinta a supravietuit si ea, ca si ,,tava de Lipsca pentru dulceatd, noud, verde”

Inci dela inceputul secolului al XIX-lea, un puternic curent de modernizare incepe
sd patrunda in Bucurestiul orientalizat in parte. Casele boieresti si cele ale negustorilor
instariti se adapteaza din ce in ce mai mult stilului empire si neoclasic raspandit atunci
in Rusia, iar cladirile orasenilor mai saraci au adoptat tipul caselor satesti si secuiesti din
Transilvania. Mobilierul a fost de asemenea schimbat, devenind adecvat noilor locuinte,
iar intrebuintarea veselei si a tacimurilor la masa a devenit aproape generala. In primele
decenii ale secolului al XIX-lea arhitecti si mesteri austrieci, germani si unguri (Hartl, Ott,
Weltz, Tilig s.a.) (Mucenic, 2004, p. 19), ajunsi pe meleagurile noastre, pe langd mesterii
localnici dotati, construiesc o serie de case noi, contribuind la modificarea aspectului
general al oragului. Din aceasta perioada apar in Bucuresti case cu valoare arhitectonica
apreciabild, interioarele fiind decorate cu picturi de oarecare rafinament, lucrari de
sculptura, porti monumentale din piatra.

Ridicarea somptuoaselor locuinte de pe Podul Mogosoaiei (astdzi Calea Victoriei)
si din Vopseaua Rosie este incredintatd noilor arhitecti francezi veniti in tara (Sanejouand,
Villacrosse sau Lepetit) (Crutzescu, 1973, p. 230).

Aprecierile célitorilor straini asupra cladirilor din Bucuresti pot fi completate
insa cu datele, mult mai exacte, din presa vremii, datoritd anunturilor inserate de diferitii
proprietari, vinzandu-si sau inchiriindu-si locuintele.

Casele clucerului Mihalache Campulungeanu din Mahalaua Gorganului, din
dreptul caselor marelui vornic Nicolae Ghica, la nr. 475, oferite spre vanzare in anul 1837,
posedau la ,,catul de sus [...] patru odai, din care 3 zugravite, cu indoite ferestre si cea
mare cu jaluzele, o bucatarie si o cimara. in catul de jos 2 odii mari, un iatac si o camara.
Alte 2 odii in deosebita bina cu cuhnie [...], iar sub binaua mare, pivnitd si bragirie
deosebitd” (Mucenic, 1992, p. 118).

In anul 1846 Vasilichi Constantin, proprietar al unei perechi de case ,,cu gang pa
dedesubt” situate pe Podul Beilicului, din Mahalaua Sf. Ioan, Vopseaua de Rosu nr. 1167,
le scotea la vanzare. Ele numarau ,,6 odai in catul de deasupra din care sunt 5 zugravite,
iar salonul are imbracat péretii in hartii (tapet), insd aceste 5 odai sunt asternute cu
parcheturi, asemenea si iatacurile lor, cu use de frasin cu lustru si geamurile de cristal”
Apoi, ,,0 sald la mijlocul lor, zugrévita si aceasta, afara spre garla, galdrie cu geamlacuri,
in randul cérora” se aflau ,,3 odai si doud plimbari, iar in mana dreaptd 2 odéi, cuhnie
frantuzeasca si 2 plimbatori, toate acestea zugravite” La catul de jos casa cuprindea ,,4
odai zugravite si cuhnie i galerie tot cu geamldc, scard de peatrd, asemenea si in dreapta;
4 - pivnite mari i alte doud mai mici, o spélétorie cu balcon deasupra; scara caselor de jos
si pAnd in catul de sus frantuzeascéd cu parmalacuri de fer si alamuri”.

Patrunderea stilurilor apusene in decoratia caselor va influenta, printre altele,
aspectul vestimentar al bucuresteanului. Pe langa el, cildtorii strdini vor fi tentati sa
adopte stilurile acestei urbe, asimiland la schimb tipuri de accesorii si vesminte. In timp ce
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boierii, conservatori, nu vor renunta la vesmintele orientale, tinerii vor trece, fira rezerve
la moda apuseand, in stil romantic. Adeptii Revolutiei de la 1848 arborau haina la moda
(jacheta trei sferturi, cambratd pe talie si példria cu panas). Chiar si uniformele armatei
roméne au fost schimbate in cursul anului 1831, insisi domnitorii imbricand tinuta de
comandant militar de tip apusean (Nanu, 2007, p. 194).

In acest timp, costumele de tip oriental vor cobori in ierarhia sociala, doar
negustorii, dascélii, mai apoi ldutarii se vor invesmanta ca boierii de odinioara, iar
costumul falnicilor arnauti ajungénd sa fie purtat de valeti (Nanu, 2001, p. 196).

Se remarca, in moda orasencelor, pe la mijlocul secolului al XIX-lea, o preferinta
in a-si purta naframa rasucita in jurul capului, nu ca un turban, ci ca un tulpan® legat in
zona fruntii cu o funda.

Importantd pentru cunoasterea aspectului unei case boieresti bucurestene de la
inceputul secolului al XIX-lea este si descrierea facuta de Ion Ghica, care arata ca aceste
cladiri erau ,,mdrete, bine impértite, bine aerate, cdlduroase iarna s§i racoroase vara.
Corpul principal se compunea din o sala mare cu odai in dreapta si in stanga, cu tinzi in
cruci, prin care se comunica cu celelalte parti ale edificiului” (Crutzescu, 1982, p. 228).

Acelasi contemporan, Ion Ghica, ne-a lasat si o descriere a fostei case a vornicului
Grigore Romanit, situatd pe Podul Mogosoaiei, intr-o scrisoare cétre Vasile Alecsandri,
pomenind de balul din anul 1827 dat de domnitorul Grigore IV Ghica: ,,acesta a ispravit-o
cu cel mai mare lux: peretii oddilor toti cu mermer (stuc), imitind marmurele cele mai rare
si mai frumoase, tavanurile de o bogatie rara si de bun-gust, lucrate in relief de mesterii
cei mai buni adusi din Tarigrad. Odaile toate asternute iarna cu covoare scumpe de Usak
si de Agemsau, iar vara cu rogojini fine de Indii; macaturile si perdelele de matédsarie
groasa de Damasc si de Alep. Scaunele si canapelele toate de lemn de mahon si de
abanos, incrustate cu sidefuri si cu figuri de bronz poleit, imbracate cu piele de Cordoba.
Policandre atarnate de tavanuri (in toate odaile) cu girandole intre usi si ferestre, toate de
cristal de Venetia, taiate cu diamanturi, in care se oglindeau seara aceea mii de lumanari
de spermantet si dau casei un aspect incantator” (Ghica, Scrisori, apud Senchea, 2011).

In Bucurestii perioadei regulamentare (1830-1848) au existat multe case boieresti,
pe langa alte numeroase locuinte particulare construite atunci in epocd sau ulterior.
»Majoriatea lor se aflau pe Podul Mogosoaiei, artera principald a orasului si sediu
al protipendadei in secolul al XIX-lea. Printre ele putem enumera casele Corbeanu-
Cantacuzino, Moruzi-Cantacuzino (Casa cu lanturi), Filip Lens, Cretulescu, Pand
Filipescu, Dumitrache Ghica (palatul lui Caragea si Grigore Dimitrie Ghica), Racovita-
Bellu-Meitani, Slatineanu s.a” (Mucenic, 2004, p. 37).

2. Tulpan=Mr. dulben. Tc. (per.) tilbent, diilbent (Seineanu, 1. diiljben, bg. djulben, sb. dulbent. Tulpane.
Panza (de bumbac, de 1ana, de matase) cu tesatura foarte subtire si stravezie; muselind. 2. Basma in trei
colturi cu care femeile isi acoperd capul. - Din gr. tulpdni.
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»Dacd in 1860 erau in Bucuresti doar 56 case cu doua etaje, 1.327 cuun etaj si 13.321
numai cu parter, intre anii 1885-1900 au fost construite 9.132 case cu un etaj, 2.058 cu doua
etaje, 341 cu trei etaje si 57 cu patru etaje, adica un total de 11.588 case, in afara de acelea
numai cu parter, al caror numdr atingea cifra de 26.256 constructii” (Mucenic, 2004, p. 40).

Munca depusi de catre arhitectii roméni, carora li s-au addugat si arhitectii francezi
Albert Galleron, Paul Gottreau si Xavier de Villacrosse au determinat in mare masura
schimbarea fetei urbanistice a unui oras dominat pana la mijlocul secolului al XIX-lea de
constructii in stilul vechii arhitecturi roménesti sau de case care aminteau influente orientale.

Evolutia costumului este strns legata de evolutia societitii pe o anumita treapta
istorica, de influentele politice si economice, de imixtiuni in cadrul unui areal cultural, de
stiluri si simt estetic, de moravuri si mentalitéti. Astfel, cind vorbim de costumul fanariot,
nu putem sd nu ne raportdm la imaginea urbana a orasului, la arhitectura, tipul de cladiri,
tipul de strazi si mijloace de locomotie, pentru a sti ce tip de culori, stiluri, imbracaminte
si inciltdminte erau la moda. Prin urmare este necesara cunoasterea aspectului urban
in spatiul romanesc, fiind prezentate principalele stiluri care se manifesta explicit in
Principatele Roméne si modul in care se trece la modernizarea culturii autohtone.

Este necesara, deci, cunoasterea reperelor urbane din secolul al XIX-lea pundndu-
se accent pe arhitectura si spatiile interioare mobilate, urmarindu-se viata mondend a
elitelor sociale, exclusiv prin moda feminina si masculina.

Stilurile care s-au manifestat in cursul secolului al XIX-lea s-au incadrat in
puternica tendintd de modernizare a orasului, adicé de europenizare. Persistenta folosirii
expresiilor stilistice preluate din Europa occidentald, s-a datorat si faptului ci acestea
reprezentau, pentru acest spatiu, un limbaj nou, intrucét repertoriul pe care-1 foloseau
nu insemna o revalorificare a formelor existente din vremuri apuse. Asa se explica faptul
ca la sfarsit de veac sunt arhitecti care reinvie solutii din arhitectura istorica europeana
cum o va face Louis Blanc la Palatul Ministerului Agriculturii, Comertului si Domeniului
(1894) sau la casele particulare proiectate de el, vehiculand forme si repertorii ale
renasterii franceze, sau arhitectul George N. Duca, promotor al stilului Ludovic al XV-
lea. Renuntarea la amestecul de motive decorative si moduri de punere a lor in pagina
nu mai poate fi incadrata in exprimarea eclectica, care folosea diferite surse de inspiratie,
ci ,romantismului” acordandu-i acestuia acceptia de curent ce reinvie formule stilistice
dintr-o anumitd perioadd a trecutului, nu doar din cel al Evului mediu cu precidere cel
gotic. Aceasta rezistentd a lumii rurale fatd de orase védzute ca ,adevdrate pandemonii
corupdtoare” (Constantiniu, 1999, p. 235) s-a manifestat cu o vigoare comparabild cu
ascensiunea capitalismului, cdruia i se opunea. Spre sfarsitul veacului al XIX-lea Bucurestiul
apare ca un oras al contrastelor: ,,Lux rafinat, de stil occidental la nivelul elitelor, trai cu
mosteniri orientale la nivelul claselor de mijloc si sdrécie intalnitd azi in lumea a treia - in
lumea satelor” (Constantiniu, 1999, p. 238). Perioada sfarsitului de secol XIX si inceputului
de veac XX va insemna pentru tandrul Regat Roméan perioada ridicarii cladirilor pentru
institutii publice reprezentative, proiectate in variante ale eclectismului academic.
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Astfel, la sfarsitul secolului al XIX-lea, stilurile clasic, romantic, eclectic sau cel al
Renasterii franceze cunosc o impetuoasd afirmare, alaturi de stilul romdnesc, dezvoltat
in forme majore de scoala initiatd de arh. Ion Mincu, cu concursul lui Petre Antonescu,
Grigore Cerchez, Cristofi Cerchez, Nicolae Ghica-Budesti, pentru a aminti numai unele
dintre cele mai cunoscute nume.

Cu toatd intinderea sa exagerata, centrul orasului avea un aspect civilizat i modern
cu monumente si edificii impunétoare, putandu-se compara cu orasele mari europene, in
contrast cu periferia care prezenta un aspect semirural.

Interioare de secol XIX si costum

In Bucurestii secolului al XIX-lea au loc profunde schimbari de ambient atat in ceea
ce priveste aspectul orasului, cét si al interioarelor de case bucurestene. Daca la inceputul
secolului predominant era mobilierul de tip oriental definit prin lipsa pieselor de mari
dimensiuni, avand mai multe sofale cu perne si covoare orientale, dupé anul 1850 acesta
incepe sa capete aspect occidental in care domina mobilierul de tip Biedermayer, Louis-
Philippe si Napoleon al I1I-lea. In acelasi timp, gisim o amalgamare de obiecte provenind
din tarile orientale §i occidentale, dar adesea ele cuprind neamestecate stilurile clasice
europene cu toatd frumusetea lor. Nu trebuie uitat ca pentru Térile Roméne acest secol
reprezinta intrarea lor in Europa, debuteaza o perioada de profunde transformari, odatéd
cu sfarsitul domniilor fanariote, atat pe plan economic, social si edilitar-urbanistic, dar si
ca mentalitate.

Desi se vor pastra in mare parte obiceiurile orientale, boierimea roména va incepe
sd parcurga drumul emanciparii, care isi va pune amprenta, evident si in viata cotidiand.
Vom asista, in acelasi timp la europenizarea orasului dorind sa-1 ridice la nivelul marilor
orage europene.

Cunoasterea Bucurestiului, in vederea recompunerii imaginii sale poate fi inlesnita
de constructiile si de elementele de urbanism pastrate in forma de ambient interior cu
mobilier, obiecte decorative mici, de uz curent sau de opere de artd plastica la care se
adaugd piese de vestimentatie, documente, scrieri si opere ale artistilor calatori strdini.

In secolul al XIX-lea, cilitorii striini, pictorii, francezi si italieni, voiajeaza pentru
interese artistice sau de placere prin Moldova sau in Valahia. Dintre acesti artisti s-au
remarcat prin calitatea lucrdrilor Marcel Bouquet, Lancelot, Valerio, Charles Doussault,
Denis Auguste Marie Raffet si Domenico Preziosi (Ionescu, 2003). In aceeasi perioada
isi desfasoard o prolificd activitate pictorul si fotograful Carol Popp de Szathmary
(1812-1887). Prin munca sa plind de daruire acesta realizeaza o adevérata enciclopedie a
costumului heritage din toate zonele etnografice ale tarii.

Pentru a face o incursiune in Bucurestiul secolului al XIX-lea, in incercarea de
reconstituire a atmosferei de epocd a interioarelor, ne imagindm o vizita intr-o casa
boiereasca de pe Podul Mogosoaiei prin intermediul impresiilor calatorilor strdini.
Alphonse Royer consemna, in Aventures de Voyage, publicate pe la 1837, urmdtoarele:
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»Recunosc cd n-am fost putin mirat intrand pentru prima oara in salonul unuia dintre cei
mai insemnati boieri din Bucuresti. Acest salon era mobilat frantuzeste si dupa cel mai bun
gust. Fotolii din lemn de paltin incrustat, perdele din matase de Lyon, frumoase bronzuri
aurite pe un cdmin de marmura, in mijlocul camerei o masa de lucru acoperité cu jurnale
de la Paris si de la Londra; romane noi si care nu veneau de la atelierele de ieftina imitatie
din Bruxelles sau Geneva, albume, gravuri, caricaturi, desenuri de moda si, imprejurul
mesei, 5-6 doamne brodand si conversind, imbracate cu rochii incantatoare, iesite de la
cele mai bune case din Paris; acesta era spectacolul ce-mi oferea una din laturile salonului.

In partea cealalt3, un divan turcesc se intindea in unghiul peretelui; pe acest divan
turcesc in fata caruia era agezatd o masa de joc, doi barbati cu barba lunga, imbrécati in
caftane si cu picioarele aduse sub dénsii, jucau whist cu doi parteneri, care erau la fel,
numai cd erau asezati in niste fotolii, pozitie luatd nu cumva de voie buna, ci de nevoia de
a se aseza tus-patru fata in fatd. Din cand in cand, un fecior aducea aci ciubucuri aprinse
si cafele, iar dincolo, pe o tavé de argint, pahare de cristal cu ap4, si dulceturi” (Crutzescu,
1973, p. 22).

Salonul boierului bucurestean ne aratd contrastul dintre Orient si Occident care
s-a stabilit atunci in sufletele si obiceiurile noastre. Vom remarca o diminuare treptatd a
vechiului formalism §i promovarea unei noi mentalitéti, reflectata intr-o noud structurd a
vietii sociale si un nou ritm cotidian. Acestea vor determina aparitia unor noi functii si a
unor noi categorii de obiecte.

Stilul burghez propriu-zis s-a cristalizat in decoratia de interior din tarile germanice
in stilul Biedermayer, stil decorativ, ce va impodobi saloanele elitei bucurestene in epoca
romantismului, specifici generatiei pasoptistilor. Insotitd de scaune, fotolii si masute,
canapeaua devine, indiferent de locul in care este plasata, punctul central al incéperii fiind
o intruchipare a bunastarii si confortului. Decorul interioarelor era completat de perdele,
draperii din muselina alba, cu decoratii aplicate ce confera si ele diferitelor spatii o notd
de intimitate.

Catre anul 1880 decoratia interioara include si elemente maure sau japoneze,
contribuind la accentuarea notei de eclectism prevalentd in cele mai multe medii la
sfarsitul secolului al XIX-lea.

Pline de farmec si originale sunt canapelele ,,indiscret” cu trei locuri si spatar in
forma de elice, ca si cele denumite ,,confident” cu doud locuri si spétar in forma literei S.
Acestora li se vor alatura fotoliile ,,crapaud” — scunde si capitonate, cu spatar in gondola
—, pufurile - taburete de forma rotunda, capitonat, cu picioarele mascate de franjuri -,
precum si ,,bornele” cu aspect de bancheta circulara cu un soclu central supraindltat. Si,
la fel cum altddata fotoliile Ludovic al XV-lea isi modificasera bratele pentru a face loc
fustei, acum s-au inventat taburete speciale pouf, pentru a permite sedera doamnelor cu
crinolina (Nanu, 2001, p. 159). Pe deasupra salul se purta in continuare in casi ca si pe
stradd. Pardesiul era larg, lung sau mai ales scurt, uneori ca o cazacd imblanitd, kasawekos
(cataveicad).
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Costumul se va incadra in ambianta interioarelor secolului al XIX-lea, prin insasi
prezenta drapajelor din multi metri de tesatura, care aminteau de perdelele cu ciucuri si
funde de la ferestre si usi, fete de mese, abajururile lampilor. Nu intamplator aceasta moda
a fost denumitd style tapissier. Acest stil longeviv va dura pand la finele veacului.

In anii ’30 ai secolului al XIX-lea, costumul feminin demonstra, prin formele
incomode, mentalitatea vremii, conditia de subordonare in care aceasta se afla, fiind
consideratd o persoana slaba, neajutorat, legatd de camin, sub tutela tatalui, apoi a sotului.
Toaletele cele mai elegante si pretioase aveau formele exagerate, stanjenind miscarile,
nefiind accesibile decat privilegiatelor din marea burghezie, scutite de munca fizica.

Pe la 1830-1840, rochia preferata de doamne era crinolina, cu fusta
supradimensionata, sustinutd de multe jupoane suprapuse, apretate, pentru a mentine
forma fustei. Acestea erau greoaie, de cele mai multe ori impiedicand mersul. Materialul
preferat pentru acestea era organdinul sau iorgantinul.

Constructiile ca si obiectele pareau a se preface, trecand in regnul vegetal sau animal
(Nanu, 2007, p. 218). Scheletele metalice, rampele scarilor, mobilele, sugerau plante cu tije
lungi, curbate. Rochia crinolina va fi in voga timp de doua decenii. Discrepanta dintre
largimea vesmantului si talia strangulatd dadea o notd de artificial, sesizatd in epocd de
unii, precum doctorul Bercar care atrigea atentia: ,,Eu mam putut intelege niciodats,
spre exemplu, ce fel de frumusete si gratie gasesc unele dintre femei la o talie de viespe
subtire, inct sa se poatd cuprinde cu doud maini la mijloc si in jos largindu-se deodata
cat un balon de spuma. Aceste nepotriviri exagerate nu sunt nicidecum in natura. Intru
ce foloseste arta, daca este vorba a se servi de d4nsa spre a crea niste forme alctuite,
fantastice, imposibile, contrazicand de tot cu realitatea si cu lucrurile putincioase” (Dr.
Bercar, 1891, p. 24). Capriciile pasagere ale modei vor face ca rochia cu crinolina sa se
transforme in rochie cu tournure. Disparand crinolina (dupé anul 1870) amploarea fustei
era masatd intr-un drapaj bogat forménd tournura.

Inciltimintea va avea un rol foarte important in intentia doamnelor de a fi
elegante. Odata cu scurtarea rochiilor, incaltamintea devine vizibild. Tot in Codul toaletei
civile se spune: ,Femeia cea mai elegant invetmantata va pérea tot dauna murdara de va
fi rau incaltatd” (Dr. Bercar, 1891, p. 90). Constantia de Dunca anunta ca sunt de bonton
cizmulitele cu nasturi si, daca nu pot fi de culoarea rochiei, atunci sa fie macar negre,
adaugénd: ,,Nu puneti deloc cisme maron cu rochie albastrd sau cisme gris cu costum
verde” (de Dunca, 1868). La rochiile lungi ce se purtau in casi sau in vizite se asortau
pantofi de atlas, de satin sau din alte texturi. Chiar si atunci doamnele elegante se torturau
purtand pantofi stramti pentru ca piciorul sa para mai mic decat in realitate. ,,Femeile ce
voesc asi face piciorul mic pldtesc vanitatea lor dobandind ochi de gaind sau bataturi, care
le face a avea un mers forte disagreabil. Cele mai multe din damele ce'nteleg rau eleganta
incéltdmintei isi pun picioarele la tortura ca sd apard mici” (Ionescu, 2006, apud Codul
toaletei civile, pp. 91-106). Inciltdmintea trebuia si fie largd si comod3, ficuta din piele
moale sau din stofd. Totusi, femeile optau pentru botine mai inguste si mai mici decat ar fi
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fost necesar, pentru a le face piciorul mic. Consecintele acestei cochetrii erau producerea
bataturilor si a degeréturilor, iarna (Dr. Bercar, 1891, p. 24, p. 25 si p. 46). Un timp va
fi la moda cepchenul, acea haind boiereascd sau arnduteascd, din catifea sau postav fin,
scurtd pana in talie, cu méaneci despicate si abundent brodata, cu fir pe piept, spate, umeri
si mansete. Doamnele l-au purtat atat la fusta cu crinolina, cat si la rochia cu turnura.
Aceasta reprezenta, de fapt, toaleta de dimineata.

Aparitia maginii de cusut’ la mijlocul veacului avea sa revolutioneze croitoria
ducind la industrializarea productiei de confectii si la 0 democratizare a vesmantului, care
nu mai avea valoare de unicat, devenind accesibil si clasei mijlocii. Aflam acest lucru si
din poeziile consacratului umorist N.T. Orasanu, care ironiza emanciparea vestimentard
a mahalagioaicei si a servitoarei. Spune despre acestea cd toate purtau crinoline ca
boieroaicele si-si dadeau aere de cucoane in plimbarile prin Cismigiu, numit de umorist
~centrul modelor” sau ,,intrepozitul cochetariilor”: ,,Dar cat de fardatd este aicea fiecare
dama! Catd elegantd domneste aici! De la aristocrate pana la croitorese, toate se comporta
dupd moda de la Paris, chiar si croitoresele trebuie sa aibd in fiecare lund mécar doud
rochii noi - bine cd mécar nu sunt scumpe” (Ionescu, 2006, p. 157).

In jurul anului 1870 apare un nou tip de rochie, numit polonezd, cu fusta formata
din dous jupe suprapuse, de culori diferite. In fati este un fel de sort cu colturile ridicate,
care face multe cute, cu denumirea de polonezd, pentru o fustd similard in secolul al
XVIII-lea. In spate se formeazd doud volume emisferice, care creeazd un drapaj bogat
care se termind cu o trend. Acest nou model se va numi turnurd si va ajunge la apogeu in
jurul anului 1885. Turnura va dispérea definitiv pe la 1889-1890, iar fusta clos va atarna
liberd, formand cute firesti, fara intersectarea si orientarea lor de citre croitor.

Despre nelipsita paldrie (Ionescu, 2006, p. 160) putem spune cd in intervalul anilor
1870-1880 are dimensiune mica si este decoratd cu pene de strut, flori artificiale prinse
in ghirlande, pasarele impaiate, voaluri, funde si panglici lungi, care atarnau pe spate,
ajungand uneori pana la talie. Unghiul de asezare pe cap difera la scurte intervale de timp.
Astfel, in perioada anilor 1870-1872 este asezata pe spate, aproape de ceafd; intre anii
1875-1876 este asezatd pe frunte, iar intre anii 1877-1880 vom admira palaria asezata
orizontal, deasupra coafurii inalte. Cu cat ne apropiem de ultimii ani ai secolului al XIX-
lea palariile cresc in inaltime si sunt inguste, cu borul ridicat in fatd sau intr-o parte si
pasari impaiate, egrete plasate chiar in sus, accentuand elansarea.

Tot acum, spre sfarsitul secolului al XIX-lea apare taiorul (Ionescu, 2006, p. 161),
piesa preluatd din vestimentatia masculing, care ne aratd influenta englezeasca, de aceasta
data. Acesta era compus dintr-o fusta lungg, clos, o jachetd si o bluza cu gulerul mulat pe gat.

Dupa anul 1897 ménecile de forma bufantd vor pierde din dimensiune, reducindu-
se substantial. Apar gulere de inspiratie istorica, stil Directoire, Medicis, Henric II i cape

3. Elis Howe inventeazéd primul model de masiné de cusut in 1845; modelul perfectionat, la 1851, se
datoreaza lui Isaac Singer.
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din postav si catifea, decorate cu siruri de margele si broderii, ton pe ton sau in nuante
contrastante.

De la anul 1900 pand la izbucnirea Marelui Rizboi (1914), siluetele sunt mai suple
si mai elansate, urméand in mod natural forma corpului. Treptat, corsetul iese din uz.
Fustele se muleaza pe solduri si se evazeaza la poale ca o corola de floare. Marginea lor
atinge pamantul sau se opreste la cativa centimetri deasupra lui, model purtat la plimbare,
ceea ce i-a adus denumirea de trotteur.

Misu Vacérescu, prolificul si avizatul cronicar monden al ziarului bucurestean
L’Independence Roumaine, cunoscut sub pseudonimul Claymoor, in rubricile
almanahurilor pe carele editalasfarsit dean, atragea atentia asupra toaletelor reprezentative
pentru anul incheiat, trigind concluzii asupra gustului si elegantei. Intrucat in anul 1893
reveniserd in moda forme vechi, de inspiratie istoricd, Claymoor remarca urmatoarele:
»Niciodata nu a fost moda atat de capricioasd ca in acest sfarsit de secol: croitorii, lipsiti
de imaginatie, au trebuit sa se inspire din toate epocile. S-au purtat pelerine Valois, cute
Watteau, méneci Ludovic-Filip, furouri Empire, fuste Carol X, pélarii Napoleon, gulere
Ludovic XIII, freze (gulere plisate si apretate) Henric III etc. Aceste resurectii s-au
succedat atit de rapid incat s-au vazut purtate toate acestea deodata si adesea amestecand
in chip foarte fericit stilurile cele mai diverse” (Almanach du High Life de L’ Independence
Roumaine, 1891, pp. 27-30).

La 1900, imbracdmintea semnala, de la distanta, rangul si averea, sexul, varsta si
neamul. Példriile inalte si impodobite ale protipendadei semanau cu foisoarele si cupolele,
care le incununau casele, ridicindu-se deasupra celor din jur. Moda feminind venea de la
Paris, in timp ce cea masculina sosea de la Londra.

O incursiune in istoria modei din Bucuresti este oricind binevenitd, intrucét
martorii tuturor acestor schimbdri stilistice in vestimentatie traiesc, vorbesc si isi spun
istoria si pot oferi o sursd valoroasd de inspiratie. Piesele de costum din patrimoniul
Muzeului Municipiului Bucuresti vin sd intregeasca istoria urband bucuresteana. Acest
patrimoniu continua sa se imbogateasca prin donatii si achizitii. Colectia este studiata
atent si permanent valorificatd expozitional si editorial in cadrul proiectelor Muzeului
Municipiului Bucuresti. Moda in Tara Romdneascd. Vesminte si accesorii din patrimoniul
Muzeului Municipiului Bucuresti, Editura M.M.B., Bucuresti, 2015, Modq si Mondenitate
in spatiul romanesc, epoca modernd, Editura M.M.B., Bucuresti, 2017, sunt doar doud din
volumele subsemnatei care reprezintd studiu de costum vestimentar urban din perioada
fanariotd pana in secolul al XX-lea. Se afld in lucru Moda in Bucurestiul Interbelic, tot sub
semnatura Mariei-Camelia Ene.

Schimbirile de aspect, de forma si de culoare ale costumului viitorului vor depinde,
desigur, de noile sale functii, de integrarea lui in peisaj, care la randul lui, va fi marcat de
ambient.

Arhitectura va fi in continuare o importantd sursd de inspiratie stilistica pentru
moda viitorului.
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Figura 1. Reproducere dupd portretul
Saftei  Brancoveanu, prima jumadtate
a secolului al XX-lea, ulei pe péanza.
Vestimentatia din perioada de tranzitie,
intre Orient si Occident (Colectia Artd
Plasticd - Picturd, Muzeul Municipiului
Bucuresti, nr. inv. 25.100).
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Figura 2. Elena Cuza, portret cu rochie crinolina, fotografie de
Carol Popp de Szathmari, circa 1860 (Colectia Fotografii si cirti
postale, Muzeul Municipiului Bucuresti).

Figura 3. Femeie purtind rochie cu turnurd, tip ,polonezd’,
fotografie de Franz Duschek, circa 1880 (Colectia Fotografii si
cdrti postale, Muzeul Municipiului Bucuresti, nr. 132.288).
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Figura 4. Rochie de zi

cu crinoling, circa 1860
(Colectia Textile si accesorii
vestimentare, Muzeul
Municipiului Bucuresti, nr.
inv. 96.306).

Figure 5. Rochie cu turnura,
circa 1880 (Colectia Textile si
accesorii vestimentare, Muzeul
Municipiului Bucuresti, nr.
108.360).
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Figure 6. Sortie de bal cu guler Medicis,
circa 1890 (Colectia Textile si accesorii
vestimentare, Muzeul Municipiului
Bucuresti, nr. inv. 121.374).

Figura 7. Calea Victoriei in zona Teatrului National, personaje feminine cu rochii model 1890 si negustori in fata
magazinului Riegler (Colectia Fotografii si cdrti postale, Muzeul Municipiului Bucuresti, nr. inv. 10.658).



SPITALUL CA OBIECT CULTURAL SI LOC AL MEMORIEI.
DEVENIREA VECHILOR ASEZAMINTE MEDICALE BUCURESTENE

Raluca TATAR!

Cuvinte-cheie: spital; obiect cultural; monument de arhitecturd; memorie; harta
orasului.
Keywords: hospital; cultural object; architecture monument; memory; map of the city.

Rezumat: Privit indeobste doar ca loc unde cei bolnavi se duc pentru a cdauta un
leac si a-si recupera sdndtatea, spitalul poate cdpdta si alte valente de semnificatie, atunci
cdnd este privit dintr-o perspectivd transdisciplinard si analizat in contextul studiilor urbane
culturale. Incadrat filosofic si artistic, spitalul devine obiect cultural, pe de o parte, monument
arhitectonic cu valoare artisticd, si pe de altd parte, loc al memoriei, pastrdtor si transmitditor
al unei istorii si al unei traditii, care continud sd fie prezentd chiar si atunci cand entitatea
fizicd a clddirii a incetat s mai existe.

Lucrarea de fatd analizeazd aceastd idee prin prisma devenirii orasului si a modului
in care spitalul este asimilat in constructul urban, integrand o tripld perspectivi a perceptiei:
cea mai simpld este cea a trecdtorului, a omului care cel mai adesea va vedea doar clidirea;
urmeazd apoi cea a pacientului, a omului bolnav care trece pragul spitalului cu speranta si
dorinta de a se vindeca, perspectivi intregitd de cea a familiei sale; in final, poate cea mai
complexd, este perceptia profesionistilor care lucreazd in spital, a cdror existentd este legatd
indelung si intrinsec de timpul si de spatiul acestuia. Discutia conceptuald este completatd cu
studiul de caz al Spitalului Coltea, cel mai vechi asezamant medical al Bucurestiului.

Abstract: Generally seen only as a place where the sick people go to seek a cure
and recover their health, the hospital can acquire other meanings, when viewed from
a transdisciplinary perspective and analyzed in the context of urban cultural studies.
Philosophically and artistically framed, the hospital becomes a cultural object on the one
hand, an architectural monument with artistic value, and on the other hand, a place of
memory, keeper and transmitter of history and tradition, which continues to be present even
when the physical entity of the building ceased to exist.

The present paper analyzes this idea through the lens of the city transformation and
the way the hospital is assimilated into the urban construct, integrating a triple perspective
of perception: the simplest is that of the passer-by, of the person who will most often see only
the building; then follows that of the patient, of the sick people who enters the hospital with
the hope and desire to heal, a perspective completed by that of his family; finally, perhaps the

1. Universitatea de Medicina si Farmacie ,,Carol Davila” Bucuresti, email: ralu.tatar@gmail.com
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most complex, is the perception of the professionals who work in the hospital, whose existence
is long and intrinsically linked to its time and space. The conceptual discussion is completed
with the case study of the Coltea Hospital, the oldest medical establishment in Bucharest.

Existenta umana, fiintarea noastrd in aceasta lume, este indisolubil legatd de timp
si de spatiu, care ne jaloneaza, ne ingradesc ori ne extind orizontul in fiecare etapa a vietii.
Pentru filosoful Ciprian Mihali, exista un loc in care timpul si spatiul ajung sé fuzioneze, si
acest loc este orasul, unde se realizeaza unirea celor doud ,,in sensul trecerii, o fuziune din
care nici timpul si nici spatiul nu mai ies la fel cum au intrat. Orasul este puterea [...] de a
invinge spatiul si timpul, dar nu asemeni satului, care le eternizeaza si le absolutizeazd, ci
mai curdnd deturnandu-le, relativizindu-le, domesticindu-le si supunandu-le unul celuilalt.

Spatiul este stapanul timpului, prin distributii arhitecturale si urbanistice sfidand
trecerea, prin concentrari de lungi perioade temporale in monumente, locuri, placi, ziduri,
graffiti-uri, prin capturi de semnificatii si evenimente in memorii solidificate spatial.

Timpul, la rAndul sdu, isi aserveste spatiul orasului opunand intinderii viteza si
miscarea ori, dimpotriva, scurtcircuitind dimensiunile extensiunii in intensiuni si
intensitati, in emotii si sentimente, decupland tridimensionalitatea in linii de fortd si
stari afective, in suprafete de inscriere si de descriere, ce nu sunt suprafete geometrice sau
geografice, ci mai degrabd planuri de imanenta, cum le numeste Deleuze, planuri elastice
si fluide, orizonturi relative si variabile, infinite prin numar, prin atribuiri si recuperari,
raporturi de fortd, de dominatie si de supunere” (Mihali, Ioan, 2010, p. 11).

Ca locuitori ai orasului, ne ludm uneori rdgazul (ori ar fi bine sd o facem) de a
reflectala aparitia si devenirea sa, la ce indrdgim sila ce ne displacela el, sila modul in care
ne raportam la nenumaratele detalii care il alcituiesc. Putem chiar scapa din vedere faptul
ca ,un oras este o organizatie cu multe scopuri, aflata in schimbare, un cort pentru multe
functii, ridicat de multe maini si cu viteza relativa” (Lynch, 2012, p. 91). Asemenea exercitii
de reflectie introspectivd, aplicate la constructul urban, au dus la aparitia unui incitant
domeniu de cercetare, vast si generos pentru multe categorii de specialisti, care aduce in
acelasi creuzet stiintele umane si pe cele sociale, laolaltd cu artele vizuale si arhitectura,
pentru a da nastere studiilor urbane culturale. Domeniul presupune, dupd cum l-a definit
Benjamin Fraser, ,,0 cercetare interdisciplinara asupra orasului, relatia in chestiune fiind
una intre conditiile materiale §i imaginarul cultural. [...]. Utilizarea termenului ,,studii
urbane culturale” indicd astfel spre subtila, dar semnificativd schimbare de metoda,
care vine din resituarea cercetarii in studii culturale intr-un cadru urban. [...] astfel se
urmadreste explorarea relatiei intre un proiect si formarea sa in contextul unei societéti in
mod necesar si inevitabil urbanizate (si urbanizante)” (Fraser, 2015, pp. 20-21).

Ipoteza dela care porneste eseul de fata este ca, avand sub ochi complexul ansamblu
care este orasul si variatele fenomene si interactiuni care il definesc, am putea analiza si
defini spitalul ca fiind un obiect cultural, ce reuneste in alcatuirea sa fizicd si simbolicd
multiple registre, suprapuse sau intersectate. Premisa mea este ca, prin abordarea
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interdisciplinara a acestor registre semantice, folosind ca bazd metodologica studiile
urbane culturale, putem identifica valente ale spitalului, ca entitate urband, care ajung mult
dincolo de valoarea sa utilitard, tehnicd, de loc unde ajung cei care sunt bolnavi si cauta sa
isi recupereze starea de sanatate. Analiza va presupune o tripld perspectiva a perceptiei:
cea mai simpla este cea a trecatorului, a omului care cel mai adesea va vedea doar cladirea;
urmeaza apoi cea a pacientului, a omului bolnav, care trece pragul spitalului cu speranta
si dorinta de a se vindeca, perspectiva intregitd de cea a familiei sale; in final, poate cea
mai complexa, este perceptia profesionistilor care lucreaza in spital, a caror existenta este
legatd indelung si intrinsec de timpul si de spatiul acestuia. Nu in ultimul rand, avansez
ipoteza cd acest demers de cercetare ar putea oferi altor categorii de specialisti sau de
cititori posibilitatea de a intelege modul in care breasla medicald se raporteaz la spital.
Istoria asezdmintelor dedicate alindrii suferintei umane este aproape la fel de
veche cu cea a agezirilor urbane. Insasi denumirea spital isi are originea in cuvantul latin
hospitium, care ingloba in sensul sau si ideea de adapost, dar si pe cea de ospitalitate si
grija pentru altcineva (Cilliers, Retief, 2002, pp. 60-66). Ceea ce functionase mai degraba
sporadic in antichitatea greco-romand si in Orient, a devenit o prezentd constanta in
primele secole ale crestinismului, cdnd principalele locasuri de cult aveau alaturi si un loc
unde primeau adapost si ingrijire mai ales strdinii si oamenii nevoiasi (Micheli, 2005, pp.
57-62). Cele mai vechi constructii ridicate special pentru scopul de a-i ajuta pe cei saraci
si bolnavi au aparut, gratie bisericii, dar mai ales unor familii aristocratice generoase, in
perioada Evului Mediu sau a Renasterii (mentionez, spre exemplificare, doud institutii
care functioneaza si in prezent: Hotel-Dieu la Paris, sec. al VII-lea - al IX-lea (Huet, 2020),
Ca’ Granda la Milano, 1456 (Pellitteri, Belvedere, 2010). Chiar daca timpul si-a spus
cuvantul, si au suferit multe modificari de-a lungul veacurilor, valoarea estetica a acestor
cladiri este evidentd, ea denotand preocuparea fondatorilor, dar si pe cea a arhitectilor
care le-au realizat ori le-au reconstruit, in directia realizarii unor edificii care si ofere
celor bolnavi conditii de a se vindeca prin insusi aspectul si structura lor, dincolo de
ingrijirile medicale primite. Aspectul celor mai multe dintre spitalele vechi dateazd din
secolele al XVIII-lea si al XIX-lea, iar stilul arhitectonic dominant este clasicismul, care
a insotit epoca Iluminismului (Wagenaar, 2020, pp. 39-40). Cercetand modul in care s-a
transformat in timp ingrijirea persoanelor bolnave, asa cum a facut-o filosoful francez
Michel Foucault in lucrarea Nagterea clinicii, constatam cd existd o legatura directa intre
felul in care a evoluat spitalul ca cladire si momentul social si istoric in care a inceput sd
fie acceptatd, de catre autoritdti si de catre populatie deopotrivd, ideea ca omul aflat in
suferinta putea sd fie diagnosticat si tratat mai bine intr-un cadru special organizat, si nu
in sanul familiei, cum se facuse anterior. Tinuta spitalelor, impunétoare, maiestuoasa, care
impletea functionalul cu esteticul, si care aducea in mijlocul sdu chiar si elementul viu,
verde, al gradinilor, a avut drept consecinti crearea in constiinta colectivd a orasului si a
locuitorilor sdi a unui efect de prezenta, care a fixat fiecare spital in ,,tesatura urband’, asa
cum a fost descrisd de Henri Lefebvre, drept un fel de ecosistem care insa ,,nu se limiteazd
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la morfologia sa. (Tesatura urbana) este suportul unei ,maniere de a trdi mai mult sau
mai putin intensa sau degradata: societatea urband” (Lefebvre, 1968, p. 19) Alaturi de
aceasta idee vine si cea a ,,scrierii orasului: ceea ce se inscrie si se prescrie pe zidurile sale,
in dispunerea locurilor si in inlantuirea lor, pe scurt utilizarea timpului in oras de catre
locuitorii orasului” (Lefebvre, 1968, p. 71).

Tot in scrierile lui Lefebvre gasim si sustinerea laturii estetice, artistice de care s-au
bucurat clidirile destinate a fi spitale pand la inceputul secolului al XX-lea. ,,[...] arta aduce
in realizarea societatii urbane indelungata sa meditatie asupra vietii ca drama si satisfactie.
In plus si mai cu seamd, arta restituie sensul operei: produce multiple figuri de timp si
spatiu apropriate: nu supuse, nu acceptate printr-o resemnare pasivd, ci metamorfozate in
operd” (Lefebvre, 1968, p. 119). Continuand argumentatia despre pozitia artei (in oricare
dintre formele sale) in constructul urban, Lefebvre aduce la un loc si notiunile de timp
si de spatiu la care ne-am referit deja: ,A pune arta in slujba urbanului, nu inseamna
deloc sd infrumusetdm spatiul urban cu obiecte de artd. [...]. Acest lucru inseamnd ca
timpurile-spatii devin opera de artd, si ca arta trecuta se reconsidera ca sursa si model
de apropriere a timpului si a spatiului. [...]. Renuntand la reprezentare, la ornament, la
decoratiune, arta poate deveni praxis si poiesis la scara sociald: arta de a trai in oras ca
opera de artd. [...]. Altfel spus, viitorul artei nu este artistic, ci urban. Pentru ca viitorul
omului nu se descopera nici in cosmos, nici in popor, nici in productie, ci in societatea
urband” (Lefebvre, 1968, pp. 139-140). Ideea este sustinutd si de urbanistul american
Kevin Lynch: ,Ca o lume artificiala, orasul trebuie si fie astfel in cel mai bun sens: facut
prin arta, modelat pentru scopurile umane” (Lynch, 2012, p. 95).

In cazul Bucurestiului, exemplul cel mai relevant este Spitalul Coltea, care are
in spate o istorie tricentenara (Angelescu, 2004, pp. 487-489). De la edificarea sa in
anul 1704, realizata sub forma unui ansamblu manastiresc menit sa aiba grija si de cei
bolnavi, gratie generozititii spatarului Mihail Cantacuzino (al carui portret daltuit in
marmura de sculptorul Karl Storck strdjuieste si azi locul, alaturi de bisericd), institutia
Spitalului Coltea a trecut prin multe transformari si reorganizari. Pentru turistul care
viziteazd Capitala, clddirea datind din anul 1888 este, neindoielnic, un monument
de arhitecturd, cu o tinutd plina de noblete, a carui intrare principald ne aminteste de
templele grecesti. De altfel, arhitectul olandez Joseph Schiffler s-a inspirat in planurile
sale de la asezamantul venetian San Lazzaro dei Mendicanti, unde stateau de asemenea
laolalta biserica si spatiul de ingrijire pentru séraci si bolnavi. Impactul vizual pe care il
produce clidirea spitalului este potentatd de felul in care se incadreaza in peisajul urban
caruia ii apartine, punct emblematic al orasului, care concentreaza istorie, artd, educatie,
spirit civic, culturd, caritate, generozitate, stiintd, dragoste si grijd pentru semeni: Piata
Universititii. Incircatura de sens pe care spitalul o capita astfel in interiorul intregului,
reprezentat de segmentul de oras din care face parte (impreuna cu Palatul Universitatii
din Bucuresti, Palatul Sutu - azi Muzeul Municipiului Bucuresti, cladirea reinnoitd
a Teatrului National, Palatul Ministerului Agriculturii alaturi de crucile si troitele ce
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amintesc de evenimentele din decembrie 1989 si din primele luni ale anului 1990, ca si
de celelalte monumente de for public din acelasi areal) vine in concordanta cu ideea lui
Lefebvre, ca ,,orasul are o dimensiune simbolicd; monumentele, dar si golurile, pietele,
bulevardele, simbolizeazi cosmosul, lumea, societatea sau pur si simplu Statul” (Lefebvre,
1968, p. 72). Toate acestea sunt integrate si transmit vibratii si semnificatii tuturor, de la
trecatorul grabit, la cel care studiaza locul cu atentie, si termindnd cu cei care, voit sau
obligat, poposesc mai mult intre zidurile spitalului. ,,Sensuri noi se adaugd, fara insd ca
semnificatia primara sa dispard; ea intrd doar in noi dispozitive ale privirii, ea castiga in
perspectivd, in relevanta sa istoricd, in impactul afectiv, prin efectivitate” (Mesina, 2021).
Nu trebuie pierdut din vedere nici faptul ca spitalul este legat si de comunitatea in cadrul
careia fiinteazd, ,,comunitate care se exprima prin institutiile sale politice, religioase ori
stiintifice. In monument exist asadar un potential de putere, in multiplele manifestiri
(posibile) ale acesteia, toate insa concurand la instapanirea comunitatii asupra propriului
prezent si asupra propriului spatiu” (Ioan, Mihali, 2013, p. 85). Ajungem prin aceasta
abordare si la modul in care se pot raporta la spital vietuitorii cartierului in care acesta
se afld, cei pentru care a devenit un element de stabilitate si de continuitate a reliefului
urban: ,,fiecare locuitor al orasului experimenteaza o lungd asociere cu o parte a orasului
in care locuieste, iar imaginea lui este impregnata cu amintiri si intelesuri” (Lynch, 2012,
p- 1), care pot sé ii apartind intrinsec, sau pot dimpotriva sa fie parte a mostenirii primite
prin memoria colectivi a locurilor. In plus, si pentru cei care vin din alte cartiere, o cladire
impunatoare ca Spitalul Coltea devine inevitabil un reper, un instrument de orientare in
trama orasului, bine definit si putand fi cu usurinti decupat mental din fundal. Intreaga
sa arhitecturd, cupolele, coloanele, forma de ansamblu atrag privirea si se fixeaza pe retina
ca elemente ale unei entitati urbane clare, ulterior imposibil de confundat. Faptul cd in
imediata vecinatate existd un spatiu amplu care permite observarea completd nu face
decit sa intensifice perceptia, puterea imaginii fiind intdrita si de asocierea in spatiu cu
celelalte elemente construite pe care le-am mentionat anterior, precum si cu o serie de
evenimente istorice petrecute acolo (Lynch, 2012, pp. 100-101).

Din nevoia de a-si adapta modul de functionare si calitatea actului medical la
standardele actuale, Spitalul Coltea a continuat sa se remodeleze si sa se reinventeze,
fard a-si pierde legdtura cu istoria si cu raddcinile sale. Pastrand ansamblul de secolele
XVIII-XIX, care a primit o noua stralucire la inceputul mileniului al ITI-lea, institutiei i s-a
adaugat o cladire noud, adaptatd rigorilor spitalului contemporan, care nu altereazd insa
armonia si valoarea vechilor constructii. Facem astfel trecerea la perspectiva pacientului
si a familiei sale, pentru care interactiunea cu spitalul este inainte de toate sursd de
anxietate, de nesiguranta si neliniste cu privire la diagnostic si la optiunile de tratament si
recuperare. Cu sigurantd ca pentru ei, la o prima privire, aspectul spitalului nu prezinta
importanta, mai ales cel exterior, pentru cel mai adesea nici nu il vad cu adevérat. Mai
departe insa, ajung sa devind constienti si de aspectele concrete, asa cum sunt ele, si
in acest punct confortul si valoarea esteticd incep din nou si conteze. Dupa aproape o
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jumatate de secol de abordari rigide, concentrate pe utilitarism, arhitectura spitalelor s-a
reintors in ultimele trei decenii citre o serie de caracteristici si optiuni, care in secolele al
XVIII-XIX-lea fusesera folosite din instinct: ferestre largi, cu vedere catre zone frumoase,
gradini interioare sau spatii verzi pentru plimbare si relaxare, destinate atat pacientilor,
cat si vizitatorilor ori personalului medical. Dovezile stiintifice, obiective, au demonstrat
efectul benefic asupra pacientilor, raportat atat la timpul si calitatea vindecarii, cét si la
relatarea din punct de vedere subiectiv a experientei legate de spitalizare (Theodore, 2016,
pp- 902-903). Aceste principii au fost avute in vedere si la renovarea Spitalului Coltea,
ocazie cu care s-a reamenajat si gradina care se deschide spre Bulevardul Britianu. Au
fost facute cercetdri despre importanta acestor oaze vegetale (Reeve, Nieberler-Walker,
Desha, 2017, pp. 48-56), punand in lumina rolul benefic asupra starii de bine emotional
pe care ele o induc sau o sustin, gradinile special amenajate putdnd constitui chiar silocuri
destinate realizdrii unor anumite categorii de interventii terapeutice.

Perspectiva celor care au legdturd cu profesia medicala, care lucreaza sau studiaza
intr-un spital istoric, este una mult mai nuantata si complexa. Spitalul Coltea a fost primul
loc in care am avut contact cu pacientul, ca studentd la medicing, si nu pot uita emotia
pe care am trait-o strabdtind coridoarele pe unde trecusera predecesori remarcabili,
care au ficut istoria medicinii romanesti si ale caror nume stau inscrise pe placile din
marmura din holul principal. Pe de o parte, era méandria de a fi, intr-o modesta masura,
continuatoarea lor, o parte a legiturii dintre trecut si viitor. Pe de alta parte, simteam si
presiunea datd de obligatia de a studia pentru a onora memoria §i mostenirea acestor
studiile culturale, putem defini spitalul ca un loc al memoriei, caracterizat de dorinta
cuiva de a-si aminti, in sens material, simbolic si functional. Enuntarea acestui concept
ii apartine istoricului Pierre Nora: ,,Locurile memoriei sunt create de un joc al memoriei
si istoriei, o interactiune intre doi factori care duce la potentarea lor reciproca. [...] dacd
acceptam ca scopul fundamental al unui loc al memoriei este sd opreascd timpul, sd
blocheze lucrarea uitarii, sa stabileasca o stare a lucrurilor, si imortalizeze moartea, sa
materializeze imaterialul [...] toate acestea cu scopul de a capta maximul de sens din
cele mai putine semne, este de asemenea clar ca locurile memoriei existd numai datorita
capacitatii lor de metamorfozare, o nesfarsitd reciclare a sensului lor si o imprevizibila
proliferare a ramificatiilor lor” (Nora, 1989, pp. 18-19). Acest mesaj al trecutului, aceasta
incirciturd a memoriei unor locuri, ale unor predecesori, sporeste, in opinia mea,
valoarea culturald a spitalelor istorice, dar si pe cea a unor institutii mai noi. Extinzand
conceptul lui Nora, consider ci si spitalele noi pot deveni cu usurinta locuri ale memoriei,
daci cei care lucreaza acolo le vor investi cu aceasta valentd, cu aceastd valoare, in virtutea
modului lor de lucru si de abordare a practicii medicale si umane pe care au invatat-o si
pe care o promoveaza. O definire a fenomenului ,,locurilor memoriei” este facuta si de
catre filosoful Paul Ricceur: ,inainte de a deveni o referintd pentru cunoasterea istorica.
Locurile memoriei functioneaza in principal la modul unor reminders, al unor indicii ale
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reamintirii, oferind rand pe rand un sprijin memoriei slabite in lupta impotriva uitarii si
chiar o suplinire mutd a memoriei moarte. Locurile ,,riman” ca inscriptii, ca monumente,
ca documente, in timp ce amintirile transmise doar pe cale orald zboard asemenea
vorbelor” (Ricceur, 2001, pp. 58-59).

Exemplul Spitalului Coltea nu este unul izolat. Am putea realiza o harta a spitalelor
Bucurestiului, care sé ilustreze, dincolo de realitatea obiectiva, si o serie de spatii in care
au fost candva spitale cu traditie, dar pe care istoria, cu mersul sau adesea nemilos,
le-a indepdrtat. Si totusi, in ciuda disparitiei lor fizice, continua sd existe ca locuri ale
memoriei, atat pentru cei interesati de trecutul si devenirea orasului, de istoria medicinii,
cat si pentru cei care trdiesc in vecindtate, si in a cdror memorie acel spital continua sa fie,
simbolic, o prezenta.

Spitalul Brancovenesc a fost demolat in anul 1984, dar memoria continud sa
dainuiasca, deoarece traditia scolii medicale din cadrul sau s-a rasfrant asupra Capitalei,
dar si a restului tarii. Memoria este in acest context, asa cum o definea Ricoeur, o prezentd
a ceva care este fizic absent, dar care a fost cat se poate de real si de tangibil intr-o perioada
trecutd (Ricceur, 2001, p. 62).

Mai recent, Spitalul Caritas avea sa dispard dupa mai bine de un secol, in contextul
unor litigii nefinalizate legate de dreptul de proprietate. Trecand pe langd ruinele sale, ma
simt cuprinsa de tristete, amintirile lunilor petrecute acolo in studentie amestecdndu-se,
din nou, cu amintirea unor mari profesori, care si-au legat viata si cariera de acel spital.
Tar harta are mult mai multe puncte. Acolo unde pentru altii sunt doar terenuri virane si
cladiri moderne, pentru mine este spiritul inaintasilor si amintirea unor locuri si fapte
remarcabile. Este clar ca harta mea nu se suprapune neapdrat pe cea a altora deoarece,
asa cum spunea Zygmunt Bauman, golul dintr-un loc este in ochii privitorului, ,,fiecare
locuitor are o hartd a orasului in capul sau. Fiecare hartd are propriile locuri goale, desi
pe harti diferite aceste locuri au amplasari diferite. [...] pentru ca o harta sa aiba sens,
unele zone ale orasului trebuie s fie lisate in afar, lipsite de sens. [...]. Indepartarea unor
astfel de locuri permite ca restul sé striluceasca si sa fie pline de sens” (Bauman, 2000, p.
104). Cu alte cuvinte, ,,infinitatea experientelor din spatiul urban finit provine din non-
coincidenta insurmontabild dintre planul unic si formal al orasului de pe o harta si fetele
nenumarate ale orasului din mintile oamenilor” (Ioan, Mihali, 2013, p. 30).

Cu sigurantd am mai putea gasi si alte cercetdri care si ofere noi sensuri spitalelor
ca parte din constructul citadin, dar si din constiinta publici a locuitorilor unui oras.
Consider totusi cd am reusit sa argumentez nuantele propuse, ardtdnd cum cladirile unde
se face ingrijirea sdnatatii au valoare artistica, monumentald, sunt puncte de reper fizic si
emotional si fac legdtura intre ceea ce a fost si ceea ce va veni, pentru fiecare dintre noi, cei
care avem dreptul la oras, ,,care nu poate fi conceput ca un simplu drept de vizitd sau de
intoarcere catre orasele traditionale. El nu se poate formula decat ca drept la viata urbang,
transformatd, reinnoitd” (Lefebvre, 1968, p. 121).
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Rezumat: Spitalul Clinic Colentina a fost infiintat in anul 1858, fiind ctitorit de
printul Scarlat Ghica, pe terenul donat de cdtre domnitorul Grigore Ghica. Constructia a
fost inauguratd in timpul domniei lui Alexandru lIoan Cuza, intrucdt in 1861 a avut loc
demolarea lucrdrilor efectuate si intocmirea unui nou plan de constructie. In 1915 incepe
construirea unui pavilion modern pentru pacientii cu afectiuni neurologice, iar in 1919
clinica de boli nervoase isi mutd activitatea de la Spitalul Pantelimon in Colentina, sub
conducerea Prof. Dr. Gheorghe Marinescu. Acesta a fost medic neurolog roman, profesor in
cadrul Facultdtii de Medicindg din Bucuresti, fiind considerat fondatorul Scolii Romdnesti
de Neurologie. In anul 1906 este ales membru al Academiei Romane, iar in 1912 este ales
membru corespondent al Academiei de Medicind din Paris. La Spitalul Colentina a avut
o echipd medicald deosebitd cu ajutorul careia a adus contributii importante in domeniul
neurologiei, activitatea fiind apreciatd pe plan international. A aplicat metode de investigatie
(capilaroscopia, electroencefalograma), realizand si primul film stiintific din lume.

In prezent activitatea sectiei de neurologie se desfisoard in acelasi pavilion. La
etajul al doilea se afla biblioteca donatd de cdtre Prof. Marinescu ce contine volume rare,
bustul acestuia, dar si statuia din fata clinicii ce aminteste de acesta. In prezent sectia are un
laborator de explordri functionale neurologice, o capacitate de peste 100 de paturi, pacientii
beneficiind de tratamente moderne si complexe.

Abstract: The Colentina Clinical Hospital was established in 1858 and was founded
by Prince Scarlat Ghica on land donated by the ruler Grigore Ghica. The construction was
inaugurated during the reign of Alexandru Ioan Cuza because in 1861, the existing works
were demolished, and a new construction plan was drawn up. In 1915, the construction of a
modern pavilion for patients with neurological conditions began, and in 1919, the clinic for

1. Academia Romana — Institutul de Studii Sud-Est Europene, email: mihaeladiana919@yahoo.com

2. Universitatea de Medicina si Farmacie ,,Carol Davila” Bucuresti, Sef Sectie Clinica Neurologie I —
Spitalul Clinic Colentina.

3. Universitatea de Medicina si Farmacie ,,Carol Davila” Bucuresti, Sef Clinicd Neurologie — Spitalul
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nervous disorders relocated from Pantelimon Hospital to Colentina, under the leadership of
Prof. Dr. Gheorghe Marinescu. He was a Romanian neurologist, a professor at the Faculty of
Medicine in Bucharest, and is considered the founder of the Romanian School of Neurology.
In 1906, he was elected a member of the Romanian Academy, and in 1912, he became a
corresponding member of the Academy of Medicine in Paris. The Colentina Hospital had an
exceptional medical team that made significant contributions to the field of neurology, and
their work was internationally recognized. They applied innovative investigation methods
such as capillaroscopy and electroencephalography, even producing the worlds first scientific
film. Today, the neurology department operates in the same pavilion. On the second floor,
there is a library donated by Prof. Marinescu, containing rare volumes, his bust, and a statue
in front of the clinic that commemorates him. The department now includes a laboratory for
functional neurological assessments and has a capacity of over 100 beds, providing patients
with modern and comprehensive treatments.

Dupa un secol in care epidemiile si alte boli au secerat zeci de mii de vieti in
Tarile Romane, dar totodata contactul cu Europa ce s-a intensificat prin tinerii romani
care studiau in diferite centre universitare de pe continent, in secolul al XVIII-lea si
inceputul secolului al XIX-lea s-a infiripat ideea necesitdtii acordarii unor ingrijiri
medicale complexe si permanente pentru populatia Capitalei. Astfel a fost luata in calcul
posibilitatea infiintdrii unor institutii medicale si anume spitalele. Acolo isi desfisurau
activitatea cadrele medicale si in special medicii care urmasera cursurile unor universitati
europene si au revenit in tard.

Spitalul Clinic Colentina (Noul Panteleimon) a fost infiintat in anul 1858, fiind
ctitorit de printul Scarlat Ghica, pe terenul donat de catre domnitorul Grigore IV Ghica
(1822-1828). Constructia acestuia se intindea pe o suprafati de aproximativ 8 ha. In luna
iulie a anului 1859 s-a constatat faptul ca materialele utilizate nu erau cele potrivite, iar
lucrdrile nu intruneau calitatile necesare. La data de 3 august 1861 a fost intocmit un raport
prin intermediul caruia a fost stipulatd demolarea lucrarilor efectuate si intocmirea unui
nou plan de constructie. Astfel, in anul 1862 incep lucrérile conform noului plan pentru
un singur pavilion. Acesta a fost reconstruit din fondurile Fundatiunii Panteleimon si cu o
donatie de 2.000 de galbeni din partea domnitorului Alexandru Ioan Cuza (1859-1866),
fiind dat in folosinta in anul 1864. Anuarul Serviciului Sanitar din anul 1864 mentioneazi
existenta Spitalului Clinic Colentina alaturi de spitalele Coltea, Filantropia, Pantelimon si
Bréancovenesc, specificind numarul medicilor si al paturilor alocate. In anul deschiderii
spitalul a functionat cu un numar de 100 de paturi (1867 — 100 de paturi, 1869 — 200
de paturi, 1879 — 145 de paturi). In anul 1870 sunt construite locuinte pentru medicii
secundari, iar 1880 sunt amenajate trei cladiri pentru izolarea bolnavilor contagiosi. Cinci
ani mai tarziu sunt construite si date in folosinta primele bi si bucatarii ale spitalului. In
anul 1887 sunt tratati primii bolnavi ce sufereau de boli venerice (in special prostituatele),
iar in 1892 este infiintat un loc special pentru etuva de dezinfectie. De asemenea, sunt
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amenajate primele alei si sunt plantati primii copaci in curtea interioard. In anul 1899,
spitalul Colentina dispunea de un numar de peste 200 de paturi, acestea fiind impartite in
patru servicii: serviciul medical, de boli venerice, chirurgical si de boli contagioase.

Istoria neurologiei roménesti are la baza activitatea intemeietorului si anume Prof.
dr. Gheorghe Marinescu, ,,membru marcant al Academiei Roméane (in care a fost primit
in anul 1899, la vérsta de numai 36 de ani); acesta a intemeiat la Bucuresti prima Clinicd
de boli ale sistemului nervos, pe modelul celei mai avansate $coli de Neurologie a vremii
din lume, cea francezi de la Paris, acolo unde Profesorul Gh. Marinescu si-a desavarsit
formarea stiintifica, fiind unul dintre cei mai apropiati colaboratori ai Profesorului Jean-
Martin Charcot (1825-1893), ,,in mod inconstestabil cea mai importanta personalitate si
creator de scoald, dintre périntii neurologiei moderne din lume” (Voicu, Popescu, 2020,
vol. IT, p. 157).

Medicul Gheorghe Marinescu s-a nascut la data de 28 februarie 1863, fiind
considerat fondatorul Scolii Romanesti de Neurologie. Dupa absolvirea Seminarului
Central in anul 1882 se inscrie la Facultatea de Medicina din Bucuresti, acolo unde si-a
inceput cariera in laboratorul de Anatomie Patologica si Bacteriologie al Prof. Victor
Babes, o altd personalitate a lumii medicale romanesti. A inceput sé lucreze ca preparator,
apoi in anul 1889 Babes l-a recomandat pentru o bursd de studii la Paris, in clinica de
maladii nervoase din cadrul Spitalului Salpétriére. Marinescu a fost coleg de generatie cu
alte nume mari ale neurologiei moderne si anume: Joseph Babinski, Pierre Marie, Gilles
de la Tourette, Paul Richer, Henri Parinaud etc.

Gheorghe Marinescu a facut cateva dintre descoperirile sale majore in neurologie
si ceea ce astazi numim neurostiinte, domeniu in care a fost unul dintre deschizétorii de
drumuri in lumea stiintificd internationald: a descris pentru prima datd, impreund cu Paul
Blocg, placile senile (pe care apoi le-a studiat in detaliu tot restul vietii sale) in anul 1892,
dar nu in dementa degenerativa — asa cum ulterior avea sa le regdseasca Alois Alzheimer,
ci intr-un caz de epilepsie; a emis pentru prima data in lume (1893) ipoteza ca tremorul
de tip parkinsonian se datoreaza unor leziuni ale substantei negre din mezencefal; si-a
insusit recent inventata tehnicd cinematografica a fratilor Lumiere in urmd cu doar
cativa ani, pentru a filma ulterior (dupé revenirea in Roméania), pentru prima data in
lume pacientii cu tulburdri motorii de diverse etiologii in scopul studierii detaliate a
anomaliilor motorii (de mentionat faptul ci astazi este de neconceput prezentarea unei
lucriéri la orice manifestare sau publicatie stiintificd din lume in domeniul tulburarilor
motorii, fird documentarea acestora prin inregistrare video).

Astfel, in anul 1898 Profesorul Gh. Marinescu cu ajutorul operatorului Constantin
M. Popescu, realizeazd primul film stiintific din lume ,, Tulburarile mersului in hemiplegia
organicd” (Voicu, Popescu, 2020, vol. II, pp. 157-158), acesta primind o scrisoare din
partea lui Auguste Lumiere in care i se comunica faptul cd ii este apreciata activitatea sa.
Impreund cu Pierre Marie stabileste cauza acromegaliei, iar aprecierile flatante venite din
partea colegilor, dar si a profesorilor sdi nu erau gratuitati. Charcot a fost impresionat de
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activitatea elevului instruit de Babes si a decis in anul 1892 si-1 numeasca demonstrator
pentru elevii si specialistii veniti in Franta. Marinescu avea sarcina de a prepara toate
lamele histologice care erau folosite in cadrul lectiilor dela clinica din Franta. Ela dobandit
cunostinte si in célatoriile sale de studii in Germania intre 1890-1891. ,,Curind dorinta
de afirmare, inteligenta si talentul de cercetétor stiintific ale lui Marinescu devin evidente
pentru toti cei adunati in preajma lui Charcot. Profesorul Pierre Marie, apoi cunoscutii
clinicieni Gilles de la Tourette si Achille Souques, dintre colaboratorii din primul esantion
al maestrului, asociaza numele lor cu cel al lui Gh. Marinescu, pe lucréri publicate in
revista Societatii Franceze de Biologie” (Baran, Iftimovici, 2021, p. 156).

Revenind in tard acesta initiaz o clinicdA modernd de boli neurologice. In luna
mai a anului 1897 este numit in functia de sef al Serviciului de Boli nervoase din cadrul
Spitalului Pantelimon. Ulterior, devine profesor la Facultatea de Medicind din Bucuresti
al Clinicii de Boli nervoase si electroterapie. In anul 1915 incepe si fie construit pavilionul
destinat bolnavilor ce sufereau de afectiuni neurologice, iar in anul 1919 Clinica de
Boli nervoase isi mutd activitatea de la Spitalul Pantelimon la Spitalul Colentina sub
coordonarea Profesorului Marinescu. Pavilionul este gata in totalitate abia in anul 1936,
cauzele fiind cele legate de Marele Razboi, dar si de guvernantii aflati la conducere care nu
si-au dat interesul pentru finalizarea lucrarilor.

,»Ministrii Haret si Arion, luand in consideratie activitatea sa stiintifica si faptul ca
Clinica de la Spitalul Pantelimon erala 12 km. de Bucuresti, au oferit o sumd, in anul 1915,
pentru clddirea unei Clinici Neurologice pe un teren de la Spitalul Colentina. Intrarea
Roméniei in Marele Razboi a intrerupt lucrarile acestei clinici, care a fost terminata abia in
anul 1936 cu defecte insa si nu complet inzestrati. In numeroase randuri, fie studentii fie
consiliul profesoral au insistat si chiar prof. Toma Ionescu a facut o interpelare in Senatul
Universitar in privinta nedreptatii facute prin incetineala cu care se lucra la terminarea
clinicii. Pentrua pune capatacestei stari de lucruri, profesorii de clinicd au faicut urmatoarea
cerere catre Ministerul Instructiunii Publice: ,Subsemnatii profesori de Clinici generale si
de specialitate, intrunindu-ne, am cazut de acord ca Clinica Prof. dr. Marinescu, inceputd
incéd din anul 1916 si neterminatd pana azi, trebuie sa fie terminatd in termenul cel mai
scurt. Semneaza profesorii: Obregia, Nanu Muscel, Teohari, Juvara, Manicatide, Daniel,
Manolescu, Metianu, Nicolau, Amza-Jianu. Insi, sub pretext de economie, clddirea s-a
facut intr-un ritm neobisnuit de incet. Transferat la Spitalul Pantelimon in pavilionul
destinat tuberculosilor de la Spitalul Colentina, Gh. Marinescu a muncit totusi cu acelasi
zel, intr-un local impropriu pentru clinicd” (Popescu, 2003, pp. 137-138).

In anul 1906 este ales membru corespondent al Academiei Roméne, iar sase ani
mai tarziu devine membru corespondent al Academiei de Medicina din Paris. In anul
1919 devine seful Sectiei de neurologie de la Colentina, post pe care il detine tot restul
vietii sale. La Spitalul Colentina a avut o echipd medicala deosebita cu ajutorul céreia a
adus contributii importante in domeniul neurologiei. Activitatea sa a fost apreciata, atat
pe plan national, cit si pe plan international. Prof. Marinescu a aplicat metode noi de
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investigatie printre care amintim: capilaroscopia, electroencefalograma, aceasta din urma
fiind utilizatd pentru prima data in Roménia la Spitalul Colentina. ,,Nu putem incheia
aceastd foarte scurtd trecere in revistd a vietii si activitatii parintelui neurologiei romanesti
(asa cum se va vedea si din cele ce urmeazd), fard a sublinia faptul ca Acad. Gh. Marinescu
a fost nu numai medic si cercetdtor de geniu, dar si un mare si devotat profesor, creator
al scolii nationale de neurologie; a adunat in jurul sdu o pleiadd de tineri neurologi si
cercetdtori de mare valoare carora le-a transmis nu numai cunostintele sale, iar pe cei
mai valorosi i-a si incurajat si i-a sustinut, chiar i financiar, sd mearga in cele mai noi
cunostinte si tehnici in domeniul medicinei si cercetrii stiintifice de performanta. In acest
fel, Prof. Gh. Marinescu a format initial la Bucuresti, prima si cea mai importantd scoald
de neurologie din tara, care a devenit in scurt timp Scoala Nationald de Neurologie din
Romania, acordind o atentie deosebita si foarte exigenta formdrii si dezvoltarii stiintifice
a celor mai importanti colaboratori ai sii (State Drigdnescu, Nicolae Ionescu-Sisesti,
Anghel Radovici, Ion Minea, Nicolae Vasilescu, Dumitru Noica, Oscar Sager, Arthur
Kreindler, Constantin I. Parhon s.a.), la rdndul lor creatori de Scoli noi in alte centre
medicale ale tarii si continuatori ai $colii Nationale de Neurologie din Romania” (Voicu,
Popescu, 2020, p. 159). Activitatea in domeniul neurologiei a cunoscut o dezvoltare mult
mai extinsa la inceputul secolului al XX-lea in centrele universitare ale tarii — Cluj, lasi,
Timisoara, Targu-Mures, Craiova.

De-a lungul timpului spatiul de desfasurare al activitatilor medicale a suferit si
el schimbdri. Pavilion H este cel in care se afld Clinica de Neurologie ce poartd numele
Profesorului Marinescu. Clinica este impartita in doua sectii clinice, respectiv: Neurologie
I avand o capacitate de 60 de paturi si Neurologie II avand o capacitate de 75 de paturi.
Printre serviciile incluse amintim diagnosticul, tratamentul si asistenta medicald pentru
bolile neurologice in faza acuta si subacutd. Dr. Mujdaba-Elmi Ayghiul este coordonatorul
Laboratorului de explordri functionale neurologice (laborator EEG, PEV, EMG, TMS). in
ceea ce priveste reabilitarea neuromotorie a fost infiintat Compartimentul de Recuperare
medicald neurologicd ce este functional din anul 2022.

Clinica de Neurologie este o baza clinicd de invataméant pentru studentii anului V
si medicii rezidenti in specialitatea neurologie, dar si alte specialitati (Universitatea de
Medicind si Farmacie ,,Carol Davila”), precum si pentru doctoranzii aflati sub coordonarea
Prof. univ. dr. Bogdan O. Popescu. Clinica asigurd in prezent diagnostic si tratament
pentru pacientii cu patologie neurologica variatd, inclusiv tratamentul de revascularizare
in fazd acutd a AVC (Accident Vascular Cerebral) in cadrul Compartimentului UAVCA,
dar si pentru cei cu boli neurologice rare. Este printre putinele centre din tard care trateaza
pacientii cu distonii, asigurand tratamentul prin injectare de toxina botulinica (tratament
efectuat de cétre Prof. univ. dr. Bogdan O. Popescu si Dr. Mujdaba-Elmi Ayghiul). Sunt
luati in evidenta peste 900 de pacienti diagnosticati cu sclerozd multipld, care beneficiaza
de tratamentul adecvat in cadrul Programului National pentru Boli Neurologice (coord.
Conf. univ. dr. Eugenia Irene Davidescu). Fiecare sectie si compartiment are un asistent-
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sef si asistenti coordonatori care se ocupd de organizarea activitatii cadrelor medicale
medii si auxiliare, dupa cum urmeaza: Sectia Neurologie I — As. sef Antohie Andreea,
As. coord. Terapie Acutd — Manea Stefan; Sectia Neurologie II — As. sef Ionita Nicoleta,
As. coord. Compartiment UAVCA - Huminiuc Adriana, As. coord. Compartiment
Recuperare Medicala — Bunea Oana. Activitatea din cadrul Nucleului de Cercetare este
asigurata de catre Dr. Laura Chirita-Craciun si Dr. Laura Dumitrescu.

In cadrul Pavilionului H se afl3 biblioteca donata de citre Profesorul Gheorghe
Marinescu, ce contine volume rare, medaliile comemorative dedicate medicului, dar si
bustul acestuia. In vitrind regdsim o trusi medicald ce era utilizata atunci cind se efectuau
punctiile lombare, dar si fotografii personale ale lui Marinescu. In curtea interioara a
spitalului se afld statuia Profesorului Marinescu, ce aminteste de activitatea sa constant si
complexa. Clinica {i poarta si astazi numele, iar pavilionul unde se desfasoard activitatea
cadrelor medicale este unul dintre cele mai vechi ale spitalului.

In Bucuresti a fost inaugurat in anul 1954 Muzeul Memorial ,,Gheorghe Marinescu”
cu ajutorul donatiei oferite de cétre copiii savantului. Muzeul isi avea drept sediul casa
unde medicul a locuit intre anii 1910 si 1938, iar colectia muzeald era compusa din
obiecte originale ce i-au apartinut acestuia (manuscrise, obiecte stiintifice, fotografii de
familie, decoratii, diplome, dar si o parte a corespondentei cu marii savanti ai vremii
respective)  (https://bucuresti.24fun.ro/locuri/muzee/muzeul-memorial-dr-gheorghe-
marinescu/). Sediul acestuia se afla pe Str. Thomas Masaryk, nr. 27, sectorul 2 al Capitalei,
iar dupa desfiintare o parte din documentele aflate acolo au fost donate de catre nepoata
savantului, doamna Olga Rusu, Arhivelor Nationale ale Romdniei, iar o parte se afld in
patrimoniul Muzeului Municipiului Bucuresti (https://www.facebook.com/share/ p/
JeM6NGPDoTN3WVxL/).
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Figure 5. Univ. Prof. Dr. Bogdan O. Popescu, Univ. Conf. Dr. Irene Davidescu, Dr. Ayghiul
Mujdaba-Elmi (Photo from Irene Davidescu’s personal archive).
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Gheorghe (1863-1938), dosar nr. 6, 06.02.05-11).
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(AN.L.C,, Fond personal Marinescu Gheorghe (1863-1938), dosar nr. 6, 06.02.03-29).
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Figura 9. Fotografii din Muzeul memorial ,,Prof. dr. Gh. Marinescu (Muzeul Memorial) (A.N.LC.,,
Fond personal Marinescu Gheorghe (1863-1938), dosar nr. 6, 06.02.03-01).
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(AN.LC,, Personal Fund Marinescu Gheorghe (1863-1938), file no. 6, 06.02.03-01).
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Gh. Marinescu (A.N.I.C., Fond personal Marinescu Gheorghe (1863-1938), dosar nr. 6, 06.02.05-12).
Figure 10. Panoramic frames, landscapes, The old billiard room of the Pantelimon Hospital
established by Gh. Marinescu (A.N.I.C., Marinescu Gheorghe Personal Fund (1863-1938), file no.
6, 06.02.05-12).
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Figura 1. Spitalul Colentina. Pavilionul de izolare a contagiosilor (1896), (Gh. Bratescu, Sandtatea Bucuregtilor
(1862-1944), Bucuresti, Editura Medicald, 1970, p. 92).

Figura 2. Trusd medicala ce contine ace utilizate la punctia lombara — Spitalul Clinic Colentina
(Fotografie din arhiva personala Diana Sprinceana).
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Figura 3. Medalia Comemorativa ,,Gheorghe Marinescu” -
Academia Roménd, 2003 - Spitalul Clinic Colentina
(Fotografie din arhiva personald Diana Sprinceana).

Figura 4. O parte a colectivului Sectiei Neurologie II din cadrul Spitalului Clinic Colentina
(Fotografie din arhiva personala Irene Davidescu Irene).
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Figura 5. Prof. univ. dr. Bogdan O. Popescu, Conf. univ. dr. Irene Davidescu,
dr. Ayghiul Mujdaba-Elmi (Fotografie din arhiva personalé Irene Davidescu).

Figura 6. Diana Sprinceana si Irene Davidescu in Biblioteca Clincii de
Neurologie 1angd bustul Prof. dr. Gheorghe Marinescu
(Fotografie din arhiva personala Irene Davidescu).
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Figura 7. Clinica de Neurologie, cadre panoramice, peisaje (A.N.I.C., Fond personal Marinescu
Gheorghe (1863-1938), dosar nr. 6, 06.02.05-11).

Figura 8. Fotografii din Muzeul memorial ,,Prof. dr. Gh. Marinescu” - Biroul Profesorului (A.N.I.C.,
Fond personal Marinescu Gheorghe (1863-1938), dosar nr. 6, 06.02.03-29).
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Figura 9. Fotografii din Muzeul memorial ,,Prof. dr. Gh. Marinescu (Muzeul Memorial)
(AN.I.C,, Fond personal Marinescu Gheorghe (1863-1938), dosar nr. 6, 06.02.03-01).

Figura 10. Cadre panoramice, peisaje, Vechea sala de biliard a Spitalului Pantelimon infiintati
de Gh. Marinescu (A.N.I.C,, Fond personal Marinescu Gheorghe (1863-1938), dosar nr. 6, 06.02.05-12).



ELITE COMERCIALE EVREIESTI DE PE STRADA LIPSCANI

Anca-Aurelia TUDORANCEA'!

Cuvinte-cheie: negustori evrei din strada Lipscani; G.M. Breyer; Lazdir Ascher.
Keywords: Jewish merchants from Lipscani street; G.M. Breyer; Lazdr Ascher.

Rezumat: Articolul isi propune sdi recupereze numele unor negustori evrei de pe
strada Lipscani si sd urmeze evolutia comertului cu stofe si specificului sdau pentru comertul
evreiesc. Cele doud exemple sunt cele mai relevante pentru reprezentarea indelungatd pe
strada Lipscani si pentru faptul cd fac parte din conducerea comunitdtii evreiesti: askenazim
(familia Breuer/Breyer) si respectiv sefarda (familia Ascher).

Aceste istorii comerciale sunt rareori consemnate si este nevoie de recitirea acestor
spatii care sunt azi modificate i reconvertite in spatii culturale si de divertisment.

Abstract: The article aims to recover the names of some Jewish merchants from
Lipscani street and to follow the evolution of the cloth trade and its specifics for the Jewish
trade. The two examples are the most relevant for the long representation on Lipscani street
and for the fact that they are part of the leadership of the Jewish community: Ashkenazim
(Breuer/Breyer family) and Sephardi (Ascher family).

These commercial histories are rarely recorded and there is a need to re-read these
spaces which are today modified and re-converted into cultural and entertainment spaces.

De la primele atestari ale evreilor in Bucuresti, inca din secolul al XVI-lea, marcate
in documente prin relatia cu autorititile in general binevoitoare fata de meseriasi
(tinichigii, sticlari, tdbacari, argintari etc.), apar si perioade de hiatus §i nu putem vorbi
de o prezenta puternicd pana la inceputul secolului al XVIII-lea, odata cu recunoasterea
oficiald a comunitatii evreilor sefarzi/ spanioli (1730) si, mai tarziu, prin aportul numeric
major al evreilor askenazi. Initial, cele doud comunitati au avut zone de locuire diferite, desi
apropiate in zona Mahalalei Popescului. Primii care se stabilesc in Bucuresti sunt sefarzii, ce
au osituatie privilegiatd in perioada fanariotd, prin conexiunile lor comerciale otomane, dar si
occidentale. Vorbind un idiom iudeo-spaniol, folosesc in general calimbé de corespondenta
limba franceza si sunt primii care se occidentalizeaza, vizibil si prin moda pe care o adopta.
Ei devin implicati preponderent in finante, dar si in comertul de haine, reclame sau marfuri
de lux, avand reprezentanti de marca pe strada Lipscani si strazile apropiate.

Cilatorul francez Raul Perrin care a vizitat Bucurestiul in jur de 1837 observa,

1. Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Litere / FCER-CM, Centrul pentru Studiul Istoriei Evreilor din
Romania - ,Wilhelm Filderman’, email: ancal789@gmail.com
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ca multi altii, in aspectul Bucurestiului noile mode occidentale in marile case boieresti
invecinate cu ulite si case orientale. Marfurile occidentale aveau mare ciutare in mediile
inalte, dar un decalaj al modelor este observat in comercializarea vestimentatiei pe
strada Lipscani (semnalat si ca un centru de distractie, cu doud cafenele recent deschise):
»Multi greci, armeni si evrei cunoscuti sub numele generic de Lipscani [viand marfi din
Leipzig], au obiceiul sa se duca in fiecare an la Leipzig, la vremea targului; iar de acolo
cumpérd numeroase marfuri lipsite de valoare, rebuturi, lucruri nevandute din magazine,
numite in termeni comerciali marfd demodata” (Caldtori strdini, vol. 111, 2004, p. 754).
Este doar inceputul unui ciclu sau a reciclirii modelor in Bucuresti si un veritabil indiciu
de schimbare a mentalitatilor odata cu hainele. Evreii ca si alte minoritati sunt prezenti
in centrul comercial si in centrul schimbdrilor. Revinderea soldurilor a fost vazutd
ca o oportunitate comerciala, dar multe din aceste stabilimente se vor transforma in
magazine de lux pe aceeasi strada. In plus si evreii sunt foarte dinamici in a atrage clientii,
introducind produse noi, tehnici noi de reclama (reclama clasica, tiparitd sau prezentarea
diferitd, occidentald a marfurilor etc.).

G. Potra si Gh. Leahu (Leahu, 1993, pp. 38-39) remarca doud categorii de negustori
care apar incepand cu secolul al XVII-lea si pand in secolul al XIX-lea: cilitorii (care isi
vindeau marfa prin hanuri §i erau categoria cea mai numeroasa) si asezatii (cu pravilie).
Intre cei care au dughene in Hanul cu Tei, infiintat la 1833, sunt si o serie de evrei cu
legaturi in comertul de stofe (vezi Ghedalie Breyer, care apare inca pe planul din 1911
cu cinci spatii in proprietate, plasate la intrarea principald; in acelasi han aparea si un
spatiu detinut de Leon Manoah, spre iesirea Blanari). Evocand o intamplare de la 1821,
David H. Paves povesteste ca ,,in primele decenii ale acestui veac locuea un Evreu, anume
Simcha Suman, negustor, in proprietatea lui situata pe locul unde se afld acum Hanul
cu teiu. Pe atunci Hanul cu teiu era format astfel: in fata, spre ulita Lipscani, erau patru
prévilii la rand, apoi o curte mare si case de locuit. Curtea era despartita printr-un gard
in doua parti. Doue din aceste prévalii impreuna cu odaile de locuit §i o jumétate curtea
din stanga erau proprietatea lui Simcha Suman, iar prévaliile §i curtea din dreapta erau
proprietatea lipscanului Costia, poreclit Cocogatul. Ambii negustori, Evreul si Romanul,
erau stabiliti atat cu praviliile precum si familiile lor in sus numita lor proprietate” (Paves,
1888, p. 217). Hanul cu Tei raméne multa vreme amintirea comertului oriental care
coexistd cu noile forme de expunere a mérfurilor. Conservat astézi intr-o formd estetizata,
transformat in galerie de arta, este departe de amintirea comertului vechi de stofe.

Prezenta evreilor in catagrafia din anul 1838 din Bucuresti arata ca zonele cele
mai insemnate ca locuire evreiascd sunt Mahalaua Popescului (vatra cartierului evreiesc
si centrul spiritual, prin prezenta a numeroase sinagogi), Mahalaua Stelea si cea a
Réazvanului (unde prezenta mestesugarilor evrei este documentata inca din secolul al
XVIII-lea), Mahalaua Sf. Vineri (cartier negustoresc prin excelenta), Mahalaua Curtea
Veche (cartier cu strizi profesionale, special pentru croitori, sepcari §i cizmari), Mahalaua
Sf. Ioan Nou (zond cu multi mestesugari). Zona comerciald este uneori diferitd de zona
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rezidentiald, asa dupa cum apare si in catagrafie, in cazul negustorilor evrei lipscani care
locuiau in Mahalaua Sfanta Vineri, Mahalaua Popescului si in Mahalaua Sf. Ioan Nou.
Vedem o specializare a zonelor unde negustorii aleg sd locuiasca in zona cartierului vechi
si compact evreiesc din Mahalaua Popescului si Mahalaua Sf. Vineri, iar mestesugarii
sunt grupati in zona Curtea Veche si Sf. Ioan, cu specializare preponderenta in croitorie,
dar si in prelucrarea metalelor. Localizarea aproape de zona centrald de comert si locuirea
compacta a corelegionarilor sunt o forma de protectie fatd de politica inconsecventa
a autoritatilor si o strategie comerciald de integrare pe strdzi specializate pe anumite
mestesuguri specifice Centrului Vechi.

In total existau 9 negustori lipscani evrei, potrivit catagrafiei din anul 1838, in
Bucuresti (Gyemant, Benjamin, 1999, pp. 185-221), majoritar aschenazim (5), vorbitori
deiudeo-germana (idis) si germana, utila pentru negocierile din targul dela Leipzig. Dar si
evreii sefarzi aveau multiple legaturi comerciale si personale cu zona germand si austriaca
(vezi istoria familiilor Elias, Hillel, Halfon, in Tudorancea, Waldman, 2016). Majoritatea
sunt suditi/supusi austrieci, care era cea mai intélnitd formd de protectie a drepturilor
comerciale, desi se puteau intalni rareori si evrei suditi englezi, francezi, italieni sau sfefi
(elvetieni). Dupd zona de locuire negustorii lipscani evrei sunt din: Mahalaua Sf. Vineri:
1. Rozintal - 40 ani; 2. Natan - 30 ani, sudit austriac; 3. Avram Leibu - 39 ani, sudit
austriac; 4. Hascan sin Solomon - 50 ani; Mahalaua Popescului: 1. Avram Coen - 38 ani;
2. Tacov Haim - 25 ani, sudit austriac; Mahalaua Sf. Ioan Nou: 1. Nisim David Grasian/
Grasiani* — 36 ani, sudit austriac; 2. Aron I. — 30 ani, sudit englez si 3. Isac Albaharin
(Albahary®) - 34 ani, sudit austriac.

In Mahalaua Curtea Veche multi mesteri evrei aveau numeroase calfe si ucenici,
ceea ce demonstreaza dezvoltarea manufacturierd si comerciald a zonei de langa fosta
Curte Domneasca. Au fost recenzati in aceastd zond 62 de mesteri, 17 calfe, 5 ucenici
(croitori, cizmari, sepcari, ceaprazari, alimari, bucitari, tinichigii, pantofari), 16 negustori
(carciumari, zarafi, telali, samsari, laptari, macelari), slugi.

Lipscani este o stradd comerciald foarte importantd si cu rol de reprezentare
pentru elita comerciala evreiascd, in special pentru sefarzi. Frédéric Damé foloseste ca
ilustrare a Bucurestiului modern (Damé, 1907, pp. 616, 617, 622 etc.) exemple si imagini
ale magazinelor evreiesti din zona centrald, cum ar fi magazine de stofe importante din
strada Lipscani: G.M. Breyer fii, Au bon gout (foto p. 616), sau Solomon Hechter si fii.
Am ales primele doua exemple ca fiind cele mai relevante pentru reprezentarea timp de
decenii pe strada Lipscani si faptul cé fac parte din elita comunitatii askenazim (familia
Breuer/Breyer) si respectiv sefarda (familia Ascher).

2. 1802-1894, Cimitirul Israelit Spaniol, grupa 3, randul 16, loc 15.
3.1804-1878, Cimitirul Israelit Spaniol, grupa 4, randul 14, loc 11.
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G.M. Breyer fii, Lipscani 51, 53 (azi 64, 65A)

Ghedalie Breyer (1820-1898) este cel care pune bazele ,,afacerii de familie” in anul
1856, un magazin de stofe en gros. Magazinul se numea ,G.M. Breyer” (o prescurtare
unde, atipic, include numele sotiei, Malca) si avea sediul in strada Lipscani la numerele 24
si 51-53 (Damé, 1907, p. 617). Ghedalie era singurul fiu al starostelui comunititii evreilor
austrieci, Anschel Breuer/Breyer si fratele lui Ethel Gaster (n. Breuer), bunica rabinului
Moses Gaster (1856-1939).

Firma se va schimba cu trecerea timpului in ,,G. Breyer si fiii’; iar in anul 1864 va
fi preluatd de Hermann, care se va ocupa timp de 48 de ani si va dezvolta comertul cu
postavuri en gros si en detail la nivel national. Va fi distins pentru meritele sale cu titlul
de furnizor al Curtii Regale, Ordinul ,,Meritul Comercial si Industrial” (1914) si decorat
cu ordinul ,,Coroana Romaniei’, in grad de ofiter (1923). Afacerea va fi dusd mai departe
de fiii sdi, Rudi si Jacques, si de catre fratele sdu, Albert. Activitatea comerciald a familiei
este incununata i de calitatea de furnizori ai Casei Regale Romane si a celei Austro-
Ungare. Ghedalie Breyer a fost unul dintre primii presedinti al Societétii Sacra, cea mai
veche institutie sociald evreiasca a Bucurestiului, care se ocupa de intretinerea cimitirului
evreiesc si a principalelor institutii evreiesti (scoli, spitale, azile de bétrani etc.), a fost
ctitorul Societitii Ghemiluth Chassadim (1856), societate de binefacere care a functionat
vreme de 80 de ani, si a infiintat o cantina pentru copiii saraci (1890), Ospétaria Populara
Israelitd. G.M. Breyer si Malca Breyer, aflata in curtea scolii de baieti Iacob si Carolina
Lobel (pe strada Mircea Voda nr. 20). Fiul sdu, Hermann Breyer (1851-1923) se varemarca
precum presedinte al Societétii Sacra, membru consilier in comitetul Templului Coral,
presedintele eforiei spitalului Caritas i ca membru a numeroase societiti de binefacere
(Viata Noud, Ghemiluth Chassadim, Fraterna, Dr. J. Barasch, Aesculap, Datoriile Sacre
s.am.d.). Hermann a ldsat Societatii Sacra, la moartea sa, un fond de 7.310.000 lei —
Painea saracului - H.G.Breyer. Afacerea cu stofe a fost puternic afectatd de criza din 1929.

Au bon goit (Al. Ascher), Lipscani 8, Stavreopoleos 11

Singura casa de mode ilustrata de Damé (Damé, 1907, p. 616) din aria studiata este
casa de mode Au bon goiit a familiei Ascher (Fig. 5), despre care afldm ca a fost fondatd de
Al. Ascherinanul 1880, atrecutla M.M. Aschersi A. Levyin 1895, iar din 1904 era societate
in comandita. A fost una dintre cele mai cunoscute case de moda din Bucuresti, care
aducea ultimele noutati de la Paris la inceputul secolului al XX-lea si a cunoscut un mare
succes, in special, in perioada Primului Rézboi Mondial cind célitoriile de cumparaturi
nu mai erau posibile. Hazardul face sa existe un istoric al afacerii al inaintasilor facut
de un membru al familiei si trimis unui senator catolic spaniol care a publicat aceastd
scrisoare intr-o lucrare dedicatd corespondentei cu evreii sefarzi. in anul 1904, Lazir
Ascher (1839-1916) dadea lamuriri senatorului despre institutiile comunitare sefarde,
dar si despre istoria familiei sale, asa cum fusese rugat:
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LImi permit sd vd vorbesc despre familia mea. Tatal meu s-a
niscut aici in 1797, iar mama mea in 1804. In 1813, tata l-a mostenit
pe bunicul meu, mostenire care consta intr-o afacere cu imbracaminte
din Anglia, dar care se importa prin Constantinopole. Tatdl meu a fost
primul care a importat direct din Anglia nave intregi cu materiale de
bumbac si alte materiale diferite.

Eu m-am ndscut pe 8 martie 1839, am invatat limba romana,
franceza si germana si din 1857 am fost trimis sa studiez la Dresda, unde
am absolvit cu succes Scoala comerciald. Din 1860 am intrat in afacerea
tatdlui meu aldturi de cei trei frati ai mei mai mari, unde eram asociati si
aveam atributii diferite. In 1861 am inceput si cilitoresc de trei ori pe an
(eram o lund aici si o datd la trei luni in calatorie de afaceri) in Austria,
Germania, Franta, Anglia, Elvetia, Belgia, Olanda si Italia. in 1863 tatil
meu s-a retras din afacere, care a rimas in gestiunea celor patru fii ai sdi.
In 1866 am pierdut-o pe mama si dupa un an pe tata.

Tata a lasat patru testamente identice pentru fiecare din fiii sdi,
scrise in spaniold cu caractere ebraice si intre sfaturile sale ne zicea: ,,Sa
stiti iubitii mei ca deviza familiei noastre este «Honor antes ganancia»
[Onoare inainte de castig], devizd pe care am mostenit-o de la bunicul
vostru si v-o las voud. Eu am péstrat-o cu mare religiozitate si asa sd
o pastrati si voi si fiii fiilor vostri pentru totdeauna. Asa am péstrat si
pastram aceastd deviza ca pe ochii din cap toti copiii.

In 1873 doi din fratii mei s-au retras din afacere si s-au stabilit
unul la Viena si altul la Paris. In 1876 impreuni cu fratele meu mai
mare am fondat o banca cu numele de ,Banca Bucuresti” cu capital
de 10 milioane de franci, aldturi de alti 8 fondatori printre care erau si
principii Dimitrie Ghica si Alexandru Stirbei. Dupa sase ani am lichidat
banca, pentru ca partea noastrd ne didea doar 17 sau 18% in dividende,
trebuia sa fim in fiecare zi eu sau fratele meu la Consiliul de Directiune
si Administratie si ne neglijam afacerea noastra veche. Sunt deja 14 ani
de cAnd m-am retras din afacerea bancara si toti fondatorii si fratii mei
nu mai trdiesc.

In 1872 m-am cisatorit si am luat de sotie pe fiica defunctului
Lazar de Mayo. Eu cunosc limba spaniold, romana, franceza, italiana,
germand, englezd, iar ebraic inteleg ce citesc. [...]. Intr-o noapte din
1878, impreuna cu un amic coreligionar la Paris si cu un domn spaniol
ne intorceam de la operd si am intrat in hotel vorbind despre Spania.
Atunci ne-a venit ideea si plecam in Spania, cu atat mai mult cu cét
prietenul spaniol pleca a doua zi si pentru a profita de aceastd fericitd
ocazie am stat toti trei cu atlasul toata noaptea calculdnd itinerarul
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posibil. Peste putine zile trebuia sd ajungem la targul de la Leipzig si am
renuntat la cdlatoria spre tara unde infloresc portocalii si cum ceea ce nu
se face pe moment nu se mai face, am pierdut ocazia sa vad meleagurile
stramosilor mei, la care tinem atat de mult” (Fernandez, 1904, pp. 151-
158; Traducere din limba spaniola — A.T., in extenso in Tudorancea
(Ciuciu), Waldman, 2016, pp. 40-44).

Lazar (Lazaro) Ascher, era un membru important al comunitétii israelite spaniole,
fost bancher si presedinte al comitetelor sinagogilor si al scolilor israelite spaniole din
Bucuresti. A fost un corespondent frecvent al senatorului spaniol (Pulido, 1904, pp. 44-
46, 152-160 si 1905, pp. 257, 393-396, 626), céruia ii trimite si citeva poze portret, dar
si fotografii facute de el cu exterioarele Templului Cahal Grande si singura fotografie
cunoscutd a scolii de béieti spaniole (cea mai veche scoald din Bucuresti, 1730). Datoritd
incetdrii copyright-ului, cartea a facut obiectul digitalizarii si cercetdrii, iar in Spania
exista un proiect dedicat (sephardiweb) unde sunt listati toti corespondentii din carte.
Recent (2017, 2022) scrisoarea a facut subiectul unor postéri in limba spaniola si engleza
pe bloguri dedicate culturii sefarde’.

Avem asadar o rard privire in felul cum erau gandite aceste afaceri de familie,
transmise din generatie in generatie sau unde asociatii de afaceri deveneau rude prin
aliante matrimoniale. Lazir a fost de asemenea un colaborator si prieten apropiat al
bancherului sefard Jacques M. Elias (1842/1844-1923), unul dintre putinii apropiati
nominalizati in testamentul alcétuit in anul 1914 (Waldman, Tudorancea, 2024, p. 79).
Spre deosebire de calatoria imaginars, literara a ,,negustorului lipscan” din Hanu-Ancutei
(Sadoveanu, 1928), scrisoarea lui este o marturie a unui adevdrat calator la Leipzig, a
limbilor pe care le cunostea si a pregatirii superioare a noilor generatii de lipscani.

In toatd zona centrali se giseau proprietiti Ascher: pe strada Lipscani il gdsim pe
MLS. Ascher (numerele 74-76, in 1911), iar pe strada Gabroveni 20 se gisea depozitul de
etichete de vinuri Ascher ¢ Klein (reclama, fnfrdﬁrea, 1886), in timp ce pe strada Carol
nr. 30 se afla fabrica si depozitul de umbrele de ploaie si de soare M.H. Ascher (reclama,
Jurnalul, 1894).

Se remarcd o concentrare speciald a firmelor sefarde pentru comertul de stofe in
zona Lipscani apropiatd si de locuintele proprietarilor, dar fiind si 0 zond comerciala veche
apropiata de vatra veche de locuire evreiasca (firma Fratii Albahary; Lipscani 94/1904),
La Carmen Sylva (Eschenasy ¢ Benvenisti; Lipscani 64, 66, 68/1908), sau firmele La
Samaritaine (Leon Benaroyo), Trés Parisien (Jacques Benaroyo), si La Papagal (firma
fondata de Sasson D. Farchy in anul 1896, dupa ce se stabilise din 1882 la Bucuresti) in
zona Lipscani.

4. CARTAS SEFARDIES DESDE BUCAREST - Sfarad.es; Bucharest’s lost Sephardic world: A letter and
photos (1904) | (betweenwanderings.com).
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Sasson D. Farchy (1858-1919) era un membru foarte respectat al comunitatii
sefarde, fiind chiar presedinte al sectiunii Templelor si un important donator pentru
scoli, sinagogi si societdti caritabile comunitare. A fost membru al Cercului Comertului,
Finantelor si Industriei. Reclamele pictate ale magazinului erau extrem de cunoscute, la
fel ca si campaniile publicitare din presd, ce puteau fi intalnite pana in anii 1940, fiind
prezente in special in programele teatrelor.

Multe din firmele de pe strada Lipscani aveau si titlul de Furnizor al Curtii Regale,
care le confera prestigiu si este un indiciu al probitatii conduitei lor comerciale.

Gasim pe aceastd stradd la 1911, alte nume cunoscute la numerele: 14, 20 — Banca
L. Bercovici; 16-18 — Moise si Solomon Halfon; 24 — G.M. Breyer fii; 52 — Paul Eskenasy;
56 — Isac Lazdr; 38 — Gabriel Elias; 64 — R. Hillel si Moise Halfon; 70, 80 - Fratii Elias;
72 - Jak (Jacques) Elias; 74-76 — ML.S. Ascher; numere impare: 59 — Solomon Hechter fii;
51-53 — G.M. Breyer fii; 29 — Alcalay Ergas; 15 — Carol Hirschorn etc. Bancile sunt o altd
caracteristicd a strdzii, in numdr atat de mare la sfarsitul secolului al XIX-lea in zona veche
comerciald, incat se vorbea de un veritabil Wall Street. Pe Lipscani, erau prezente banca
Emanuel Farchy (Str. Lipscani nr. 82, Hanul cu Tei), banca Halfon et fils (Str. Lipscani,
Hanul Serban Voda), La bursd, prima casd de schimb (din 1897, Banca Isaac M. Levy
S-sori, pe str. Lipscani nr. 68, colt cu Hanul cu Tei), casa de schimb Mercurul Romadn
(infiintata de Michail EL. Nahmias in 1884) etc.

Analiza numelor negustorilor evrei si a firmelor lor, ne releva faptul cd prezenta
numelor sefarde este mai mare si in ciuda dimensiunii reduse a acestei comunititi ea se
manifesta ca o elitd comerciald a comunitatii evreiesti alegand strizi centrale reprezentative
si foarte dinamice. Alegerea zonei nu este intamplitor apropiatd de zona financiara
si existd o legaturd apropiata intre negustorii de stofe si bancheri (vezi Lazir Ascher).
Preferinta pentru numele franceze se manifesta si prin numele de firma in francezd, care
pot fi interpretate si ca o strategie de atragere a clientilor, de selectare a clientilor, dar si
aspirational. Micul Paris este pe strada Lipscani.

Concluzii

Strada Lipscani raméne o zond dinamicd, un indiciu al schimbdrilor de moda si a
luptei dintre comertul oriental si cel occidental, care coexistau in anii 1839-1929 si chiar
si astazi. Elitele sefarde, prezente preponderent in zona centrald a Bucurestiului, au fost
cele mai afectate, iar comunitatea este in declin accentuat. In ciuda folosirii unui idiom
iudeo-spaniol sau iudeo-german in secolul al XIX-lea, firmele in ladino sau idis nu sunt
intalnite in zona centrald, ceea ce echivaleazd cu dorinta de integrare a evreilor in comertul
orasului. Involutia comertului evreiesc in Bucuresti este marcaté de criza economici din
anul 1929, de preluarea magazinelor prin decrete de romanizare in timpul Holocaustului
si de decretul de nationalizare din anul 1949.
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Figura 2. Fostul magazin G.M. Breyer fii, Lipscani nr. 51-53 (actual nr. 65 si 65A) (Fotografie de
Anca Tudorancea, 2023).

Figure 2. The former G.M. Breyer &~ sons store, Lipscani No. 51-53 (current no. 65 and 65A) (Photo
by Anca Tudorancea, 2023).

Figura 3. Ghedalie Breyer (1820-1898), ACSIER.

Figure 3. Ghedalie Breyer (1820-1898), ACSIER.

Figura 4. Interiorul Hanului cu Tei (Ilustratiunea romand, 1935).

Figure 4. The interior of the Linden Inn (Ilustratiunea romdnd, 1935).

Figura 5. Casa de moda Au bon goiit (Ascher, 1880), strada Lipscani nr. 8 (E. Damé, Bucharest en
1906, 1907). Spatiul a fost demolat pentru constructia Béncii Chrissoveloni in anii 1925-1927.
Figure 5. “Au bon gotit” fashion house (Ascher, 1880), Lipscani street No. 8 (E Damé, Bucharest
en 1906, 1907). The space was demolished for the construction of the Chrissoveloni Bank in the
years 1925-1927.

Figura 6. Lazir Ascher (1839-1916) (A. Pulido, Espafioles sin patria y la raza sefardi, 1905, Madrid,
E. Teodoro).

Figure 6. Lazar Ascher (1839-1916) (A. Pulido, Espaiioles sin patria y la raza sefardi, 1905, Madrid,
E. Teodoro).

Figura 7. Magazin de manufactura en detail si en gros Fratii Albahary, strada Lipscani nr. 94.
Furnizori ai Curtii Regale (Egalitatea, 1904).

Figure 7. Retail and wholesale manufacturing shop “Albahary Brothers”, Lipscani street No. 94.
Suppliers of the Royal Court (Egalitatea, 1904).

Figura 8. Lipscani nr. 90, fost nr. 76, La Papagal (Albert S. Farchy), magazin de galanterie pentru
femei, en detail, jucarii. Reclama din anii 1920.

Figure 8. Lipscani No. 90, formerly No. 76, “La Papagal” (Albert S. Farchy), women’s haberdashery,
retail, toys. Advertisement from the 1920.

Figura 9. Al doilea sediu al birourilor lui lacob Marmorosch — Hanul Ghermani, strada Lipscani,
actual Lipscani nr. 86 (Banca Marmorosch Blank & Co. Societate Anonimd, 1848-1923, Editura
,Cultura Nationald’, 1923, p. 9).

Figure 9. The second headquarters of lacob Marmorosch’s bank offices - Hanul Ghermani, Lipscani
street, currently Lipscani No. 86 (Banca Marmorosch Blank ¢ Co. Societate Anonimd, 1848-1923,
“Cultura Nationald” Publishing House, 1923, p. 9).

Figura 10. Lipscani nr. 90, fost nr. 76, La Papagal (Albert S. Farchy). Spatiul magazinului aflat
in proprietatea M.S. Ascher (Lipscani nr. 74-76) se afla langa Pasajul comercial. A fost puternic
afectat de cutremurul din 1977 si demolat.

Figura 10. Lipscani No. 90, formerly No. 76, “La Papagal” (Albert S. Farchy). The store space
owned by M.S. Ascher (Lipscani No. 74-76) was located near the Commercial Passage. It was
heavily affected by the 1977 earthquake and demolished.

Figura 11. Spatiul fostului magazin La Papagal, reconstructie (Fotografie de Anca Tudorancea, 2023).
Figure 11. The space of the former store “La Papagal’, reconstruction (Photo by Anca Tudorancea,
2023).

Figura 12. Perspectiva asupra strazii Lipscani, spatii reconstruite (Fotografie de Anca Tudorancea, 2023).
Figure 12. Perspective on Lipscani Street, reconstructed spaces (Photo by Anca Tudorancea, 2023).
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Figura 2. Fostul magazin G.M. Breyer fii, Lipscani nr. 51-53 (actual nr. 65 si
65A) (Fotografie de Anca Tudorancea, 2023).
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Figura 3. Ghedalie Breyer (1820-1898), ACSIER.

Figura 4. Interiorul Hanului cu Tei (Ilustratiunea romand, 1935).
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Figura 6. Lazar Ascher (1839-1916) (A. Pulido,
Espanoles sin patria y la raza sefardi, 1905, Madrid, E.
Teodoro).

Figura 5. Casa de moda Au bon goiit (Ascher, 1880),
strada Lipscani nr. 8 (E Damé, Bucharest en 1906,
1907). Spatiul a fost demolat pentru constructia Bancii
Chrissoveloni in anii 1925-1927.
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Figura 7. Magazin de manufacturd en detail si en gros Fratii Albahary, strada Lipscani nr. 94.
Furnizori ai Curtii Regale (Egalitatea, 1904).
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Figura 9. Al doilea sediu al birourilor lui ITacob Marmorosch - Hanul Ghermani, strada Lipscani, actual Lipscani
nr. 86 (Banca Marmorosch Blank & Co. Societate Anonimd, 1848-1923, Editura ,,Cultura Nationald’, 1923, p. 9).
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Figura 10. Lipscani nr. 90, fost nr. 76, La Papagal (Albert S. Farchy). Spatiul magazinului aflat in proprietatea M.S. Ascher
(Lipscani nr. 74-76) se afla langa Pasajul comercial. A fost puternic afectat de cutremurul din 1977 si demolat.
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Figura 11. Spatiul fostului magazin La Papagal, reconstructie (Fotografie de Anca Tudorancea, 2023).

Figura 12. Perspectiva asupra strazii Lipscani, spatii reconstruite (Fotografie de Anca Tudorancea, 2023).



CASE BUCURESTENE IN ARTA PLASTICA ROMANEASCA
DIN SECOLUL AL XIX-LEA SI INCEPUT DE SECOL XX.
SELECTII DIN COLECTIA ARTA PLASTICA-PICTURA

A MUZEULUI MUNICIPIULUI BUCURESTI

Magdalena CHITILA!

Cuvinte-cheie: colectii; arhitecturd; urban; locuinte; artd.
Keywords: collections; architecture; urban; housing; art.

Rezumat: Articolul aduce in prezentare evolutia arhitecturald a spatiului bucurestean
din secolul al XIX-lea si inceput de secol XX, cu ajutorul imaginilor selectate din Colectia
Artd Plasticd-Picturd a Muzeului Municipiului Bucuresti. Sunt cuprinse o micd parte din
lucrdrile de picturd si graficd ale unor cunoscuti autori sau ale unor anonimi. Articolul se
contureazd pe istoricul arhitectural urban general si contine descrieri ale lucrdrilor selectate
si incadrate in aceste etape de dezvoltare urband cu teme specifice.

Abstract:The article presents the architectural evolution of Bucharests space in the
19" and early 20™ century,through images selected from two collections of the Bucharest
Municipality Museum the Fine Art Collection and the Prints and Imprints Collection. It
includes a small part of paintings, graphics and lithographs by well-known and anonymous
artists. The article outlines the general urban architectural history and contains descriptions
of the selected works framed within these stages of urban development with specific themes.

Secolul al XIX-lea reprezintd una dintre etapele cele mai reprezentative pentru
dezvoltarea arhitecturii urbane bucurestene. Un secol dens in evenimente istorice ce au
ca scop evolutia moderna prin toate reperele istorice. Un secol ce aduce pentru Bucuresti
identitati arhitecturale de nivel universal, completat de continuarea existentei vechiului
tip de construire civil cu imbunatatiri evidente, impinse de schimbri politice, organizari
administrative si ,,dezvoltare edilitard” a orasului.

Cu un trecut urban specific, vechiul Bucuresti al secolelor anterioare celui al XIX-
lea a reflectat evenimentele politice, schimbdrile dese de domnie, calamitatile, etapa
medievala, influenta orientala si trecerea destul de grea la etapa moderna cu functiile de
oras ,integrat” total in Europa.

Schimbarile politice ce vor avea din ce in ce mai mult ca centru Bucurestiul a

1. Muzeul Municipiului Bucuresti, email: magdalena.dorojan@gmail.com
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determinat decisiv evolutia si dezvoltarea Capitalei. Extinderea teritoriala a Bucurestiului
este evidentd, cum la fel de evidenta este si existenta unor contraste urbane arhitecturale
ce incep sa se contureze inca din secolul al XIX-lea, cu putine sisteme de uniformizare
aparute in special in a doua jumatate a secolului al XX-lea (constructiile de tip comunist)
si, surprinzdtor sau nu, aceasta neuniformitate se continua si astazi.

Revenind la secolul al XIX-lea, acesta incepe sa impuna un alt tip de dezvoltare, un
salt ce face trecerea, treptat sau abrupt, in toate ariile de dezvoltare - social, politic, economic,
cultural. Este timpul cand exigentele incep sa apard si informatia occidentala este mult mai
prezent. In ceea ce priveste arhitectura, aceasta reuseste prin toatd competenta sa si atingd
puncte de concepere si construire de nivel superior tehnic, artistic, urbanistic.

Daca am dori sa structuram putin orientarea arhitecturald, am putea afirma ca
arhitectura secolului al XIX-lea in spatiul bucurestean cunoaste modificari substantiale
in functie de mostenirea existenta si de influentele stilistice externe. Este un secol ce
evidentiaza influentele orientale, pastrand arhitectura locald si care incepe sé valorifice
stilurile occidentale. Accentele pentru toate aceste stiluri se structureazd mult mai bine
in a doua jumitate a secolului al XIX-lea, ajutate de evolutia reformelor aplicate in acest
spatiu si a evolutiei urbanului ce creeaza o bazd si o deschidere mult mai valoroasa pentru
cuprinderea acestor stiluri. Cea de a doua parte a secolului al XIX-lea aduce o bund
diversificare in mai multe domenii si o aprofundare a arhitecturii occidentale, de multe
ori aflata in pas cu spatiul european la care se raporta. La acestea se adauga si generatiile
tinere de atunci ce veneau cu studii in care s-au specializat in universitati sau scoli de arta
si/sau arhitectura din Europa in special din Paris si Berlin si care incep sd se implice in
aceastd activitate. Evolutia economica si politicd a spatiului roménesc ajuta cu siguranta si
ea la aceastd etapa. Transformarile arhitecturale bucurestene vor fi evidentiate de artistii
plastici ai vremurilor respective prin lucrari de exceptie.

Partea de inceput a secolului al XX-lea sedimenteazd puternic inceputurile
arhitecturale de sfarsit de secol XIX, dar in acelasi timp se arunca si adauga treptat o noua
etapa a modernizdrii urbanului prin arhitectura.

Colectia de Arta Plastica a Muzeului Municipiului Bucuresti contine un numdr
important de lucrari legate de istoricul architectural al orasului. O istorie de imagine
semnata de cunoscuti autori sau anonimi, cu valoare de patrimoniu muzeal. Lucrérile de
Arta Plasticd aflate in colectia mentionatd mai sus au o varietate destul de mare si aduc
prin existenta lor o contributie semnificativa la refacerea partiald a unor etape din istoria
orasului Bucuresti Pentru aceasta colectie lucrérile ce reprezitd arhitectura orasului se pot
grupa in arhitectura religioasa si arhitectura civila.

In ceea ce priveste arhitectura civild, se poate observa cum aceasta preia functia
sociald a unui oras cu temele sale ce se amplifica pentru a corespunde varietitii ce incepe sd
se impuna, fiind determinata de dezvoltarea orasului, apoi legata de numdrul locuitorilor
dar mai ales corespunzatoare unui anumit tip de viatd ce incepe sa apara. Aceasta este
schema primara existenta la inceputul secolului al XIX-lea. ,Desigur, in cadrul fiecirei
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zone, in functie de pozitia sociala a proprietarului, constructia este mai mult sau mai
putin dezvoltata, putand intilni casa simpld sau «palatul», locuinta numai cu parter sau
clddirea cu doud-trei nivele. Stirile primite sunt sporadice si prea putin concludente, iar
marturiile materiale aproape lipsesc, deoarece orasul acesta de campie, supus vitregiilor
vremurilor, avea constructiile ridicate din materiale perisabile (paiantd, paiantd de zid de
cele mai multe ori) pe schelet de lemn, usor de distrus de frecventele incendii, cutremure
sau navaliri de osti strdine. Ca reflex al acestei perisabilitati, clddirile nu mai sunt apreciate
in functie de vechimea lor sau de perenitatea stapanilor, ci tocmai prin permanenta
noutate a capacitatii de renovare” (Mucenic, 1997, p. 16).

Lucrdrile de artd vin, prin prezenta lor, sd amplifice frumusetea nestiutd a unor
spatii din Bucuresti. O casa (Fig. 1) cu o formd traditionala si de cea mai pura simplitate
aduce viata intr-un spatiu liber ce o inconjoara. Intreg locul este imprejmuit cu gard de
lemn crednd un univers al sau. Specific pentru Bucurestiul trecut era existenta acestor curti
mari folosite ca si gradini. Acest spatiu se va micsora treptat prin vanzarea, revanzarea
si impdrtirea lotului de pamant. Locuitorii se vor schimba si adapta si ei, vor invata si
locuiascd in spatii tot mai mici, dar in schimb confortul locuintei va spori. Un alt loc din
Bucuresti aduce o alti locuinta (Fig. 2). Intr-un Bucuresti aproape rural ce va trezi aproape
intotdeauna o noud reflectie asupra acestui spatiu. Desenul din imagine vine sd amplifice
si sd constate incd o data elementul rural atat de comun si de intalnit in spatiul trecut al
Bucurestiului. O casa cu un aspect traditional am putea spune, adaptatd la o noua viziune
urband cu o intindere mai mult desfasurata in lungime, cu ferestre mici, cu una din usi
sau o usa de intrare destul de abrupt prezentatd, cu acoperisul puternic aplecat, cu spatiu
extern populat cu animale domestice. Natura atat de prezenta in trecut este limitata acum
la un spatiu generos aflat in fata casei, la un copac desfrunzit ce isi desfasoara ramurile
in spatele casei si alte elemente greu sesizabile in partea stangd. Un cotet aproape lipit
de casd, un spatiu extern construit pentru a lua masa sau a prepara hrana completeaza
acest intreg. Un spatiu desenat care respird odata cu noi, exprimat prin talentul artistului
semnat Canisius Richard.

Aceeasi frumusete artistica, vitalitate si forta in interpretare o intanim tot la Richard
Canisius (Fig. 3 si 4) prin realizarea a doua locuinte in doud lucréri distincte cu o paleta
coloristicd densd, stabild si dinamica. O confruntare a culorilor realizata in contrast de tonuri
reci, confirmd prezenta unor locuinte de indltime micé cu acoperisuri puternice, destul de
inalte, cu laturi lungi si camere dispuse in anfilada ce isi deschid usile spre pridvorul deschis
sau si in partea din spate a casei (Fig. 4). Richard Canisius s-a nascut la Bucuresti in 1872 si
s-a afirmat in special ca grafician. Acesta s-a inspirat in lucrdrile sale (gravuri si acuarele) din
cartierele marginase ale Bucurestiului, aducdnd in imagini privelisti urbane dar si sétesti. S-a
remarcat printr-o manierd realistd. A murit in Bucuresti in anul 1934.

Diferite sunt locuintele ce au magazine intr-o parte a casei (Fig. 5) sau la parterul
acesteia (Fig. 6) si locuintele cu scard exterioard si uneori cu galerie la etaj, case de o
frumusete aparte foarte putine péstrate pana astdzi (Fig. 7). Pentru secolul al XIX-lea
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se remarcd pentru locuintele situate si in zone aglomerate sau cu functie comerciala
un anume tip de orientare care sa se incadreze in noul tip de evolutie urband. Pravaliile
trebuiau indreptate catre stradd la fel cum vecinatatea cu alte locuinte (Fig.8) se va impune
si va fi insotita de reorganizarea marimii strazilor pentru ,usurarea” circulatiei. Va incepe
sa dispara acele ,,«scosuri», deci a acelor etaje sau parti din etaj aflate in decros, influentd
a arhitecturii balcanice” (Mucenic, 1997, p 17).

Arhitectura locuintelor va avea o varietate de teme ce vor fi abordate in functie
de forma terenului (ingust, inalt, redus la strada etc.), pe care vor fi amplasate. Se va
remarca in special planul caselor de forma L, U'sau I, la fel ca si ,,circulatia” prin camerele
insirate una dupa cealaltd, scara ce duce la etaj (mentionatd mai sus), camerele pentru
oaspeti, acele coridoare aflate la etaj prin care se face intrarea in camere, curtea interioara,
gangul de iesire (respectiv de intrare/acces). Cererile locuitorilor Capitalei legate de
noile constructii, dar si ,dependintele” acestora, incep sa abunde. in cadrul Servicului
Municipiului Bucuresti al Arhivelor Nationale se afld un numar impresionant de cereri cu
privire la amplasarea in functie de noile legi administrative aparute ca urmare a dezvoltarii
oragelor. Se remarca in continuare cresterea gradului de confort, existd contraste evidente
intre locuinte si in functie de puterea financiara a locatarilor, de la casele cu etaj si cu iesire
de serviciu la cele modeste din periferii. Materialele de constructie incep si ele si varieze
si se adapteazd noilor cerinte. Prin artd si mai ales prin forta si intuitia in redare, autorii
diferitelor lucrari cu astfel de teme surprind prin realismul interpretérii, prin multitudinea
de detalii si impecabila expunere artistica a acestor imagini din trecut.

TrecAnd spre o altd laturd arhitecturald, secolul al XIX-lea péstreaza hanurile
dar le transforma, ele nu mai sunt cetati cu ferestre spre curtea interioara (in marea
majoritate), si incep sd se deschida trasand ferestre si usi spre ,,fronul strédzii’, ferestre ce
incep sa devind mai joase si mai largi. Trecand de jumdtatea secolului al XIX-lea incep
sé apara hotelurile a caror importanta creste in defavoarea hanurilor. Decorul exterior al
locuintelor si nu numai este exprimat prin diferite influente, in special occidentale, dar si
cu stiluri traditionale reinterpretate si evolutive ce vor aparea.

,Orasul, pierzandu-si de timpuriu autonomia administrativa, nu a avut nici el nevoie
de cladiri speciale in care acesta sa-si exercite indatoririle ce devin apanaj al dregatoriilor
domnesti. Aceasta explicd de ce la inceputul secolului al XIX-lea, in Bucuresti, nu existd
nicio cladire cu functiune preponderent publica, exceptand bisericile, in discutie punandu-
se numai constructiile care din faza de proiectare au fost gandite si menite ca atare si nu cele
care au fost folosite prin schimbarea destinatiei, asa cum sunt cladirile pentru spitale si scoli,
cladiri care la acea datd incé sunt datorate numai bunavointei particularilor, ce-si doneaza
de obicei casa pentru binele obstesc”(Mucenic, 1997, p. 27).

Pornind spre o noua identitate incepand de la jumatatea secolului al XIX-lea,
situatia in domeniul cladirilor publice incepe sa se schimbe, la inceput usor, pentru ca
apoi situatia sd se transforme prin aparitia multor astfel de cladiri, o adevirati suiti. In tot
acest demers rolul arhitectului sau al arhitectiilor se accelereaza constant.
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Sfarsitul de secol al XIX-lea ,,se defineste si prin proiectarea si construirea in
Bucuresti a unor cladiri de amploare pentru marile institutii ale tarii (...) proiectele se
aleg dupa un concurs, de multe ori un concurs international, in care participantii si juriul
sunt de aici, dar si din alte centre recunoscute ca factor creator in materie de arhitectura:
Berlin, Paris”(Mucenic, 1997, p. 30). In randul acestor clidiri se inscriu Casa de
Depuneri — in prezent C.E.C. Bank (Fig. 9). Cladirea Casei de Depuneri, Consemnatiuni
si Economia fost proiectatd de arhitectul francez Paul Gottereau si se incadreazd ca ani
de constructie in acest final de secol al XIX-lea, cAnd modificirile societétii romanesti
sunt mult mai rapide. Proiectul acestei cladiri dateaza din anul 1874 si se reconstruieste
ca proiect in anul 1895 la proportiile monumentale care le va avea si care au avut rol de
etalon pentru edificiile publice. Constructia acestei cladiri va incepe in anul 1897. Alte
cladiri de sfarsit de secol XIX sunt: Impunétorul Palat Telegrafo-Postal cladire ce este
realizata dupa proiectul arhitectului Alexandru Savulescu, in anul 1899. Cladirea a fost
»gandita ca un patrulater ce inchide o curte interioard trapezoidala, si se desfasoara pe
trei laturi [...]. Fatada principald, cea spre Calea Victoriei, va fi dominata de impunatorul
portic marcat de piliastri uriasi, in dreptul fiecdruia fiind prevazute la nivelul aticului
statui ce vin sa amplifice somptuozitatea [...] cladirea este gandita ca un tot unitar ce, si-a
abordat dinspre oricare laturd isi mentine importanta” (Mucenic, 1997, p. 30). Spitalul
Brincovenesc a fost construit intre anii 1835-1838 si demolat in anul 1984. Demolarea
sa a ramas incd prezentd in amintirea celor ce astazi au trecut deja in ceea ce numim
varsta a treia, legati probabil de acest spital prin diferite evenimente ale vietii lor. Aceasta
generatie si nu doar ea este cea care a trecut, a asistat si a suferit in urma demoldrilor
masive din perioada comunistd. Clddirea Vechiului Teatru National, construita intre anii
1847 si 1852, a fost una dintre primele cladiri publice de prestigiu ce a functionat pana in
1944. Pe locul acestei clddiri in prezent se afld Hotel Novotel, care in momentul construirii
a reprodus fatada fostului teatru. O altd cunoscuti cladire este cea a Ateneului Romdan,
construita intre anii 1885 si 1888, avandu-1 ca arhitect pe Albert Galleron.

Dupa cum a mai fost precizat numérul lucrérilor detinute de M.M.B. sunt in
numdr mare si au ca exemplificri si arhitectura religioasa bucuresteana, aspect necuprins
in acest articol.

Secolul al XIX-lea cuprinde o multitudine de evenimente legate de dezvoltarea si
transformarea orasul Bucuresti, pornind de la greutatea cu care se incerca oprirea sau
stabilirea limitelor orasului, lucru aproape imposibil de realizat atunci cind parceldrile
continuau dincolo de limite administrative, aceastd ,tema majord a intregii perioade
(se continud) pand dupa Primul Razboi’(Calota, 2017, p. 66). Alaturi de acest aspect
s-a conturat o perioada confruntatd cu salubritatea precard a Bucurestiului, continuatd
destul de mult in timp. Zonele de la periferia Bucurestiului vor continua s se dezvolte
insa aproape necontrolat in timp ce in partile delimitate ale Bucurestiului se aplicau
deja legile existente, acest fenomen determinand destul de mult probleme estetice si
urbanistice. Dacd prima jumdtate a secolului al XIX-lea nu aduce prea multe raspunsuri



177 DOSAR TEMATIC

pentru aceastd problema, incepand cu a doua jumadtate a aceluiasi veac legislatia incepe
sd apard si odatd cu ea si inceperea procesului de modernizare. Ultima parte a secolului
al XIX-lea aduce o schimbare benefica printr-o ,,schimbare importanta a viziunii asupra
orasului”(Calotd, 2017, p. 67). Asupra periferiei insd aceastd majord schimbare s-a
»inregistrat abia incepand cu a doua jumadtate a primului deceniu al secolului al XX-lea”
(Calota, 2017, p. 67). Tnceputul de secol XX aduce o stagnare a constructiilor publice, si
o delimitare a suburbanului. Apoi Primul Razboi Mondial va determina noi schimbari.

Limbajul artistic al secolului al XIX-lea si al inceputului de veac XX este o fortd de
exprimare profunda asupra dezvoltdrii de mentalitate, viziune si adevar social, politic si
economic. Artistii timpului compun lucrari semnificative cu o stapanire a tehnicilor ce
evolueazd continuu la nivel european, si sunt de mentionat nume ca: R. Iosif, St. Popescu,
Anton Kaindl, Al Tipoia, Jean Al Steriadi. Este o perioadd in care ne incadrdm destul
de mult si la timp cu arta timpului cdruia i-am apartinut. Lucrérile colectiei muzeale
mentionate mai sus aduc si absorb prin existenta lor particularitatile noastre si evolutia
tuturor, astfel se poate cladi cu ele etape de istorie ce corespund filelor scrise din arhive
sau studiilor profunde pe o anumiti temd. O imagine bine conturata si cuprizatoare
realizata in desen sau in pictura a unui cunoscut autor sau a unui anonim poate crea prin
detalii si particularitdti vizualul lipsd si esenta timpului istoric. Fiecare lucrare aduce o
»notd” de real si devine sursa de inspiratie pentru evolutia sociala, urbana, economics, de
mentalitate, salt artistic, problema politica si functie culturala.

Secolul al XIX-lea ramane insa un secol de trecere cu un inalt ritm de dezvoltare,
cu o multitudine de schimbari si o aproape forma nemasuratd de diversitate. Un secol
amplu, cu complexitati valoroase si artisti cu studii evoluate, raportate la timpul istoric
trait. Secolul al XX-lea va schimba insi altfel evolutia istorica si artistica, de aceastd
data spatiul uman va aduna alte etape, va ingradi si va expune in raport cu alte repere si
evenimente politice in plan european si mondial. Intregul secol al XIX-lea lisa in urma
lumea ce imbritisase in trecut Orientul cu toate influentele sale culturale, politice, sociale
si economice. Se asistd la 0 modernizare treptatd a Bucurestiului din punct de vedere al
arhitecurii clddirilor si nu numai, se vor ridica cladiri in stiluri europene dupa profilul
burgheziei ce incepe sd ocupe cat mai mult loc in cadrul societatii. Artistii plastici din
spatiul roménesc sau strdini sensibili la transformarile citadine au imortalizat in lucrarile
lor diferite tipuri de clddiri mai vechi sau mai noi, acel nou ce aduce stiluri diferite sau
uniformizare partiald. Existenta unei legislatii care incepe sd intervina in secolul al XIX-
lea pitrunde ca un element de ,conditionare’, problemele edilitare sunt incepand de
»acum’ mult mai complicate, iar efortul pentru un nivel tehnic si artistic ce trebuie sa
corespunda urbanului din aceste secole este mult mai amplu.
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Figura 2. Gospodarie in Colentina, semnat Canisius, autor Richard Canisius (1872-1934), desen(Colectia Artd
Plasticd a M.ML.B., nr. inv. 25.550).
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Figura 3. Soseaua Colentina, semnat Canisisus, autor Richard Canisius, tablou in ulei (Colectia Artd Plasticd a
M.M.B,, nr. inv. 11.182).
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(Colectia Artd Plasticd a M.M.B., nr. inv. 25.545).
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Artd Plastici a M.MLB,, nr. inv. 87.381).
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hartie (Colectia Arta Plasticd a M.M.B., nr. inv. 116.370).

Figura 9. Jarna de Jean Al Steriadi, tablou in ulei, autor Jean. Al Steriadi, (Colectia Arta Plastica
a M.MLB. nr. inv. 35.268)



RUFFERIL DESTINUL UNEI FAMILII
IN BUCURESTIUL SECOLULUI 20
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Rezumat: In decursul secolului 20, situatia etnicilor germani de pe teritoriul romdnesc
a fost una plind de incercdri, sub actiunea proceselor politice, sociale si culturale rezultate in
urma celor doud mari rdzboaie. De la aprecierea acestora ca buni mesteri si gospodari, saii
si svabii din Romdnia au fost perceputi ca dusmani ai natiunii, ,vinovati de dezastrul tdrii”,
impotriva lor fiind luate mdsuri punitive abuzive, de la exproprieri la exportdri la muncd
silitd.

Aceasta este o primd incercare de a contura povestea unei familii. Stabiliti la final
de secol 19 la Bucuresti, in nordul orasului, pe Strada Popa Savu, din cuptoarele aldturate
caselor cu iesire cdtre fosta Sosea Jianu, Riifferii au oferit bucurestenilor sobe de teracotd
in vechea traditie sdseascd. Prin activitatea sa, familia a contribuit la productia artisticd
asociatd proiectului national romanesc. Sobele Riiffer si oldria Troita (produsd in fabrica din
Popa Savu) au fost expuse in tard si in strdindtate, fiind apreciate pentru calitdtile lor estetice
si autenticitate.

De la mesteri sobari la mici industriasi, viata Riifferilor in Bucurestiul secolului 20 a
fost marcatd deopotrivi de progres si piedici, de drame personale, cdt si de marile schimbdri
produse in planul vietii comunitare si nationale. Fabricile de sobe din nordul orasului au
dispdrut la jumdtatea secolului trecut, facand loc Cooperativei ,, Arta Aplicatd”, administratd
de Uniunea Centrali a Cooperativelor Mestesugdresti (U.C.E.C.O.M.). In timp ce amintirea
familiei riscd sd fie si ea cu totul pierdutd, Muzeul Minovici si-a indeplinit rolul de pdstrare
si de conservare a sobelor marca Riiffer, aceastd lucrare avand telul de a recupera o istorie
aproape pierdutd.

Abstract: The political, social, and cultural developments that followed the two great
world wars left a lasting impact on the ethnic Germans living in Romania during the 20™
century. In Romania, the Saxons and Swabians were viewed as national adversaries and
held ,,culpable for the countrys disaster”. As a result, they faced harsh punitive measures,
including forced labor, expropriations and banishment.

1. Muzeul de Arta Populara ,,Prof. Dr. N. Minovici”, manolachemadalinaa@gmail.com
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This paper is the first attempt to outline the story of a family. Established at the end
of the 19" century in Bucharest, the Riiffers offered Bucharesters terracotta stoves in the
old Saxon tradition. The family contributed to the artistic production associated with the
Romanian national project. Riiffer stoves and Troita pottery were exhibited in the country
and abroad and appreciated for their aesthetic qualities and authenticity.

The life of the Riiffers in Bucharest in the 20" century was marked by progress
and obstacles, as well as by great changes in the community and national life. The stove
factories had disappeared in the middle of the last century, giving way to the ,Arta Aplicatd”
Cooperative, managed by the Central Union of Craft Cooperatives (U.C.E.C.O.M.). While
the memory of the family is also at risk of being completely lost, the Minovici Museum
fulfilled its role of preserving the Riiffer stoves.

Fabrica de sobe E. Riiffer

Aceastd lucrare este o prima incercare de a contura povestea unei familii care,
prin activitatea sa in domeniul micii industrii, a contribuit la productia artisticd asociata
proiectului national roménesc. Stabiliti la final de secol 19 la Bucuresti, in nordul orasului,
pe Strada Popa Savu, din cuptoarele alaturate caselor cu iesire catre fosta Sosea Jianu,
Riifferii s-au specializat in producerea de sobe de teracot in vechea traditie siseasca. In
pofida faptului ci opera lor era cunoscuta si apreciaté in epoca, imensele transformari ce
au avut loc in perioada regimului comunist au pus un voal de umbrd asupra memoriei
micilor industriasi. Prezenta cercetare scoate astfel la lumina o parte din istoria fabricilor
precum si a membrilor familiei Riiffer, prin documente aduse impreund pentru intaia
oara, provenite din cercetarea de arhiva si din periodicele vremii.

O fabrica de sobe Ernest Riiffer exista in nordul Bucurestiului cel putin de la
1903, conform anunturilor din periodicele vremii (Anon., 1903, p. 6). Prima sa adresa
a fost strada Popa Savu nr. 18, langd Campul Porumbaru; din 1911, adresa pe care o
consemneazd anunturile comerciale ale fabricii este Popa Savu nr. 26 (Anon., 1911, p.
6). Schimbarea de adresa se explica prin faptul ca la 18 decembrie 1909, maestrul sobar
Ernest Riiffer campira de la Carol Haentschel terenul si constructiile de la nr. 26:

,In baza actului de vanzare-cumpdrare, autentificat la No. 3.351 din 20 martie
1908 de ctre Tribunalul Ilfov, Sectia de notariat, subscrisul Carol Haentschel, gradinar,
domiciliat in Bucuresti, strada Popa Savu nr. 26, declar cd am vandut dlui Ernest Riiffer,
maestru-sobar, domiciliat tot in Bucuresti, strada Popa Savu 18, imobilul meu, cu toate
constructiile si imbunatatirile aflatoare astdzi in fiintd, imobil situat in Bucuresti, Str. Popa
Savu 26” (A.N.I.C,, Fond C.A.S.B.I,, dosar nr. 2.727, f. 18).

Dupa Marele Razboi, din anul 1922, reintdlnim, dupd o lunga pauzi, anunturile
comerciale ale fabricii de sobe la 0 noua adresé: Popa Savu nr. 42 (Anon., 1922, p. 6). Motivul
tranzitiei e dat de schimbarea numerotrii strézii, locul rimanand acelasi, dupa cum reiese din
consultarea Planului cadastral al Bucurestiului din 1911. Aceasta este celebra adresa care va
consacra fabrica Riiffer de unde vor iesi din anul 1921 celebrele produse ceramice marca Troita.
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Inamici si pedepse

Invinové‘gi‘gi de ,,dezastrul tarii’, dupa rdzboi, etnicii germani au avut parte de un
tratament punitivabuziv (Trasca, Anghel, 2018, pp. 8-12), care nu i-a ocolit nici pe membrii
familiei Riiffer. In luna iulie 1924, Ministerul de Finante scotea la vanzare jumatate din
mostenirea ,,supusilor germani” Ernest si Carol Riiffer, pentru achitarea despagubirilor de
razboi datorate de Germania (M. O., 1924, p. 8123). Mostenirea venea de pe urma tatalui
raposat, Ernest Riiffer, si urma sa fie vandutd prin licitatie publicd, pretul de strigare fiind
fixat la suma de 17.380 lei, jumatate din suma obtinuta din vanzare revenind statului, iar
cealaltd jumatate, celor doi copii de cetatenie romana, Olga si Ludovic.

Cuaceastaocazie nefasta, cunoastem pentru primadatd pe cei patru copiiai maestrului
sobar — Ernest, Carol, Ludovic si Olga. Raposatul tata, grenadier, si-a gasit probabil sfarsitul
in timpul Marelui Razboi, fiind internat intr-un spital din Moldova la inceputul anului 1917,
dupé cum aflam din corespondenta intre reprezentatii Administratiei Militare in Romania,
respectiv, ai Ministerului de Justitie, cu privire la recunoasterea fiului ca administrator al
averii in lipsa seniorului (Nedelcu, 1923, pp. 44-47).

Averea scoas la licitatie consta intr-un imobil de locuit din strada Popa Savu nr.
42, cu o suprafatd de 160 m? si un teren in suprafatd de 149 m* (M. O., 1924, p. 12311).
Desi Ludovic oferea cel mai mare pret in cadrul licitatiei (65.000 de lei), autoritétile au
considerat cd suma atinsa a fost prea micd in raport cu valoarea reala a imobilului, licitatia
fiind amanata inca odata, pentru 12 ianuarie 1925 (M. O., 1924, p. 13939). Urmitoarele
numerele ale Monitorului Oficial nu prezinta niciun fel de date legate de vanzare. Probabil
ca licitatia nu a mai avut loc dupa naturalizarea celor doi frati, Ernest si Carol, imobilul
ramanind asadar in proprietatea familiei. Astfel, in luna august 1924, imediat dupa
anuntarea licitatiei, Carol cerea ,impamantenirea cu dispensa de stagiu cdci e industriag’,
indeplinind asadar conditia impusa stréinilor, de locuire in tard pentru minim 10 ani (M.
0.,1924, p. 8998).

Decizia Consiliului de ministri din 22 octombrie 1924 cu privire la dobandirea
cetdteniei roméne pentru Ernest cuprindea un profil care meritd consemnat: ,,D. Ernest
Riiffer este ndscut si crescut in tard. Este coproprietarul si conducatorul unei fabrici de
sobe de teracoti si faianta si de diverse vase nationale in care intrebuinteaza un insemnat
numar de lucratori roméni si dd practicd in atelierele sale la peste 10 ucenici roméni, parte
din ei orfani de razbof’, iar ,,prin activitatea ce desfasoara si prin produsele industriei sale,
d-sa este util tarii, astfel cd intruneste toate conditiunile prescrise de art. 7 si 8 din legea
privitoare la dobandirea si pierderea nationalititii roméne, cum si acelea ale dispensei de
stagiu” (A.N.I.C,, Fond C.A.S.B.I,, dosar nr. 2.727, f. 15).

Familia Riiffer. Succesorii

In anul 1931, se inscria la Oficiul Central al Registrului Comertului din Bucuresti
societatea in nume colectiv ,,Fabrica de sobe faiantd si ceramicd E. Riiffer, Succesorii:
Ludovic, Ernest, Carol E. Riiffer si Olga Maior Ldzdrescu” (S.M.B.A.N., Fond O.CR.C,,
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dosar nr. 656/1931, f. 1). Tnﬁin‘gaté incd din anul 1919, aceasta era formata din cei patru
urmasi ai sobarului Ernest Riiffer si era specializata in productia de ,,sobe de teracotd si
faianta en gros si en detail si ceramicd” avand sediul social in Strada Popa Savu nr. 42.
Conform tabloului personalului de la sfarsitul anului 1942, societatea avea 25 de angajati,
organizati in personalul administrativ superior si inferior calificat, respectiv, personalul
tehnic inferior si lucratori calificati si necalificati. Productia era condusa de un sef de
montaj, Gr. Halicki, cu pregitire speciald in sobdrie, un sef de fabricatie, Ciontescu Ilie, cu
studiila o scoald de meserii si un sef al cuptoarelor-ceramist; mai lucrau 8 sobari monteori,
4 sobari tiparitori si 7 lucrétori necalificati (S.M.B.A.N., Fond O.C.R.C. Bucuresti, dosar
nr. 656/1931, f. 1 si 3).

Sé ne indreptam atentia catre biografia celor patru frati pentru o clipa. Ernest Pavel
Carol, protestant german, s-a nascut la data de 1 martie 1892, in locuinta parintilor, Ernest
Riiffer (34 de ani, sobar) si Elisabeta nascuta Kispert (in varstd de 29 de ani, menajera)
din Strada Neptun nr. 6 (S.M.B.A.N., Fond Colectia Registrelor de Stare Civila Bucuresti.
Niscuti, 1892, nr. doc. 1.225). Numele siu va ramane asociat cu fabrica E. Riiffer din
Popa Savu nr. 42. Despre celalalt frate, Carol, stim ca a fost casatorit cu Maria, de care
s-a despartit in anul 1930, casnicie din care a rezultat o fiica, Elena Valeria (M. O., 1930,
p. 577). Olga Ana Sofia, viitoare Lazdrescu, prin cdsatoria cu un cadru militar, s-a nascut
la Bucuresti in data de 23 februarie 1901 si a decedat in noiembrie 1985 (S.M.B.A.N,,
Fond Colectia Registrelor de Stare Civild Bucuresti. Ndscuti, Reg. nr. 7/1901, nr. doc. 1.461;
Anon.,, 1985, p. 4).

Conform varstei notate in actul de casatorie (35 de ani la 14 ianuarie 1926), Ludovic
Riiffer s-a nascut in jur de 1890-1891, la Bucuresti, ca fiu al lui Ernest Riiffer si al Barbarei,
nascutd Knopert (A.N.I.C,, Fond C.A.S.B.L, dosar nr. 2.627, f. 12), fiind poate cel mai mare
dintre frati, cit si cel mai celebru, devenind patron al unei afaceri prospere in perioada
interbelicd. Ludovic era descris in epoca drept ,,unul din initiatorii artei decorative inspirate
din lucririle de stil roménesc atét in sculpturd cat si in arta ceramicg’, fiind proprietarul
atelierului Troita siapreciat pentru obiectele de artd expuse la sala Mozart, la Expozitia-Targa
industriei romdnesti din anul 1921, organizata in Parcul Carol, ct si la expozitia permanentd
dela proprietatea sa (vezi Il. 1, Anon., 1933, pp. 1-2 A). Despre Riifferi si proiectul Troita a se
vedea teza mea de doctorat (Manolache, 2023, pp. 192-197).

La 14 ianuarie 1926, Ludovic si-a unit destinul cu Elena Untaru, o viduvi cu 11
ani mai tanara (A.N.I.C., Fond C.A.S.B.I, dosar nr. 2.627, f. 12), fiind anterior cdsatorit cu
o anume Judie Fischer (Anon., 1923, p. 50). in acelasi an, fabricantul cumpara un imobil
la numérul 36 din strada Popa Savu (Anon., 1926, p. 6). Desprinzandu-se de afacerea de
familie, insa nu cu totul, in ianuarie 1929, el isi inregistra firma individuala Ludovig Riiffer
sobe de teracotd, ceramicd cu sediul in strada Popa Savu 32 (Anon., 1929, p. 3). Tot aici
locuiau cei doi soti, care mai detineau o vila in Bulevardul Marésti nr. 19, situata la dreapta
terenului Crucii Rosii, azi spitalul Elias (S.A.N.I.C., Fond C.A.S.B.L, dosarele nr. 2.727 si
2.728). Sotia sa, nascuta in Bucuresti, la 16 aprilie 1901, a fost proprietara unui magazin de
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fierarie, vopseldrie, coloniale, marochinarie, ,,brasovenie” (termen care descria marfa venitd
de la Brasov) si articole de menaj en detail aflat in Bulevardul Colonel Mihai Ghica la nr. 60
(azi Bulevardul Ion Mihalache), care a functionat in perioada interbelica (M. O., 1931, p. 51;
Anon., 1933, p. 12 B). Probabil ca aici se desficeau si produsele fabricii lui Ludovic.

In anul 1935, industriasul invita arhitecti, proprietari si antreprenori la expozitia
permanentd organizatd 1ang fabrica sa, unde puteau fi vizute si achizitionate ,,semineuri,
sobe de teracota, faianta si alte lucrari de fier forjat, felinare, lampi, candelabre, imbracaturi
(sic!) de calorifere” (Anon., 1935, p. 14). Clientii lui Ludovic isi puteau alege forma,
inaltimea si alte particularitéti ale sobelor si semineurilor, cat si modelul cahlelor dintr-
un catalog, iar in cazul unei comenzi speciale, Ludovic desena personal, in fata clientului,
modelul solicitat (Anon., 1933, p. 12 C; Dimitrescu, 1940, p. 3). Un articol din anul 1937
consemna cu lux de aménunte toate tipurile de produse create de Ludovic si expuse in
cadrul unei expozitii-targ:

»O mand de artist, al carui nume e indeajuns cunoscut astdzi amatorilor de lucruri
rare. D. Ludovic Riiffer a expus diverse obiecte de folosintd practici din lemn si fier forjat.
In acest stand, te poti socoti intr-o incapere in care obiecte pretioase stau randuite acolo de
veacuri. Flerul artistic dantelat in ramele oglinzilor cu caracter ,frunzal® (sic), in felinare,
sfesnice, lampi etc. au patina incarcatd de poezia trecutului.

Pe ce sa-ti opresti ochii care se desfatd de frumos la fiecare pas? Iatd un panou in
fier forjat ce reprezinta pe Adam si Eva izgoniti din rai. Mana talentatului artist a dat viata
celor doud personaje. Vezi inspiratia izbucnind cu bogitie in forma originala a fiecarui
obiect. De pildd un clopot este condus de un tiran cu donite. Privind frumusetea din jur,
fiecare obiect avand linii interpretate deosebit prin maiestria lucrarii, se pare cé fierul si-a
pierdut duritatea devenind materie plastica.

Cu lemnul, d. Ludovic Riiffer a ajuns la aceeasi perfectiune. Usi admirabil
sculptate, dupd modelele palatelor voievodale, te intorc in trecut. Apoi celelalte lucrari:
mese, scaune-troite merg pe acelasi plan al inspiratiei ca si obiectele din fier forjat. La acest
interesant stand se mai afla expus un superb semineu de un colorit de cobalt si majolica,
cu caracter rustic. In acest din urmi domeniu, artistul ne este indeajuns cunoscut, din
frumoasele manifestari executate din ceramici, oldrie de artd roméaneasca care de un sir
de ani au fost agezate intre creatiunile de frunte ale artei noastre decorative. Standul acesta
trebuie vazut pentru incantarea deplind a ochiului” (Anon., 1937, p. 9).

Merité sa zabovim o clipa asupra locuintei de la Popa Savu 32, sau mai precis,
asupra unei particularititi. Un alt articol de ziar ne descrie o poartd din lemn provenit
din padurea Scrovistea, realizatd de Ludovic la proprietatea sa, cu ,,basoreliefuri lucrate
de 3-4 cm. adéncime, incheiat in fier forjat cu modelatiuni (sic) inspirate din acelasi stil
romanesc. Patina ce a cipatat acest portal face din el un monument de artd roméneasca,
demn de trecutul nostru artistic si doveditor de profundele cunostinte in aceste domenii
ale autorului” (Anon., 1933, pp. 1-2 A; Petit, 1933, p. 1).
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Acest portal, denumit Poarta cu zodiac se pastreaza azi la Muzeul Satului din
Bucuresti, la iesirea dinspre Teatrul de Vara din Parcul Heréstréu, fiind descrisé in felul
urmator: ,,impreund cu gardul, prezintd un ansamblu de registre decorative atipice
pentru cultura traditionala. Scenele sunt inspirate din Vechiul Testament (de exemplu
Adam si Eva) si completate cu o serie de scene mitologice” (Muzeul National al Satului
»Dimitrie Gusti”, 2020). Poarta cu zodiac reprezinta un exemplu sugestiv al modului in
care atelierul Riiffer s-a raportat la traditia artisticd si a creat un nou tip de obiect artistic,
puternic inradacinat in mostenirea culturala roméneasca pe care a sfidat-o totodatd in
chip sincretic. De altfel, trebuie subliniat faptul ca poarta se numard printre putinele
obiecte marca Riiffer atribuite ca atare pe care le mai cunoastem astazi.

Ludovic Riiffer se inscria asadar pe lista fauritorilor de artd nationald, avand o
afacere prospera, utilizind materiale si tehnici de creatie diverse: lemn sculptat, fier forjat,
producand ceramica, cahle, sobe de teracota si alte obiecte de arta aplicatd sau decorativa.
In scrierile cu ambitii mai serioase ale epocii, numele lui Ludovic a fost asociat aceluiasi
proiect de elevare a artelor decorative si aplicate la industrie. De pild4, in cadrul unei
conferinte dedicate artelor decorative, sustinute la Ateneul Romdn in anul 1938, Constantin
Prodan (Prodan 1939, p. 449) il plasa pe Ludovic printre artistii remarcabili ai fierului
forjat. In anul 1956, criticind rezultatele artistilor decoratori si a mestesugarilor care se
inspirau de la arta populara romaneascd, si prelungind astfel cautarile intelectualilor si
ale artistilor preocupati in prima jumadtate a secolului 20 de conturarea stilului roménesc,
etnograful Tancred Béandteanu (Banateanu, 1956, p. 59) il considera pe Ludovic un
reprezentat al prelucrarii fierului in ,,forme straine’, apreciindu-i totodata opera.

in fine, operele Riifferilor au fost expuse in tara si in strainatate, in cadrul a
numeroase expozitii internationale, cei doi frati fiind adesea premiati cu cele mai inalte
distinctii. De pildd, in anul 1930, Riiffer Troita obtinea medalia de aur la Expozitia
Internationald din Barcelona, Sectia artelor decorative si a scolilor profesionale (Anon.,
1930, p. 80). La Expozitia din Berlin din anul 1938, Ernest, ,,maestru ceramist’, primea
premiul de onoare, iar Ludovic marele premiu pentru obiectele din fier forjat (Anon.,
1938, p. 3). Anul urmétor, cu ocazia Expozitiei Internationale de la Paris, Ernest primea
o medalie bronz pentru participarea in cadrul Sectiei Uniunii Camerelor de Muncd de la
Palatul Artizanatului Francez (Anon., 1939, p. 4).

Casele bucurestenilor, si nu numai, erau decorate si incélzite cu sobe marca Riiffer,
unele dintre ele pastrandu-se si astazi, in ciuda disparitiei cunoasterii despre producatorii
lor. Regina Maria, promotoare a stilului romanesc, urmarea indeaproape productia
romaneascd de arti aplicatd, precum si pe Riifferi. In anul 1924, ea nota urmitoarele
(Maria, Regind a Roméniei, 2014, pp. 428-429): ,Iroita face progrese. Sobele lor sunt
excelente si au inceput niste minunate modelari, frumos facute si pastrand perfect spiritul
rustic. Nicky mi-a oferit o sobé de Craciun”

Medicul-colectionar Nicolae Minovici a comandat la randul séu patru sobe marca
Riiffer pentru vila sa de la marginea Bucurestiului, construita in zorii secolului trecut si
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transformatd in muzeu de artd nationala. Vizitatorul le poate admira si azi la parter, in
»0daia sdseascd si romdneascd” siin ,,odaia pentru musafiri”. Minovici a optat pentru cahle
decorate traditional, in stilul sisesc, cu motivul buchetului de lalele in diverse stilizari.
Soba din odaia musafirilor a fost prevazuta cu doud sciunele fixe, montate fata in fata,
avand sezutul acoperit de o placd groasa de lemn (Fig. 2). Nu cunoastem cu siguranta daca
aceste scaunele erau incilzite odatd cu soba, desi Emil Wagner a indicat faptul ca astfel
de inovatii existau in epoc, el insusi montand intre anii 1926 si 1927 un semineu produs
de Riiffer, ale carui scaune se incilzeau, intr-o vild din Strada Ion Mincu apartinand unui
cetatean francez (Dragu Dimitriu, 2013, p. 366). Datele oferite in acest articol contrazic,
de altfel, afirmatiile sobarului bucovinean Wagner, care sustinea in cadrul interviului ca
el i-ar fi adus pe Riifferi in Bucuresti, dupd rdazboi. Am vazut deja ca cei patru frati s-au
nascut in Capitala térii la finalul secolului al XIX-lea. Tot de la Wagner mai aflam ci sobe
Riiffer au fost instalate, de pilda, in casa de pe Strada Polond a ministrului Tatarescu; in
casa de pe Strada Pia Brétianu a sotilor Maria Brates si Ion Pillat: ,,0 soba masivd, inalta si
cu niste placi superb desenate” (Dragu Dimitriu, 2013, pp. 357-358).

La etaj, soba din dormitorul medicului este mult mai coloratd, cu motive florale
stilizate (Fig. 3). Culorile in nuante de verde, galben, albastru, maron, pe fond alb, sunt
scurse, nu prin accident, ci din alegerea artistului, iar cahlele sunt ,,craclate” cu fisuri
intentionat create pentru a crea un efect patinat (Dragu Dimitriu, 2013, p. 364). Acelasi
model de cahle, intr-o formula cromatica in care predomina verdele praz, poarta si
una din sobele din resedinta sotilor Macovei, care gazduieste colectia de arta a familiei.
Cea de-a patra sobd din Muzeul Minovici a fost instalatd mai tarziu, prezentand, in
plus, coloane torsadate imprumutate din ornamentica arhitectonicd. Sobele insele au o
siluetd arhitecturald, fiind prevazute cu nise pentru etalarea ceramicii sau a altor obiecte
pretioase. Minovici a mai achizitionat de la aceeasi fabricd 21 de pléci de ceramici,
decorate cu diferite modele, mai apropiate de traditia sdseascd sau chiar incercari de
stilizare a vechilor motive in chip modern (M.M.B., Arhiva, dosar Muzeul N. Minovici, p.
2). Un studiu al sobelor si semineurilor produse de Riifferi, vilele in care se mai péstreaza,
cét si clasificarea acestora, raiméane a fi scris.

De la masurile opresive fata de etnicii germani, nationalizarea industriilor si a
imobilelor, la situatia actuald a mostenirii familiei

La 1936, cele trei fabrici ale familiei, Ernest Riiffer, Ludovic Riiffer si Succesorii
functionau inca simultan, iar in anul 1942, afacerea Succesorii se numéra in randul firmelor
inscrise in registrul importatorilor (M. C., 1936, p. 14; Anon., 1941, p. 2). Situatia avea
insd sa se schimbe dramatic in fata noilor realitati sociale determinate de reconfigurarea
vietii politice. In anul 1945, lua fiinta Casa de Administrare si Supraveghere a Bunurilor
Inamice, functionand sub Ministerul Finantelor si avand ca atributii administrarea
bunurilor mobile si imobile ale etnicilor germani sau maghiari, precum si supravegherea
si controlarea administrarii intreprinderilor comerciale sau industriale al ciror capital
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apartinea in proportie de cel putin 20% acestor minoritati (M. O., 1945, pp. 941-944).

Tncepénd cu anul 1946, Ernest, Ludovic si Elena Riiffer au fost anchetati de citre
reprezentati ai C.A.S.B.I. Dobandind, dupd cum am vazut, cetitenia romana, acestia
erau scutiti — pentru moment — ca bunurile lor sd cada pe nedrept in mainile statului
(S.AN.LC,, Fond C.A.S.B.I, dosarele nr. 2.726, 2.727 5i 2.728). De la 1948, dispareau insa
din periodice date privitoare la activitatea fabricilor, acestea fiind probabil nationalizate
(chiar daca nu am identificat fabricile familiei printre intreprinderile nationalizate odata
cu punerea in vigoare a legii pentru nationalizarea intreprinderilor industriale, bancare,
de asigurari, miniere si de transporturi (M. O., 1948, pp. 5047-5066).

Imobilul de la Popa Savu, cu iesire la Bulevardul Aviatorilor nr. 35, una din
proprietatile lui Ludovic, a fost de altfel nationalizat, dupa cum sugereaza un document
de pe site-ul A.PPS., imobilul raméanand incd neretrocedat (,,Situatia notificarilor legea
10/20017%, 2016). Totodatd, vila in cauza nu a fost identificatd in lista imobilelor fostilor
industriasi afectati de decretul nr. 92 din 1950 (consultat pe site-ul Ministerului Justitiei,
Portal Legislativ). O sursa cu care am luat legatura a sugerat ca familia a ramas locatard a
imobilului, retragandu-se insa la demisol, ducdnd o viatd modesta si resemnatd. Astazi,
imobilul este folosit ca show-room al Casei de bijuterii Micri.

Sediul fostei fabrici din strada Popa Savu nr. 42 a fost transformat in Cooperativa
»Arta aplicatd” Bucuresti, infiintatd la 1951 (S.A.N.L.C., Fond U.C.E.C.O.M., dosar nr.
537/1950-1952, f. 133-160). Primele consemnari la aceasta adresd ale cooperativei le-
am intalnit in presa incepand cu anii 1960, cooperativa mestesugareasca continuand
prelucrarea metalului §i productia ceramicd, pand spre finalul secolului trecut (Bucur,
1963, p. 2; Plan Cadastral al Bucurestiului, 1991). Activitatea cooperativelor administrate
de Uniunea Centrald a Cooperativelor Mestesugdresti, un alt gol din istoria industriei
artelor aplicate roménesti, asteaptd in continuare pentru a fi recuperata, speram, intr-un
studiu viitor.

Concluzii

Greu incercata sub diversele presiuni si masuri politice punitive, adesea absurde
si uneori de-a dreptul abuzive, comunitatea etnica germana a avut de suferit de-a lungul
secolului 20 in Romania, dupa Primul si al Doilea Rdzboi Mondial. A fost si cazul familiei
Riiffer, pusa in fata tragediei de a-si pierde atat locuinta, cat si afacerea, inevitabilul
producandu-se odatd cu nationalizdrile din perioada regimului comunist. Astfel, a
inceput procesul de alienare a unei afaceri prospere de familie.

Cénd vilele Bucurestiului de odinioara dispar rand pe rand, odata cu inventarul
unei vieti elegant traite, dispare si o parte din cunoasterea despre identitatea nationala.
Muzeul Minovici se dovedeste in acest sens un loc al péstrarii, al permanentei, desi el
insusi a fost supus numeroaselor procese care aduc schimbare.

Amsperantadeaficontribuit, prinaceasta cercetare, laredescoperirea si reintregirea
cunoasterii unor aspecte ale productiei de artd nationala la inceputul secolului trecut si
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mai cu seama la scoaterea din umbra a activitdtii unei fabrici pe nedrept uitate. Totodata,
sper cé acest articol va fi unul folositor in ghidarea cercetétorilor, in a aduce la lumina noi
informatii despre interioarele locuintelor urbane romanesti si despre productia artisticd
aplicata la industrie si decorativa din perioada ante si interbelica.
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Figura 3. Soba din dormitorul lui Nicolae Minovici
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REPRERE IN PORTRETISTICA OFICIALA COMUNISTA:
DEJ, CEAUSESCU SI OMUL NOU

Nicoleta BADILA!

Cuvinte-cheie: portret; oficial; lider; sovietic; omul nou.
Keywords: portrait; official; leader; Soviet; the new man.

Rezumat: Arta din vremea comunistd s-a transformat intr-o unealtd de comunicare
a mesajelor partidului cdtre cetdteni. Acest mesager vizual era redat intr-o formuld menitd
sd fie inteleasd simplu si fard echivoc. Portretul se inscrie pe aceleasi linii generale de
transmitere de informatii esentiale, pdstrandu-si valentele portretisticii oficiale, asa cum au
fost ele folosite de autoritdti incd din Antichitate. Propaganda epocii inscrie pe aceste paliere
portretistica oficiald a conducdtorului de stat si insistd pe anumite tipologii de reprezentare
care servesc ,maselor” pentru a se familiariza cu ,eroul national suprem” sau ,,cel mai iubit
dintre fiii poporului”. Astfel, folosind canalele de comunicare specifice mijlocului secolului
XX, portretul sau oficial este diseminat in media, prin presa scrisd, in picturd, fotografie sau
pe afise de propagandd. Imaginile acestuia erau expuse in cadrul intrunirilor oficiale, de la
cele private la cele care inglobau un numdr mare de oameni. Insd imaginea pdtrunde si in
spatiul scolar si de lucru, in reviste, pe copertile interioare ale manualelor sau ale cdrtilor de
orice fel aprobate de cenzurd. Putem spune cd imaginea liderului apare in toate situatiile ce
tineau de viata cotidiand a individului.

In paralel, pe un background sovietic, apare portretul omului nou care propaga
in mediul public un nou model neindividualizat de muncitor. Il foloseste ca o metodd de
motivatie pentru proletariatul care statea la baza societdtii comuniste.

Portretele de lideri si muncitori devin centre de gravitatie in iconografia ideologiei.
Prin urmare acest studiu urmdreste tipologia acestor portrete si evolutia lot, privindu-le atdt
din punct de vedere artistic, cdt si socio-politic.

Abstract: Art from the communist era turned into a tool for communicating the
partys messages to the citizens. This visual messenger was rendered in a formula intended
to be simple and unequivocally understood. The portrait followed the same general lines of
essential information transmission, keeping the valences of official portraiture, as they were
used by the authorities since Antiquity. The propaganda of the time fitted in these norms the
official portraiture of the state leader and insists on certain typologies of representation that
serve the “masses” to familiarize themselves with the “supreme national hero” or “the most
beloved of the sons of the people”. Thus, using the communication channels specific to the

1. Muzeul Municipiului Bucuresti, email: nicoletabadila87@yahoo.com
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middle of the 20™ century, leader’ official portrait was disseminated in media, press, painting,
photography or propaganda posters. His images were on display in official meetings, private
or that included a large number of people. But the image also permeates the school and work
spaces, in magazines, on the inside covers of textbooks or books of any kind approved by
censorship. We can state that the leader’s image appeared in all the situations related to the
daily life of the individuals.

In parallel, on a Soviet background, aroused the portrait of the new man who bears
in the public environment a new non-individualized model of the worker. It was used as a
method of motivation for the working classes that was the basis of communist society.

The portraits of leaders and workers become gravity centers in the iconography of the
totalitarian ideology. Therefore, this study follows the typology of these portraits and their
evolution, approaching them from an artistic and socio-political points of view.

In 2023, Muzeul Municipiului Bucuresti a gizduit o expozitie care s-a centrat pe
portretele oficiale comuniste identificate in colectiile de arta plastica ale acestuia. Astfel,
pornind de la cateva zeci de piese neexpuse pana atunci, expozitia a urmdrit sa redea
tipurile de portrete cele mai des intalnite in diferite medii sociale (publice, scolare etc).
Concluziile la care s-a ajung, in urma acestui demers, au fost stranse in acest articol.
Principalul sdu obiectiv este de a trasa citeva repere in portretistica oficiald din perioada
comunistd, caracteristicile si contextul de realizare, aceasta fiind doar o fazi in cercetarea
asupra portretului inceputd de autorul acestui material. Taxonomia rezultatd s-a realizat
in urma identificirii si contextualizdrii pieselor identificate in colectiile Muzeului
Municipiului Bucuresti, iar analiza exclusiva este cercetarea axatd pe obiectele din
colectiile muzeului amintit.

Arta din vremea comunistd s-a transformat intr-o unealta de comunicare a
mesajelor partidului catre cetiteni. Acest mesager vizual era redat intr-o formuld menita
sd fie inteleasd simplu si fara echivoc. Portretul se inscrie pe aceleasi linii generale de
transmitere de informatii esentiale, pastrandu-si valentele portretisticii oficiale, asa cum
au fost ele folosite de autorititi din Antichitate pana in secolul al XX-lea (West, 2004, p.
66). Propaganda epocii inscrie pe aceste paliere portretistica oficiala si insistd pe anumite
tipologii de reprezentare care servesc ,maselor” pentru a se familiariza cu ,,eroul national
suprem” sau ,,cel mai iubit dintre fiii poporului”. Astfel, folosind canalele de comunicare
specifice mijlocului secolului al XX-lea, portretul sau oficial este diseminat in media, prin
presa scrisd, in pictura, in fotografie sau in afise. Imaginile conducétorului erau expuse in
cadrul intruniriilor oficiale, de la cele ale partidului la cele propagandistice ce inglobau
un numar mare de oameni. Imaginea sa patrunde si in spatiul scolar si de lucru, in
reviste de specialitate, pe copertile interioare ale manualelor sau ale cartilor aprobate de
cenzura. Putem spune ca imaginea conducétorului apare in toate situatiile ce tineau de
viata cotidiand a individului. in paralel, cu un background sovietic, se impdmanteneste
si in Romania, portretul omului nou care propagd in mediul public un nou model
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neindividualizat de muncitor cu care nu eram obisnuiti inainte. 1l foloseste ca 0 metodi
de motivatie pentru proletariatul care statea la baza societétii comuniste. Portretele de
lideri si muncitori devin centre de gravitatie in iconografia ideologiei totalitariste care
confiscd in totalitate palierele sociale din regim (Balazs, 2004, p. 4).

in colectiile de arta ale muzeului, au fost identificate portrete ale lui Gheorghe
Gheorghiu-Dej, Nicolae Ceausescu si imagini de muncitori, cele din urma fiind embleme
sociale care transpun o categorie mai mare si nu o anumita persoand. Mai jos, acestea au
fost grupate pentru a evidentia trasaturile generale si variatiile acestor reprezentri.

1. Dej si inceputurile portretului comunist in Romania

Gheorghe Gheorghiu-Dej deschide galeria portretelor de conducitor ale
comunistilor din Romania, sau mdacar asa a rimas in mentalul colectiv. Desi anterior
au existat lideri si colective de conducere care au marcat istoria acestei miscéri din tara
noastra, de numele lui se leagd prima mare perioada a comunismul in spatiul romanesc.
In procesul de consolidare si de autentificare a preludrii puterii de stat, a fost necesara
multiplicarea portretelor oficiale si propagarea compozitiilor cu puternic mesaj politic.
Astfel se regasesc o serie de ,portrete de aparat” ale lui Gheorghiu-Dej, ce urmaresc
sublinierea atuurilor de putere ale personajului. Majoritatea imaginilor identificate in
colectiile muzeului sunt portrete bust, din semiprofil, care reprezintd un personaj matur,
purtand clasicul costum la doua randuri de nasturi, cu cravata si camasa albd. Chipul este
redat de obicei in semiprofil, cu barbia ridicatd, postura care ii alimenteaza atitudinea
impozantd (Fig. 1). Multiplicarea se face dupa fotografiile oficiale, pe afis, textile (tesute
sau imprimate), pictura, sculpturd, arte decorativa-sticld (Fig. 2 si 3). Astfel, putem vedea
aceastd multiplicare ca un omagiu adus conducétorului, dar si ca o reusita in performanta
a mestesugarilor din fabricile romanesti, deci implicit este subliniatd si performanta
proletariatului muncitor.

Dincolo de portretul de aparat, in iconografia din jurul personalitatii lui
Gheorghiu-Dej, domina trei teme artistice asociate direct cu imaginea oficiala: portretele
de revolutionar, portretele ce il redau in vizita de lucru si portretele asociate cu realizérile
regimului comunist.

In prima ipostazi, trecutul radicalist al liderului comunist este surprins in cteva
compozitii menite sa sustind idealul revolutionar al comunismului. Acest tipar artistic il
prezinta ca un lider glorificand momentul in care devine conducatorul grupului comunist
din inchisoare, unde este detinut intre 1933 si 1944, intai in penitenciarul de la Doftana,
apoi in cel dela Targu Jiu (Mocinescu, 2007, p. 213). In acest tip de iconografie, el prezinti
atribute similare cu cele ale lui Vladimir Ilici Lenin care se adreseaza revolutionarilor
spre a-i convinge, fiind pictat intr-un context intim, familial chiar, cu un ziar al cauzei pe
masa, discutdnd sau diseminand ideile noii ideologii cu cei din jurul lui (Fig. 4). Acest
sablon de compozitie iconografici este multiplicat in mai multe medii artistice. Il vedem
in fotografie ori in pirogravura pe lemn sau in pictura.



199 DOSAR TEMATIC

A doua ipostazd este imprumutati tot din iconografia sovietica, care prefera sa
il infatiseze in aceastd manierd pe Lenin, subliniindu-i implicarea in activitatile de baza
ale statului. In ambele cazuri, att in cel romanesc, cht si in modelul sau sovietic, aceste
tipuri de compozitii sunt realizate de mestesugari prezenti la vizite, angajati ai fabricilor
si uzinelor in care are loc vizita. Inzestrati cu suficient talent, acestia redau, in materiale
specifice activitatii lor, scena omagiald care se transformd apoi intr-un cadou oferit
liderului. Un astfel de exemplu este scena realizata, in piele, la Uzinele de Tncél‘géminte
Janos Herbak, din Cluj, cu ocazia unei vizite oficiale care a avut loc la 8 noiembrie 1961
(Fig. 5). Complementar cu implicarea in activitdtile muncitoresti, pot fi vizute portretele
dejiste incadrate de un peisaj care infatiseaza realizérile statului comunist (Fig. 6). In acest
tip de compozitie, combinatia dintre persoana si peisaj, fie el urban sau industrial, devine
o solutie vizuala in mecanismul propagandistic cu intentia de a crea imaginea unui lider
puternic, detasat si autoritar. Mai mult chiar, se creeaza o legatura directa intre asimilarea
realizarilor de catre un singur om, desi, in fapt, era vorba despre truda unei natiuni intregi
pentru realizarea anumitor deziderate economice ce materializau hotarari politice.

2. Portretistica oficiala si omagiala dedicata lui Nicolae Ceausescu

Inadouafazia portretisticii oficiale comuniste, imaginea lui Nicolae Ceausescu este
mult mai complexa, dezvoltd mai multe paliere de reprezentare, de la imaginea individuala
la portrete de familie. In ceea ce priveste imaginea dictatorului, se pot identifica citeva
linii de practica: postura rigida, chiar statica, fard volum a chipului, asociatd cu o expresie
impasibila. Modalitétile de interpretare sunt reduse, insd exista teorii care aduc in discutie
asemanarea dintre aceasta postura de aparat, creata sintetic, si o posibild influentd provenita
de la portretele votive medievale (Mocanescu, 2007, p. 12). Evolutiv, portretele lui Nicolae
Ceausescu dezvoltd un substrat preluat de la antecesorul sdu, dar si o linie individuald, iar
cronologic pot fi grupate in: perioada ante-prezidentiala si cea prezidentiala.

Inperioadaante-prezidentiald, secretarul Partidului Comunist Roman apare singur,
in portrete de aparat, purtand in toate reprezentirile formula clasicd vestimentard pentru
secolul al XX-lea, costumul cu cravata (Fig. 7). Compozitiile in care apare dictatorul sunt
o prelungire automatd a imaginii de erou national, lider energetic, implicat in proiectele
nationale. Astfel, el este prezentat intr-un numar mare de compozitii denumite in mod
general ,,vizite de lucru’, alaturi de muncitori sau de simboluri ale activitatii acestora.
Acest tip de compozitie este preluatd de la portretistica anterioara dedicatd lui Gheorghe
Gheorghiu-Dej care, la randul ei, era adoptata de la iconografia sovieticd. Un alt tip de
comporitie des intilnit in portretistica ce il reda pe Nicolae Ceausescu, este plasarea
acestuia intr-un peisaj format dintr-o masa compactd de oameni, de cele mai multe ori
surprinzand evenimentele culturale mari, pregatite ca parte a cultului personalititii. Se
insista astfel simbolic pe apartenenta acestuia in randurile poporului.

Treptat, in acest tip de compozitie ampld, Ceausescu a inceput sa fie insotit de
reprezentari ale personajelor istorice acceptate de istoriografia de partid, de cele mai multe
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ori revolutionari si voievozi considerati semnificativi in istoria reinterpretatd a romanilor.
Reprezentiri ale liderului comunist aldturi de Tudor Vladimirescu, Mihai Viteazu sau
Stefan cel Mare sunt printre cele mai apreciate in epoca. Asocierea cu eroul Revolutiei
din 1821 este una predilecta, acesta potrivindu-se cel mai bine cu imaginea de erou
revolutionar care incepuse sa fie tesutd, de propaganda, in jurul conducétorului suprem.
Tipul acesta de compozitii veneau in mod special ca omagiu de la diverse organizatii de
stat sau de partid care isi ardtau in acest fel slugdrnicia fata de autoritate (Mocanescu,
2007, pp. 224-225). Portrete pictate, realizate cel mai adesea dupa fotografia oficiala a
liderului sau a familiei acestuia, erau comandate de institutii precum Comitetele Judetene
de Partid, diversele Consilii de Stat, Comitetul Municipal de Partid din Municipiul
Bucuresti, Consiliul National al Femeilor, Consiliul Central al sindicatelor. Acestea le
ofereau cu prilejul aniversérilor liderului sau a consoartei acestuia. Acest tip iconografic
nu se reflecta in colectiile Muzeului Municipiului Bucuresti, astfel de portrete au ajuns in
colectiile muzeelor nationale (Ilie, 2018, p. 18).

Inserarea familiei in reprezentdrile oficiale apare dupd alegerea lui Ceausescu
ca presedinte al Republicii Socialiste Roménia in anul 1974 si reprezinta a doua mare
tipologie de portret. In cadrul acesteia incep si apard membrii familiei conducitorului,
cu precddere sotia acestuia, Elena. Artistii urmaresc o umanizare a celor doi, proiectand
un ideal familial apropiat de ceea ce pretindeau de la oamenii din popor (Lohon, 2019, p.
156). Motivatia folosirii familiei in portretistica oficiald a lui Ceausescu ar putea fi gasita
in asocierea simbolica a familiei ca succesoare pentru preluarea puterii in Partid si in Stat
(Mocanescu, 2007, p. 246). Din aceasta categorie, in colectiile muzelui, a ajuns portretul
pictat de Dan Hatmanu, Nicolae Ceausescu si familia acestuia realizat, cel mai probabil,
in anul 1979 (Fig. 8). Membrii familiei apar frontal, in portrete bust, sobri si cu privirile
fixate asupra privitorului, urmand traditia unui portret de aparat clasic. Acest profil
se schimba, portretistica ceausistd intrand pe un traseu individual la putin timp dupa
realizarea tabloului lui Hatmanu. Dupd anul 1980 se incepe o isterie a redarii portretului
in cat mai multe variante si variatiuni compozitionale. Fie ca este redat aldturi de inaintasi,
impreuna cu sotia sa, alaturi de copiii tarii, omagiile sunt mereu la superlativ. Se produce
astfel o distinctie intre portretistica oficiala supervizata si aprobatd de propaganda si
cenzurd, de cea omagiala ce se inspira din portretele oficiale, dar adauga multd imaginatie
pentru a putea raspunde la comenzile pe care le primesc si portrete amatoristice, create
in urma concursurilor culturale cum era ,,CAntarea Romaniei”. Aceasta din urma era o
competitie artistica unde oricine se putea inscrie, fiind ganditd ca o olimpiada cu faze
locale, judetene, regionale si nationala prin care se distingeau atat amatorii de artd vizuala,
cat si creatorii specializati in aceastd practica. Desi a fost un concurs incurajator, el a si
denaturat adeviratele valorile culturale.

Rolul picturii omagiale era de a crea imagini care sa puna in lumina anumite
caracteristici ale liderului si ale familiei sale, cea mai vizatd dintre membri fiind sotia
sa, Elena. Acestea erau create pentru a fi ddruite sau expuse in spatiile unor organizatii,
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comitete sau consilii, cu scopul de a-si exprima respectul de netdgaduit fata de putere.
Astfel de piese nu au ajuns in colectiile muzeului.

3. Portretul eroului nou

Omul nou este in centrul ideologiei comuniste, identificat, cel mai adesea, drept
muncitorul din toate ramurile pe care s-a construit comunismul. El a fost sudor, forjor,
textilista, miner, tractorista, dar si agricultor sau inginer, cu aceste doua ultime categorii de
angrenati ai sistemului se forma triunghiul meseriilor, muncitor, agricultor sau intelectual.

Muncitorul a fost reprezentat in artd, a primit un statut, iar portretul lui a jucat un
rol cheie in propaganda oficiald a regimului. Aflat la polul opus fatd de portretele celor doi
lideri comunisti pe care i-am surprins aici, portretul muncitorului este de fapt idealul spre
care trebuia sé tinda poporul, modelul de la baza dezvoltrii statului (Coroamad, 2007, p.
81). El este chipul ce intruchipeazi un deziderat (West, 2004, p. 97). Desi cel mai adesea
el se inspira de la persoane reale, el se identificdi mai mult unui ideal. Acest aspect este
discutat i de criticul si istoricul de artd Radu Bogdan intr-un text din revista Arta plasticd
din anul 1954. El chestioneaza exact aceasta intruchipare a unei idei cu chipul ,,unui
cetatean” fara ca acesta sd prezinte anumite trasaturi psihologice bine exersate de artist.
Cand se refera la portretele de personalititi, el identificd, in reprezentarea de pe panzi a
acestora, cel mai adesea, foarte bine surprinsa caracteristica lor cea mai aleasd (Enache,
2017, p. 21).

Citeva repere in reprezentarea acestui tip de portret din arta plasticd roméaneasca
sunt trasate de sculptorul Oscar Han intr-un adevérat manifest al sculpturii din aceastd
perioada, publicat in anul 1961. Acesta il vede prin prisma spiritualitétii care ,,din punct
de vedere plastic sta in fizionomia lui fizica, in fizionomia lui sufleteascd proprie, in
elanul lui de viata si in fermitatea constiintei lui. E posibil sa se realizeze un portret fird
fizionomia lui plastica? Care este forma care sa primeasca si sd se cuprindd toate celelalte
date? Pentru ca arta realista te trimite mai inainte de toate la conceptul uman, fiintd in
cadrul contemporan, iar talentul, puterea de creatie si de conceptie, incadreaza acest chip
de muncitor in atmosfera, in idealul si in locul pe care il ocupa el in comunitatea inteleasa
de artist” (Han, 1970, p. 237). Acest personaj, exponent al socialismului, este ,,direct
insufletit de progresele stiintei si tehnicii contemporane; aceasta stiinta o realizeazd prin
realitatea muncii lui, o duce la indeplinire, iar el devine un om nou. Prin tinuta lui fizicd
si morald incepe sa se deosebeascéd fundamental, prin miscari, atitudini, conceptie asupra
fenomenelor vietii contemporane, de trecut constant, fatd de prezentul la care participa cu
munca lui, la constructia socialismului” (Han, 1970, p. 237).

Sculptorul Oscar Han incearcd sa defineasca omul nou al socialismului
punandu-i in balanta generalizarea pe care i-o atribuie sistemul si individualizarea
umana: ,,Preferintele municitorului de azi sunt ale unui om nou. Munca lui, incadrata in
manifestdrile culturale, stiintifice, artistice care i-au fost din plin puse la indeména, face
dintr-insul un om nou, care nu mai e izolat, ci factor activ ce se integreazd in efluviile
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contemporaneitatii. Municitorul, om nou, are fizionomia colectivitétii rimanand nou fara
ca individualitatea lui umand sa-si piardd farmecul ei” (Han, 1970, p. 238).

Acesta dificultate in constructia fizionomicé a portretului de muncitor a fost, se
pare, o problema fundamentala cu care creatia plastica romaneasca s-a confruntat de
la instaurarea regimului comunist, si implicit a curentului realist-socialist, pand foarte
tarziu, aproape de finele acestui regim. Observam acest aspect fraimantitor al fizionomiei
muncitorului rezolvat in perioada lui Nicolae Ceausescu prin imprumutul de fizionomie
pe care liderul o d4, in diferite circumstante propagandistice, muncitorului. Artistii
infatiseazd acest nou tip intr-o maniera usor de citit din punct de vedere semiotic. Gesturile,
postura, vestimentatia si recuzita sunt clare, menite s faca trimitere citre domeniul pe
care il reprezintd. Fizionomia acestuia este comund, puternica si cu o minad serioasa, care
sd nu pund privitorul pe piste gresite. Hainele personajelor sunt uniformele muncitorimii,
halate sau sorturi, care par sd ilustreze eforturile fizice ale tuturor oamenilor din breasla.
Aceste trasaturi pot fi identificate cu usurintd analizdnd portretele de muncitori din
colectiile muzeului, amintite mai sus.

In concluzie, portretul roméanesc din perioada comunistd se inscrie intr-o
secventa mai mare de folosire a imaginilor de lideri practicata in secolul al XX-lea. Astfel,
reproducerea unei fete devine interfata cea mai simpla a propagandei si conduce la
impamantenirea recunoasterii si a respectului fatd de o persoana. Pe de alta parte, aceasta
perioadd este mult mai ofertanta fatd de cele anterioare in ceea ce priveste gama variata
de posibilitati de copiere a acestor imagini, ceea ce a influentat numarul foarte mare
de insertii vizuale in diferite spatii sociale. Chiar daca portretistica oficiald comunistd
trece prin diferite perioade, in centrul reprezentarilor std liderul care denotd puterea si
valorile asociate cu ea, iar predilectia in aceasta orientare, atat la Gheorghiu-Dej, cit si la
Ceausescu, este portretul bust. Variatiile imaginilor oficiale urmaresc maiapoilinii politice
individuale. In ultima fazi, secolul XX aduce un nou tip de portret, cel al muncitorului,
neindividualizat, menit sa motiveze categorii asemanatoare.
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Figura 3. Covor cu portretul lui Gheorghe Gheorghiu-Dej, Figura 4. Necunoscut, Acuzatorii (procesul lui Gheorghe
REGARLUS Vilcea, cca. 1960, tehnica mixta (Colectia Gheorghiu-Dej), 1961, ulei pe panzi (Colectia Muzeului
Muzeului Municipiului Bucuresti). Municipiului Bucuresti).
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Bucuresti).
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aparitiei si editorul — pentru volume colective, paginile articolului.

Exemplu:

Ionescu, $., 1966, ,,Orasul Bucuresti in timpul domniei lui N. Mavrogheni (1786-1789)’,
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