DOINA SI BALADA DAMBOVITEANA.
INTERFERENTE

Constantina BOGHICI

Balada sau cantecul batranesc este unul dintre genurile cele mai studiate, dar si
controversate de cercetdtori, deoarece acest gen prezintd o serie de probleme ca:
originea, legdtura cu viata sociald, aportul altor popoare, raportul cu alte genuri,
valoarca artisticd si documentard, trasaturile specific nationale, conditiile si prilejul de
manifestare, frecventa tematica si clasificarea acesteia. Este un gen epic in care rolul
predominant il are discursul literar, legétura dintre text si muzica fiind indestructibila.
Multe din personalititile marcante au definit acest gen si au demonstrat originea geto-
daci a baladei: O.L. Cosma, N. Densusianu, V.Ontim, D. Caracartea, Ov. Densusianu,
P.Caraman, Ov.Birlea, O.L.Cosma, etc.

Creatiile fundamentale neocazionale persisti incd in tinutul didmbovitean, in
variante traditionale, balada avand o tematica variata, prezentind uneori interferente cu
doina, o delimitare neta fiind foarte dificila.

Din punct de vedere muzical baladele cunosc importante diferentieri, determinate
de diferitele straturi evolutive in cadrul genului. Astfel se intidlnesc balade in care
predomina recitativul epic, altele ale caror melodii sunt strofice, dar a caror structurd le
plaseazd in stratul vechi, texte de baladd pe melodii de colinda (Transilvania) si alte
categorii, melodii de cintec propriu-zis sau chiar de romanta.

Baladele “clasice”, interpretate de citre 1autari, sunt considerate de cétre etnomuzi-
cologi ca fiind reprezentative pentru acest gen, fiind cantata cu acompaniament
instrumental.' Balada debuteazi cu un preludiu instrumental, numit “taxim” ce avea un
pronuntat caracter oriental si o forma liberd, uneori fiind diferit de melodia propriu-zis
a baladei.

In timp, preludiul a impsumutat din materialul sonor al baladei, improvizand si
anticipind melodia vocala, dar se intilneste extrem de rar, chiar si la lautarii batrani.

Urmcaza apoi o introducere recitatd sau cantatd, numitd “inchinare”, urmatad de
nararea propriu-zisd, ce debuteazi de reguld, in registrul acut, partile cintate alternand
cu cele vorbite. Insisi, naratiunea este intreruptd de interventii instrumentale —
interludii - ce apar la sfarsitul unui episod literar si formeazi asa zisele “strofe
elastice”.

Incheierea baladei se face cu o parte instrumentald, numita “vivar(™ si care este de
cele mai multe ori o melodie de joc din repertoriul local.

Formula initiald a baladei bétranesti, se situeazi in registrul acut, esle caracterizata
prin melodicitate, de multe ori melismaticd, apdrind destul de des si la inceputul
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celorlalte perioade muzicale, ce corespund flecdrui episoade al actiunii. Ea se
desfasoara pe nu singur sens melodic, (de cele mai multe ori descendent), rar pe doua,
sau se repetd fie identic, fie cu mici variatiuni.

Formele mediane sunt mai variate fiind supuse transformarilor, cu un profil melodic
descendent sau serpuitor, alteori ascendent. Registrul este mediu, sunetele inalte
marcidnd anumite momente ale desfdsurdrii actiunii. Formulele se structureazd pe
dipodii, cu ambitus redus, iar pe parcurs ele pot fi transpuse si ugor variate, obtinandu-
se astfel un ambitus largit. Profilul melodic al unei strofe elastice este descendent,
intercalate cu episoade “parlato”, “‘basmite” din nevoia de a obtine o mai multd
varietate si cursivitate a discursului muzical.

In zona subcarpatica a judetului Dambovita au fost mentionate de citre culegitorii
de folclor, aproape toate categoriile de balade: pastoresti, vitejesti, fantastice, familiale,
jurnale orale, etc. Printre cele mai cunoscute balade ddmbovitene pot fi mentionate:
Miorita, Ciobanul care si-a pierdut oile, Radu Anghel, Marcu, Corbea Haiducu’,
Oancea, Ghita Cdtanuta, Valinag, Mosneagul, Bradu’ si vita, Era odata doi iubifi,
Gligorita Patrunjel, Milea, Sarpele, Betigas, Matei a Popii, Baietii din Valea Mare,
Céntecul lui Nigel, etc.

Dintre numeroasele balade ascultate si culese de la bétranii tinutului am selectat
spre exemplificare un numaér de 8 creatii care sunt reprezentative pentru tipul baladei
clasice: Radu Calomfirescu (Cojasca), Ciobanul care gsi-a pierdut oile (Téitarani),
Miorita (Manesti), Radu lu’ Anghel (Priboiu), Marcu (Valeni), Corbea Haiducul
(Caprioru), Sarpele (Malu cu Flon), Milea (Brebu). Acestea se circumscriu categoriilor
tipologice prezentate anterior, incadrandu-se in structuri sonore dintre cele mai
intercsante §i variatc cum ar fi: doricul (Radu [lu’ Anghel), mixolidicul (Sarpele),
eolicul (Milea), moduri cromatice (Cromatic 1- Miorita, Cromatic 3 — Radu
Calomfirescu) pentru a evolua in organizdri sonore complexe si inedite ; in cadrul
aceleasi creatii (Ciobanul care si-a pierdut oile) se intdlnesc unméitoarele scari sonore:
sectiunea I — mixolidic, sectiunea II — pentacordie in starea a [V-a, sectiunea III — mod
mixt, lidico-mixolidic cu treapta a-1I-a urcata.’

Doina. In aceeasi diversitate si bogatie intélnita in cantecul propriu-zis se etaleaza
si repertoriul de doin3, cu denumirile traditionale locale, ddmbovitene: de cuc, de jale,
de codry, de plai, haiducesti, de dragoste, termenul de doina fiind mentionat pentru
prima oard de D. Cantemir $i Fr. J. Sulzer. Gen prin excelenta liric, doina exultd o
puternicd trdirc suflcteascd precum §i o interiorizare profunda, ea fiind céntatd
individual, [ara public. Din punct de vedere muzical se caracterizeazi prin formule de
largd cantabilitate impletite cu recitativele de facturd lirica, trasdturd ce determina
ascmdnarea doinei cu alte genuri lirice: bocetele, cantece ale miresei (din Muntenia si
Moldova) sau cu anumite cintece din ciclul calendaristic cum ar fi Caloianul
(Muntenia §1 Dobrogea). Diferd inséd de acestea prin functie, fiind un gen prin excelenta
neocazional. Datoritd amploarei discursului muzical improvizatoric, doina mai este
ascmdnatd si cu balada dar se dcosebeste de aceasta prin continutul discursului, care
determind tipurile de recitativ: liric in doind, epic in balada, fara a se putea face insa

2 Boghici, Constantina, Genuri musicale neocazionale cu forma libera, Ed. Universitatii Pitesti,
Pitesti, 2000, p. 87
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delimitare netd intre acestea, recitativele imprumutandu-si caracterele unul altuia. S-au
mai constatat asemandri cu cantecul de leagén si cintecul propriu-zis.

In ciuda asemanarilor cu alte genuri muzicale traditionale, doina prezinti céteva
caracteristici specifice, cum ar fi: suflul larg al frazelor muzicale (cu o bogata
melismaticd), ritmul liber (in parlando-rubato, doinit) forma arhitectonicd liberd ce
alterneaza (improvizatoric) recitativele cu formule melodice ample, frazele inegale ca
dimensiuni (dar care se muleaza pe un tipar metric octosilabic), largirea melosului cu
intenjectil, refrene, executarea netemperatd a unor sunete, accelerarea sau rarirea unor
fragmente melodice, interiorizare, profunzime, lirism. Alaturi de doina de tip clasic au
luat nastere si tipuri intermediare de céntec si doina. In general stilul doinei este pe cale
de disparitie fiind interpretatd numai de batranii satului. Concursurile §i festivalurile
folclorice incearcd s3 readucd, in memoria comunitdtilor rurale doina ca gen muzical
folkloric.”

Sensibilitatea si simtul artistic (intuitiv) al interpretului, al creatorului, determini o
mare varictate tematica si imagisticd, ce fac din doind un gen muzical aparte. Astfel se
conturcaza teme ca: instrdindri, a despdrtirii de cei dragi, a norocului, dramatica, de
dragoste, haiduceascd, o tematicd noud ce reflectd transformdrile actuale ale societitii
sau tema relatiei cu natura, cu mediul Inconjuritor, cu caracter satiric.

Versurile doinei se muleazd intotdeauna pe tiparul octosilabic (tetrapodic), in
interiorul lor putidnd aparea si silabe suplimentare, intercalate, largind astfel arcul
melodic si contribuind la varietatea dimensionala a frazelor muzicale. Silabele (of, mai,
hai, doina, din, apai, le) pot indeplini functii de anacruze, completiri ale versului,
interjectii, refrene.

Structurile sonore ale doinei pot fi de tip arhaic (preponderant prepentatonice,
unconi prepentacordice si pentatonice) sau de tip mai evoluat (hexacordii) impunindu-
se de regula dorianul cu treapta a-IV-a mobild. In doinele “de dragoste”, relativ recente,
inflextunile $1 modurile cromatice sunt definitorii, determinind realizarea muzicala a
cantecelor respective.

Specificd doinei este si persistenta anumitor trepte (IV,ILI,V,VI) atat in recitative,
cat s1 in cadente, cadentele finale facandu-se de cele mai multe ori pe treapta I.

Dintr-un numdr de 11 doine culese de la batranii satelor situate pe vaile Dambovitei
si lalomitei, am selectionat spre exemplificare 4 exemplare care mi s-au parut
reprezentative pentru zona ddmbovileand. Acestea s¢ circumscriu tematicili enuntate
anterior, prezintd caracteristicile generale ale genului, reliefand in acelasi timp si
clementele stilistico-structurale specifice stilului clasic muntenesc: construirea partii
introductive pe baza alternantei treptei a 6a si a 5a , realizarea cadentelor pe treapta a
cincia sau a patra; 2- reliefarea iambului augmentat] intonarea unui sunet lung (de
reguld pe treapta a 5a), 3- scéri heptacordice diatonice cum este doricul (Foaie verde
mdrécine, Cantd-mi cuce numai mie), eolicul (Mai barbate nu mai sta) si o pentatonie
anhemitonicd in starea a patra, imbogatitd cu pieni (Frunzd verde Margarit) ceea ce
face ca aceastd creatie sa se plaseze in fondul arhaic al genului.

Doina ca simbol al spiritualitati roménesti, continud s vietuiasca si astdzi in satele
sudice si nord-ddmbovitene, oferind oamenilor de artd numeroase posibilitatii de
inspiratie $1 valorificare creatoare.

3 Oprea, Gh., Folclor muzical romdnesc, vol. 1 si I, Editura Fundatiei Roménia de maine,
Universitatea ** Spiru Haret”, 2001, p. 111
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