BUCIUMUL
INSTRUMENT AEROFON TRADITIONAL

Marian BOGHICI

Tipuri zonale, bucium, tulnic, trambiti

Denumirea buciumului este de origine latind (bucino, -are = a buciuma; Varro:
buciumatum est = s-a buciumat). Pe Intreg teritoriul tdrii sunt atestate denumiri de
locuni si de localitdti: Buciumeni, Bucium, Buciumi etc. De altfel, in graiul nostru
vechi, buciumul este redat intr-o forma apropiata de etimon: bucinu, bucen, in cele din
urmi ajungindu-se la expresia actuald: ,,Bucium de aur a luat / in tard a buctumat /
mare oaste-a ridicat”"'.

Referitor la tulnic, lexicografii nu au ajuns la un punct de vedere unitar. A. Scriban
il compara cu bg. dulec — ‘ibric cu ,,gura” in forma de teavad’; rut. dulo — ‘cimpoi’; rus.
dulo - ‘gurd de tun’.

Denumirea de trdmbitd provine din limba slava (trambica), cuvéntul fiind intlnit si
in limbile maghiard, croatd, ruteani. Vlad Paschievici considera termenul trimbita
imprumutat de la hutuli, ruteni, ,,mesteri in a construi trdmbite”. De remarcat ci
denumirea respectivd este localizatd geografic in partea de nord a tini (Bucovina,
Maramures, Oas).

Localizarea geograficd distinctd a celor trei instrumente muzicale, nu numai ca
denumire, dar si ca form3, pledeaza pentru individualizarea lor. Privind harta Romaniei
de la sud la nord, observam cd buciumul ocupi un areal destul de intins (sudic), in care
erau cuprinse judetele Arges, Prahova §i tara Vrancei. Buciumul era intélnit si in sudul
Moldovei, cu precddere in judetul Neamt, in satele de pe versantul nordic al Carpatilor.
Tulnicul ocupd o zond bine delimitati, intre cea a buciumului §i cea a trdmbitei: zona
Muntilor Apuseni. Trambita se extindea in nord, dincolo de hotarele tarii, la lituanieni,
estonieni si scandinavi. Se intilnea si la popoarele din vestul Alpilor, ca si in regiunile
indepartate din est, spre exemplu in Mongolia. Sub numele de Tempeltrompete, R.
Karutz mentioneazi trdmbita ca instrument muzical cultic-religios in Tibet, iar
buciumul (Hirtentrompete) ca instrument muzical pastoresc.

In cercetdrile de teren desfasurate in urma cu decenii in Moldova, ni s-a semnalat
cerinta ca buciumul sa fie lucrat doar in zilele senine: ,,Nici un nouras, numai cind e
senin ca lacrima. Atunci tai lemnu’ pentru bucium, strimbatura cea de prin pamant si
asa-l tai strimb”(losif Rotaru din com. Cuesd, jud. Neamt, 1943). Un alt informator ne-
a relatat ¢ cele doud doage din paltin sunt lipite i invelite In coajd de cires nu prea

' Din “Revista de Etnografie si Folclor”, Tom 34(1), Bucuresti, Editura Academiei Republicii
Socialiste Roménia, 1989, p. 59.
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bitrin (pana la 20 cm diametru), coaja fiind pusd cu ,,fata” induntru. Buciumul se
incepe a se inveli de la ,boancd” la ,mustuc”, unde coaja se suprapune. In sfarsit,
buciumul mai era dat si prin ,,pard de foc”, pana incepea sd pardie, coaja strangandu-se
(Ion Purcel din com. Valea Sérii, jud. Vrancea, 1955).

Tache Papahagi preciza cd, o datd cu sindrilele, motii ficeau si tulnice, ca parte a
megstesugului prelucrdrii lemnului. Tache Papahagi echivala tulnicul cu trimbita,
specificand ca primul se construieste din lemn de cires §i are o lungime de 2,80 m pani
la3,10m. in realitate, insd, tulnicul nu se lucra din lemn de cires, ci din lemn de brad,
scobit, lipit, i, fard a fi invelit, cu cele doud doage stranse din loc in loc prin ,,inele”,
cercuri tot din brad. Spre deosebire de bucium, tulnicul nu este curbat, ci doar
progresiv largit. Are aproape aceeasi lungime ca §i trdmbita (pana la 3,10 m).

In ceca ce priveste trambita, Vlad Paschievici nota ca ea se face din rizlogi de
molid bine uscati, in curs de mai multe veri, lemnul fiind curatat, fara cioate. De
asemenca, acesta mentiona ca trambita se lucreazi si din lemn de mesteacin sau de tei,
legdndu-se In coaja de cires. Peste lemnul incleiat se invelesc in spirala fasii lungi de
scoartd mladioasd de mesteacdn tdndr. Ca o exceptie, Vlad Paschievici amintea ca
trimbita s-ar confectiona si dintr-o singura bucata de lemn prin sfredelire. in Bucovina
ni se spunc ¢ din batrani, trdmbita era lucratd din lemn de molid trasnit: ,,Veneai la
stind cu lemnul acela, fira si fie trecut prin vreo apa. Aici la stana incepeai sa-1 lucrezi.
Trebuia jghebuit in doud doage. Jghebuirea cerea mult megtesug. Nu trebuia sd ramaie
nimic scamos pe jgheab. Cele doua doage se lipeau cu clei; se lipeau cu rasini. Apoi le
legai de jur imprejur cu scoartd de mesteacdn™. De la o vreme, trdmbitele de lemn au
fost inlocuite cu unele de tabla, numite ,bleahuri”. Pe la 1940, Traian Herseni
inregistra la o stdna din Bucovina ca instrumente muzicale doué fluiere de lemn si o
trambitd (bucium de tinichea) lunga de 3 m, cumparati de la targ.

Ca forma4, tulnicul face trecerea de la bucium la trimbita, aceasta, necurbatd, fiind si
ea largitd progresiv la o extremitate. De asemenea, ca lungime, trimbita se apropie de
tulnic.

Tiberiu Alexandru definea buciumul astfel: ,,Strdvechi instrument gistoresc de
munte, inrudit cu trdmbita ucraineand si polonezd, cu truba lituaniand™. Vechimea
buciumului, desigur, nu se poate stabili cu precizie. Ea se pierde, cum aratd Teodor
Burada, ,,in negura veacurilor”. L-am putea atribui strdvechilor populatii traco-dace,
denumirea latina si respectiv, slavd (pentru trambita) nefiind decét o supravietuire pur
lexicala.

in legatura cu vechimea acestor instrumente muzicale ne putem intreba daci ele au
o origine independenta, daca este vorba de monogenezi sau de poligeneza. In sprijinul
poligenezei pot fi invocate functiile distincte ale lor, ca si caracteristicile muzicale
diferite: tulnicul foloseste armonicele 4 — 8, buciumul armonicele 3 — 9 si trdmbita
armonicele 6 — 12 si 16. Fara a insista asupra acestei ipoteze, se poate retine faptul ca
buciumul, in cele trei forme intilnite, este strins legat de viata pastoreasca, mediul care
a asigurat perpetuarea sa peste milenii.

Vlad Paschievici atrdgea atentia cd ,,Daci e o artd de-a face bucium, e si o artd de a
trimbita. Numai baciul stie sa zicd, apoi ciobanii §i unele femei care au petrecut mult

* Herseni, Traian, Probleme de sociologie pastorald, Bucuresti, Institutul de Stiinte Sociale,
1941, p. 122.
* Alexandru, Tiberiu, Folcloristicd, organologie, muzicologie, muzicologie-studii, Bucuresti,
Editura Muzicala, 1978, p. 159.
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timp la stand”. In acelasi sens, Tache Papahagi nota: ,.Spre deoscbire de ce constatim
in Maramures bundoard [in Muntii Apuseni] numai fetele si nevestele cantd din bucium
— si aceasta mai mult in Gura Arazii, ca pastorite™. Situatia din Muntii Apuseni
constituie o exceptie, pentru cd, de reguld, femeile cantau din tulnic, iar barbatii, in
mod deosebit ciobanii, foloseau buciumul si trdmbita. Probabil ca aceastd exceptie se
datoreaza vechii diferentieri profesionale: in Muntii Apuseni, in trecut, barbatii se
ocupau cu prelucrarea lemnului, iar femeile practicau péstoritul local restrans.

Modul de folosire a buciumului (In varianta sa de nord) este sugestiv descris de
Vlad Paschievici: ,,Ciobanul trambitind tine trdimbita cu ména dreapta aproape de gura,
iar cu stdnga o tine mai departe, spre capdtul care se largeste. Pentru a scoate sunete
mai frumoase, ciobanul miscad trdmbita de sus in jos si viceversa, migcandu-si trupul
dup trambitd. Buciumul poate ajunge si la 3 m; cu cét trdmbita e mai lungd, cu atat
tonul e mai {frumos, insd e mai greu de trambitat”. Tiberiu Alexandru ne ofera pretioase
informatii in legéturd cu utilizarea buciumului aratand cé cel ce suna din bucium alege
un loc mai fnalt. Buciumul este tinut cu ambele maini. Buzele sunt strins apasate pe
,mustuc”, suflandu-se cu putere aer in tub, in care timp buciumul se ridica si se
coboard, e miscat in semiccrc de la dreapta la stinga §i invers.

O datd precizat cine si cum se cidntd din bucium, tulnic, trimbita, se implne
precizarea scopurilor in care se utilizau aceste instrumente muzicale. Pentru aceasta va
trebui sd evocdm viala pastloreasca.

Cantul buciumului alunga singuratatea, integrandu-se pastoritului propriu-zis: ,,cu
sunel de bucium se scot oile la muls, la amiazd §i seara — oile auzindu-l s-aduna si
alcarga la stand”’. In Muntii Apuseni se suna din bucium dimineata, cind urcau oile la
munte, §i seara, cand veneau la muls. in Oas se cunosc doua tipuri de melodii pentru
traimbitd — mentioneazd Gh. Focsa. La stind se canta din trambitd nainte $i dupi
terminarea mulsului cantatul din trambit era interzis din motive magice®.

in trecutul indepartat buciumul si trimbita vesteau razboiul, dideau semnal de
alarmd, chemau la lupta. in cronica lui Grigore Ureche citim: ,,Si Stefan Voda tocmise
putinei oameni dinspre lunca Bérladului ca sd-1 amigeascd cu buciume si cu trambite,
dind semn de razboi”. C.C. Giurescu mentiona ci in 1556, Alexandru Lipusneanu
comunica partizanilor sdi din Ardeal cd va trece muntii ,,nu noaptea, ci ziua in sunetul
trambitei”. In literatura populara consacratd anului revolutionar de la 1848 se
aminteste: ,,Cine n-are arma bund/cu noi nu fie-mpreund/si care-i fecior voinic/sa aiba
acum §$i un tulnic™”.

in afara activitatilor pastoresti i a chemdrilor la lupta, in trecut, buciumul isi gasea
rostul si in ceremonialul funebru. In urma cu aproape o jumatate de secol s-a inregistrat
in comuna Vama (judetul Succava) ritualul inmormantarii in sunet de trambita. Treit,
patru trambitasi cdntau jalnic deasupra mormantului, vestind lumii cd un cioban i-a
parasit. Ritualul a fost atestat si de Vlad Paschievict §i de Gh. Focsa. facindu-se
trimiteri la prezenta trambitasului in ceremonialul marii treceri. Zona in care trambita
era inclusd in ritualul funebru cuprindea Bucovina, Maramuresul, Oasul si unele sate

4_ Paschievici, Vlad, Ceva despre bucium, in |, Sezatoare”, XXI, 1925, p. 31.
> Alexandru, Tiberiu, Folcloristicd, organologie, muzicologie, muzicologie-studii, Bucuresti,
Editura Muzicala, 1978, p. 63.
o Focsa, Gheorghe, Folclor complex la hora Satului din Tara Oagului, in ,Muzeul Satului gi de
Arté populard”, Bucuresti , 1985, p. 288.
? Francu, T; Candrea, G., Romdni din Muntii Apuseni, Motii, Bucuresti, 1885, p.16.
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din nordul judetului Neamt. Un numar de trei, patru buciuméitori mergeau inaintea
convoiului funebru si buciumau cdnd se faceau cele 12 popasuri sau prohodir, la
raspantii, cand se citea ,,ectenia mortilor”. i

Se suna din bucium si in virtutea unor credinte si obiceiuni striavechi. In Psaltirea lui
Coresi se gaseste indemnul: , buciumati in noud luna cu bucium”.

Exista credinta, In zonele unde este atestata prezenta acestui instrument popular, ci
in noaptea de Sf. Gheorghe (22/23 aprilie) este bine sa se cante cu buciumul in cele
patru puncte cardinale, pentru a mpiedica strigoii §i vrdjitoarele sd se apropie de vite,
ca si le ia mana, considerandu-se ca in spatiul unde se aude sunet de bucium se
formeazi un cerc magic in care vraja nu are nicio putere. In acelasi scop se ficea apel
si la fluier. Cantecul buciumului se credea ci are efecte terapeutice si la om. Intr-un
descantec cu circulatie incd la inceputul secolului nostru, se spune: ,,Taci maica nu mai
plange/ca cu bucium- 01 buciuma/si-oi pune lemn la lemn/puteri la puteri/os la
os/pldmani la plamam . Intr-un trecut mai indepartat sunetul buciumului [trimbitei] se
impletea cu magia vorbei, vizdnd dimensiuni cosmice: ,,Cdnd trdmbite vor
trambita/stelele vor cidea/soarele se va-ntuneca”.

Tulnicul se bucura in Muntii Apuseni de o intensd functie de comunicare la mari
distante, de legatura intre crangurile raspandite pe indltimi. Distinsul etnograf Valer
Buturi, dec origine mot, a consemnat c¢i: ,,Un variat cod de semnale s-a folosit pentru
atentionarea vecinilor sau a intregii colectivitdti despre diferitele pericole care o
pindeau, Incepand cu cei care ii primejduiau produsele si mchemd cu cei care o
cotropeau, jefuind si pustiind casele, satele, invazii $i rizboaie”’. Picat ci acest cod de
semnale nu s-a urmdrit concret, de la sat la sat, de la caz la caz. Se stie totusi c3 fiecare
gospodarie isi avea codul ei de semnalizare cu tulnicul, prin care cei de acasa
comunicau cu pastorii, cu birbatii plecati dupa lemne, la coasa etc. Coduri de semnale
aveau si crangurile. Cu ajutorul lor se comunicau pericolele multe ce le pandeau,
incepand cu salbaticiunile padurilor si incheind cu slyjbasii stipanirilor vitrege. Cu
tulnicul isi cintau fetele dorul, cu tulnicul au fost chemati motii la luptd pentru libertate
si dreptate — precizeaza Valer Butura. In acelasi sens, Gh. Focsa scria: ,,E inradacinata
folosirea frecventd pentru chemiri, comunicin de pe un deal pe altul, strigarea,
aducerea animalelor §i pentru cintece etc., a tulnicelor sau a buciumelor, folosite in
unele sate de barbati si In altele exclusiv de femei'®

Patrunderca buciumului [cele trei forme intélnite] in constiinta poporului roman 1si
gaseste expresia desdvarsitd in creatia poetului nostru national: ,,Sara pe deal buciumul
sund cu jale...”, ,,Codrul clocoti de zgomot si de amme i de bucium...” Evocarea
sunctului de bucium rdmane o constantd a spiritualititii noastre, la care vibrdm azi cu
aceeasi emotie ca §i in trecut.

8 Mugslea, Ion, Recenzie la ,,Instrumentele Muzicale ale poporului roman”, Tiberiu Alexandru, in
»Revista de Folclor, II, Bucuresti 1957, nr. 1-2, p. 257.
® Butura, Valer, Etnografia poporului romén, p. 334
® Focsa, Gheorghe, Aspecte etnografice din Tara Zarandului, in ,Muzeul Satului”, Studii i
cercetari, Bucuresti, 1971, p. 13.
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