TIRGOVISTEA SI INCEPUTURILE ~
XILOGRAVURII ROMANESTI

CONSTANTIN MANOLESCUH

Avindu-si inceputurile in desenele zgiriate pe perefii pesterilor de
t2atre omul primitiv, grafica este cel mai vechi compartiment al artelor
splastice. (Inceputurile graficii romanesti trebuie astfel ciutate in inciziile
facute in peretii monumentelor de la Basarabi).

Dintre genurile ei xilogravura, procedeul de reproducere a dese-
‘nului prin placi de lemn in care contururile sint sdpate, isi are originea
in China, chinezii fiind primii care au descoperit acest procedeu, prir
-anul 868, cu apreape un secol inainte de prima manifestare romaneasca
de graficd. Sase secole, mai tirzii, prin cele trei tiparituri romanesti din-
ire 1508—1512, destul de devreme pentru aceastd parte a Europei, (pri-
‘mele manifestari de xilogravurid ruseascd (1564) apar{in lui Ivan Fiodo-
rov!, prezent in epocid si in Tara Roméineascd pentru a studia manuscri-
sele slave), se semneazd actul de nastere al xilogravurii reméanesti.

Aparitia xilogravurii in Europa este, dupa cum se stie, legata de
aparitia tiparului si in acest sens xilogravura roméaneasca nu face exceptie.

Capitala a Téarii Romanesti intr-o epocd_cind stipinirea turceasca
.ajunsese la Dunare, dominind sud-estul euroﬁean, Tirgovistea devine un
centru de refugiu a numeroase forte spirituale, in special sirbi, care se
-adauga fortelor spirituale autohtone, aflate in plind efervescentd sub
domnia unor voievozi aplecati cidtre studiu si scris si catre inifiative
culturale de anvergurdi — Radu cel Mare si Neagoe Basarab — Astfel
aparitia, la Tirgoviste, a tiparului este paraleld cu aparifia unei gcoli de
picturd de neobignuitd longevitate? si literaturii parenetice de tip bizam-

tin si a unor realizari arhitectonice deosebite a manastirii Dealu si Mi

1. Andrei Goncearov — Arta graficii, Editura  Meridiane®, Bucuresti, 1963, pag. 21.

2. Scoala de pictura de la Tirgoviste a fost ctitoritd de catre Dobromir ot Tirgoviste-
Batrinul si continuati de catre Dobromir ot Tirgoviste-Tinirul. Am adoptat aceste de-
numiri si nu Dobromir cel Batrin, Dobromir cel Tindr ca V. Dragut, V. Florea, Dan
- Grigorescu si Marin Mihalache in .Pictura romancasca in imagini* (Ed. ,Meridiane“, Bu-
curcsii, 1970) pentru ca ele respecta, in primul rind/feluJ in care semnau cei doi artisti,
daca au fost doi, adaugind arbitrar doar decterminativul pentru a evita confuziile, si, in
special, peniru a se sesiza mai bine de catre oricine le citeste numele intr-o enumarare,
apartenenta lor la o scoala de pictura anumitd. Aceasta scoala de pictura va continua
pe vremea lui Mihaj Viteazu si Radu Mihnea prin Mina Zugravu, in vremea lui Matei
- Basarab prin Steica de la Tirgoviste si Stroe din Tirgoviste, prin Ianache si Mihaijl Me-
mahu, jar dincolo de domnia lui Constantin Brincoveanu. unde putem doar banui prezenta.
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tropolia. Ea devine nu numai un important centirru al culturii noastre
nafionale, ci al acelui climat spiritual numit Iorga ,Bizan{ dupa Bizant",
prezenta activid a refugiatilor sud-dunireni, iradierea tipariturilor in a-
cest subcontinent. fiind factori de evidenta.

Gama intiilor xilogravuri cuprinse in ,,Liturghierul* (1508), Octoihul
(1510) si Evangheliarul (1512) de la Manastirea Dealu este destul de
redusd : frontispiciile si initialele, insemnele heraldice centrind unele
frontispicii §i o:singurd ilustratie pe care o vom discuta in continuare.
Asupra acestei probleme, a xilogravurii, au dezbatut si B.P. Hasdeu in
,Un tezaur de tipoxilogravura“ (,,Traian“, tom I, 1896), N. Iorga (..Les
artes mineurs en Roumanie®, vol. II, 1934) si tangential P P. Panaitescu
in studiul siu ,Liturghierul lui Macarie si inceputurile tipografiei in
Tarile Romane“ (1958) aplicat ca prefatd edifiei din acelasi an a , Litur-
ghierului®.

S-a stabilit astfel cd frontispiciile triadei de tiparituri de la ma-
nastirea Dealul isi au originea in manuscrisele moldovenesti din vremea
lui Stefan cel Mare, ajunse nu sestie cum in Tara Romaneasca (vezi ma-
nuscrisul slavon din 1493 si cel slav miscelaneu scris la Neamt, in 1475)3.

Exemplarele rdmase demonstreazid ca sacerdotii si calugarii me-
dievali neobisnuifi cu registrul de doua note al gravurii, ale caror acor-
duri sint, pentru omul modern, mai imperioase decit vastele resurse
ale gamei cromatice, s-au apucat si le coloreze ca pe vechile manuscrise®.
Reactia este fireasca, psihologia omului medieval fiind partizana fastului
cromatic intre care auriul este un spafiu.imperial de spirit. Ea explica
partial coexistent{a indelungata a tiparirii carfilor si a copierii lor, supra-
vietuirea artei miniaturii. (Tehnica tipograficd nepermitind reprezentarea
pluricromatica) Hiatusul tipografic 1512—1545 s-ar putea ca sa fi fost

ta unor pictori ai acestei scoli in echipele gravitind in jurul unor personalitati cum
Constantin Zugravu si Pirvu Mutu, prin Mihai Zugravu si Radu sin Mihai» d¢ la care
ne-a ramas cunoscutul caict de modcle, chiar daca pictorul s-ar fi retras. aproape de
Tirgoviste, in sihastria de la Bunea. Radu sin Mihai este ultimul punct de iradiere pen-
tru zugravii de subtire ai secolului al XIX-lea tirgovistean. folositi la repictarile mo-
numentclor, (Avram Zugravu, Pirvu Zugravu etc.). Un studiu asupra acestora isi asteap-
tia autorul. Hotarul dintre zugravii de subtire si pictura moderna il semnceaza Stefan
Vasilescu (1855—1921), profesor la gimnaziul din localitate. care picteaza monumentcele.
astazi, uncle dintre tabolurile sale sint unice ca documente (Biserica Rosie. Casa lui
Heliade ctc.) si creazd cu mijloace proprii Tirgovistei gustul pentru pictura de gen.
Activitateca in perioada inferbelica a lui V. Blendea, Ed. Siulescu, Tanti Iiescu-Mihai-
lescu, participanti §i la saloanele oficiale, c¢xistenta, in .anii nostri, a ccnaclului U.A.P..
a wvaslei activildti cxpozitionale confirma continuitatca unui vechi centru de cultura
romanesc.

3. P. P. Panaitescu — Contributii la istoria culturii roménesti, Ed.  Mincrva®,
Buc., 1971, pag- 291.
4. lon Bianu, Nerva Hodos — Bibliografia veche romaneascad (1508—1830), vol. I,

Buc., 1903, pag. 20.
umplut’' cu o' intensd activitate a: copistilor ;i niiniaturigtilor (ascunsi
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in spatele unei personalitdti unice, desigur) neaderenta spiritului medie-
val la refuzul cromatic pe care il aduceau primele tiparituri explicindu-1,
justificindu-1 intrucitva. .

Frontispiciile, asa cum ardtam anterior, sint asemé&nitoare fron-
tispiciilor manuscriselor moldovenesti din vremea lui Stefan cel Mare,
scolii de miniaturisti, ele intilnindu-se si mult mai tirziu, in frontispi-
ciile manuscriselor lui Atanasie Crimeca, in timp ce contemporanele minia-
turi tirgovistene ale mitropolitului Stefan din cunoscutul sdu Slujebnic
sint total diferite, adevirate bestiarii®, avind insd coroana de despot pre-
zentd in diferite pozitii dominatoare si in frontispiciile tipariturilor ma-
cariene, ea lipsind insd din manuscrisele moldovenesti care le-au inspi-
rat. Explicatia acesteia rdmine incd obscura.

La foaia 8, a caietului 3, pe verso, a ,Liturghierului* din 1508 se
afla prima prezentare heraldicd xilogravatd : stema Tarii Romanesti,
vulturul cu aripile intinse, cidruia i se marcheazi clar penajul. este cu-
prins intr-o lird vegetald, capul vulturului fiind incadrat de insemnul
soarelui si al lunei. Ductul desenului tradeaza o mina priceputa, un spirit
familiarizat cu caracteristicile proprii insemnelor heraldice, in timp ce
stemele din ,Evangheliar® trideazi o altd mina si o alti conceptie’. Tra-
deazd o mina stingace, mina unui ucenic, care, e drept, nu mai desenea-
za un vultur ci un corb, trideazd un spirit care nu are clarificat sim-
bolismul insemnului heraldic. Corbul cu crucea in cioc pur si simplu in-
cadrat naturalist de doi copaci care poartd pecetea canoanelor bisericesti.
Este evident cd Macarie, si-a creeat ajutoare. Mina unui calugar se
dezmortea pentru jocurile subtile ale dil{ii privind desenele copacilor de
pe boltile manastirii. (pl. I/1, 2).

Evangheliarul, despre ale cirui reprezentiri heraldice am vorbit,
a servit ca model Tetraevangheliarului de la Belgrad (1552), ornamentele
sale reproducind pinid si stema Tarii Romanesti8. Iatd deci, Tirgovistea
cultural-propulsivd citre sud-estul european.

In ,Octoih“ (1510) apare prima xilogravura ilustrativa ,,Sfintii
Tosif, Theofan si Ioan (Damaschin)“. Ea reprezintd in prim plan pe
sfintii aratati mai sus, iar in plan secund o bisericd cu clopotni{d sepa-
ratd, care, dupa parerea istoricului sirb G. Radojid¢i¢, reprezintd manas-
tirea unde a fost tipografia. Mandastirea Dealu, spune P.P. Panaitescu,
are trei turle, iar méanastirea din xilogravurd are numai una, asa ca nu
poate fi vorba de aceasta. Xilogravura reprezintd altd mandistire, con-
chide ilustrul cercetitor. (pl. 1/3).

5. Cf. dr .G. Popescu-Vilcea — ,Slujebnicul mitropolitului $tefan al Ungro-Vlahiei®
(1648—1688), Ed. . Meridiane%, Bucurcsti, 1974.

6. Ion Bianu, Nerva Hodos — Idem, p. 4.
7. Ion Bianu, Nerva Hodos — Idem, p. 11, 12, 13.

8. Ton Bianu, Nerva Hodos — Idem, p. 20.
9. P.P. Panaitcscu — Idem, p. 327—328.

20 — BIBLIOTHECA V
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Este adevarat cad numarul turlelor nu coincide, dar si studiem,
in primul rind, detaliile care coincid. Ambele biserici au sini de piatra,
turla este identica, intrarea in bisericd decoratd si asemaéanatoare ca arhi-
tecturd intru totul celei de la minastirea Dealu. In plus, un detaliu ne-
sesizat de P.P. Panaitescu, fundalul este decorat, din nevoia de a umple
spatiul, cu motive decorative reprezentind struguri. (Manastirea din deal
se mai numeste si ,,Sfintul Nicolae din vii“).

E.H. Gombrich in studiul siu de psihologie a reprezentirii pic-
“turale!’ demonstreaza ca materialul informativ pe care publicul il asteap-
ta din partea reprezentarilor grafice a diferit de la o epocd la alta: in
evul mediu, de exemplu, imaginile fiind mai rare si posibilitatile publi-
cului de a le verifica mai reduse. Cronica de la Nuremberg (1493) a lui
vHartman Schedel, cu gravuri in lemn datorate lui Wogelmut, profesorul
1ui Durer, prezinta aceeasi imagine de cetate, de mai multe ori, cu le-
gende diferite : Damasc, Ferrara, Milano, Mantua. Ce rezulti de aici?
- Ca gravorii epocii nu-si puneau problema reprezentirii exacte a imaginii
reahitatii. Cum putem demonstra insd cd totusi presupunerea istoricului
sirb se adevereste in cazul nostru ? Apelind tot la Gombrich si anume
la principiul stereotipului adaptat, prezent in limbajul primelor ilustratii.
Reprezentarea de catre un xilogravor anonim german, mult mai tirziu
decit in cazul nostru, la 1557, a castelului Sant; Angelo din Romaf!
‘are existd si astdzi nu seamand cu fotografia aceluiasi castel. Gravura
‘edd mai degraba imaginea unui oras german cu acoperisuri in panta
«mare, ca la Nuremberg, cuprinzind insid si un numir de detalii care a
apartinut sau apartin si azi castelului. Ce a facut gravorul ? A ales din
-arhiva stereotipurilor lui mentale ,cligseul potrivit“ pentru un castel
-german, multumindu-se sa-1 adapteze unei functii particulare incorpori-
du-i ,detalii specifice“. In mintea xilogravorului mainaistirii noastre a
avut loc acelasi proces, detaliile specifice fiind cu mult mai numeroase,
-decit ne-am {i asteptat. Se poate afirma astidzi asertiunea lui P.P. Pa-
‘naitescu dupa care ,Qgezarea tipografiei la mandstirea Dealului rdamai-
-nind ipotetica“!?, concluzie dedusi, in ciuda altor afirmatii ,pro“ ale
'sale, din neaseménarea in totalitate a manastirii Dealu cu reprezentarea
‘din ,,Octoih*. In plus, mai putem spune cd nereprezentarea celorlalte
turle se datoreaza dificultatilor artistice si materiale : slabele cunostinte
despre perspectiva sau spatiul mic al placii pentru gravura. Insusi
Nietzsche arata convingator : ,,Asa ca el picteaza doar cei place din na-
“turd. Si ce-i place ? Ii place doar ce poate picta“!d.

10. EH. Gombrich — | Arta si iluzie®, Ed.  Mecridiane“, Buc., 1973, p. 102
11. EH. Gombrich — Idem. p. 103—104.

12) P. P. Panaitescu — Idem, p. 323.

13) Apud E. H. Gombrich — Idem, p.
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»Molitvenicul slavon® (1543) a fost tiparit dupa specifica formula
de devotiune si umilire crestind, caracteristici manifestarilor literare ale
evului mediu §i ale cancelariei medievale, de catre ,pdcdtosul si mc:
micul dintre sfinfii cdlugdri Moisi“ din ,,porunca domnului“!s. Dupa cum
afirmi Ernst Robert Curtius! sint nenumarati autorii medievali care
afirma ca scriu la porunca, acestia scriind insd din proprie initiativa.
Ramine nejustificatd, spune acelasi autor, pozitia istoriilor literare care
ii iau in serios. In acest sens, dezbricindu-l1 din formularile respective,
trebuie s& vedem in calugidrul Moisi o personalitate intreprinzatoare..
care a tiparit Molitvenicul cu ,matricele lui Dimitrie Liubavici“!®, ceea
ce ne face sa credem cad Liubavici tiparise anterior si alte carti la Tir-
goviste fiind cunoscut in cercurile eclesiastice, beneficiare ale tiparului.

Interesant de semnalat este faptul cd doud puneri in pagind a
textelor referitoare la autorii tipariturilor (Molitvenicul slavonesc de la:
154517 si lui Moisi si Evangheliarul slavonesc de la 1562 al lui Coresi si
Teodor Diac!®) sint facute in spiritul virtuosului manierism al poemelor
figurate, forma lor grafici imitind conturul unui obiect, in cazul nos-
tru un potir (pl. I/4, pl. 1I/1).

Acest manierism formal a fost se pare mai intii folosit de greci..
reluat apoi, pe vremea lui Constantin cel Mare, de catre Prolyrius Opta-
tianus (pentru limba latind). Mai aproape de vremea celor doud tiparituri
ale noastre, Mellin de Soint-Gelais (1481—1558) a scris un poem avind
forma unei aripi de pasdre. Poeme aseminatoare se gisesc si in litera-
tura persani!?. Virtuozitatea tipografica (dovadid a stapinirii mestesugu-
lui) a acestor caligrame, ca sa folosim termenul modern al lui Apolli-
naire, este un semn al deschiderii permanente a culturii roméinesti spre
orizontul european, fiind mai greu de presupius o influentd orientala.

Anul 1547 marcheazi prima infratire prin tipar a celor doud pro--
vincii romanesti Moldova si Tara Romaneasca®. Pentru nevoile acestor
doua provincii, Dimitrie Liubovici tipareste ,Apostolul® in douad seturi
unul muntenesc la ,,porunca“ lui Mircea Ciobanul (1545—1552) si alt set
moldovenese la ,porunca“ lui Ilias al II-lea (1546-—1551). Desi in acel
moment Tirgovistea nu mai era capitalda a Tarii Romanesti, ea isi pdas-
tra importanta de centru tipografic romanesc, de centru cultural.

Ultima tipariturad tirgovisteana din secolul al XV-lea — ,,Triodul
penticostar” (1558) executald in vremea lui Patrascu cel Bun, tatdl lui
Mihai Viteazu, demonstreaza maximul avint al primului nostru centrw

14) Ion Biani Ncrva Hodog — Idem, p 27.

15) .Litcratuea curopcana si cvul medju latin“, Ed. Univers Buc., 1970, p. 103-105.
16) Ion Bianu Nerva Hodos — Ibidem.

17) Ion Biaun, Nerva Hodos — p. 26.

18) Ion Bianu, Nerva Hodos — p. 48.

19) Ernst Robert Curjius — Idem, p. 327.

20) Ion Bianu, Nerva Hodos — Idem, p. 29-31.

https://biblioteca-digitala.ro



30¢ CONSTANTIN MANOLESCU

tipografic.2! Coresi, care in perioada lui brasoveani isi va adauga, ca
si cunoscutul pictor al Curt{ii de Arges, Dobromir, determinativul ,,ot
Tirgoviste“, lucreazd acest Triod-Penticostar ajutat de 10 ucenici (Cifra
destul de mare pentru conditiile de atunci ale atelierelor tipografice).

In ceea ce priveste arta xilogravurii ,,Triodul-Penticostar“ repro-
duce frontispiciile dupa ,Evangheliarul“ slavonesc al setului macarian.
Si in afara inifialelor in acelasi stil, unele initiale latine amintesc de
initialele incunabulelor venetiene descrise de Fred Ogania in ,L’arte
della stampa nel rinascimento italiano“ (1895) si semanind cu cele ale
tipariturilor de la Cetinje.22 Prezenta initialelor de acest tip este ateci-
dentald si poate constitui o dovarid a faptului cid tipografii sirbi veniti
aici cu material tipografic, nu l-au folosit, integrind activitatea lor
traditiilor manuscriselor slave de redactie romaneasca pe care le pro-
duceau. Graba executiei poate si fi determinat folosirea unor materiale
din rezervele tipografiei.

Setul de ilustratii. 12 la numar,? care insotesc ..Triodul-Penticos-
tar®, este prima manifestare majord a xilogravurii romanesti, Xilogra-
vurile reprezintd imagini ale ciclului cristologic, permitind intuirea a
doi autori: dintre care unul ma putin experimentat : patru gravuri din
set fiind caracterizate prin stingacie, dovedind o intelegere primitiva a
proportiilor si perspectivei. Intregul set este influentat de pictura bise-
riceasca, de canoane. Pentru sensibilitatea vremii, xilogravurile aduc un
fior grav trezit de reprezentarea adincurilor pamintului prin masiva pata
neagra a cernelii tipografice. In cimpul unora dintre xilogravuri isi fac
aparitia elemente ale realitdtii (exemplu : gardul taranesc de nuiele din
,.Aratarea lui Cristos inaintea Mariei*)*" (pl. II 2). Se observa imbogatirea
gameil, de frontispicii cu motive inspirate si din traditiile miniaturii
muntenesti® si inviorarea veacurilor frontispicii macariene cu elemente
vegetale, cu flori patind alb jocurile geometrice de lujeri.?t

Arta xilogravurii se extinde prin propulsia Tirgovistei pe terito-
riul tarii, prin tipariturile transilvanene si mai apoi moldovenesti.

In secolul urmator, revigorata. traditia valahd a xilogravurii con-
tinud sa aibd primordialitate pe teritoriul romanesc.

In ,.Pravila de la Govora* (1640) stema Basarabilor are o repre-
zentare riguroasi, usor barocd, ce o deosebeste de primele reprezentari
din tipariturile macariene. ,,Evangelia invatatoare* de la Govora (1642)
reproduce imagini biblice in care il fac simtite, tot mai pregnant, ele-

21) Ludovic Demeny — Tipariturile tirgovistene din sccolul al XVI-lea in biblio-
1ceile si muzeele din Moscova si Leningrad, Valacihac®, 1970, p. 160.

2) lon Bianu, Nerva Hodos — Idemn, p. 42.

23) Ludovic Demeny — Ibidem.

24y Ton Bianu, Nerva Hodos — Idemn, p. 37.

25) Ion Bianu. Nerva Hodog — Idemn, p. 70.
26) lon Bianu., Nerva Hodos — Idem, p. T1.
27) lon Bianu, Ncerva Hodos — Idemn, p. 110
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mentele realitatii circumdante.®™ Astfel ,Intoarcerea fiului risipitor*
vadeste net influenta lui A. Diurer (gravura cu acelasi titlu, executatd
catre 1496)Y — (pl. II 3, 4). Pozitia personajului in fata jghiabului pen-
tru porci si incercarea de a reproduce in fundal casele mari de tip germa-
nic (xilogravorul roman anonim incearcad sia conjuge jocul de volume al
«caselor renuntd acoperind doud treimi din linia orizontului cu un peisaj
colinar) precum si pardsirea canoanelor bizantine facind convingatoare su-
pozitia. Xilogravura cunoaste de asemenea si forta de sugestie a incom-
pletitudinii imaginei, care este desigur o cucerire a reprezentarilor grafice
si picturale. Cealaltd ilustratie ,.Intilnirea fiulu risipitor cu tatal sau“30
este plini de elemente realiste (case in fundal. arbori, un taran arind).
(pl. II/5). Cele doua xilogravuri reprezintd primele incercari de prezentare
a unui peisaj din istoria artelor plastice romanesti.

In ,Liturghierul slavon“ de la Dealu (1646) apar primere reprezen-
‘tari portretistice, cele ale lui Matei Basarab si Doamnei Elina, precum
i cea a egumenului de la méanastirea Dealu, arhimandritul Ioan.3!

Xilogravurile ,.Intiiul sobor de la Niceea®. .-Al saptelea sobor de
la Niceea“ si ,.Judecatorul cel drept din Indreptarea legii“ (Tirgoviste,
1652) foaia de titlu. stema mitropoliei si imaginea sfintului Vasile ne
dau, unitatea de stil fiind evidenta. si numele intiiului gravor roméan
cunoscutd ,,Petru Theodor, 7159+ 32

Daca primii xilogravori se recrutau dintre miniaturisti probabil,
in secolul urmaitor, avind in vedere cid foile de titlu reproduc fragmente
-de timpld, am putea presupune ca acestia au fost recrutati dintre scul-

Torii de timple care modelau in doud si trei dimensiuni spatiale, acelasi
material, lemnul.

28) Ion Bianu, Norva Hodecs — Idemn. p.
29) E. H. Gombrich — Idemn, p. 237
30) Ion Bianu, Nerva Hcdos — Idemn, p. 122

31) Ion Bianu, Nerva Hodcs — Idzmn, p. 153.

32) Ion Bianu, Nerva Hodos — Idemn, p. 190, 131, 173, 197.

(84

12.

199, 202.
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